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avodnik

Vazeni pratelé, mili ¢tenafi,

otevirate prvni Cislo nového Casopisu, na
jehoz existenci se maximalni mirou spolu-
podileji pedagogové a studenti doktorského
studia na katedfe hudebni vychovy Peda-
gogicke fakulty Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem.

Jako nové hudebné& odborné periodikum
se na$ Casopis chce samoziejmé odliSovat
od nékolika jiz existujicich tituld. Prestoze
reflektujeme pozadavky naseho nejblizsiho
profesniho zazemi, nechceme se oriento-
vat jen na problematiku uUzce regionalniho
charakteru. Chceme otevfit prostor pro $i-
rokou oblast hudebné teoretickou, historic-
kou a interpretacné kritickou a predevsim
pro aktualni témata a otazky hudebni pe-
dagogiky na v8ech stupnich Skol, k ¢emuz
zaijisté prispéje i Uzka spoluprace redaktor(
a referentd s nové vzniklou Spole¢nosti pro
hudebni vychovu CR.

Aura musica chce usilovat o to, aby byla
Casopisem, ktery bude i po praktické strance
vychazet vstfic potfebam uciteld. Proto vy-
znamnou soucasti kazdého c&isla budou no-
tové pfilohy vSeho druhu, tj. nové kompo-
zice, sborové Upravy, transkripce a aranzma
dobfe vyuzitelného a oblibeného repertoaru.
Vyhledové uvazujeme i o zafazeni meto-
dicky zpracovaného poslechového materi-
alu atp.

TéSime se na vzajemnou spolupraci a pie-
dem Vam dékujeme za projeveny zajem.

Redakce
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studie

Komparacni pohled na myty a fakta

hudebni reci renesance

PAVEL HOLUBEC

Summary

This contribution deals with musical language and historical context of musical art in the
Renaissance, reflects facts and fables, which are connected with this theme, including
comparative analysis of other periods of musical development.

Ve vétsiné hudebné historické literatury
nalezneme u pojmu hudebni renesance
Casové rozmezi 15. az 16. stoleti. Je vSak
téz historicky prokazano, ze za hudebni re-
nesanci je mozné oznacit jiz celé 13. sto-
leti, zejména v Italii, ackoli zrod a nasledny
vyvoj k vrcholu pocina v 1. poloviné 15.
stoleti. Stejné tak je faktem, Ze se jiz sto-
leti 16. silné oddaluje od typickych znaki
renesance. Pojem renesance se poprvé
objevuje v roce 1550 a jeho autorem je ital-
sky malif a ,kunsthistorik® Giorgio Vasari
(1511-1574), po roce 1860 ho uziva pro
uméni 15. a 16. stoleti Svycarsky historik
Jacob Christoph Burckhardt (1818—-1897).

Hudebni renesance nehleda zadné inspi-
race v antické kultufe. Jeji orientace smé-
fuje zcela jinam. Je udivuijici, Ze renesanci,
ktera je vzdy presentovana jako obrat od
,Svétového nazoru“, jemuz vévodi nabozen-
stvi, ktera stoji v opozici proti scholastické
filozofii ,creatura non potest creari!, vlastné
vladne nizozemska polyfonie jakoZto novy
styl v sakralni hudbé. Dokonce si tento
novy silné nabozensky styl udrzel po celé
obdobi svou vad¢i roli v ramci slohu. Ale
styl nizozemské polyfonie, jeji obfadnost,
vyhybani se extrémdm, dlstojnost, az stro-
jena umérenost neni jen zalezitosti sakral-
niho uméni, ale je to obecny ideal doby,
renesancniho vnimani estetiky. Renesance,
stejné jako gotika a barok jsou vlastné v hu-
debnim uméni obrazem tfidniho rozdéleni
spole¢nosti.

Ceské Uzemi nepatii mezi ohniska zrodu
hudebni renesance. BEéhem vrcholné re-
nesance hudebni vyvoj na nasem uzemi
stagnuje a jedna se spiSe o projevy pozdni
gotiky. Svlj hudebni rozkvét zaziva nase
Uzemi v dobé obecného spolecenského
vzestupu za Rudolfa I, pfed bitvou na Bilé
hote predevsim diky hudebnikim a sklada-
tellm z ciziny.

Hudebni tvorba renesance pfinasi prede-
vS§im kvantitativni rozvoj, coz souvisi téz
s vynalezem nototisku Ulrichem Hahnem?
v Rimé v roce 1476, jak na poli svétské, tak
na poli sakralni hudby. Novinkou je vznik
samostatnych skladeb pro hudebni nastroje.
Hudba je pfevahou vicehlasa. Jednohlas,
zejména gregoriansky choral ustupuje do
pozadi. Jako centra hudebniho vyvoje jsou
mnohdy uvadény zemé dnes$niho Holand-
ska, Belgie, Lucemburska a jim pfilehlé po-
hrani¢i Francie. Nelze vSak hovofit o Uze-
mich jako centrech, ohniscich, nebot je
faktem, Ze drtiva vétsina holandskych hu-
debnikl pusobila mimo uvadénou oblast,
predevsSim v Italii. Skute€nym centrem re-
nesance je Italie.

Velmi interesantni je, Ze v 15. stoleti vliadnou
italské hudebni renesanci cizinci, zejména
Holandané. Az v druhé poloviné 16. stoleti
se prosazuji ital$ti hudebnici. MGzeme tedy
polemizovat o tom, zda neni pfesnéjsi spo-
jovat s pojmem ,italskd hudebni renesance”
jen mensi ¢ast 15. a 16. stoleti. Markantni
je to zejména v porovnani s italskym rene-
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san¢nim vytvarnym umeénim a jeho velikany
jakymi byli Leonardo da Vinci® (1452-1519),
Michelangelo Buonaroti (1475-1654) ¢i Raf-
fael Santi* (1483-1520). Navic italsti hudeb-
nici se jako tvdrci madrigall ¢i pfedstavitelé
benatské a fimské skoly silné odklangji od
idealu hudebni renesance. Maji vSak velky
vliv na pfechod k nasledujici epoSe raného
baroka, jsou protipélem severoevropské po-
lyfonii, jejich hudba je vertikalni nebo v po-
dobé madrigalu kombinuje ideal nizozemské
polyfonie s vlastni akordickou, homofonni
koncepci. Madrigal vSak vznika v 1. poloviné
16. stoleti jako uméni se zarodky manyrismu
s milostnymi, pastoralnimi &i satirickymi té-
maty, mizi v ném ideal renesancni rovno-
vahy, tihne k extrémudm, narusuje tonalitu,
rovnovahu hlas(, a to jsou jasné znaky na-
sledujiciho hudebniho obdobi. A tak jeden
z vrcholnych druhl renesance, madrigal je
mozné povazovat za krok k dalSimu stylo-
vému obdobi. Stejné jako kontrastnost a ba-
revnost benatské Skoly, kterou dokonce ve
svych vrcholech mizeme oznacit za rané
baroko. Naproti tomu vSak fimska skola a Gi-
ovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594)
patfi spiSe k udrzovatelim tradice. V pfipadé
Palestriny jde o pfisné sakralni uméni ve
sluzbach cirkve, stejné jako uméni Torquata
Tassa (1544-1595), ¢i Michelangela. Jeho
styl je povazovan za vzor a ideal katolické
sakralni hudby. Palestrina mimochodem
spolupracoval na reformé gregorianského
choralu a jeho reformni kroky byly pouzivany
od roku 1614 az do roku 1907.

Z hlediska historického mapovani zemi di-
lezitych pro vyvoj renesan&niho obdobi neni
mozné zapomenout na Anglii, jeji pfehledné
rytmy a plné souzvuky. Je to kolébka obdobi
zvaného ars nova a pfimy zdroj nizozem-
ské vokalni polyfonie. Dale je tfeba uvést
Spanélsko, velkou oporu protireformace,
misto vzniku jezuitského Fadu, ¢i misto, kdy
se v instrumentalni hudbé objevuje dosud
neznamy vyraz ,fuga“ pro imitaéné zpraco-
vané varhanni skladby na zpUsob ricercaru.
Spanélsti skladatelé jsou dokonce velkymi
konkurenty Holandanu pfimo v centru sak-
ralni hudby, v papezské fimské kapele.

studie

A samoziejmé nelze zapomenout ani na
Francii v 15. stoleti se svym dédictvim
pozdni gotiky, chansonem — sentimental-
nim, hudebnim druhem, pozdé&ji plnym ero-
tickych naméta.

V souvislosti s vud¢i silou franko-vlam-
skych hudebnikl je zajimavé, Ze jednim
z mala skladatelt a mistr( renesance, ktefi
pochazeji z Holandska, je Jacob Obrecht
(1450-1505) z 3. generace skladatell ,ni-
zozemské polyfonie®.

Hudebni jazyk je mozné slohoveé rozdélit na
tfi proudy zdanlivé samostatné. Sakralni vi-
cehlasou hudbu latinského textu zastupuje
mse jako nejpodstatnéjsi druh renesanéni
hudby (moteto pfetrvava, ale fadime ho fak-
ticky k hlavnimu cirkevnimu druhu hudby
gotiky). Svétské vicehlasé uméni reprezen-
tuje napf. villanella. Mezi t€mito dvéma hlav-
nimi proudy je spojka, umély svétsky vice-
hlas v podobé chansonu a madrigalu. Co se
tyCe svétské hudby tanecni, improvizované
¢i rznych forem variaci, rad bych upozornil
na existenci tzv. tane¢nich basl. Urcitych
ostinatnich basovych modelu, které pouzil
téz J. S. Bach v Goldbergovych variacich.
Rytmicka struktura vicehlasé renesan¢ni
hudby je pfesnym opakem gotické. Ryt-
mus je nekomplikovany, pulsace klidng&jsi,
nenajdeme zde stereotypni opakovani ryt-
mickych modeld. Jde o nepravidelny proud
kombinujici sudé i liché rytmické skupinky.
Rytmus je upozadén oproti jinym hudebné
vyjadfovacim prostfedkim. V polyfonii jsou
navic hlasy vzajemné rytmicky nezavislé
nebo se doplriuji v komplementarni podobé.
PFevlada predevsim &tyfdobé metrum, ackoli
nepravidelny rytmicky proud nelze vlastné
ohranicit taktovymi ¢arami. Je to obrov-
sky zlom proti rytmu gotiky, ktery byl dosti
vyrazny, jednoduchy, pravidelné triolovy
v osminovych metrech. Na sklonku gotiky
proSel vyvojem od puvodni vyrazné jedno-
duchosti az k jemné manyristické slozitosti.
Renesancéni rytmicky styl odmita opakovani
rytmickych modeld, manyristickou sloZitost
i izorytmii, pravidelnost pfizvukd.

Tempo ve vicehlasé hudbé renesance je
témeér neménné a odpovida nasemu mo-
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deratu, ¢asové dnesni vtefing, pulsu klidné
dychajiciho ¢lovéka. Renesanéni teorie tuto
.jednotku” nazyva tactus. Chybi tempovée
zmény, a pokud se vibec tempo méni, tak
jen zcela vyjimecné, témérf ,necitelné“ ob-
ménou vychoziho tempa, a to pfedevs§im
v kompozicich, kde nenajdeme polyfonni
sazbu.

V melodice vicehlasu tihne renesance
silné k melismatice, melodika je prokompo-
novana, je to, podobné jako rytmus, staly
proud novych nepravidelnych motivl bez
navratl. Spolu s rytmem patfi melodika
k nejmarkantn&jSim zmé&nam v porovnani
s gotickou hudbou, ktera v melodice prefe-
ruje sylabické postupy.

Charakteristika melodiky musi nutné od-
povidat i formovym vzorcim. Hudbu rene-
sance lze oznadit jako dobu bez pevnych,
ustalenych formalnich vzorcl. Velké hu-
debni plochy nejsou reprizové. Je zde jako
v melodice €i rytmu stalé pfifazovani novych
myS$lenek, jez navic nikdy nekontrastuji.
Jde o jakousi fetézovou formu znamou jiz
z gotickych umélych polyfonnich kompozic.
Kdyz se v hudbé renesance zacinaji objevo-
vat tématické kontrasty, lame se renesancni
obdobi v epochu barokni. Nesmime zapo-
menout, Ze jak renesance, tak gotika pfinasi
v naprosté vétSiné samostatné, jednovéte
kompozice. Cyklické formy jsou naprostou
vyjimkou. | vicehlasé pétidilné zhudebnéni
mesniho ordinaria neni vlastné cyklem, ne-
bot’ jednotlivé ¢asti jsou uvadény naprosto
oddélené v ramci meSniho obfadu.
Renesance je v drtivé vétsiné pramend uva-
déna jako obdobi staré polyfonie, obdobi vi-
cehlasé hudby, jeZ spojuje hlasy z hlediska
rytmu a melodiky samostatné. Je mozné po-
znamenat, doplnit, Ze jde o obdobi vrcholu
této staré polyfonie. Stejné jako neni mozné
nepfipomenout, Ze baroko tolik charakte-
ristické homofonii, podfizenosti hlavnimu
hlasu nevzniklo jako protipdl renesance &i
gotiky. Typy homofonie a ,homofonniho vi-
cehlasu® existuji samoziejmé jak v hudbé
renesancni, tak v hudbé stredovéku. Sa-
moziejmé, Zze homofonni plochy najdeme
v nizozemské vokalni polyfonii, v benat-

ském vicesborovém stylu, v fimské Skole,
¢i v paté generaci skladateld ,nizozemské
vokalni polyfonie®, jde vSak o znacné ome-
zené uzivani souzvukl akordového typu.
Spojovani téchto souzvuk( ma zcela jinou
logiku nez nase znama pravidla o spojo-
vani akordua v ,klasické harmonii“. Naopak
v umélém svétském vicehlasu je mozné
analyzovat i extrémné volné postupy a sledy
konsonantnich akordud, chromaticky posou-
vanych v ténovém prostoru bez vztahu k ur-
¢ité téniné, takze mazeme mit pocit hudby
atonalni.

Polyfonni mysleni a zplsob jeho prezento-
vani se v prubéhu renesance zna¢né meéni.
V 15. stoleti byl nejbéznéjsi trojhlas, poté
se pfechazi ke Ctyrhlasu a pro 16. stoleti je
charakteristicky pétihlas, jenz vede k prud-
kému narlstu pocétu hlast na konci hudebni
renesance. Vicehlasé mysSleni renesance
opustilo ¢asté ,proplétani” jednotlivych hlasu
v Uzkém tonovém prostoru tolik pfiznacném
pro gotiku. Hlasy jsou oddélené, a maji
svou polohu. Tenor, kdysi vadé&i spodni
hlas a kompozi¢ni osa skladeb se zara-
zuje mezi vnitfni hlasy a tolik nekontrastuje
svymi dlouhymi notovymi hodnotami, které
jsou mysleny spiSe jako pfipominka néeho
archaického. Ténovy prostor hlast nabyva
obrovsky rozsah proti rozsahem malému,
solistickému, vysokému (,zenskému*) idealu
ziskavaji svUj pfirozeny ténovy prostor. No-
vinkou je basovy hlas, basové polohy. Hudba
tim ziskava naprosto jiny zvuk. Jinou barev-
nost. Barva a zvuk ztraceji svoiji drivéjsi cha-
rakteristiku ,solovosti, nebot’ jsou skladby
skute¢né provadény ,sborové®, v drtivé vét-
$iné ve zdvojované formé pomoci nastroju.
Renesance je vlastné hudebni uméni vokal-
né-instrumentalni. Je otazkou, zda je mozné
hovofit o vokalné-instrumentalnim uméni
jako o faktu, kdyz maji kompozice jasné
sborovou fakturu, ale pouzivaji k interpretaci
téz hudebni nastroje. V renesanci mizi téz
shaha o co nejmarkantnég;jSi odliSnost, vol-
nost pfi spojovani hlast. Hlasy renesanéni
polyfonie jsou melodicky a rytmicky samo-
statné, ale zaroven nekontrastuji. Charak-
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teristickym kompozi¢nim znakem je uzZivani
imitace, jez je v pribéhu renesance natolik
propracovavana, ze dochazi k proimitovani
celych kompozic. Kénon, jako nejtésnéjsi te-
maticka imitace, je nejelementarnéjsi tech-
nikou epochy, byva kostrou skladby, hlavni
prostfedek hudebni konstrukce dovedeny
do neuveéfitelné slozitych forem. V 16. stoleti
technika kanonu znaéné ustupuje, ale vraci
se ve sveé vrcholné umeélé slozitosti v baroku
v kompozicich J. S. Bacha. Renesan¢ni vi-
cehlas sméfuje k dlslednosti v praci s jed-
notlivymi hlasy, a to jak po strance textove,
tak v melodice, tembru, rytmu a harmonii.
Logicky tedy mizi goticka tradice sukcesivni
techniky nebo oblibené ,parodovani®. Mizi
postupné pridavani, ubirani, horizontalni
vrstveni, doplfiovani hlasu ¢i celych ¢asti
kompozic, vyuzivani cizich ¢asti kompozic,
tedy jakasi neuzavrenost skladby. Nabizi se
paralela v architekture, kdy v renesanci jiz
neni obvyklé stavby postupné dostavovat,
jako pfi stavbé gotické katedraly. V malifstvi
téZ mizi zobrazovani déje v riznych fazich,
ale zaméfuje se na zachyceni jedné situ-
ace. Snaha o dusledné podfizeni vicehlasu
zvukovému vysledku je vlastné vyznamny
a objevny pfechod ke kompozicim, jejichz
jasnym kritériem je sluchovy dojem. A opét
paralela v jinych sférach umeéni. Goticka
katedrala ma mnoho zakouti, renesan¢ni
chram je v8ak mozné ,uslySet“ na prvni po-
hled. Renesan&ni obraz pomoci perspektivy
znazornuje scenérii v prostoru tak, jak se jevi
ve skute€nosti. Je tedy jasné, Ze nahodné
zaznivani disonanci v hlasech ¢i ,zmatena
nékolikatextovost® mnohdy bez spole€ného
nameétu logicky mizi a je tu snaha o verti-
kalni mysleni v polyfonii, jez vede k souladu,
harmonii. Vznika tak uzaviena, pfedem pro-
myslena kompozice, ,opus perfectum®.

Tonalni material renesanéni vicehlasé
hudby vychazi pfedevsim z cirkevnich tonin
a jen velmi poznenahlu v prubéhu 16. sto-
leti sméfuje k dneSnim téninam durovym
a mollovym. V zavére¢nych akordovych
postupech zlstava az do konce 16. stoleti
posledni akord bez tercie, ktera jasné urcuje
ténorod. Ve stejné dobé prebira v téchto pfi-

studie

padech vud¢i ulohu bas svym kvartovym ¢i
kvintovym skokem v postupech dominanta —
ténika. Pokud se v zavérecném akordu ob-
jevuje tercie, zGstava vzdy, a to az do konce
18. stoleti ,tvrda“, tedy velka bez ohledu na
téninu. Je mozné se domnivat, Ze jednim
z kritérii tohoto durového konce, (,otevieni
nebes®), této zvyklosti, byl necisty kmito-
Cet malé tercie v stfedotonovém systému.
Pokud jde o zavérecné spoje, je tu hojné
vyuzivani spoju s dvéma citlivymi tony, pro
silnou pusobivost (pf. . 1).

Polyfonni mysleni renesance jde ruku v ruce
se snahou o harmonické souzvuky v predivu
hlast. Pokud vibec ve stfedovéku zalezelo
na souzvucich hlasu, tak jen vyjime¢né na
predem uréenych mistech kompozice, a na-
vic 8lo o souzvuky kvart, kvint ¢i oktav. Tedy
0 souzvuky, které nase harmonické mysleni
vlastné za akordické souzvuky nepovazuije.
Renesance vSak prosazuje souzvuky ter-
cii a sext €i pfimo souzvuky vyplnéné ter-
cii v celé kompozici a vytvari vlastné ideal
konsonance, libozvuku. V tomto sméru byla
renesance vlastné ovlivnéna ,harmonickym
myslenim® pozdni gotiky. Tento proces vSak
byl velmi dlouhodoby, postupoval nerovno-
mérné a stale nalézame kompozice, kdy
skladatelé neberou ohledy na ,logi¢nost®
sledli akordu, souzvukl pfi samostatném
vedeni hlasd. Harmonické spoje se objevuji
predevsim v zavérech skladeb ¢i oddill a je
z nich mozno precist naznak harmonické
logiky. Velmi zajimavé je porovnani harmo-
nickeé logi¢nosti riznych autor(i napfi¢ gene-
racemi se zcela jinou, zvlastni harmonickou
logi¢nosti, kterou je mozné najit v ,palestri-
novské polyfonii“. Je to mj. dano i tim faktem
ze je Palestrina spiSe dovrsitelem tradice
pfisné sakralniho uméni ,nizozemské poly-
fonie®, a z hlediska v8ech generaci autor(
se mlze zdat, Ze pfi praci s nékterymi hu-
debné vyjadfovacimi prostiedky zamérné
¢inni ,krok zpét“. S tim souvisi i nékdy uva-
dény mytus o pravidelném a nepreruSova-
ném vyvoji v polyfonnim mysleni v prabéhu
péti generaci skladatell ,nizozemské vo-
kalni polyfonie®. Z oblasti hudebni teorie —
harmonie® neni mozné vynechat jméno Gi-



studie

useppe Zarlino® (1517-1590). On je vad&i
postavou hudebni teorie doby. V rostoucim
poctu uzivanych akordd doporuéuje preva-
dét vSechny trojzvuky na durové a mollove,
stavi je proti sobé jako dualni protiklady,
nefadi jonskou a aiolskou téninu k cirkev-
nim modam. Prosazuje, aby byl bas zakla-
dem souzvukl a vrchni hlas k nému tvofil
protihlas. Tim vlastné pfedjima nasledujici
monodialni obdobi.

Jak jsem jiz vySe uvedl, pro renesanci je
typicka snaha o pestry tembr, miSeni ba-
rev, coz je zase krok k dalSimu slohovému
obdobi. Stejné jako benatska vicesborova
technika pfedznamenava hudbu barokni.
Nejen ve smyslu budouciho concerta grossa
¢i sélového koncertu, ale pfedevSim v tom,
ze do hudby vice nez kdy dfive vstupuje
v ramci kompozi¢nich planl prostor. A to
je praxe priznacna predevsim pro baroko
a samoziejmé pro hudbu 20. stoleti. Stfi-
dani dvou ¢i vice sboru bylo zejména na po-
mérné malych plochach z hlediska hudebni
faktury, a viibec se nejednalo o Cisté sboro-
vou zalezitost, nybrz zase o zalezitost vo-
kalné instrumentalni. Jestlize jsem uvadél,
Ze tembr gotiky byl ,zivoC€iSn&“ energicky,
pozdé&ji krajné zjemnély, tak naproti tomu
v sakralni renesancni polyfonii je hudebni
zvuk az monumentalni, a¢ vyrovnany, bez
pFiliSnych zmén, stale plynouci. Opét je tu
jista paralela neustavajiciho toku ,bachov-
ské“ hudby. Nema vsak krajni, extrémni
polohy obdobi ohranicujici renesanci, tedy
gotiky a baroka. Ato i v hudbé svétské, tedy
v pafizském chansonu &i v italském madri-
galu. Stejné tak tbnomalba, imitace zvuku
je vlastné jen zcela vyjimecnou a pro re-
nesanci jedine¢nou specialitou chansonu,
v niz vynikal zejména Clément Janequin
(14857—-1558) patfici k 4. generaci hudeb-
nikd. K oné generaci, ktera jinak v sakralni
hudbé opousti prizraénost a smyslovou
jasnost vrcholnych predstavitelu 3. gene-
race hudebnikd a vraci se k husté sazbé,
vyrazné slozitosti a nepravidelnosti imitaci,
neprehlednému vedeni linii hlasu. V této ge-
neraci téz pfibyva plnost zvuku, temny az
mysticky tembr podporeny jesté biblickymi

texty v motetu. Je to obdobi, jez si zejména
v mesni kompozici oblibilo parodické po-
stupy, tedy prebirani svétskych prvka do
sakralni hudby, coz nelibé nesli oficialni cir-
kevni hodnostafi. Ani zdkaz na Tridentském
koncilu (1545) oblibenému parodovani
nezabranil. Pozoruhodny je fakt, Zze nikdy
nedo$lo k opaénému postupu, tj. pfebirani
sakralniho do svétskych kompozic.

Na pocatku hudebniho vyvoje vztah hudby
a textu nizozemska sakralni polyfonie
v podstaté nefeSi, hudba jen zdobi text,
nevsima si obsahu, slovnich deklamaci. Az
pozdéji je srozumitelnost jednim ze zaklad-
nich dobovych pozadavkl. Neni mozné za-
pomenout fici, Ze renesance se zaméfuje
ve vztahu textu a hudby na jistou hudebni
symboliku, pro nas silné nepochopitelnou,
pokud nemame racionalni zprostfedkovani,
vysvétleni. Jde tu vlastné o mystickou sym-
boliku nabozenskych pojma, at ve smyslu
napf. triol, tedy Cisel (Svata trojice), kiizeni
hlast (fenomén ukfizovani) ¢i symbol smu-
te€ni v podobé kodifikované. Ten znacily
napf. erné vybarvené hlavicky not’. Nebyl
to tedy znak jejich kratSich hodnot, nebot
v prubéhu 15. stoleti se zvétsily formaty
rukopist not a vyplriovani hlaviéek zac¢alo
byt dosti nepraktické. Paralelou mize byt
poznavani reality v jejich matematickych
zakonitostech v uméleckém mysleni da
Vinciho. Naplnéni srozumitelnosti textu
a deklamacnich pravidel nachazime pak
pfedevS§im v hudbé Palestrinové, diky
stfidani polyfonie s homofonii a diky kom-
plementarnimu rytmu. Palestrina vSak
jako predstavitel ve sluzbach ,protirefor-
mace” plUsobi spiSe jako pokracovatel
tradice nizozemské polyfonie s pfevahou
.gotické feci“, a¢ vlastné tvlrce napf.
akordického mysSleni. Autofi, ktefi jsou
vad¢éimi typy, novatory jsou pfedevSim
velky hudebni cestovatel Guillaume Dufay
(1400-1474) z 1. generace hudebnikd, je-
hoz teoretik a skladatel Johannes Tinctoris
(14357-1511) oznacuje za jednoho z tvurcl
,nové hudby k poslechu” (ars nova). Dale
Josquin Desprez® (1440?-1521), mistr
pfevysSujici vyrazné skladatele a hudeb-
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niky tfeti generace, a Orlando di Lasso®
(1532—-1594), sméfujici k baroknimu prin-
cipu taktu, s pfekvapivou, ale jednodu$e
jasnou harmonii, jenz navic lidové texty
povysil svou hudbou na skute&né uméni,
z 5. generace hudebnikl a skladatelt —
tedy autofi ovlivnéni italskou hudbou. Jo-
squin téz pracuje s volnymi fadami tond,
se zvlastnimi mody, které maji symbolicky
charakter. K oblibenym vyjadfovacim pro-
stfedkim Lassa patfi sekvenéni technika
¢i imitace. Jeho hudba se stava skutecnym
idealem sluchového prozitku. Z jeho tvorby
pfipomenu msi ,Missa I'"homme armé su-
per voces musicales”, jejiz zacatky jednotli-
vych mesnich ¢asti zacinaji vzdy o ton vys
v pfirozeném hexachordu (Kyrie od c/ut
v téniné jonské, Gloria od d/re v dérske,
Credo od e/mi v toniné frygické, Sanctus
od f/fa v lydické, prvni Agnus dei od g/sol
v myxolydické a druhé Agnus dei od tonu
alla v toniné aiolské). Zajimavosti vsak je,
Ze jednotlivé asti, a€ zaCinaji jinym tdbnem
z fady, jsou vzdy v ,dérském charakteru®
vcetné ukonceni.

V pfikladu €. 2 je autorova volna fada ténu
v ramci zmifiované symboliky, kdy kazda

Obrazova priloha

studie

slabika textu ma solmizacni slabiku téze
samohlasky.

Lze Fici, Ze pfesné& vyznaCeny text pod
notopisem je skutecné fenoménem hudby
barokni. V renesanci se objevuje na jejim
Uplném konci. A na konci renesance mizi
téz vSechny vySe uvedené umélé postupy
spekulativniho charakteru ve vztahu hudby
a textu a napliuje se ideal sluchového vni-
mani. Tomu pfispélo i opusténi cirkevnich
modu, vyrazny vstup chromatiky a pro nas
nezvykly, ale pro konec renesance charak-
teristicky sled akordickych spojl. Je tfeba
z hlediska hudebniho vnimani, harmonic-
kého slySeni pfipomenout, Ze tyto harmo-
nické neobvyklosti nejsou, opét pro ,nase
slySeni“, napadné. Slozitosti konstrukce,
kfestanska symbolika a sluchem sotva zna-
telné ,extrémy“ nizozemské polyfonie jsou
vlastné obdobou hudby gotické. Pfidame-li
jesté silné zastoupeni melismatické melo-
diky, uméfenost az ,nudnost” ve vyrazu, jde
vlastné v nizozemské polyfonii o silny navrat
k idedlu obdobi nadvlady gregorianského
choralu. Hudba renesance neni skute¢né
takovym protipélem, zménou proti gotic-
kému uméni.

piiklad ¢.1, Spoj bez zvySenych tont a spoj s dvéma citlivymi tony
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priklad €.2, Volna rada toni vytvorena shodou se stejnymi samohlaskami solmiza&nich slabik (Josquin)
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Poznamky

Z lat. ,tvor nemuze byt vytvofen®.

Téz Raphael, Raffaello Sanzio da Urbino.
Pojem harmonie renesance neznala.
Téz Gioseffo Zarlino.

o g~ WN -

Ulrich Hahn z Ingolstadtu (1425-1478), t¢éz Han, Haan, Udabricus Gallus.
Téz Lionardo, Leonardo di ser Piero da Vinci.
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BéZné bylo i zaCernéni hlavi¢ek not ve smyslu zdobeni, kolorovani.

Téz uvadén pouze jako Josquin, dale jako Josquin des Prez, nizozemsky Josken (Joseph) van de
Velde, latinsky Josquinus (Jodocus) Pratensis.

Téz Roland de Lassus. Jméno vzniklo z francouzského ,de lassus” (tam seshora). Lasso totiz
pochazel z ¢asti hornaté henegavské provincie.
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Resumé

Prispévek se vénuje hudebni feci a historickym souvislostem hudebniho uméni renesance,
zamysli se nad fakty a myty, v€etné komparac¢niho pohledu s jinymi etapami hudebniho
vyvoje.

Kli€ova slova: polyfonie, homofonie, harmonie, imitace.
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Pocatky hudby k animovanému

filmu v USA

VLADIMIR KOUPIL

Summary

The aim was to describe the beginnings of the animated cartoon in USA. The delineating
of the term ,comic strip“. The familiarization with the personage Max Fleischer, in whose
studio the involvement of songs to the process of animation was used for the first time. Other
significant personality Walt Disney, the personage of the animated cartoon of the 2" half of

the 20™ century. Carl Stalling’s merit.

Na pocatku je tfeba vymezit si pojem ani-
mace. Na animaci Ize pohliZet jako ,na iluzi
pohybu — at statickou (rozkreslenou a o€is-
lovanou na jednotlivych papirech) nebo jiz
zachycenou kamerou“.! Mame pocit, Ze se
kreslena postavicka neustéle pohybuje, Ze
dokaze totéz, co herec. Skace, leze, bézi,
lezi, usmiva se, mrka, pouli oéi — a mno-
hem, mnohem vice. Schopnost animované
postavi¢ky produkovat vySe zmifiované po-
hyby doprovazené i zvuky a hudbou pova-
ZuUji za prevratny okamzik v dé&jinach filmu
vubec.

Z mladSi doby kamenné, kdy se na zdech
jeskyni objevovala zvifata v pohybu, pfes
reliéfy mayskych valeénikl zachycenych
v rliznych fazich tance, se dostaneme do
17. stoleti, kdy se poprvé objevuje promi-
tani animované kresby na zed?. Jiz tento
pocin Ize povazovat za ,prvni vlastovku“ ve
vyvoji animovanych filmud. Nasledovala cela
fada technickych vynalez(i a pokroku sto-
leti devatenactého, které pracovaly s pojmy
optika, zrakovy vjem, diapozitiv apod. Za-
sadnim momentem bylo pfedstaveni prvni
filmové kamery na konci 19. stoleti, které
opét posunulo animovany film o krok dale.
Pocatky amerického animovaného filmu
jsou spjaty s pojmem comic strip, coz pred-
stavuje ,sérii tfi az péti kreslenych obrazku
s obsahem situa¢niho nebo slovniho ga-
gu“®, produkovanou napfiklad Winsorem
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McCayem. K McCayovi se pfipojovala fada
karikaturistl a animatora, ktefi vstupovali do
déjin amerického animovaného filmu svoji
kreslenou produkci, tzv. cartoons, ktera uka-
zala néco nového a zajimavého.

Jak to jiz byva s kazdym zacatkem, i pocatky
animovaného filmu nebyly jednoduché. Di-
vaci stale vice preferovali hrany film, i kdyz
své milovniky animace jiz méla a ziskavala
jich stale vice. Bylo tedy potfeba dostat ani-
movany film vice do povédomi lidi a ukazat
jim, Ze je stejné hodnotny jako film hrany.
Tohoto Ukolu se ve 20. letech 20. stoleti
zhostili animatofi Pat Sullivan a Otto Mess-
mer, ktefi vsadili na oblibené postavicky
a zaméfili se na ,pasovou vyrobu®.

Své misto pod sluncem objevilo i studio
Maxe Fleischera. Za zajimavy povazuji fakt,
Ze v tomto studiu se jiz objevuje zapojeni
pisnicek, které si obecenstvo €asto pfi filmu
zpivalo.

Myslim si, Ze kazdy z nas jisté zna posta-
vicku Pepka Namornika. Tohoto ,chlapika
s velkymi bicepsy*“ vytvofilo pravé studio
Fleischera v roce 1933. Pepkovi zahy
stoupla popularita a stal se opravdovou
Lstar‘. Studio zanedlouho pfispéchalo
s dalSim kreslenym filmem, a to Gullivero-
vymi cestami, které vSak jiz takové ovace
nesklidily.

Dalsi desetileti bylo napInéno Sirokou pro-
dukci cartoons, jez vznikaly ve velkych stu-
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diich. Jmenuiji napfiklad studia Walter Lantz,
Hugh Herman ¢i Rudolph Ising. PfedevSim
je v8ak potfeba vyzdvihnout Walta Disneye,
osobnost 2. poloviny 20. stoleti, jemuz se
budu vénovat v podkapitole této ¢asti.
Druha svétova valka zasahla zcela vSechny
oblasti lidského zivota. Lidstvo utrpélo ob-
rovskou ranu, ze které se snazilo velice
rychle vzpamatovat. V USA se animéatofi
v tvorbé snazili navazat na prfedvale¢né
obdobi. Pokracovali v nataceni kresle-
nych seriald. A svoji pozornost zaméfili na
i televizi.

V roce 1944 se na americké scéné obje-
vuje studio United Productions of America
(UPA), jez sdruzilo Johna Hubleye, Steva
Bosustowa, Billa Hurtze a Boba Cannona.
Studio zrusilo pasovou vyrobu kreslenych
filmd, coz byla bezpochyby velka zména.
Dila tohoto studia ,pfedznamenala novy
druh animovaného humoru, nové komiky,
bez Slehackovych dortd &i nekonecénych kr-
kolomnych honi¢ek. Byl to humor citlivy, az
moderné neuroticky, ale vzdy takovy, aby
mohl byt akceptovan Sirokym publikem.
[...] I kdyz slava UPA netrvala dlouho, je
nesporné, ze jednou provzdy mySlenkové
i formalné zménila animovany film. Udélala
z animovaného filmu plnohodnotné moderni
uméni. Neni nahodou, ze ve stejné dobé
vrcholila tzv. druha moderna (americka —
Jackson Pollock) a vyvoj uméni nezadrzi-
telné spél dal k postmoderné (Andy War-
hol). Animovany film si jednou provzdy nasel
mezi mizami své misto“.*

K UPA se vazi také dvé vyznamna jména,
Tex Avery a Chuck Jones. Tito dva reziséfi
a animatofi vdechli Zivot Bugs Bunnymu,
ktery slavil ispéch i u nas. Vzpominam si,
jak jsem se tésil na pfibéhy osobitého kra-
lika, u néhoz se bavili i dospéli.

Vyvoj v americkém animovaném filmu ovliv-
nil i dal$i generaci umélcl jako napfiklad
Dona Blutha, Ralfa Bakshiho, Willa Vintona,
Johna Lassetera a mnohé dalsi. John Las-
seter nalezi jiz k mlad$im predstavitelim.
Z jeho tvorby si dovolim zminit znamé filmy
Toy Story Ci Auta, vyuzivajici jiz 3D pocita-
¢ovou animaci.

studie

Osobnost Walta Disneye

Jiz vySe jsem predeslal, ze se v dé&jinach
amerického animovaného filmu objevila
vyrazna postava, kterou byl Walt Disney.
Narodil se v roce 1901 v Chicagu. Do svéta
kreslenych postavi¢ek vstoupil filmy s Mys-
akem Mickeym, jenz se nachazel v prvnim
zvukovém kresleném filmu. Mdzeme si po-
lozit otédzku, co nas na tvorbé Disneye tolik
lakalo ¢i stale 1aka? Podle mého nazoru je to
krasa postav. Jeho postavy nejsou ploché.
Maji dusi, maji svlij charakter. Umi své city
dat najevo, pracuji s mimikou, s gestikulaci
a posturikou. Jsou jako Zivé, coZ korespon-
duje se snahou Disneye vyrovnat animo-
vany film filmu hranému.

Mezi Disneyovy prvni celove€erni kreslené
filmy patfi Snéhurka a sedm trpaslikt (1937)
a Pinocchio (1940). Oba filmy ziskaly véhlas
a slavu. Tvofil dalsi a dalsi filmy, v nichz za-
Cala vystupovat i zvifata z volné pfirody.
Disney v8ak mél i své odplrce, coz vyus-
tilo do vzniku spolecnosti UPA (viz vySe).
Disney béhem svého uméleckého Zivota
ziskal 30 Oscaru a vstoupil do Zivota nejen
déti, ale i dospélych se svymi kreslenymi
hrdiny, z nichz stoji za pfipominku Kacer Do-
nald, Méda Béda, obyvatelé Knihy dZzungli
ajiné.

»Walt Disney natocil prvni zvukovy, prvni ba-
revny, prvni celove€erni i prvni Sirokouhly
animovany film, prvni elektronicky vydcistil
svUj film (Fantasie) a opatfil ho novou zvuko-
vou stopou dolby, prosté vzdy byl prvni.“®
Nedilnou soucasti animovaného filmu je
hudebni slozka, a to jiz od jeho samého
pocatku. Chtél bych vam predstavit osob-
nost skladatele, ktery nejvice ovlivnil vyvoj
specifické hudby ve svété animovaného
filmu. Muz, jehoz jméno najdeme v kazdém
odborném slovniku hudebnich skladateld,
jehoz hudba patfi k nejznaméjsi a nejpo-
slouchanéjsi na svété.

Osobnost Carla Stallinga

Carl Stalling, hudebni perfekcionista, ktery
kompozi¢né ovladal jakykoli hudebni styl
sveé doby i dob predeSlych. Kromé toho, ze
byl autorem zcela prvni zvukové nahravky,
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ktera kdy byla sly$et v kiné, vynalezl s leh-
kosti sobé vlastni vétSinu metod a nastroju
filmové hudebni kompozice, které jsou do-
dnes pouzivany.

Stalling se narodil se v Lexingtonu v Missouri
na konci 19. stoleti. Na klavir zacal hrat,
kdyz mu bylo Sest let. Ve dvanacti letech uz
byl hlavnim klaviristou, zodpovédnym za do-
provod némych filmd, v kiné v jeho rodném
mésté. KdyZ mu bylo jen malo pfes dvacet
let, Fidil uz vlastni orchestr a improvizoval na
varhany v legendarnim biografu Isis Movie
Theatre v Kansas City.

Kansas City byl v roce 1910 centrem svéta
animace, a bylo to pravé tam, kde Stalling
potkal mladého umélce, ktery se jmenoval
Walt Disney. Kratce po tomto setkani se
Stalling prestéhoval do Los Angeles, které
bylo centrem svéta némého filmu. Hledal
zde praci ve velmi o¢ekavaném, ale v té
dobé jesté neexistujicim ozvuceném filmu.
Disneyovi puj¢il 2000 dolar?, aby si mohl
otevfit své prvni studio v Hollywoodu. Pravé
zde Stalling vynalezl proces skladani hudby
pro animovany film a tick system (click track),
které jsou dodnes standardem v této oblasti.
Slozil Disneyho legendarni Silly Sympho-
nies, prvni zvukovy film, ktery kdy spatfil
svétlo svéta, a byl dokonce prvnim hlasem
Mickeyho Mouse.

Stalling opustil Disneye po nékolika letech
spoluprace a spojil se s Ubem Iwerksem
(dalsim kansaskym emigrantem) a nahral
hudbu k serialu Flip the Frog. Poté, v roce
1936, jej pozadali Warner Brothers, aby se
pFipojil k jejich novému anarchickému od-
déleni animace, a aby skladal hudbu k ani-
movanym filmim, a to k jednomu tydné.
Slavna fanfara ,BOINNGGG darrrr da da
da da dar!’, ktera uvadi i zakonc¢uje kazdy
dil Looney Tunes and Merrie Melodies, je
jeho dilem! A stejné tak kazda melodie pro
serialy Bugs Bunny, Road Runner, Tweetie
Pie — a seznam pokracuje dal a dal.
Celych 22 let, které stravil u Warner Brothers
(1936-58), mél Stalling jen malou kancelaf,

kde travil ¢tyfi dni v tydnu a kde ze sebe
dokazal dostat jedny z nejkomplexngjSich
hudebnich dél, ktera kdy byla napsana.
S pomoci brilantniho instrumentatora Milta
Franklyna, prikopnika zvukovych efekt(,
vznikalo kazdy tyden jedno dilo. Mnoho
skladeb nahral domaci orchestr Warner Bro-
thers, ve kterém pUsobili hraci z Los Angeles
Philharmonic Orchestra. Zajimavosti je, Ze
tito hraci patfili ke $pi¢ce nahravaciho fil-
mového primyslu v USA té doby. Nahravali
totiz rovnou z not bez pfipravy na prvni po-
kus a vysledek byl zvukove i interpretaéné
famdzni. Dlkazem muze byt napf. animo-
vany serial Merrie Melodies, ve kterém zni
orchestr CtyfiaSedesati brilantnich hracd,
hrajicich bez pfipravy, tedy z listu.

Stalling napsal pfes 1200 skladeb, z nichz
kazda trva v praméru kolem $esti minut,
pfi¢emz postavy animovanych seriald maji
kazda své hudebni téma, které je mozno po-
stavit na roven uznavanym mistram artifici-
alni tvorby. Vedle své viastni originalni tvorby
si Stalling ,pUjcoval“, pfearanzoval a upra-
voval dila jinych skladateld, od klasickych
velikanl az po své kolegy skladatele z dilny
Warner Brothers. Jeho adaptace klasickych
dél byla mnohem bliz$i poslucha¢iim, a to
diky pfistupnéjsi formé i instrumentaci, nez
byl originalni zamér. Dva velmi znami skla-
datelé hudby pro animované filmy, ktefi oba
Stallingovi dluzi mnoho za jeho prilomovou
a stale jesté nikym nepfekonanou praci, jsou
Scott Bradley (Tom & Jerry) a Danny Elfman
(The Simpsons).

A pro€ je pro animovany film Carl Stalling
tak zasadni osobnosti?

Je to jednoduché. Béhem celého jeho Zivota
bylo hlavni masovou zabavou kino. Pfibéhy
z dilny Warner Brothers byly nejdéle bézi-
cimi a nejpopularn&jSimi animovanymi filmy,
které kdy byly vytvofeny. Tyto serialy se
Stallingovou hudbou byly distribuovany po
celém svété a nadabovany do vSech jazyka.
Dodnes je jeho hudba spolu s filmy uvadéna
po celém svété.

aura musica 1/2012



studie

Poznamky

1 Dutka E.: Minimum z dé&jin svétové animace. Praha: AMU a ERMAT 2004, s. 8-9.

2 Laterna magica = pfistroj némeckého jezuity Anthanasia Kirchera s funkci divaky pobavit. Tamtéz,
s. 9-10.

3 Tamtéz, s. 15.
Dutka E.: Minimum z déjin svétové animace. Praha: AMU a ERMAT 2004, s. 51-52.

5 Tamtéz, s. 27.

Literatura

1. GOLDMARK, D. and Y. TAYLOR, editors, Cartoon Music Book, Da Capo, 2002. Inter-
national Dictionary of Films and Filmmakers, Volume 4: Writers and Production Artists,
St. James, 1996.

Résumé

Autor pfiblizuje po¢atky animovaného filmu v USA. Vymezeni pojmu ,,comic strip“. Sezna-
meni se s osobnosti Maxe Fleischera, v jehoz studiu se poprvé objevuje zapojeni pisni do
filmového procesu animace. Dali vyznamna osobnost Walta Disneyho, osobnost animo-
vaného filmu 2. poloviny 20 stoleti. Pfinos Carla Stallinga.
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,Junge Oper” jako hudebni

prilezitost pro mladez

BARBORA KADLCIKOVA

Summary

Article Titel: ,Junge Oper“ as a musical opportunity for young people
The author outlines in the article the quality of the Czech opera theatres dramaturgy in
relation to the child/adolescent audience and compares it with the German system of the

Young Opera studios.

Na rozdil od vétSiny ¢eskych filharmonic-
kych orchestr(i vénujicich se pravidelné dét-
skému a mladému publiku v ramci svych
abonentnich fad nebo nedélnich koncertu
pro rodiCe s détmi pfipravuji Ceska operni
divadla détska predstaveni mnohdy jen jako
,vedlejsi produkt“ dramaturgického planu.
Vhodné kusy ze stabilniho repertoaru’ jsou
nabizeny bud zcela bez Uprav, ve zkracené
verzi nebo s priivodnim slovem — jako napf.
nova inscenace Ustecké Rusalky. Zfidkakdy
se divak setka s opernim zpracovanim ci-
lenym pfimo na détského divaka (Narodni
divadlo Brno — Papageno hraje na kouzel-
nou flétnu)? a skoro vzacnosti na repertoaru
jsou pak tzv. ,détské opery“. V této oblasti
patfi dik Narodnimu divadlu moravskoslez-
skému v Ostrave, které (i vzhledem k faktu,
ze jako jediné v republice disponuje vlast-
nim Détskym opernim studiem) zafazuje
na repertoar tyto opery pomérné pravidel-
n&.® Nejnovéjsi ostravskou détskou operni
premiérou je Brittenliv Komini¢ek uvadény
spole¢né s prologem — divadelni hrou Hra-
jeme operu — nabizejicim divakim ucast
na pfipravach samotné opery. Pohled za
kulisy a do obvykle nepfistupnych koutl
divadla poskytuje malym (a velkym) také
Narodni divadlo Praha pfi navstévé opery
Carokraj soudobého &eského autora Marka
Ivanovice. ,Dopliikové sluzby“ divadel, ja-
kymi jsou — po vzoru zahranici — prohlidka
zakulisi, workshopy nebo interaktivni formy
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zapojeni déti do déje ve snaze pfilakat nové,
mladé divaky se v3ak jen pomalu stavaji
samozfejmou soucasti détskych opernich
produkci.

Oznacdime-li détsky operni repertoar v Ces-
kych divadlech za skromny, pak opera pro
mladez je v nasich kon&inach pojmem prak-
ticky neexistujicim. Divadla nepfedkladaji
dospivajicim vékové adekvatni a pfitazliva
témata. Nabizi se srovnani se sousednim
Némeckem. VétSina némeckych opernich
domu uvadi pravidelné kromé Uprav klasic-
kych repertoarovych kust pro mladé divaky*
také fadu znamych (napf. Engelbert Hum-
perdinck: Hénsel und Gretel), ale i méné
znamych détskych oper. Vyznamny podil
pfitom tvofi dila soudobych autor(i psana
Casto na objednavku konkrétnich divadel.
Rada opernich soubort navic disponuje
opernim studiem® nebo zvlastnim oddéle-
nim pfipravujicim vyhradné produkce pro
déti a mladez.®

Vedle pohadkovych namétl pro nejmensi
divaky se stale Castéji prosazuji témata
uréena dospivajicim. Opery pro mladez
nameétoveé reflektuji aktualni spole¢enskou
situaci a kazdodenni Zivot sou€asnych te-
enagerl. Velky uspéch sklidila napf. insce-
nace Junge Oper Stuttgart Gegen die Wand
skladatele Ludgera Vollmera (2010/2011)
zabyvajici se tématem turecko-némeckych
vztahu, drogové zavislosti i boje za osobni
svobodu a §tésti v prostredi spojujicim

aura musica 1/2012



zapadoevropsky liberalismus s tureckou
rodinnou tradici.” Spojenim n&meckého
a tureckého kulturniho dédictvi je také po-
hadka ze souCasnosti o pratelstvi i zavisti
Wiistenwind/Cél Rizgari® premiérovana
v ramci Junge Oper v Mannheimu. Tu-
recky skladatel skloubil evropsky hudebni
jazyk s fadou orientalnich prvkd. Nejblizsi
premiérou Staatsoper Hannover je operni
thriller Hiibsch/Hésslich® zobrazuijici vnitini
svet divky, ktera se po smrti otce jen tézce
vyrovnava s vlastnim dospivanim, ale i no-
vym milostnym vztahem své matky. Dalsi
uroven interaktivity mezi divadlem a jeho
publikem nabizi projekt Junge Oper Stutt-
gart Smiling Doors (2011) — skute¢ny ,Ge-
samtkunstwerk® spojujici formu ¢inohry,
improvizace, opery a workshopu. Celek je
kolazi textd a hudby mladych navstévniki
divadla na zadané téma. Pod vedenim tymu
Junge Oper'® vzniklo pfedstaveni, ve kterém
zdravé a nemocné déti na scéné mluvi nebo
zpivaji o svych zkuSenostech s rakovinou,
smrti, odcizenim, bojem a nadégji na Zivot.

Néktera divadla (napf. i Semperoper Dres-
den) navic pofadaji konkurzy na obsazeni
sborovych roli jednotlivych pfedstaveni.

Poznamky

studie

Mladi hudebné& nadani a nadSeni amatéfi
tak ziskavaji pfilezitost vyzkouset si profe-
sionalni hudebni praci a stat se kratce sou-
¢asti divadelniho souboru.

Dalsi pedagogicky velmi pfinosnou aktivi-
tou Junge Oper jsou vedle workshopu pro
mladé navstévniky také workshopy a se-
minafe pro ucitele. V navaznosti na reper-
toarové tituly jsou ucitelim predstavovany
interaktivni metody a scénické hry, pomoci
kterych mohou pfipravit své zaky a studenty
na navitévu konkrétnich predstaveni.™

Zavérem

Ceska operni divadla proklamuji snahu pfi-
lakat do hledisté mladé publikum. Nenabi-
zeji v8ak mnoho prilezitosti k formalné i te-
maticky zajimavym zazitkim, a to zejména
pro starsi déti a dospivajici. Fungujici model
Junge Oper v némecky mluvicich zemich
dokazuje, ze spravnou dramaturgii a vstfic-
nosti va¢i mladému divakovi je mozné do-
sahnout znatelnych vysledkd na poli kul-
turniho a hudebniho vzdélavani mladeze.
Nutno vSak podotknout, Ze vétSina souboru
Junge Oper je spolufinancovana ze soukro-
mych zdroju.

1

Otazka, zda je konkrétni titul vhodny a atraktivni pro mladé publikum, je samozfejmé zcela sub-
jektivni a naprosto v pravomoci dramaturgd a managementu jednotlivych scén — napf. zafazeni
Pucciniho opery Turandot nebo Bizetovy Carmen v italském, resp. francouzském originale do
nabidky Statni opery Praha pro déti se autorce jevi jako sporné. Zakladem repertoaru détskych
predstaveni jsou ovS§em v ¢eskych divadlech klasické narodni kusy jako Rusalka, Prodana nevésta
a Cert a Kaca.

2 Papageno spielt auf der Zauberflte — Uprava Mozartovy Kouzelné flétny do podoby détského pred-
staveni vytvofena Eberhardem Streulem v roce 1980 na objednavku Nationaltheater Mannheim.

3 Z poslednich let jmenujme napi. Mozartovu prvotinu Bastien a Bastienka, Trojandv Kolotoé, Cer-
venou Karkulku ostravského studenta Juraje Ciernika nebo fadu projekt(i Pavla Helebranda.

4 Vedle klasicky pohadkovych témat jako Kouzelna flétna najdeme napf. i détska zpracovani Wag-
nerovych oper — Maly Siegfried (Der kleine Siegfried) na repertoaru Deutsche Oper Berlin nebo
dlouhodoby projekt Bayreuther Festspiele provadéjici ve zhruba 2 hodinach celym Prstenem
Nibelungu.

5

Operni studia v némecky mluvicich zemich tvofi mezi¢lanek mezi univerzitnim uméleckym vzdé-
lanim a divadelnim angazma. Nadanym mladym pévcim, ale i korepetitoriim a rezisérdm nabizeji
moznost absolvovat postgradudlni kurzy zakonéené certifikatem a zarover sbirat jevistni zkusenosti
jak v ramci repertoaru divadla, tak ve vlastnich pfedstavenich a koncertech ¢lent studia — ¢asto
zamérenych pravé na mladé publikum.
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Nazvy téchto oddéleni se mohou mirné lisit — obvykla jsou oznaceni Kinderoper, Junge Oper, Junge
Szene. Napf. Kinderoper v Koliné nad Rynem jen v leto$ni divadelni sezéné uvede 2 premiéry a 4
obnovené premiéry oper pro mladé publikum, 4 z nich vznikly pfimo na zakazku kolinské opery.
Zajimavosti je, ze hlavni roli tureckeé divky Sibel ztvarnila mlada ¢eska mezzosopranistka Tereza
Chynavova.

Wiistenwind/C6l Riizgari — v prekladu z némciny/turectiny: Poustni vitr. Opera tvar€iho tandemu
SelimDogru (Istanbul, hudba) a Sophie Kassies (Amsterdam, text).

Nationaltheater Mannheim — Junge Oper [online]. [cit. 2012-04-23]. Dostupné na World Wide Web:
http://www.nationaltheater-mannheim.de/de/junge_oper/junge_oper.php.

Hiibsch/Hasslich — v prekladu z némgéiny: Hezka/OS$kliva, pavodni anglicky titul: The Beauty School.
Autorkou hudby je Svédska skladatelka Karin Rehnqvist.

Staatsoper Hannover — Junge Oper [online]. [cit. 2012-04-23]. Dostupné na World Wide Web:
http://www.staatstheater-hannover.de/oper/index.php?m=132&f=07_seiten&ID_Seite=55.
Hudebni vedeni: Ro Kuijpers, rezie: Margarethe Mehring-Fuchs a Barbara Tacchini.
Staatstheater Stuttgart — Junge Oper [online]. [cit. 2012-04-23]. Dostupné na World Wide Web:
http://www.staatstheater-stuttgart.de/spielplan/349/smiling-doors/.

Vékova hranice pro ucast je obvykle 14—-26 let, zkousi se 1-3x tydné ve ve€ernich hodinach tak,
aby nebyla naru$ena Skolni dochazka.

Resumé

Autorka v ¢lanku nastifiuje kvalitu dramaturgie Ceskych opernich divadel ve vztahu k dét-
skému a dospivajicimu divakovi a srovnava ji s némeckym systémem Junge Oper.
Kli€ova slova: opera pro déti, opera pro mladez, Junge Oper.

Keywords: opera for children, opera for teenagers, Junge Oper.

MgA. Barbora Kadl€ikova vystudovala operni zpév na Fakulté uméni Ostravské uni-
verzity. V souéasné dobé plisobi jako sélistka opery Severoéeského divadla v Usti
nad Labem. V ramci doktorského studia na UJEP v Usti nad Labem se zabyva tvorbou
Jana Novaka.
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Problematika sborové interpretace
skladby I SAW THEE WEEP

Antonina Tucapského z hlediska

hudebné vyjadiovacich prostredku

JANA KUZELKOVA

Summary

The article concerns in the problems of the interpretation from the basic point of view in the
first part and in the following chapters solve the text and the music part by the analysis of the
concrete composition. The chosen analysed composition | Saw Thee Weep, with that The
Girls Chamber Choir of The Pedagogical Faculty of J. E. Purkyné obtained the expressive
appreciation from the jury and also at the 15" International Choral Festival Trnava Choral
Days in 2003.The basic chapters of the music part are: the music form and the construction,
harmony and tonality, the colour of the sound, the melody, the kinetic concerning the beat,
metre, rhythm and the changes of the beat in the composition and the dynamic. | come
with the recommendation and the suggestions on the possibilities of interpretation, which
are based on the intention of the author and can help to deeper understanding of the work

during its studing to other conductors.

K problematice interpretace obecné

Na uvod bych se rada zamyslela nad ulo-
hou hudebni interpretace a nad nejCastéj-
Simi otazkami, které pfi jejim objasfiovani
mohou vyvstat. Ukol hudebni interpretace
jakékoliv skladby se muze jevit zdanlivé
jednoduse. Jedna se pouze o transformaci
nezivého notového zapisu v konkrétni zvu-
kovou podobu a tlumoceni skladatelova
ideového a estetického zaméru audito-
riu, nebo se pod povrchem skryvaji dalsi
moznda vysvétleni? Urcitym vychodiskem
muZe byt pochopeni vztahu mezi sklada-
telem, posluchaem a vykonnym umélcem
a jejich vzajemnym usporadanim. Vykonny
umeélec nebude pouze prostfednikem mezi
tvircem dila a vnimatelem. Kvalitni inter-
pretace neni jen o pochopeni autorova
zameéru a hloubce proniknuti k jeho dilu.
Dulezitou roli zde hraje pravé interpret,

20

u kterého se vciténi pod povrch notového
zapisu predpoklada, ale ktery také prichazi
se svym vlastnim ideovym a estetickym za-
mérem a ktery vdechuje nezivému noto-
vému zapisu dusi. Pravé na tom, do jaké
miry je schopen interpret vyjadfit nejen
samotného autora, ale i sam sebe, zalezZi,
zda najde skladba odezvu u publika a zda
se naplni vzajemné porozuméni. ,Dochazi
tu ke zdanlivému paradoxu: ¢im vice vlastni
osobnosti vlozi interpret do skladatelova
dila, tim vyraznéji vyvstane z této symbidzy
samotny autor”."

Text

Zensky sbor z roku 1980 vznikl dle tex-
tové predlohy anglického basnika,jednoho
z nejvlivnéjsich evropskych romantiku, ob-
¢anskym jménem Byrona George Gordona
Noéla, lorda, pfezdivaného Lord Byron (dale
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jen Lord Byron). Jeho dilo se vyznacuje
hloubkou a basnickou virtuozitou vytfibenych
rymU. | pfes jeho charakteristické formalni
novatorstvi, slozity tvar poezie, revolucni
naléhavost druhé generace romantickych
basniku a racionalné — ironicky zivotni po-
stoj, je tato basen plna romantické citovosti
a vasnivosti subjektivniho prozitku, ktery nas
oslovuje svou vnitfni dramati¢nosti.

Z formalniho hlediska se jedna o prlzrac-
nou lyrickou poezii, kombinaci osmi a Sesti-
slabi€ného osmiverSového dvoustopého
jambu, ktery basnik vlozil do dvou strof
a stfidavého rymu.

| Saw Thee Weep

saw thee weep, the big bright tear
came of that eye of blue;

and then me thought, it did appear

a violet dropping dew;

| saw thee smile the sapphire’s blaze
Besides thee ceased to shine;

It could not match the living rays
That filled that glance of thine.

As clouds from yonder sun receive

a deep and mellow dye,

which scarce the shade of coming eve
can banish from the sky.

Those smiles unto the moodiest mind
Their own pure joy impart;

their sunshine leaves a glow behind
that lightness o’er the heart.

Skladatel ve ¢tyfhlasém sboru pracuje
s textem na zakladé repetice a vynecha-
vani nékterych versa a slovnich spojenich.
Je zde brana v potaz dulezitost ver$e nebo
slova, vedouci melodicka linka prislusné
hlasové skupiny ¢i zvukomalba. Pfikladem
mUze byt zavérecné Tempo |, kde namisto
zavérecneho trojversi, které u druhého so-
pranu a prvniho altu skladatel vynechal,
tyto hlasové skupiny &trnactkrat opakuji
slova: those smiles — tyto usmévy. Tato
nékolikanasobna repetice mlze ve spo-
jeni s pfislusnym hudebnim motivem vy-
tvaret zvukomalebny dojem, pfedstavujici
problesknuti zafe slunec¢nich paprskd do

studie

Z obsahu basné i pfes lehce melancholicky
uvod vyzafuje zivotni optimismus. Je to
oslava vécného Zivota, ve kterém se stejné
tak jako svétlo s tmou, stfida i zal s radosti.
O nékolik desitek let pozdéji prelozil basen
do Ceského jazyka Josef Vaclav Sladek,
ktery vzhledem ke slovnimu pfizvuku volil
kombinaci dvoustopého trocheje a tfistopého
daktylu, &imz vytvafi jedenacti a sedmi- sla-
bi¢ny osmiversovy daktylotrochej. S rymem
pracoval dle predlohy a vytvoril tak stejné
jako Lord Byron rym stfidavy. Pro formalni
srovnani a pfiblizeni obsahu textu zde uva-
dim obé dvé jazykové verze:

Zrel jsem té plakat

Zfel jsem té plakat, velka slza stala
v tvém modrém zraku, pani,

a bylo to, jako by setfasla

fialka rosu ranni.

Usmala ses — necht safiry se skryji
zarlivé se svou zafi,

paprsky tvého usmeévu — ty ziji

a moje srdce blazi!

Jak slunce na obloze propujcuje
mrakim své svétlo rudé,

ze ani pak, kdyz vecer postupuje
té zare neubude,

tak duse, i kdyz sebesmutnéjsi je,
Cisty tvaj Usmév vita

a radost jako slunce z ného pije,

a nad srdcem — tam svita.

posmutnélych lidskych dusi. Pfesna zna-
lost vyslovnosti v anglickém jazyce, v€etné
jejich archai¢nosti, spolu s obsahovym po-
chopenim textu skladby, by méla byt pro
v§echny sbory samozfejmosti. Bez tohoto
porozumeéni bychom mohli jen tézko pro-
niknout ke skladatelovu dilu tak, abychom
pretlumogili posluchaéim jeho pravy ideovy
a esteticky zamér.

Hudebni forma a faktura
Forma skladby koresponduje s formou
basné. V podstaté se jedna o velkou dvou
dilnou formu, kdy treti ¢ast tvofi bud samo-
statny maly dil nebo codu:
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takt 1 —

A (takt 1 —34)
a (takt 1 —11)
a? (takt 12 — 18)
a’” (takt 19 — 29)
a¥ (takt 30 — 34)

takt 35 —

B (takt 35 — 55)
b? (takt 35 — 46)
b? (takt 47 — 54)

(o (takt 55 — 73)

Z hlediska usporadani zvukového materialu
ve struktufe dila se jedna o smiSenou, pro-
cesualni a stfedné slozitou fakturu.

Harmonie a tonalita

Po harmonické strance je cela kompozice
tonalni, komponovana v diatonickém téno-
vém systému. Skladba je napsana bez pred-
znamenani, ¢etny vyskyt posuvek v prubéhu
skladby svédci o Casté zméné ténorodu dur
a moll s opakujicim se vyskytem cirkevni
ddrské téniny. V nésledujicich analytickych
poznamkach se budu zabyvat pouze sté-
Zejnimi harmonickymi funkcemi, které jsou
strukturovany na zakladé hudebni formy
a faktury a tvofi podstatu skladby. Cilem
této Casti je pouze nastinit harmonickou
koncepci, ktera ma ve svém vysledku po-
moci k hlubSimu interpretacnimu pochopeni
a proto zde jednotlivé prlichodné spojovaci
akrody, které Casto vznikaji i na téch nej-
kratSich rytmickych hodnotach, nebudou
zmifovany.

Po uvodni dominantni prodlevé ve druhém
altu (A2) s prachodnymi akordy ve vy$Sich
hlasech nastupuje centralni tvodni ténina G
dur (takt 4). Nasleduje prfechod do subdomi-
nantni d moll k dominantnimu septakordu
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Moderato con calore

| saw thee weep, the big brigh tear
came of that eye of blue;

and then me thought, it did appear

a violet dropping dew;

| saw thee smile, the sapphires$ blaze
besides thee ceased to shine;

It could not match the Libiny rays
that filled that glance of thine.

Poco meno mosso

As clouds from yonder sun receive

a deep and mellow dye,

which scarce the shade o dominy eve
can banish from the sky,

Tempo |, affabile

Those smiles unto the moodiest mind
Their own pure joy import;

their sunshine leaves a glow behind
that lightness o’er the heart

Adur (takt 11) s ostinatnim motivem v prvnim
altu (A1) postupujicim do altu druhého (A2).
K navratu do hlavni téniny G dur dochazi
pfes pruchodné akordy (takt 12-18).
Skladba pokracuje opakovanim tvodniho
Ctyftakti se zménou v zavérecném ténickém
septakordu G dur (takt 22). Nasledujici takty
pfinasi dominantni E dur Kk jiZ zmifované
téniné A dur koncici s opakujicimi se os-
tinatnimi motivy v altech. DalSi takty (30—45)
pfinaseji zvlastni a velice zajimavou zvuko-
vou barvu v podobé stfidani dérskych tonin
kon¢ici kvartsextakordem E dur. Nasledné
pfechazi harmonie pfes pusobivé glissando
v prvnim sopranu (S1) do A dur a pres
prichodné akordy do dominantni toniny
E dur (takt 54). Zavérecny dil (takt 55-73)
pfinasi opét téninu A dur se stfidanim domi-
nanty a toniky s riznymi pritahy a kongici
ténickym kvintakordem A dur v Siroké har-
monii.

Polyfonni plochy se zde vyskytuji pouze
v kratkych jednotaktovych motivech na
zéakladé imitaci v raznych hlasech s pfisnym
nebo volnym opakovanim. Tyto kratké imi-
tované motivy jsou nadhernym dokladem
tonomalebného postupu, v tomto pfipadé
hudebniho napodobeni stékajici slzy.
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Zvukova barva
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PFehled rozsahu jednotlivych hlasovych skupin:

Hlasova skupina interval

Sopran prvni zvétSena undecima
Sopran druhy Cista oktava

Alt prvni Cista oktava

Alt druhy velka decima

Na vnitfni hlasy nejsou z hlediska naro¢nosti
hlasového rozsahu kladeny takové
pozadavky jako na hlasy krajni, které v ho-
mofonnich ¢astech skladby tvofi melodickou
linku — sopran prvni, nebo melodicky pro-
tipohyb — alt druhy. Vnitfni hlasy v téchto
Castech dotvafi harmonii a naladu skladby,
zatimco v €astech polyfonnich jsou vSechny
hlasy rovnocennymi partnery a melodii si
predavaji nebo transponuiji.

Cast Moderato con calore je z hlediska
barevnosti mozné rozdélit do dvou casti.
Prvni ¢ast (takt 1-18) je v souvislosti s ob-
sahem textu zabarvena ponékud temné&ji
nez ¢ast druha (takt 19-34), kterou projasni
zafe slunecnich paprskd nejvy$s§im tonem
ve skladbé, ktery prednese sopran prvni
(takt 26). | part druhého altu je koncipovan
vzhledem k prozarené atmosféfe textu do
vy$8ich hlasovych poloh.

V &asti Poco meno mosso nastupuji jednot-
livé hlasové skupiny postupné, aby se na
nékolik malo taktl opét homofonné spojily,
coz opét koresponduje s textem a barevné
vytvari pfedstavu postupné se objevujicich
mrakU na obloze, které jsou vzdy rozehnany
prostupujici slune¢nou zafi.

Zaveérecna Cast Tempo |, affabile, proti sobé
barevné stavi krajni a vnitfni hlasy. Melod-
icka linka prvniho sopranu s melodickymi
protivétami druhého altu je zvukomalebné
dotvarena hlasy vnitfnimi.

Melodika

V kompozici tradi€nich melodickych linii se
objevuji pfedevsim zpévné intervaly. Z hle-
diska tematické prace vedeni hlast se jedna
o stfidani homofonnich a kratSich polyfonich
¢asti. V ¢astech homofonnich tvofi vedouci
melodicky hlas sopran prvni. V polyfonnich
¢astech vedouci melodicka linka prochazi

tony

tény: d1 — gis2
tény: d1 —d2
tony: h — h1
tony: g — h1

jednotlivymi hlasy postupné. Skladba je
vzhledem k vySkovému uspofadani tonu
velice pestra, coz ovS§em souvisi také s hyb-
nosti, v ramci niz se ve skladbé vyskytuji
predevsim ¢asové krat$i hodnoty tonl. Na
stavbé melodiky se podili také literarni druh
zvolené textové predlohy. JelikoZ se jedna
o verSovanou lyrickou poezii, vytvari skla-
datel melodie predevSim na zakladé zvu-
komalebnych motiva. Pfedmétem hudeb-
niho zobrazeni téchto mimetickych znaku
ve skladbé jsou predevsim prirodni jevy
zpodobnuijici citové projevy ¢lovéka.

Jiz v ivodnim druhém taktu zobrazuje ses-
tupna melodie prvniho sopranu, ke které se
postupné v nasledujicich taktech pfidavaji
alty, stékajici slzu. Jednim z nejvyraznéjsich
zvukomalebnych prvkd ve skladbé je ses-
tupné glissando vypInéné v rozsahu Cisté ok-
tavy, vyskytujici se v taktu 46 a 53 na slova
dye = svétlo a sky = obloha, které nas svym
nenasilné klouzavym pohybem prenese
z nebe opét doll na zem k lidské bytosti.
Tou nejkrasnéjsi zvukomalebnou &asti ve
skladbé je jiz vySe zmifiované Tempo | (viz
Cisté provedeni je nonovy skok v prvnim
sopranu hned v uvodu skladby, ktery se
vpribéhu skladby jeté opakuje, pfi dodrzeni
melodického a dynamického oblouku. P¥i
nacviku doporucuji postupovat v augmentaci
s odsazenim a pfesnou intonacni prfedstavou
nasledujiciho intervalu nony.

Tempo

Z Casoveého hlediska se jedna o skladbu
mensiho rozsahu. Pro srovnani uvadim
tfi moznosti: V partitufe skladatelem uve-
dena duration: 4°30"" je urCitym vychozim
bodem pro predstavu volby odpovidajiciho
tempa.?
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Ve skladbé se v souvislosti s formovou vy-
stavbou stfida tempo Moderato con calore,
dale ¢ast s pfedepsanym Poco meno mosso
a Tempo |, affabile. Disledné dodrzovani
tohoto predpisu, kde autor dokonce uved|
pfesné nastaveni ¢asové miry kmitd MM3,
by nas dovedlo prave k vyse uvedené délce
trvani cca 4 minuty, coz je ponékud v roz-
poru s uvedenou duration. Podivejme se
nyni na uvedena tfi tempa detailné:

Mirné tempo Moderato je pfedepsano az
do taktu 35, kterym se z hlediska verSe
uzavira prvni strofa. Vyznacena ctvrtova
nota = 84 MM? neni vzhledem k tempovému
pfivlastku con calore, tedy bolestng&, a ob-
sahu textu Uvodniho &tyfversi nejvhodnéjsi.
V takto zvoleném tempu by nam udery tak-
tovych dob mohly navodit nezadouci atmo-
sféru, pfipominajici napf. pochod. Z tohoto
dlvodu by bylo vhodnéjsi pro tento 18-ti
taktovy usek zvolit tempo ponékud klid-
né&jsiho charakteru napf. Andantino, nebo
Sostenuto. Druhé &tyfversi je oproti prvnimu
naladové odlisné, jedna se o urcité obsa-
hové projasnéni, cemuz by méla odpovidat
i zména tempa. Dochazi zde k posunu pro-
Zitka, a to od smutku k nadéji, které jsou ve
skladbé podpofeny i harmonicky, a proto by
tato zména v oblasti citovych vztahli méla
byt odliSena i tempové a to volbou tempa
rychlej§iho — Maestoso, nebo Moderato,
¢imz se dostavame pravé k puvodnimu ¢a-
sovému predpisu.

Poco meno mosso nas svym pomalej$im
pohybem pfenasi do zklidnéné atmosféry
prvniho Ctyfversi druhé strofy, cemuz by
mohlo odpovidat tempo Andante. Jedna se
o stupen rychlosti, ktery by mél byt z for-
malniho hlediska tou nejméné hybnou ¢asti.
Jedna se totiz o relativné nejstatictéjsi cast
basné, tedy predevSim uvodni dvojversi,
jemuz skladatel pfizpUsobil i dal$i hudebné
vyrazové prostfedky.

Poslednim pfedepsanym tempem ve
skladbé je Tempo |, affabile, coz je anglicky
vyraz, jemuz odpovida Cesky ekvivalent
privétivé, nebo vlidné. Textové se jedna
o posledni Ctyfversi, které asi nejlépe vy-
stihuje atmosféru celé basné — pozitivné
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ladéné prozitky Clovéka v oblasti citovych
vztahu — a tak bychom méli toto zavére¢né
tempo volit opravdu s citem. Pokud bychom
vychazeli z pfedepsaného Moderata, bylo
by to nejenom vzhledem k obsahu textu,
ale i vzhledem ke krat$im rytmickym hod-
notam — nejkrat§im z celé skladby — a tedy
i k otazce srozumitelnosti textu, nepfimé-
fené rychlé tempo. Dostavame se tak opét
k vySe navrhovanému tempu: Andantinu,
¢i Sostenutu, a tim se nam tak jiz podruhé
potvrzuje vhodnost volby tempa klidngjsiho
charakteru.

Na zavér této kapitoly je nutno uvést, Ze
stanoveni vhodného tempa je subjektivni
zalezitosti a zalezi na citéni a zkuSenos-
tech sbormistra. Kromé téchto subjektivnich
podminek musime brat v potaz i podminky
objektivni, coz je velice Casto prostfedi inter-
pretace. Jiné (rychlej$i) tempo bude stejnym
sbormistrem voleno v prostorach s nepatr-
nym dozvukem, jiné (pomalejsi) v prostiedi
s nékolikavtefinovym dozvukem. VyS$e uve-
dena analyza tempa vychazi z pfedstavy
prumérného dozvuku prostredi.

Metrum

Sudé metrum pfimo vychazi z dvoudobé
jambické stopy basné&. Uvodnich 11 takt
ve 4/4 taktu stfida pétitakti, ve kterém do-
chazi ke ¢tyfem jedinym metrickym zmé-
nam ve skladbé: 4/4, 6/4, 4/4, 6/4 a 5/4.
Nejzvlastnéjsi zménou by mohl byt pre-
chod ze sudého 6/4 taktu na lichy 5/4, ve
kterém se vyskytuje Ctyrslabi¢ny text: violet
dropping, jedna se o stejna slova, ktera byla
v pfedchazejicim taktu feSena volbou me-
tra sudého. Skladatel pfistupuje ke zméné
pravdépodobné z kontrastnich divod(. Roz-
déleni posledni slabiky uvedeného slovniho
spojeni do dvou dob pfinasi prodlouzeni
a tim padem i uklidnéni pfed nasledujicim
naladové kontrastnim zabarvenim druhého
Ctyfversi. Od taktu 18 jiz k zadné dalsi me-
trické zméné nedochazi.

Rytmus

Ve skladbé se vyskytuji rizné dlouhé ryt-
mické hodnoty, jejichz stfidani a opakovani
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souvisi se zakladnimi formotvornymi a vy-
razovymi parametry. Velmi blizka souvislost
je patrna s formovou a tempovou vystavbou
skladby. V prvni ¢asti skladby (Moderato con
calore) se vyskytuji spiSe kratsi rytmické
hodnoty, typickym rytmickym Gtvarem jsou
opakujici se ¢tvrtové a osminové noty, te¢-
kovany a obraceny teCkovany rytmus. Vy-
skyt delSich rytmickych hodnot v druhé &asti
je pfedznamenan jiz v tempovém oznaceni
(Poco meno mosso), kde se stavaji nejcha-
lové, pulové noty s teckou a noty celé, které
se v zaveru této Casti v souvislosti s gradu-
jici dynamicnosti textu zacnou opét zkraco-
vat do jiz dfive se vyskytujicich not osmino-
vych. Tempo | tfeti ¢asti skladby pokracuje
ve stejnych rytmickych hodnotach jako
zavér Casti druhé a zaroven pfinasi novy
utvar — noty Sestnactinové. Ty se v krajnich
hlasech vyskytuji jako melodické Ctyrclenné
skupinky, zatimco ve vnitfnim hlase — altu
prvnim (u druhého sopranu se neobjevuji)
tvofi zvukomalebny efekt. V krajnich hla-
sech dochazi spolu s blizicim se zavérem
skladby k postupnému prodluzovani téchto
Sestnactinovych Utvard az do ligaturovanych
not celych (sopran prvni).

Agogika

Ve skladbé se vyskytuji pouze nepatrné
agogické zmény (poco ritardando a fer-
mata) korespondujici pfedevSim s tex-
tem a formovym ¢lenénim. Ke kazdé této
zméné je zapotfebi pfistupovat s citem
a porozumeénim z hlediska zachovani celist-
vosti skladby. Prvni pfedepsané zvolnéni
v podobé& koruny nas jemné a nenasilné
prenese z ¢asti a2do a'’, stejné tak jako
uvedené poco ritardando z ¢asti a?” do b?,
které navic pfinasi i zménu tempa na Poco
meno mosso. Dalsi koruny se vyskytuji uz
jen v sopranovych glissandech a v uplném
zaveéru skladby.

Dynamika

Na plose 73 takt( autor pouziva rGzné
stupné tonove sily od nejslabsiho oznaceni
piano pianissimo az po forte a s dynamikou

studie

pracuje prfedevsSim procesualné. Tyto
pozvolné dynamické zmény uskutecriuji
vSechny hlasové skupiny bud souasné
v _homofonnich ¢astech nebo postupné
v ¢astech polyfonnich ve formé crescenda
a decrescenda. Tyto plynulé zmény sily
zvuku se uskutecnuji pfedevsim v delSich
Casovych usecich skladby. Stfedni zvukova
intenzita se stfida se slabsi i silngjsi v sou-
vislosti s obsahem textu. Jelikoz jsou gra-
ficka znazornéni (cresc., decresc.) vétSinou
predepsana na relativné vétSich plochach
skladby, vyzaduji od interpreta velkou kon-
centraci a cit pfi jejich utvareni a provozo-
vani. Vyjadfuji spolu s textovou pfedlohou
rozvijejici se silu vnitfniho napéti ¢i naopak
naladové zklidnéni. Také dynamika spolu
s formalnim uspofadanim skladby tvofi
mistem ve skladbé jsou sopranova glisanda,
pozadovana v nastupujicim pp, které by se
mélo jesté v oktavovém sestupu zeslabit.
Moznym interpretaénim feSenim v zajmu za-
chovani barevnosti i jemnosti tohoto Useku
skladby je provedeni této ¢asti omezenym
poctem Clenek sborového télesa.

Zavér a teoreticka vychodiska prace
Cilem prace byl pfedevsim rozbor vybrané
skladby z hlediska hudebné vyjdafovacich
prostfedkl a jejich sborového provedeni.
Clanek v ramci interpertaéniho pojeti pouka-
zuje na mozna uskali nacviku, ktera se mo-
hou v kolektivnhim provedeni objevit. Jedna
se predevsim o agogické zmény v tempu
a dynamice, promyslenost taktovaci tech-
niky a problematiku vyslovnosti.

Antonin Tu€apsky napsal vice nez 600 skla-
deb. Jsou to skladby nejenom vokalni, ale
i vokalné-instrumentalni a instrumentalni.
Je zvlastni, ze jeho sborovou tvorbu ma
v repertoaru jen maloktery pévecky sbor.
Rada bych tak pfiblizila touto interpretacni
analyzou jeho sborovou tvorbu a dala ji tak
i do SirSiho povédomi sborové vefejnosti
a tim i zafazeni do dramaturgického planu
péveckych sbor(.

Zavérem si dovoluji polozit otazku: ,Do
jaké miry dokaze hudba vyjadrit ¢i podpo-
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fit naladu a obsah textu a do jaké miry se
skladatel obsahu textu podfizuje?” Skladba
| Saw Thee Weep je Ctyrhlasy zensky sbor
a capella napsany na anglickou poezii Lorda
Byrona, ktery reprezentuje v anglické lite-
ratufe ranny romantismus. Oproti metodic-
kym a didaktickym zéasadam jsme skladbu
nacvi¢ovali bez znalosti obsahu textu
v Ceském jazyce. PFi pozdé&jSim upfesnéni

vyslovnosti a prekladu jsem dospéla k za-
véru, ze v nékterych pfipadech vyjadfovaci
hudebni prostfedky (v tomto pfipadé prede-
v§im harmonie, dynamika, tempo, agogika)
dodavaji skladbé pfirozeny hudebni projev
a intuitivné i formaini vystavbu i bez zna-
losti obsahu textu. Da se Fici, ze uvedena
skladba pIné koresponduje s obsahem textu
a naopak.

Poznamky

1 TUCAPSKY, A. Muzské sbory Leose Janacka a jejich interpretacni tradice. 1. vyd. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1971. 115 s.

2 Zvukova nahravka, kterou jsem obdrzela od A. Tu€apského je ¢asové viceméné totozna s pred-
komorni sbor Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Purkyné pod vedenim Doc. PaedDr. Viadimira
Kuzelky, jehoz priimérna délka interpretace se pohybovala pouze okolo 4 minut.

3 MM: MalzlGv metronom.

Literatura

1. HONS, M. Ceska shorova tvorba 20. Stoleti. Analytické stylové sondy. 1. vyd. Usti nad
Labem: Univerzita J. E. Purkyné&, 2000. 224 s. ISBN 80-7044-282-4

2. KYSLIKOVA, A., HONS, M., KYSLIK J. Hudebné vyjadiovaci prostiedky a jejich peda-
gogické interpretace. 1. vyd. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyn&, 1999. 129 s.
ISBN 80-7044-250-6

3. RIHA, J. Janéékiv Otéenas (geneze, analyza, interpretace) 1. vyd. Usti nad Labem:
Pedagogicka fakulta UJEP, 2011. 91 s. ISBN 978-80-7414-341-0

4. TELECKA, J. Problematika sborové interpretace ,Moravskych dvojzpévi*” Antonina
Dvoraka. Diplomova prace. Usti nad Labem: Pedagogicka fakulty Univerzity J. E. Pur-
kynég, 2003. 94 s.

5. TUCAPSKY, A. | Saw Thee Weep. Roberton Female Choir Series. Set to music for
four-part female voice choir SSAA unaccompanied. Reproduced and printed by Halstan
and Co., Ltd., Amersham, Bucks., England Roberton Publications 1990. 72 t.

6. TUCAPSKY, A. MuZské sbory Leose Janacka a jejich interpretaéni tradice. 1. vyd. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1971. 115s.

7. VITKOVA, M. Zivot a dilo Antonina Tuéapského. Diplomova prace. Brno: Pedagogicka
fakulta Masarykovy univerzity, 1997. 54s.

Resumé

Clanek se zabyva problematikou interpretace z obecného hlediska v &asti prvni a v nasle-
dujicich kapitolach fesi textovou a hudebni stranku rozborem konkrétni skladby. Vybranou
analyzovanou skladbu / Saw Thee Weep, se kterou ziskal Div¢i sbor Pedagogické fakulty
Univerzity J. E. Purkyné vyrazné ocenéni ze strany odborné poroty na XV. ro€niku mezi-
narodniho sborového festivalu Trnavské sborové dny v roce 2003. StéZejnimi kapitolami
hudebni stranky jsou ¢asti: hudebni forma a faktura, harmonie a tonalita, zvukova barva,
melodika, kinetika, zahrnujici tempo, metrum, rytmus a agogiku a dynamika. Pfichazim
s doporu¢enim a navrhy na interpretacni pojeti, které vychazi ze zamérl samotného skla-
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datele a které by mohly pomoci k hlub&imu pochopeni dila pfi jeho nastudovani dalSim
sbormistriim.

Kli€ova slova: sborova interpretace, text, hudebni forma a faktura, harmonie a tonalita,
zvukova barva, melodika, kinetika, agogika, dynamika.

Keywords: choral interpretation, text, music form and construction, harmony and tonality,
the colour of the sound, melody, kinetic, dynamic.
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Ceské chlapecké sbory soucCasnosti

LUCIE NOVAKOVA

Summary

The article briefly deals with the beginning of boys’ choirs in Bohemia and refers to con-
temporary boys’ choirs which exist in Czech Republic. It deals with choral organizations

and their leaderships.

Tradice chlapeckého sborového zpévu
v Cechach sah4 jiz do poloviny 13. stoleti,
kdy kapitulni dékan Vit sestavil z Zakd sva-
tovitské Skoly pévecky sbor. Prvni zpravy
o U¢inkovani chlapct v chramech mizeme
nalézt uz dfive, nyni vSak $lo o stalou place-
nou funkci kostelnich zpévaku. Jednalo se
o chlapce z chudych rodin a nejCastéji se jim
fikalo ,bonifanti, ,innocentes”, nebo ,boni
pueri®. Zpivali chlapeckym hlasem a méli byt
mladsi Sestnacti let, uc€inkovali v kostele pfi
mSi a pfi cirkevnich hodinkach.

Brzy zacaly vznikat chlapecké sbory i pfi
dalSich kostelech v Praze (VyS$ehrad, kostel
sv. Havla) i mimo ni (Litomé&fice, Zatec aj.).
Tato tradice pokracovala az do 2. svétové
valky, po niz byla az na vyjimky pferu-
Sena téméf na 35 let (1965 Modracci Brno,
1972—-1976 oddéleni Prazského muzského
sboru a jednoleté fungovani samostatné
chlapecké sekce Severacku).

V roce 1981 byl Jifim Klimesem zalozen Olo-
moucky chlapecky sbor, jehoz vystoupeni
na festivalu sborového zpévu ,Svatky pisni
Olomouc ‘82° inspirovalo Jifiho Skopala
a jeho zenu Kvétoslavu k zalozeni Kralové-
hradeckého chlapeckého sboru (1982).

V nasledujicich letech u nas zacaly vznikat
i dalSi chlapecké sbory (Hranicky chlapecky
sbor, Téchoninsky chlapecky sbor) a v le-
tech 1983-1989 byla dokonce pofadana
mezinarodni setkani chlapeckych sboru."
Z posledné zminénych sborovych téles do-
dnes pokracuje Kralovéhradecky chlapecky
sbor pod nazvem Boni pueri. Olomoucky

N
o

chlapecky sbor existoval v nejriznéjSich
podobach jako soucast péveckého sboru
Campanella. V souasné dobé pracuje
pod nazvem ,Hanaciboys" a jeho zpévaci
jsou &leny Zelené a Cervené Campanelly.
Chlapci zkouseji spole¢né s divkami, ale
i samostatné. Zpivaji v klasické smisSené
podobé& SATB.?

Chlapecké sbory Boni pueri, Pueri gau-
dentes, Bonifantes, Cesky chlapecky sbor
a Pani kluci jsou vS§eobecné znamé. Pokud
k nim pfidame jesté sbory Hanaciboys a sbor
Bruncvik, miZzeme Fici, Ze v Cesku dnes
funguje sedm chlapeckych sbord (prazsky
chramovy sbor Pueri cantate k nim nelze
pocitat, protoze v sou€asnosti se jedna jiz
0 muze ve véku zhruba 18 let).

Pravé Bruncvik je téméf nejnovéjsi chla-
pecky sbor u nas. Byl zaloZzen na jafe roku
2006 Lenkou Pistéckou.

Bruncvik® je postava z ¢eskych baji a po-
vésti. Byl to stfedovéky rytif, jehoz socha
stoji u Karlova mostu. Lenka Pistécka, jak
sama pravi, se snazi vést chlapce k rytif-
skym ctnostem — ¢estnosti, pravdomluvnosti
a odvaze. Sbor je pro ni zpusobem Zivota
a mezi ideje tohoto télesa patfi probudit
v détech radost z hudby, ktera je muze vést
v budoucnu k jejimu dalSimu hledani a po-
znavani. Cilem neni bezchybné provedeni
skladby, ale jeji proziti, poznani a jeji na-
sledné sdileni s publikem.

Ve sboru v souc¢asnosti zpiva 36 chlapcl
a mladych muzd ve véku od 5 do 18 let.
Hlavni sbor ma 22 ¢lenl. Chlapecka sekce
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zkousi dvakrat tydné (hodinu a pul v pon-
déli, dvé hodiny ve &tvrtek), muzské oddé-
leni se schazi na dvé hodiny pouze jednou
za tyden. V prvni pali nacvicuji spole¢né
s chlapci, ve druhé maji samostatnou lekci.
Pfipravny sbor se nazyva Benjaminci. Do-
chazeji do néj péti- a Sestileté déti, které
maji Sedesatiminutovou lekci jednou tydné,
a nez pfejdou do hlavniho sboru, zpivaji od
zari do prosince v tzv. Pfechodnicich — ¢as-
te€né sami a ¢astec¢né spolu s hlavnim sbo-
rem. Zkusebnu maji ve zpévackém spolku
Hlahol na Masarykové nabrezi v Praze 1.
Lenka Pistécka (*1960) vystudovala zpév
na Prazské konzervatofi pod vedenim
B. Sulcové. Poté pokracovala soukromym
studiem u Jifiho KotoucCe, ktery se speci-
alizuje na interpretaci staré hudby. Zpivala
v mnoha mezinarodnich produkcich Han-
delovych a Bachovych oratorii a dal$i du-
chovni hudby v Cesku i v zahraniéi. Bohaté
zku$enosti s chramovou hudbou ziskala
jako sdlistka souboru Cantores Pragenses.
Uginkovala rovn&Z se soubory Camerata
Nova a Collegium Flauto Dolce.

Od roku 2000 pusobi jako lektorka Letni
Skoly staré hudby ve Valticich. Plsobila
také nékolik let jako profesorka zpévu na
Volkshochschule Furt im Wald v Némecku.
V letech 2002-5 pracovala jako hlasovy
poradce chlapeckého sboru Pueri gauden-
tes, kde ziskala bohaté zkuSenosti pfi praci
s chlapeckymi hlasy, a to ji inspirovalo k za-
lozeni vlastniho souboru. V sou€asné dobé
studuje obor Chramové sbormistrovstvi na
Vy8Si Tynské Skole (Collegium Marianum)
pfi Pedagogické fakulté UK.

Benjaminky vede Adéla Tlachagova, na
klavir je doprovazi David Pistécky. Orga-
niza¢ni stranku sboru zajistuje Martin Ru-
dovsky. Jisté stoji za povSimnuti, ze sbor
spolupracuje i s psycholozkou Danielou
Vodackovou, ktera s détmi pracuje nejen
na soustfedénich, ale v pfipadé potieby
i v prdbéhu roku.

Sbor Pueri gaudentes* zaloZila sbormis-
tryné Zdena Souckova v zafi roku 1990
vyclenénim chlapcl z vybérového sboru
Radost — Praha. Jeho nazev je odvozen
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pravé z kmenového sboru a znamena ra-
dostni chlapci. ,Jeho ¢lenové zpivaji s ra-
dosti a radost chté&ji svym zpévem pfinaset
i svym posluchaéim.“* Jeho zfizovatelem je
Zakladni umélecka Skola v Praze 7.

Sbor ma ¢&tyfi oddéleni. Koncertni, které
tvori asi 50 chlapcll od jedenacti do ¢trnacti
let a 30 mladych muzd od patnacti do deva-
tenacti let, a tfi pfipravna Pueri 1, 2, 3. P¥i-
pravna oddéleni sdruzuji asi 110 sedmi az
dvanactiletych chlapcu. V Pueri 1 a 2 zpivaji
zaci prvnich a druhych tfid zakladnich Skol.
Zkousky probihaji vzdy jednou tydné a tr-
vaji 45 minut. Pueri 3, Zaci tfetich a Ctvrtych
tfid zakladnich skol, maji jiZ zkousku sboru
dvakrat do tydne (45 minut). K tomu jesté
hodinu hudebni nauky a hlasovou vychovu.
Hlasova vychova trva 25 minut a po tydnu
se v ni stfidaji alt a sopran. Koncertni sbor
zkousi jednou tydné dohromady a jednou
tydné délené (SA a TB zvlast). Chlapeckée
hlasy maji jesté hlasovou vychovu, sopran
a alt se opét stfidaji ob tyden a solisté do-
chazi na specialni lekce k hlasové poradkyni
Markété Dzuneva. Z uvedeného prehledu
je vidét, ze se chlapci musi vénovat sboru
opravdu naplno, ale vynalozené usili se jisté
vyplati.

Za zminku ov8em stoji i muzsky sbor Pueri
gaudentes.® Brzy po vzniku chlapeckého
sboru zacali néktefi jeho ¢lenové mutovat.
Aby nemuseli pfestat zpivat ve sboru, po-
Zadala Zdena Souckova tenory a basy ze
smiSeného sboru Gaudium, aby zkouseli
spole¢né s Pueri gaudentes. Za néjaky Cas
vSak bylo odmutovanych zpévaku z Pueri
gaudentes tolik, ze si vystacili sami. Prvni
samostatny koncert tohoto muzského sboru
se uskutecnil 7. prosince 1994.

VSechna oddéleni Pueri gaudentes maji za
sebou mnoho vystoupeni, soutézi, zajezda.
Od roku 1994 sbor Uzce spolupracuje se
Statni operou Praha, kde u&inkuje napfi-
klad v operach Carmen, Turandot, Boris
Godunov, Kouzelna flétna a v dalSich. Re-
pertoar sboru je opravdu Siroky, obsahuje
duchovni i svétské skladby od stfedovéku
az po soucasnost. Prvni profilové CD vy-
dali Pueri gaudentes v roce 1996. Zatim po-
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sledni CD nazvané Laudate Pueri dominum
vyslo v roce 2007 a obsahuje vanocni pisné
v Upravé od Pavla Jurkovice, se kterym sbor
uzce spolupracuje a ktery sboru dedikoval
nékolik svych pisni.

Sbormistryni sboru je od jeho po¢atku Zdena
Sougkova. Na klavir doprovazi Monika Se-
bestova a Miroslav Rizi¢ka, o hlasovou vy-
chovu se stara Markéta DZzuneva a hudebni
nauku vyuc€uje Zdenka Bartova.

Zdena Souckova studovala na pedago-
gické Skole v Berouné. Poté ve studiich
pokracovala na DAMU v Praze, kde se
specializovala v oboru loutkoherectvi. Od
roku 1969 pomaha svému muzi Vladislavu
Souckovi vést détsky pévecky sbor Radost
Praha. V roce 1997 ji byla udélena Cena
FrantiSka Lyska (ocenéni, které od roku
1988 udéluji sbormistriim détskych sboru
a sborl mladeze Unie ¢eskych péveckych
sbord, Sdruzeni sborovych dirigentd AHUV,
Nadace Cesky hudebni fond a Lyskav na-
dac¢ni fond).

Bonifantes® je pardubicky chlapecky sbor,
ktery vznikl v roce 1999. Zalozil jej sbormistr,
dirigent a skladatel Jan MiSek. Na prvni na-
bor tehdy pfislo kolem 6500 zajemcu a jejich
zéjem se nijak nezmensuje. V zafi 2010 byla
v Pardubicich zaloZzena Z&kladni umélecka
Skola Bonifantes zamérena nejen na sbo-
rovy, ale i sélovy zpév.

Bonifantes maji propracovany systém pfi-
pravnych oddéleni. PfedSkolni oddéleni
navstévu;ji jiz déti od 4 let a ve treti tfidé
prestupuji do koncertnich oddéleni. Kromé
sborového zpévu vsichni navstévuji sélovy
zpéyv, hru na nastroj (flétna, klavesy nebo
klavir), uci se zaklady intonace a hudebni
teorie. | Bonifanti mohou pokra¢ovat v muz-
ském sboru.

Bé&hem kratké doby ziskali Bonifantes
mnoho uméleckych Uspécht u nas i v zahra-
ni¢i. Koncertuji v mnoha zemich v Evropé
i ve Spojenych statech americkych. Zvitézili
v mnoha mezinarodnich soutézich a ucino-
vali v nejriznéjsich opernich predstavenich
u nas i v ciziné. Vystoupili ve francouzském
velkofilmu Napoleon po boku Gérarda De-
pardieu a Johna Malkoviche.

Jan Misek (*1976) vystudoval dirigovani
u prof. Jifiho Skopala na Univerzité Hra-
dec Kralové a u doc. Vlastislava Novaka na
Konzervatofi Pardubice. Absolvoval nékolik
mistrovskych dirigentskych kurz(. Své prvni
sbormistrovské zkusenosti ziskal vedenim
pfipravnych oddéleni Boni pueri. Zalozil
sbor Gymnazia J. K. Tyla (1993), vedl Ko-
morni sbor Kantiléna a podnitil vznik Kra-
lovéhradeckého muzského sboru. V roce
1999 zalozil Chlapecky sbor Bonifantes.
Jan MiSek neni jenom sbormistr, ale také
skladatel a $éfredaktor projektu ,sbor.cz”.
Takovy sbor se pochopitelné neobejde bez
podetného tymu. Reditelem zakladni umé-
lecké skoly je Daniel Mejsnar, pfipravna od-
déleni vedou Bronislava Kuchtova a Jana
Kuc€erova, muzsky sbor Fidi Vaclav Dachs,
na klavir doprovazi Jarmila Kubatova
a o hlasovou vychovu se kromé sbormistr
staraji Dana Prouzova a Kamila Zbofilova.
Asistentem sbormistra je Martin Kudrna.

V Hradci Kralové existuji nyni dva chlapecké
sbory: Boni pueri a Cesky chlapecky sbor.
Boni pueri’ zaloZili v roce 1982 manzelé
Kvétoslava a Jifi Skopalovi. Podnétem bylo
vystoupeni Olomouckého chlapeckého
sboru na festivalu Svatky pisni Olomouc
v témze roce. Sbor mél hned v prvnim roce
své existence okolo stovky ¢lenu a zpo¢atku
zpival v obsazeni sopran, alt. Jiz o dva
roky pozdéji mél dost chlapct po mutaci
a mohl zafazovat do repertoaru i skladby
pro vSechny hlasové skupiny (SATB). Nazev
Boni pueri sbor pouziva az od roku 1985.
Sbor nyni pracuje pod Zakladni uméleckou
gkolou Boni pueri®, kterou zalozil sou¢asny
sbormistr Pavel Horak a ktera byla v roce
2006 zapsana do rejstiku kol MSMT. Skola
vzdélava vyhradné chlapce. Kromé sboro-
vého zpévu maji Zaci hlasovou vychovu, hu-
debni teorii a podle zajmu i hudebni nastroj.
Do sboru chodi jiz pfed8kolaci a jejich oddé-
leni se nazyva Pueracek. Dal$im oddélenim
jsou Pueri novi (1. a 2. tfida), nasledovany
Bonifantes (3. a 4. tfida), coz je posledni pfi-
pravné oddéleni pfed vstupem do hlavniho
sboru. Hlavni sbor ma dvé koncertni sku-
piny. Celkem sbor navstévuje pfiblizné 200
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chlapct a muzu. Sbormistry koncertniho
sboru jsou Pavel Horak a Marek Stryncl, pfi-
pravna oddéleni vedou Jana KovalCukova
(Pueracek), Tatana Slezakova (Pueri novi)
a Monika Kadlecova (Bonifantes), na klavir
doprovazi Markéta Koptova, ktera rovnéz
vyucuje hlasovou vychovu v pfipravnych od-
délenich, a Miriam Puklova. Jaroslav Slajs
vyuc€uje hlasovou vychovu a komorni zpév
v koncertnich skupinach a taktéz dava ho-
diny hlasové vychovy a hudebni nauky v pfi-
pravnych oddélenich. Je asistentem sbor-
mistrl Pavla Horaka a Marka Stryncla.
Pavel Horak (*1967) je sbormistr Boni
pueri, feditel a zfizovatel Zakladni umélecké
Skoly Boni pueri. Vystudoval obor hudebni
vychova na Univerzité Karlové v Praze.
Tamtéz dokoncil doktorské studium v oboru
sbormistrovstvi u prof. Jifiho Kolare a ziskal
doktorat filosofie. S Boni pueri absolvoval
mnoho turné po celém svété. V letech 2004
a 2008 spoluorganizoval Svétové setkani
chlapeckych a muzskych sbor(i v Hradci
Kralové. Ugastni se prestiznich setkani
sbormistrii celého svéta.

Marek Stryncl (*1974) vystudoval obory
violoncello a dirigovani na Konzervatofi
v Teplicich. Jiz za studii zalozil soubor Mu-
sica Florea, byl koncertnim mistrem Severo-
Ceské filharmonie Teplice. Ve studiu dirigent-
ského oboru pokracoval na prazské AMU,
v Drazdanech pak studoval na Akademie
fur alte Musik. Jako dirigent spolupracuje
s vyznamnymi orchestry, sbory i solisty. Na
Univerzité Karlové v Praze je ucitelem di-
rigovani, sbormistrovstvi chramové hudby
a barokniho violoncella. Sbormistrem Boni
pueri je od roku 2010.

V roce 2010 vznikl v Hradci Kralové dalSi
chlapecky sbor. Jmenuje se Cesky chla-
pecky sbor® a zalozil jej Jakub Martinec,
dlouholety sbormistr Boni pueri. Je to asi
nejmladSi chlapecky sbor u nas. Zkousky
probihaji ¢tyfikrat tydné a navstévuje ho asi
Sedesat ¢lenl. Do pfipravného sboru Zpé-
vacek chodi chlapci ve véku od &tyf do osmi
let, vede jej Simona Hlavata. Sbormistry kon-
certniho sboru jsou Jakub Martinec a Jen-
nifer Beynon Martinec. Na klavir doprovazi
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Martin Fi8l. B€hem své kratké existence stihl
sbor natocit dvé alba, vystoupil na mnoha
koncertech v Cechéach i v zahraniéi.
Jakub Martinec (*1979) je sbormistrem
a uméleckym vedoucim Ceského chlapec-
kého sboru. Sborovému umeéni se vénuje
jiz od détstvi. Byl vice nez 10 let sbormist-
rem koncertniho sboru Boni Pueri, v letech
2006—-2010 byl zastupcem Feditele Zakladni
umeélecké skoly Boni pueri v Hradci Kralové.
V soucasné dobé studuje doktorat na hu-
debni fakulté University of Western Ontario
v Kanadé.

Jennifer Beynon Martinec (*1977) je Ka-
nadanka, ktera pusobi v Ceské republice
od roku 2005. Hudebni vzdélani ziskala na
univerzitach v Torontu a Vancouveru. Byla
sbormistryni kanadského chlapeckého
a muzského sboru Amabile a vyu€ovala na
soukromé Skole chlapeckého sborového
zpévu St. Michael’'s Choir School v Torontu.
Pét let vedla v Boni pueri pfipravné oddéleni
Bonifantes a muzsky sbor Boni pueri. Na
Univerzité Karlové v Praze vyucuje obor di-
rigovani a hudebni psychologie a prednasi
na Anglické mezinarodni Skole v Praze.
Poslednim jmenovanym sborem je chla-
pecky sbor z Litomé&fic — Pani kluci."
V roce 1993 jej pfi Z&kladni Skole s rozSife-
nou vyukou hudebni vychovy zalozil Vaclav
Hang¢. Sbormistr je zaroven Feditelem této
Skoly. Také Pani kluci maji sva pfipravna od-
dé&leni. Prvni oddé&leni se jmenuje Cmeladci
a navstévuji ho predskolaci od péti let. Do
sboru dochazi jednou tydné na 45 minut,
vede je Jitka Varkova, na klavir doprovazi
Jiti Cejka. V Draécich (1. tfida Z3) se déti
uci zaklady hlasové techniky a nacvicuji jed-
nohlasé pisné pod vedenim Vaclava Hance.
Na klavir je doprovazi Krystof Zenkl. Chlapci
maji Ctyficeti péti minutovou lekci za tyden.
Z4aci 2. aZ 4. tfid se jmenuji Kocoufi, jsou
jiz rozdéleni na sopran a alt a seznamuji se
s prvnimi dvojhlasy. Pracuji hodinu tydné
pod vedenim Barbory Hancové, korepeti-
torem je Ondfej Slavik. Poslednim pfiprav-
nym oddélenim jsou Kluci, Zaci 4. a 5. tfid.
V tomto oddéleni zpivaji chlapci vicehlasy
a pfipravuji se do koncertni skupiny. ,Kluci®
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maji hodinu az hodinu a pll sborového
zpévu za tyden. Sbormistrem tohoto od-
déleni je Pavlina Stefanova, na klavir do-
provazi a s délenymi zkouskami vypomaha
Renata Slukova. V koncertnim sboru zpiva
cca 35 chlapcl, zkous$i 45 minut tydné od-
délené& a hodinu a pul dohromady. Ridi je
Véclav Han¢ a na klavir doprovazi Gaston
Etchegoyen. Pani kluci pravidelné porfadaji
koncerty v Cechach i v zahranidi, uéastni
se rovnéz mezinarodnich sborovych festi-
vald. Od roku 2007 funguje v Litoméficich
také muzsky sbor, ktery ma v soucasnosti
13 ¢lend.

Vaclav Han€ (*1962) vystudoval Pedagogic-
kou fakultu v Usti nad Labem, obor uditelstvi

Poznamky

1. stupné ZS se specializaci na hudebni vy-
chovu. V roce 2006 mu byl udélen titul Ph.D.
Tématem jeho dizertaéni prace byl Skolni
chlapecky sbor. S péveckymi sbory pracuje
od ukonéeni vysoko$kolského studia.

Pani kluci jsou dokladem toho, Ze chlapecké
zpivani je mozné Uspésné provozovat
i v mendim mésteé.

Oproti klasickym détskym sbordm neni
téch chlapeckych mnoho. Maly pocet je
ale nahrazen vysokou urovni téchto téles.
Néktere z nich jsou znamé po celém sveété.
Maiji propracovany systém vyuky i kvalitni
pedagogy, coz spolu s chlapeckym zapa-
lem, jejich pili a muzikalitou pfinasi kyzené
vysledky.

1 Horak, P.: Chlapecké sbory, jejich historie a vyznam v kontextu evropského sborového zpévu.
Disertacni prace. Pedagogicka fakulta Univerzita Karlova Praha, 1999.

http://www.campanella.cz/
http://www.bruncvik.eu/
http://www.pueri.cz
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Horak, P.: Chlapecké sbory, jejich historie a vyznam v kontextu evropského sborového zpévu.

Disertacni prace. Pedagogicka fakulta Univerzita Karlova Praha, 1999.

http://www.bonifantes.cz/
(Horak, 1999)
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Resumé

Clanek struéné pojednava o podatcich chlapeckého sborového zpévu v Cechach a pred-
stavuje sougasné chlapecké sbory funguijici v Ceské republice. Zabyva se organizaci sbor(i

a jejich vedenim.

Kli€ova slova: chlapecky sbor, historie, sou¢asnost, sbormistfi, organizace.
Keywords: boys’ choir, history, contemporaneousness, choirmasters, organization.
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Moznosti vyuziti teorie interpretace

pri studiu soudobé sborové tvorby

ROMAN PALLAS

Summary

Practicing and performing of complicated contemporary choral pieces can be easier with the
use of a theory of interpretation. As a theoretical basis we can use the Jaroslav Zich’s theory,
which have to be partly modified to be useful for contemporary music. A theoretical knowledge
are necessary part of a conductor’s education as it's use can bring required perspective,
easier orientation and prioritization in a seemingly confusing score.

Jedinec¢nost oboru interpretace, uloha
interpreta

Hovorime-li o interpretaci, musime si uvé-
domit, Ze se jedna o naprosto jedine¢nou
formu uméleckého vyjadreni, ktera nee-
xistuje nikde jinde nez v uméni hudebnim
a dramatickém. Interpret sam neni tviircem,
ale jen skrze jeho uméni muzeme dilo vni-
mat a prozivat. Je prostfednikem mezi skla-
datelem a posluchacem, musi respektovat
z4jmy obou. Je zodpovédny jak za spravné
pochopeni skladatelovych intenci a jejich co
nejverng;jsSi zprostfedkovani publiku, tak za
srozumitelné a piehledné podani i toho nej-
halit nedostatky v oblasti skladatelské prace
a svym umem je pfi reprodukci skladby
skryt. Vyzni-li dilo nepfesvédcivé, bude to
davano za vinu nejspise praveé interpretovi.
Zatimco v jinych uméleckych oborech rea-
lizuje dilo sam autor, hudebni skladatel je
zcela zavisly na interpretovi, a proto musi
pofidit co nejpfesnéjsi notovy zaznam své
skladby a prenechat ji interpretovi ke zvu-
kové realizaci. Ponechme stranou pfipady,
kdy je skladatel sam interpretem, nebot ty
jsou dnes spise ojedinglé.’

Dvé roviny interpretaéniho uméni

Interpretaéni uméni miazeme chapat ve dvou
rovinach €i vrstvach, které se navzajem dopl-
nuji a ovliviuji. Jednu vrstvu tvofi technické

aspekty interpretace, tedy spravné precteni
notového zaznamu skladby a schopnost jeho
pfesné zvukové realizace. To je dovednost,
kterou si osvojuji jiz malé déti jako zaci za-
kladnich uméleckych Skol. Kromé dokonalé
orientace v notovém zapisu je zde potfeba
i dostatecné technické zru€nosti ve hie na
nastroj ¢i zpévu, aby bylo mozno notovy
zaznam realizovat precizné v pfedepsaném
tempu. V principu jde vlastné pfedevSim
o to, aby spravny tén zaznél ve spravnou
chvili. Jaroslav Zich hovofi o tzv. lokali-
tach — bodech presné umisténych v Case
a ténovém rozméru (tedy urcité ténové
vysky).2 Této arovné interpretacni doved-
nosti Ize dosahnout studiem na umélecké
Skole nebo i samostatnym studiem pfislusné
literatury a praktickym cvi¢enim hry na
nastroj nebo zpévu. Neni k tomu zapotfebi
hudebniho talentu, jen urcitych motorickych
dovednosti a fyziologickych pfedpokladd
dechovy nastroj nebo ohebnost prstl pfi
hfe na smyCcové a klavesové nastroje).
Pokud se pfi provadéni skladeb omezime
jen na jeji ryze technické aspekty, vysledek
pUsobi z estetického hlediska ¢asto velmi
neuspokojivym dojmem, a to i pfes svou
zdanlivou technickou dokonalost.

Druhou vrstvou interpretace je samotny
tvarci proces, kdy vykonny umeélec dotvari
konecnou podobu dila vlastni tvofivou praci,
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pfi které vychazi z poznani jeho podstaty
a také z okolnosti jeho provedeni — dramatur-
gické umisténi v programu koncertu, velikost
a tvar prostoru, po¢etnost a skladba publika
atd. Dosazeni uspokojivych vysledkl na této
urovni interpretace jiz vyzaduje talent, zku-
Senosti, cit pro dramati¢nost a také komu-
nikativnost smérem k publiku. Tento soubor
vlastnosti a dovednosti Ize sice ¢astecné
ziskat uc¢enim a cvi¢enim, ale nezanedba-
telnou roli zde zaujimaji vrozené viohy. Bez
dokonalého zvladnuti technickych zakladu
v8ak ani ten nejtalentovanéjsi jedinec
nemuze kvalitné provést zadné umélecké
dilo. Je tedy zfejmé, Ze obé roviny interpre-
tace jsou na sobé pIné zavislé a skute¢né
dokonalého, posluchacsky uspokojivého
interpretacniho vykonu Ize dosahnout pouze
jejich propojenim.

Nabizi se otazka, pro¢ mame nahlizet
na kazdou vrstvu interpretace oddélené.
Hudba rdznych epoch klade na interpreta
rozdilné naroky po strance technické i umé-
lecké. U hudby starSich slohovych obdobi
zpravidla zname slohova interpretacni spe-
cifika, fidime se urcitymi pravidly a mame
osvojené technické dovednosti, potfebné
k jejimu provadéni. Vime, do jaké miry je
pro nas notovy zaznam voditkem, a kde
je tfeba uplatnit viastni tvofivost. Lokality,
tedy umisténi konkrétnich tonl v ¢ase, jsou
vétSinou uréeny autorem a interpretovi je
ponechana volnost v oblasti prace s dyna-
mikou, artikulaci, technikou hry a barvou
zvuku. S pfichodem novych trendd v hudeb-
nim mysleni na po¢atku 20. stoleti, kdy ¢ast
skladatell odmitla pokracovat v duchu to-
nality a zaCala experimentovat s novymi
a nevyzkousenymi prostfedky, zménily se
i nékteré pozadavky na interprety. Mnohem
detailngjsi vypracovani partitur za€alo byt
nezbytnym pfedpokladem spravné interpre-
tace hudby, kterd se nepodobala ni¢emu
znamému, a nebyla tedy ani pro fadu in-
terpretd zcela srozumitelna. Technicky
pfesna realizace zapisu skladby je potom
logicky prioritou a vyznam vlastniho tvir-
¢iho vkladu interpreta se zdanlivé jevi jako
druhorady.

studie

Problematika interpretace soudobé
hudby

Budeme-li tzv. lokality zjednodusené cha-
pat jako pfesné, zavazné udaje obsazené
v notovém zaznamu, zjistime, Ze v soud-
obé hudbé se €asto lokalitami stavaiji i prvky,
které Jaroslav Zich ve své studii oznacuje
jako jevy neutvarové (kvality), s nimiz pfi
interpretaci klasické hudby mazeme praco-
vat zpravidla volné pfi dodrzeni ur€itych slo-
hovych zasad. Soudobi skladatelé nechavaji
interpretdim méné volnosti a v zaznamu
skladby se Casto snazi prfesné urcit nejen
kdy zazni ktery ton, ale také jeho kvality —
barevny odstin, dynamicky pribéh, artiku-
laci, zpusob nasazeni, miru vibrata, nékdy
i takové detaily jako smyk u smyc€covych
nastroj, miru a pfesnou délku seslapnuti
pedalu u klaviru ¢i miru otevienosti vokalu
nebo zpusob vysloveni konsonant v hudbé
vokalni.

Vzhledem k tomu, Ze pravé tyto kvalitativni
jevy jsou Casto zakladnim formotvornym
prvkem hudebniho dila, je tfeba pfi studiu
soudobé hudby tato zadani pIné respek-
tovat. Tim se nam podstatné rozsifuje ona
prvni interpretacni rovina, kde jiz nestaci
pouze umét Cist noty, ale je tfeba technicky
zvladnout mnohem vice uzitych prostfedku.
Logicky se tim zuzuje prostor pro samotnou
interpretovu tvaréi praci. Tim je zajisténo, Ze
dilo, i kdyz z(stane interpretem vice ¢i méné
nepochopené, zazni pfi svém dokonalém
technickém nastudovani pfesné podle skla-
datelovych predstav.

Zich se v této souvislosti pozastavuje nad
nezvykle pfehnanymi pozadavky, jejichz
spinéni je prakticky jen téZko uskutecnitelné.
Uvadi pfiklad z tvorby Arnolda Schoén-
berga, ktery v Uvodu Péti orchestralnich
kust zada, aby dirigent prakticky vibec
tvaréim zplsobem nezasahoval do vyznéni
dila, ale pouze dbal na absolutné pfesné
dodrzeni v8ech pokynu v partitufe. Patrny
kriticky odstup od takového skladatelského
pfistupu je u Jaroslava Zicha dan mimo jiné
jisté dobou vzniku prace, ktera byla vydana
v roce 1959. Protoze v ni autor vychazi
Castecné z teoretickych praci svého otce
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a CasteCné z vlastni interpretacni praxe, je
pochopitelné, ze v dnesni dobé je jiz plat-
nost nékterych jeho tezi a dil€ich myslenek
diskutabilni, nebot jsou vazany na tehdejsi
uroven vyvoje hudebniho mySleni a inter-
pretac¢ni problematiku skladeb tehdy bézné
zafazovanych do repertoaru.® Dnes jiz de-
tailné vypracované partitury nejsou ni¢im
neobvyklym a mnozstvi uzivanych netradic-
nich prostfedku, pro néz v ramci notace ne-
existuji obecné platné znaky, naopak vyza-
duje co nejpeclivéjsi zapis, ¢asto doplnény
slovnimi poznamkami a vysvétlivkami.
Protoze pro interpretaci soudobé hudby,
i vzhledem k jeji rznorodosti, neexistuji
pevné dana pravidla, je detailni notovy
zaznam nezbytnosti, nebot nam udava
celkovy charakter skladby a usnadriuje jeji
pochopeni, potfebné k uplatnéni vlastniho
tvaréiho pristupu. Hlavnim problémem
zde zUstava samotné vyporadani s komp-
likovanym notovym zapisem a jeho pfesné
nastudovani, které vyzaduje rozSifeni vlas-
nich technickych dovednosti nad ramec
pozadavku, kladenych studiem skladeb,
vyuzivajicich konvenéni vyjadfovaci
prostfedky.

Soudoba sborova tvorba

Interpretace sborové skladby je procesem
dvoufazovym: sbormistr nejprve musi dilo
nastudovat, vytvofit vlastni koncepci jeho
provedeni a teprve potom svou vizi pfedava
sboru, ktery do procesu vstupuje ve druhé
fazi jako realizator. Chceme-Ili soudobou
skladbu, obsahujici nekonvenéni vyrazové
prostfedky, provadét s péveckym sborem,
stojime mnohdy pfed nelehkym ukolem.
VétsSina sboru je slozena ze zpévakl —
amatérd, ktefi nemaji patficné hudebni
vzdélani a nedokazi se sami plné vyporadat
ani s tradi¢ni partiturou. Tim spiSe je pro
né problémem zaznam skladby, obsahujici
moderni notacni prvky a opatfeny fadou
slovnich pokyn(. O to vétsi dil odpovédnosti
za spravné uchopeni a nastudovani
dila pfipada sbormistrovi, ktery si o ném
musi nejprve utvofit ucelenou predstavu
a nasledné srozumitelnou formou dovést
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své svéfence k jeho spravné realizaci. Zde
musi sbormistr uplatnit nejen svou vlastni
pfirozenou muzikalitu a hudebni vzdélani,
ale také pedagogické schopnosti. Zpocatku
je potifeba zpévaky pro novou véc nadchnout
(bez dokonalé predstavy o finalni podobé
skladby to je nemozné), pfiblizit jim pomoci
nejraznéjSich asociaci celkovy charak-
ter dila, pfimét je k otevienému pfistupu
k experimentovani s hlasem a vnimani
zvukovych souvislosti. Teprve potom Ize
pfistoupit k samotnému studiu skladby
a praci na technickych detailech.

Soudoba sborova tvorba vyuziva nepfe-
berné mnozstvi vyrazovych prostredku,
s jejichz uzitim nema vétSina amatérskych
hudebnikl zkuSenosti, a proto musi byt sbor-
mistr schopen jejich realizaci nejen vysvétlit,
ale i prakticky pfedvést. K dosazeni ideal-
niho vyznéni skladby je pak tfeba ochoty
experimentovat a doladovat jednotlivé de-
taily. Kazdy zpévak se stava spolutvircem,
pfinasi do procesu nastudovani dila své
jedine€né hlasové dispozice a nové napady.
Tim se prace na takové skladbé stava do
jisté miry kolektivni hrou se zvukem, pinou
objevovani neprobadanych moznosti sboru.
Rozhodne-li se sbormistr pro ryze technicky,
femesliny pfistup bez podnécovani zpévaku
k uplatnéni vlastni tvofivosti, stane se nacvik
pro sboristy nezajimavym a komplikovanym
procesem, jehoz vysledek potom bude vy-
znivat neuspokojivé a nucen&. Rada moder-
nich vyrazovych prostredk( navic vyzaduje
vzajemnou interakci zpévaku, nejen subjek-
tivni plnéni zadanych pokynud bez souvislosti
s okolnim dénim.

Dodejme, Ze pravé pévecké sbory jsou
patrné nejvariabilngjsi interpretacni télesa.
Zvuk instrumentalniho souboru, orches-
tru nebo sdélového nastroje si muzeme
predstavit, aniz bychom je slySeli — zname
barvu ténu jednotlivych nastroju pfi uziti riz-
nych technik hry. Pévecky sbor nas témeér
vzdy prekvapi, kazdy ma svdj nezaménitelny
zvuk, ktery je ur€en kombinaci pévecke
hlasové prlipravy se souborem zvukovych
moznosti jedine¢nych hlasovych aparatd.
| studium naro¢nych modernich sborovych
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partitur se tedy liSi od studia podobnych skla-
deb v instrumentalnich souborech. Zatimco
instrumentalisté pfi dosazeni urcité drovné
technické vyspélosti mohou dosahnout k ne-
rozeznani podobnych vysledkd, ani ten nej-
dokonalejsi notovy zaznam nemduze zajistit
jednotné vyznéni dila u vSech sbor(. Tak se
v praxi stava, ze prejme-li néjaky sbor doko-
nale styl provedeni urcité skladby od jiného,
vysledek mize byt naprosto neuspokojivy,
ackoli interpretace je témér identicka. Kvalita
provedeni je tedy ovlivnéna nejen tim, jak si
sbor technicky poradi se slozitou partiturou,
ale také dokonalym poznanim vlastnich zvu-
kovych dispozic a jejich vhodnym vyuZitim
pfi interpretaci.

ProtozZe oblast organizace tonovych vysSek
jiz byla prakticky vyCerpana tonalnim,
modalnim a serialnim systémem, snazi
se soudoba tvorba obohatit hudebni pro-
jev o nové zvukové moznosti, tedy na poli
prace s barvou zvuku a nekonvenénimi
hracskymi a péveckymi technikami. Soud-
oba vokalni tvorba pocita s vyuzitim nejen
.Klasického* zpévu, ale i pestré Skaly hla-
sovych technik — neobvyklych hlasovych
poloh, Sepotu, kfiku, mluveného slova,
rlzné zabarvenych rejstfika véetné vyuziti
prostfedkd nehlasovych, které jsou sboro-
vému zpévakovi dostupné (nap¥. perkusivni
hra na télo ¢i vytvareni zajimavych zvukd
usty i manualné, v€etné vyuziti bicich
nastroju). | na poli prace s harmonii, melo-
dikou a rytmikou mazeme najit fadu méné
obvyklych prvkd — vyuziti zahusténych
akordu ¢&i clustert, mikrointervald, glissand,
specifické pozadavky na artikulaci a fra-
zovani, praci s dechem a podobné.

V soudobé hudbé jiz neplati zichovské
dvojrozmérné chapani technického zakladu
hudby. Jak bylo fe€eno, v soudobé hudbé se
nékteré utvary, jejichz zplsob uziti byl dfive
ponechan na vili interpreta, stavaji lokali-
tami v tom smyslu, Ze jsou zaznamenany
s naprostou presnosti (barva a charakter
zvuku pfedepsanou technikou hry &i zpévu,
dynamické poméry mezi tény vyuzitim Sirsi
dynamickeé $kaly), casto dokonce kvantifiko-
vany (napf. tempové pfedpisy pomoci me-
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tronomickych udajli, délka pomlk a fermat
udana v sekundach atd.). Budeme-li chapat
tyto vlastnosti ton a zvuku jako lokality, mu-
sime tedy tento technicky a neménny zaklad
vnimat jako trojrozmérny — zvuk je umistény
v Case, tbnovém rozméru a v barevné-dyna-
mickém rozméru.*

V souvislosti s vySe fe€enym se vnucuje
otazka, zda skute¢né midzeme zichovské
neutvarové jevy pfehodnotit na lokality,
kdyz nakonec ve vysledku, a to zejména
pravé ve sborové hudbé, bude zvukova
podoba skladby vzdy jedine¢na. Barva
a dynamika zvuku bude ovlivnéna dispo-
zicemi zpévakd, jejich poctem a vyrov-
nanosti obsazeni jednotlivych hlasa. Pfi
dikladném zkoumani v$ak zjistime, Ze
i vySka a ¢asové umisténi tonu mohou byt
pfi interpretaci modifikovany. Nakonec sam
Jaroslav Zich pfipousti, Ze lokality mizeme
(ne-li pfimo musime) deformovat.® Autor
zde chape deformaci jako soucast tvofive
prace interpreta. V $ir§im smyslu mizeme
za deformace povazovat i vy$e zminéné
promény barvy a dynamiky, uréené zvu-
kovymi moznostmi sboru. Nejsou to sice
deformace zamérné, ale presto splfiuji pod-
minku, Ze je chapeme jako odchylky od da-
ného idealniho utvaru (forte identifikujeme
i v podani malého sboru, pfestoze bude
znit slabéji, Sepot zUstane Sepotem bez
ohledu na slozeni a po€etnost sboru). Mu-
sime si vS§ak uvédomit, ze v soudobé hudbé
nemulzeme otazku lokalit UpIné zobecnit.
Kazda skladba vyuziva urcitych specific-
kych prostfedkd a kompozi¢nich postupu.
Co je v jedné skladbé lokalitou, v jiné zG-
stava jevem neutvarovym, popfipadé se
tam nevyskytuje vlibec. To navic plati i pro
plvodni lokality, jak je urcil Jaroslav Zich.
Napfiklad ve skladbé& vyuzivajici proporéni
notace nemGzeme umisténi zvuku v ¢ase
chapat jako lokalitu, nebot’ neni pfesné
kvantifikovano.

V této souvislosti mtzeme také nesouhlasit
s tvrzenim, Ze pisemny (notovy) zaznam
skladby je nejdokonalejsi formou zazna-
mu.® Vzhledem k vyuZiti velkého mnoZstvi
prostfedku, pro které neexistuje ustalena
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forma zapisu, se jevi jako mnohem pfinos-
né&jSi zvukovy ¢&i tzv. psychicky (pamétovy)
zaznam skladby. ZkuSenosti nékterych
mimoevropskych hudebné& nadanych na-
rodd nam ukazuji, Ze hudba, ktera klade
tak velky dliraz na zvukové nuance, se da
nejlépe studovat prostrfednictvim tzv. Ustni
tradice. Napfiklad nékteré tradi¢ni skladby
v repertoaru indonéského gamelanu nebo
japonského gagaku se provadéji pfi absenci
pisemného zaznamu jiz stovky let prakticky
beze zmény, zatimco evropsti odbornici se
pfou o to, jak spravné hrat barokni a kla-

sickou hudbu, starou jen dvé az tfi stovky
let a zaznamenanou pomoci dimysiného
a zatim nejpfesnéjsiho dostupného notac-
niho systému. Pokud chapeme Ustni tradici
jako nespolehlivou, plati to zejména pro
oblast folkléru. U leckteré soudobé skladby
bychom uvitali moznost sluchové fixace vice
nez komplikovanou a malo srozumitelnou
partituru, nebot mnoho nekonvenénich pro-
stfedkll je Casto ve své podstaté prakticky
velmi jednoduchych, ale v ramci tradi¢ni
moderni evropské notace jen obtizné za-
znamenatelnych.

Poznamky

1 Vice o tom - Zich, J.: Prostfedky vykonného hudebniho uméni, str. 7-10.

2 Tamtéz, str. 12.

3 Skutecénost, Zze hudba 2. poloviny 20. stoleti zpochybnila néktera Zichova tvrzeni, ktera je nutno
v urcitych pfipadech prehodnotit, pfipomina napf. Jifi Bezdék ve svém pfispévku Teorie interpre-
tace ve vzdélavani sbormistrti (in Cantus choralis, 09, UJEP, Usti nad Labem 2010, str. 180—186).
Poukazuje také na neplatnost zichovské teorie pfi interpretaci dél nejstarSich obdobi (choral, rene-
sanéni polyfonie atd.), coz je tvorba, ktera zaujima v repertoaru péveckych sborli vyznamné misto.
Na Zichuv koncept teorie interpretace nahlizi tedy spiSe jako na metodiku separace jednotlivych
prostfedkd, jejiz obecné zakonitosti se mohou dale konkretizovat a rozvijet v zavislosti na vyvoji
hudebniho mysleni a specifickych potfebach jednotlivych obora.

4 Protoze barva zvuku je €asto ve vzajemné zavislosti s jeho dynamikou a technikou vytvoreni,
budeme zde tyto jeho kvalitativni atributy chapat jako jeden komplexni rozmér.

5 K tomu Zich uvadi: ,Podstatou kazdé deformace je odchylka...od nééeho. Deformaci mizeme
chapat jako takovou jediné tehdy, je-li nam jasno, od kterého idealniho utvaru byla provedena.
Pouze v tom pfipadé muze pak byt zdrojem estetické libosti.” (str. 271-22) K tomu dale dodava, ze
“lokalita je udana v pozici idealni, ze které ji muze umélec nepatrné vychylit.” (str. 78)

6 Zich, J.: Prostfedky vykonného hudebniho uméni, str. 10.
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Resumé

Vyuziti teoretickych zakladl interpretaéniho uméni muze zna¢né usnadnit studium na prvni
pohled sloZitych soudobych sborovych partitur. Jako vychodisko nam muze poslouzit teorie
interpretace Jaroslava Zicha, kterou v§ak musime pfi aplikaci na soudobou hudbu vhodné
doplnit a misty pfehodnotit. Racionaini pFistup ke studovanym skladbam a vyuZiti teoretic-
kych poznatkll muze sbormistrovi pfinést potfebny nadhled, snadnéj$i orientaci a spravné
stanoveni priorit ve zdanlivé nepfehledném zapisu. Teoretické zaklady interpretace jsou proto

38 aura musica 1/2012



studie

nezbytnou vybavou kazdého sbormistra, ktery ma ambice nejen reprodukovat znama dila
klasiku (v€etné Casto provadénych a oblibenych dél znamych sborovych autorti 2. poloviny
20. stoleti), ale také objevovat nesCetné nové a neprobadané moznosti, které nam pfinasi
nova tvorba.

Klicova slova: teorie interpretace, soudoba hudba, sbor, sbormistr.

Keywords: theory of interpretation, contemporary music, choir, conductor.

MgA. Roman Pallas plsobi jako sbormistr litoméfického divéiho sboru Puellae cantantes,
vyuéuje hudebni teorii a skladbu na Konzervatofi v Teplicich, hru na klavir na ZUS v Lito-
maéficich a je doktorandem KHV UJEP v Usti nad Labem.

roman.pallas99@gmail.com
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Situace v mladeznickych sborech

u nas, na Slovensku a v Némecku

JIRI SLOVIK

Summary

This paper deals with the view of domestic high school singing and singing in Slovakia
and Germany. It traces the development of choirs at high schools, mainly conservatories,
secondary schools of education and especially grammar schools. It deals also with the view of

neighbouring Slovakia and Germany.

Tento pfispévek neni srovnavaci studii.
Nevychazi z tabulkovych zaznamu jednot-
livych narodnich péveckych unii. Jde spise
o pohled ¢lovéka, ktery dlouhou dobu pu-
sobi jako sbormistr ve v§ech typech sbord,
Clovéka, ktery ma dlouhou dobu blizko
k slovenskému sborovému déni, Zije na
hranici s Polskem a v poslednich letech
pusobi jako umélecky vedouci Sborového
studia v Némecku.

Ceské mladeznické sbory

Tradice Ceského stfedoskolského zpévu sa-
haji do pocatkli vzniku stfedniho Skolstvi
u nas. Zpocatku to byly pouze gymnazialni
sbory, které byly zfizovany v ramci Skol.
Velky zlom nastal po 2. svétové valce, kdy
v 50. letech zacaly vznikat u nas specialni
stfedni Skoly vychovavajici stfedoskolské
odborniky. Tak byly zakladany stfedni pe-
dagogické Skoly a po vzoru Prazské kon-
zervatofe i dal8i konzervatofe v mnohych
méstech nasi, tehdy Ceskoslovenské re-
publiky. Oba typy 8kol vychazely z potfeb
vyucovat v matefskych Skolach a v zaklad-
nich uméleckych skolach hudbu odborné.
Na oba typy Skol se pfijimali studenti po
naroc¢nych talentovych zkouskach. Neni
divu, Ze zahy na pedagogickych Skolach
vznikly vynikajici divéi sbory jak v Cechach,
tak i na Slovensku. Ur¢ité bych jmenoval
alespon pévecké sbory z pedagogickych

Skol z Karlovych Varu, Kroméfize, Krnova,
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na Slovensku pak Turc¢ianskych Teplic, Le-
voCe. Sbory se pravidelné setkavaly na sou-
tézich, pfedni skladatelé (Z. Lukas, P. Eben,
I. Hurnik, O. Macha) psali pro tyto soutéze
povinné skladby. Tyto kvalitni kompozice
pak dlouhou dobu zlstavaly v kmenovém
repertoaru sborli a mlizeme se s nimi setkat
i dnes.

Jina situace byla na konzervatofich. Skolni
sbory, které zde vznikly povinné, protoze
sborovy zpév je soucéasti u€ebnich planda,
plnily funkci péveckého doplnéni Skolniho
orchestru. Sbory dokazaly zazpivat tézky
repertoar, ale radost ze spolecné prace, ze
soutéZeni, ze spole¢nych zajezdl a kon-
certl se rozmélnila v potfebach individu-
alni vyuky. Snad jedinou vyjimkou byl sbor
Konzervi¢ka z Konzervatore v Pardubicich,
ktery vznikl v 80. letech pod vedenim skla-
datele Miroslava Raichla.

Situace na gymnaziich byla silné ovliv-
néna tehdejsi politickou atmosférou. Skolni
sbory plnily funkci jakési kulturni ,uderky*,
ktera vystupovala na Skolnich akcich a jeji
program vychazel z ideovych poZzadavkl
Skoly.

Velky zlom nastal po roce 1989. Mnozi
skeptikové tvrdili, Ze ukol sborového zpévu
na stfednich Skolach pomalu vymizi a s no-
vymi moznostmi bude mlada generace hle-
dat jiné formy kulturniho vyziti. Cas dal za
pravdu t&m, kdo véfili, Ze tradice se neda
vymytit zménou politického systému. Do-
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chazi vSak jesté k jednomu zlomu — k rozdé-
leni republiky na dva samostatné staty.

V Ceské republice na po&atku 90. let se za-
Caly objevovat nové sbory na gymnaziich.
A co vic, vznikaji smiSené sbory, jejichZ ab-
sence do této doby byla patrna hlavné na
mezinarodnich sborovych soutézich.
Velkym pocinem byl vznik sborového fes-
tivalu Gymnasia Cantant v Brné, jehoz po-
fadatelem je do dnesni doby Gymnazium
Videriska a u jehoz zrodu stala nednavna
pracovnice prof. MiluSe Kleinova. Od roku
1996 vznika dalsi sborovy festival, plivodné
zamys$leny jako mezinarodni a svou kon-
cepci navazujici na Gymnasia Cantant,
festival Opava cantat, jehoz poradatelem
je Mendelovo gymnazium v Opavé. Tomuto
festivalu bude vénovana pozornost v pro-
gramu X. roéniku Cantus choralis v Usti nad
Labem v roce 2011.

Tim, ze mély sbory moznost srovnani
a hlavné moznost vycestovat se svym umé-
nim do zahranici, dochazi nejen ke kvan-
titativnimu narastu sbor(, ale také k jejich
zkvalitfiovani.

Mezi sbory s dlouholetou tradici patfi sbor
Gymnazia Jana Nerudy v Praze, KOS Li-
tomysl, OSS Luscinia Opava, Mladi madri-
galisté Brno, V. I. S. Chomutov, Basové G
z ValaSského Mezifi¢i a mnoho dalSich. Ve
statistice NIPOS Artama Praha z roku 2010
figuruje 65 gymnazialnich sbord, a to mnohé
pod touto instituci nejsou vedeny.

V poslednich letech zjiStujeme také zvySeny
zajem o sborovy zpév na konzervatofich.
Vyraznym posunem byl vznik komorniho
sboru KomoraCZECH na Janackové kon-
zervatofi v Ostravé, jehoz ¢lenové, studenti
nastrojové hry, béhem kratké doby ziskali na
mezinarodnich sborovych festivalech u nas
i v zahrani¢i fadu ocenéni — Polsko, Glubc-
zyce — 1. misto, Spittal an der Drau 4. misto,
young2007prague 2. x zlaté pasmo.

Velmi slibné si pocina v poslednich letech
Pévecky sbor Konzervatofe P. J. Vejvanov-
Z uvedeného vyplyva, Ze v Ceské republice
muzeme byt spokojeni se sou¢asnym sta-
vem stfedoskolského sborového zpévu.

studie

Stredoskolsky sborovy zpév na Sloven-
sku

Po rozdéleni republiky nastava na Slovensku
trochu odlisna situace. Stfedni pedagogické
Skoly, které byly hlavnim centrem sborového
zpévu, se postupné transformuji na skoly
s jinymi u€ebnimi plany a hudba je zde jiz
jen na okraji a jen ve tfidach s vyrazné pe-
dagogickou orientaci. Na gymnaziich neni
esteticka vychova soucasti u¢ebnich plana,
a tak slovenské déti konci s vyukou hudebni
a vytvarné vychovy v 9. t¥idé ZS. Jen pro
srovnani uvadim, Zze na ¢eskych gymnaziich
je volitelna hudebni nebo vytvarna vychova
az do 2. ro€niku a to v poctu 2 hodiny tydné.
Pro feditele slovenskych gymnazii je pak
celkem zbyte¢né pfibirat ucitele s aprobaci
hudebni vychova pro stfedni Skoly, protoze
pro néj nenajde hodiny do Uvazku. A tady
narazime na cely problém — studenti nejsou
vedeni ke zpévu a navic na Skolach chybi
kvalifikovani ucitelé nebo sbormistfi, ktefi by
mohli péveckeé sbory vést. Malou vyjimkou je
pévecky sbor gymnazia v Trnavé, jehoz do-
savadni Uspéchy stavi tento sbor na Spicku
slovenskych gymnazialnich sbor(.
Vyrazné pfesahujici sou€asnou uroven je
pévecky sbor na Konzervatofi J. L. Bellu
v Banské Bystrici, ktery svym pojetim a re-
pertoarem dosahuje skvélych vysledkd ne-
jen doma, ale i v zahranici. Jeho 1. misto na
festivalu ve Spanélském Cantonigros v roce
2009 je toho jasnym dukazem.

Protoze ¢asto jezdim do porot slovenské
soutéze Mladez spieva, mohu posoudit, ze
ostatni stfedoskolské sbory se rekrutuji nej-
vice ze studentd ZUS, které vaze spole¢na
laska ke sborovému zpévu a také z ,odrost-
lych® déti détskych péveckych sbort, které
jiz touzi po vyrazné zméné repertoaru.

Zkusenosti z Némecka

V roce 2009 jsem byl pozadan, abych puso-
bil jako umélecky vedouci a sbormistr Sbo-
rového studia ve Wolfenbuittel (Niedersach-
sen). Od této doby mam moznost sledovat
sborové déni pfimo v Némecku.

Prvni véc, ktera mne prekvapila, je velké
mnozstvi sbort s dlouholetou tradici. Mluvi-

41



studie

me-li o dlouholetosti, pak v fadu 60-120 let
trvani sbord. Jenomze tyto pévecké spolky,
které jsou v kazdé vesnici tfi i vice, neu-
moznuji kvalitativni rozvoj sborového zpévu.
Zakladem jsou muzské a Zenské sbory,
které maji v priméru 15 ¢leni s vékovym
pramérem kolem 60 let. Malokdy se ve ve-
deni sboru najde ¢lovék, ktery hudbu stu-
doval, vétSinou jsou to ¢lenové, ktefi uméji
hrat na klavir. Také repertoar téchto sboru
zaostava za soucasnymi trendy sborového
déni v celém svété. A tak vétSinu mladych
lidi tento zplsob prace neldka, ba naopak
je spide odrazuje.

Zakladem mladeznickych sborl jsou zde
sbory pfi stfednich Skolach. Studenti si vét-
Sinou sami vybiraji repertoar tak, aby byl
pro né pristupny. A tak se vétSinou orientuji
na muzikaly a gospely. Sbory zpivaji témér
vyhradné anglicky. Casto sbor doprovazi
Skolni instrumentalni soubor. Pro vyuku
hudby to snad staci, ale pro rozvoj naroc-
né&jSiho sborového repertoaru urcité ne. Jen
na malém procentu gymnazii vznikly takové
stfedoSkolské sbory, jak je zname z naSich
zemi. Je to vétSinou jen tam, kde sbormistr
pracuje jiz s malymi détmi od 10 let, kdy
pfichazeji na gymnéazium.

Zcela zarazejici jsou pak vypovédi mladych
sborovych zpévaku, ktefi mluvi o posméchu
ze strany ostatnich spoluzakd kvdli jejich ne-
vSednimu zajmu o sborovy zpév.

Druhym typem jsou chramové sbory mla-
dych, které pracuji pod nékterou z cirkvi.
| tady je ovSem problém jednostranné za-
meéfeného vybéru skladeb. A tak se Casto
stava, ze vyborni zpévaci, touzici poznat

Resumé

i jiny repertoar, z téchto sbord nenavratné
odchazeji.

Za celou dobu své sbormistrovské praxe
jsem se na zadném mezinarodnim sboro-
vém festivalu nesetkal se smiSenym mia-
deznickym sborem z Némecka, ale ani
z Rakouska &i Svycarska.

Zavér

Tento pfispévek neni srovnavaci studii, jak
jsem jiz uvedl na zacatku. Muzeme vSak
pozorovat, Zze tam, kde je silna tradice sbo-
rového zpévu, neni problém v zakladani
a v praci mladeznickych sborl. ZkuSenosti
z vlastni rodiny, pfiklady z okoli, navaznost
na praci v détském sboru — to vSe pfispiva
ke zdravému chapani vyznamu sborového
zpévu jako uméleckého i socialniho pocinu.
Dilezitym momentem je pak i podpora ze
strany statnich Ufadu, hlavné pak minis-
terstva Skolstvi. Tam, kde zustava hudebni
vychova soucasti stfedoSkolského studia
i na vSeobecné zaméfrenych Skolach, je
moznost navazovat na ziskané poznatky,
rozvijet touhu po seberealizaci prostfednic-
tvim zpévu. Zcela specificka je situace na
Slovensku, kde je silna tradice folkloru. Kdy-
bychom provadéli srovnavaci studii v této
oblasti, pak by urcité Slovensko vyrazné
predCilo mnohé zemé. Jinak je tomu v Né-
mecku. Silny vliv zapadni kultury, vétSinou
anglicky zpivana hudba, muzikalova hudba,
jsou pficinou toho, Ze se zde dafi vétSinou
jen této hudbé.

Muzeme jen doufat, ze naSe dlouhodoba
tradice postavi pevnou hraz proti tomuto
vlivu.

Clanek se zabyva pohledem na stfedogkolsky zp&v u nas, na Slovensku i v Némecku. Sle-
duje vyvoj sbord na strednich $kolach, hlavné na konzervatofich, stfednich pedagogickych
Skolach a zvlasté pak na gymnaziich. Zabyva se také pohledem do sousedniho Slovenska

a Némecka.

Klicova slova: stfedoskolsky sbor, konzervatof, stfedni pedagogicka skola, gymnazium,

smiSeny sbor, div&i sbor, komorni sbor.

Keywords: high school choir, conservatory, secondary school of education, grammar school,

mixed choir, girls’ choir, chamber choir.
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Magr. Jiti Slovik je v souasné dobé& doktorandem katedry hudebni vychovy PF UJEP v Usti
nad Labem. Jeho diserta¢ni prace je zaméfena na problematiku mladeznickych pévec-
kych sborti, zejména sbord konzervatoti v Ceské republice a na srovnatelnych $kolach
v zahranici.
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Pévecky afekt, jeho vyznam

a interpretace v belcantové opere

DAGMAR ZELENKOVA

Summary

The declaration of feelings and sentiments and the base of the opera lyric and the theory
of the feelings help to understand the inspiration of the music of belcanto. The singer has
to prefer the good technique of the singing, which is the only way to understand deeply the
interpretation of the feelings. Only that way one can talk about the credible expression of

the canto.

Vyjadreni pocitl, afektll a dusevniho pohnuti
bylo a je podstatou hudby. Vasnivy afekt je
také zakladem opery a afektova teorie kli-
¢em k slohovému pojeti dramatu a hudby
belcantového obdobi.

O afektové teorii se hovofi v souvislosti
s lidskou dusi u Seneky, ale predtim tento
termin jiz pouzil Cicero a pozdéji Platon.
~Slovem afekt (Fec. pathos, lat. perturbatio,
it. affetto) je oznaCovan vasnivy a vzruseny
stav Clovéka, ktery je zavisly na svém okol-
nim svété.” /8,21/ V novovéku se afektovou
teorii zaCal zabyvat Benedictus de Spinoza
a René Descartes. Skladatelska avantgarda
raného baroka dochazi k pozadavku, aby
se vyraz hudby podrobil vyznamu textu,
kdy hudba ma byt vzorem afektl, vypja-
tych lidskych citl a vasni. V hudbé byl vy-
pracovan cely systém hudebné rétorickych
figur a pfedevsim afektova teorie. K tomuto
ucelu byly napsany slovniky vyrazovych
prostfedkd, s jejichz pomoci by bylo mozné
dosahovat vétsi pfesvédcivosti a plisobeni
na posluchace.

Prvni zaklady rozvinul Spinoza ve svém
uceni o afektech, kde rozeznava jejich troji
zakladni formu: zadost, radost, smutek. Des-
cartova afektova teorie presla nejintenzivnégji
do hudebni estetiky. Hlavnim u€elem hudby
je podle né&j probuzeni citu libosti, pobavit
a vyvolat rizné citové stavy a vzruchy. Des-
cartes rozeznaval Sest hlavnich afekti:
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obdiv (admiration),

laska (amour),

nenavist (haine),

zadost (désir),

radost (joie) a

smutek (tristesse).

Jeho predstava afekt je mnohem Sirsi a bo-
hatsi nezli naSe dnesni predstava, jelikoz
Descartes vidi v afektech vSechny citové
a dusevni vzruchy, jejichz pfi€iny a podnéty
vychazeji pfimo z téla. Pusobnost afektl je
bezprostfedni a spontanni, jelikoz ucinkuji
okamzité po svém vzniku, bez moznosti za-
pojeni rozumu. Casto tentyz podnét maze
vzbudit nékolikero rdznych typG afektd.
Existuji podle néj afekty vyssi intelektualni,
jejichz predstaviteli jsou i umélecké zazitky,
a afekty fyzické, které jsou intelektualnimi
ovladany. Tim Descartes nemysli potla-
Covani citovych vzruchu, ale pouze jejich
ovladani rozumem. Tak se ale ,stavi proti
pochopeni smyslu opery, jelikoz uvazujici
rozum nema v opefe co délat; zde jsme
v zemi citu.” /9,41/

Podobnou charakteristiku afektd pouzil
i Vincenzo Galilei, kdy doporucuje sklada-
teldm vyuzivat rétoricky model. ,VSimnéte
si, jak rozpravi pohnévany nebo rozzufeny
Cloveék, zena, dévce, dité, zamilovany, jak
nafikajici, bojacny &i prestastny ¢lovék. Jak
si vSimnete téchto rozli€nych okolnosti, na-
jdete spravné vyjadreni jakékoliv myslenky
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nebo Cinu.“ /7,16/ Puasobeni, smysl a cil
hudby je odvozovan z napodobovani urci-
tych citl, duSevnich stavd ¢lovéka. Hudba
co se déje v nitru Clovéka.

Také Giulio Caccini vychazi ze stejnych
myslenek a v pfedmluvé ke své knize Le
nuove musiche (1601) piSe o recitativnim
zpévu (cantare con affetto), ktery mél vy-
jadfit vSechny dramatické momenty textu.
.Rétorika je tedy soucasti afektové teo-
rie — hudebni figura musi odpovidat feCové
figutre.“ /7,16/ Vznikl tedy stile recitativo (styl
prednasejici), stile espressivo (styl vyjadfu-
jici, vystihujici) a stile rappresentativo (styl
divadelni, herecky), které mély zobrazovat
jednotlivé druhy afektl od nejmirnéjSich po
nejprudsi. Vrcholny stile rappresentativo se
vyznacuje vypjatou operni mluvou, ktera
mentech dila.

Claudio Monteverdi dochazi ke zjisténi tfi
hlavnich afektd: hnévu, mirnosti a place.
Stillo molle (mékky, slaby) vyjadfovalo plac,
stillo temperato (zmirnéni, ztlumeni) slouzilo
k vyjadfeni mirnosti a stillo concitato (vzru-
Seni, poboureni), spocivajici na vyuziti prud-
kého spadu rychlého tempa a rychlé opa-
kované artikiulaci jednoho slova ¢i slabiky.
Praveé tento styl umoznil jeho hudbé dodat
dramaticky prvek, ktery byl hybnym momen-
tem pro zpopularizovani opery.

Afekt je emoci, kterou se belcantova opera
snazila vyvolat a zazit. Fantasticky svét
byl protikladem svéta skute¢ného a tento
souhrn emoci byl v belcantu vyjadfovan
pojmem poetica della meraviglia (poetika
Uzasu). Toto pévecké ,opojeni“ je charak-
teristickym rysem belcantového obdobi,
jehoz vrcholem bylo 18. stoleti, ale odrazilo
se i v tvorbé nékterych skladatelt pocatku
19. stoleti. ,Z hlediska stylového se bel-
cantem oznacuje pfevaha vokalniho zvuku
a pévecke linie (cantabile) nad mluvné-vyra-
zovou intenzitou® /2,32/. Zamérem belcanta
bylo zvukové vyrovnané vedeni hlasu a pé-
vecky krasny zvuk. Afektova teorie pojimala
ozdobny zpév jako dullezity tvofivy princip,
ktery predstavoval jednu z nejpodstatnéj-
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Sich stranek hudebnich postupu, bez kte-
rych by napf. slavny typ arie rozboufenych
Zivla (aria di tempesta) ztratil svij zakladni
stavebni prostfedek.

Hlasova eufonie (libozvuénost) byla zalo-
Zena na vytfibeném zvuku bez jakychkoli
prehnanych hlasovych narazu. Tento pfistup
byl koncem 18. stoleti silné narusen a ovliv-
nén reformou Christopha Wilibalda Glucka,
pozZadujici uplného ocisténi opery seria od
zbyte€né koloratury, vétsi dramati¢nost
a objem hlasu, ktery se ¢aste¢né projevil
v pojeti pozdniho vokalniho belcantového
principu. ,Jeho umyslem bylo oprostit hudbu
ode vSeho nasilného hromadéni afektl,
podporujicich jeSitnost zpévaku, jemuz se
skladatelé ochotné podvoluji; znehodnocuji
tim italskou operu, znetvofuji a zesmés-
Auji tim nejkrasné&jsi projev dramatického
umeéni a ¢ini jej unavnym?®. /2,245/ Za oper-
niho reformatora Ize povazovat i Wolfganga
Amadea Mozarta, ktery ve snaze po Cistoté
melodické linie a deklamacni fraze stavi na
idedlu gluckovského hudebniho dramatu,
ale neziika se smysluplného pouziti kolo-
ratury na vhodnych mistech. Ve svych ope-
rach spojuje, tak jako pozdéji Gioacchino
Rossini, prvky komické a vazné opery, pro-
sté melodicke linie a virtu6zni da capo.
Typ gluckovského hudebniho dramatu ne-
mél, zvlasté v Italii, velky ohlas. Zde je za
nejvétsiho reformatora opery seria a buffa
povazovan Rossini, ktery dosahl vyrovnani
komické a vazné opery tim, Ze opefe se-
ria dodal vzletnost péveckych Cisel a finale
opery buffa, a tu naopak obohatil okazalou
mluvou opery seria. Rossini akceptuje vztah
mezi melodii a slovem, ale v jeho pojeti ma
ozdoba jakysi skryty vyraz, ktery zesiluje city
a vasneé dané arie. Pouziva koloratury jako
vyrazového prostfedku k vyjadfeni pocitd
a zvySeni afektu.

Ozdobny zpév na pocatku 19. stoleti ne-
byl nikdy interpretovan mechanicky, nebo
unylym nevyraznym zpusobem v jednolité
dynamice. Mezi zakladni pravidla patfilo
odstifovani sfumare, které vyZzadovalo stfi-
dani intenzity ténu tak, aby se piano, forte
a jejich mezistupné stfidaly podle smyslu
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slov a frazi. Pévecka virtuozita ve vrcholném
belcantu spocivala v tom, ze koloratura se
naplni vyrazem, ktery bude odpovidat vy-
znamu slov pomoci kontrastll a odstuprio-
vanim akcentl ve frazi.

Vzru$eny vyraz a afekt je tedy nutnym do-
pliikem pfi interpretaci kazdé belcantové
arie. Bez vyrazového zapojeni ,by skladba
byla pouhou technickou hfi¢kou a péveckym
cvicenim®. /3,125/ Je samoziejmé, Ze vyuka
afektu a vyrazu je snaze pochopitelna na
opravdovych skladbach nez na mechanic-
kém opakovani cviceni.

Kazda emoce a jeji vyjadfeni vyzaduje
specificky znak, barvu, pfizvuk, hlasovou
modulaci atd. Tyto zkuSenosti a schopnosti
jsou u kazdého pévce jiné a jsou ovlivnéné
vékem, zkuSenostmi, inteligenci a hlasovou
schopnosti. Hlasovym vzrudenim je mozné
vyjadfit riznorodé lidské emoce, radost,
ulek, vztek, opusténi, beznadéj, bolest.
K vyjadfeni silné bolesti je mozné pouzit
zvySeného chvéni hlasu tremola, které se
znaci vinovkou nad notami v misté pouziti.
Tento prvek je ale nutné pouzit pouze ve
vyjime¢nych pfipadech a je nutné mit pé-
vecky vyrovnany hlas bez jakéhokoli de-
fektu. (Obr. 1)

Pro vyuku je vhodné nejdfive interpretovat
text ¢tenou formou a teprve po jeho du-
kladném pochopeni se snazit vyplnit mluvu
afektem a vhodnymi slovnimi ddrazy. Dobry
operni pévec musi vystihnout charakter po-
stavy, kterou ztvariuje, s jejimi pocity, nala-
dami a osobnimi zménami. Pévec nemuze
nikdy dokonale vyjadfit vSechno do detailu,
pokud nerozumi a nechape smysl slov. ,Do-
konalé ztvarnéni uvedené postavy vyzaduje
dobrou a pfesnou vyslovnost, srozumitel-
nost slova bez jakéhokoli pfehanéni. Pouze
studiem gramatiky, historie a jazyka (zde je
minéna ital$tina) je mozné ziskat dokonalou
vyslovnost.“ /5,220/

Studium gramatiky umozni ziskani dobrého
mluvniho zplsobu, stylu, vyslovnosti a slov-
nich daraza. Takto se docili spisovného ja-
zyka psaného, ¢teného a mluveného. Dule-
Zity je poslech a ¢teni poezie a prozy, které
doplni teoretické studium. Zpévak se nauci
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vyuzivat riznych moznosti svého hlasu pro
vyjadfeni urcitého pocitu a simulace.
Vyuku gramatiky je vhodné doplnit studiem
literatury a déjin. Ucitel zpévu musi mit
prehled o historii, jelikoZ pfi vyuce by mél
poskytnout studentiim nejen informace hu-
debné-interpretacni, ale také literarné-his-
torické, tykajici se déje opery a doby jejiho
vzniku.

DalSim aspektem je zvladnuti italského ja-
néjSim jazykem v opefe vubec. ,VSechny
ostatni jazyky jsou nevhodné, chybi jim ta
melodika a sladkost, kterou ma italStina diky
pFizvuku a jednolitému toku vokald, nepreru-
Sovaném shluky souhlasek. /5,223/

V ramci dobré italské vyslovnosti a inter-
pretace vlibec by bylo vhodné zajistit per-
spektivnim pévclim alespor na ¢as studium
v Italii u italského ucitele. Tento pozadavek
neni vzdy mozné splnit, a tak studentim
mUlze pomoci poslech, ¢etba, pFipadné
konverzace s rodilymi mluv€imi. Perfektni
pfizvuk, vyslovnost a slovni vibrato jsou pro
interpreta nezbytnosti, jelikoz pouze diky
bezchybné mluvé mize ziskat dokonalou
zpévni kantilénu.

Pfi vyuce je nutné vychazet ze &tené po-
doby. ,UCitel nesmi opomenout tento zaklad
a dusledné na ném trvat i u vyspélych stu-
dentd. Jen tak docili dokonalého pochopeni
textu a jeho spravné interpretace.” /5,238/
Jakoukoli jasnou a spravnou deklamaci je
nutné doplnit srozumitelnou akci (gesty o¢i,
rukou a pohybem hlavy), ktera napomaha
charakteristice postav, mista a déje. Pfiro-
zeny divadelni vyraz se vytvafi studiem a ne
kazdy se ho nau¢i pouzivat ve stejné mife.
Jeho idealem je pfirozenost, ktera vypada,
jako by nebyla studovana a zdokonalovana.
Existuji také urcita pravidla pouziti vhodnych
gest na vybrana slova. Dulezité je pouziti
rubata (sprezzatura), coz znamena zdrzeni
a tim rozvinéni metra, kterého interpret
pouziva v zajmu vyrazu. Je nutna vyborna
spoluprace s doprovodem, ktery umocriuje
vysledny efekt rubata. Toto zdrzeni vzapéti
interpret jakoby ,doZene” zrychlenim nasle-
dujicich not bez vétsi dulezitosti.
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Spravnou deklamaci je nutné (jak jiz bylo
zminéno) doplnit vhodnou gestikulaci, ale
je tfeba se také vyvarovat jakychkoli nepék-
nych pohyb( téla, branice, oci, ¢ela a Ust.
K tomuto ucelu slouzily hodiny zpévu tzv.
pfed zrcadlem, jehoz pomoci bylo mozné
korigovat zmifiované neSvary.

Zmeény v charakteru dychani mohou také
podtrhnout vyraz fraze. Razné vzdechy
ve frazi, rychlé slysitelné nadechy, vzlykot
a smich mohou vhodné doplnit vyraz arie,
nebo naopak nevhodnym pouzitim a pfi-
liSnym uzitim |ze vysledny efekt naprosto
negovat. Vzdy tedy zalezi na vhodném
umisténi a nepfehnaném pouziti jakéhokoli
prvku. Vzdechy sospiri jsou vzdy vyjadifenim
smutku, nevole a nestésti. Byvaji interpreto-
vany v pianu i ve forte, s jemné prodlouze-
nym slysitelnym nadechem. Vzdechy mohou
také evokovat pouziti portamenta. (Obr. 2)
Vzlykot singulto vyzaduje i zapojeni hlasiv-
kového aparatu, ktery by mohl pfi pfehna-
ném afektu nepfimérené a Spatné reagovat
pfi opétovném navratu bézného hlasu. Sin-
gulto vzlykot je mozny interpretovat dvéma
zpUsoby. Prvni souvisi s nadechem a spoje-
nim vzlyku s dechovou aktivitou. (Obr. 3)
Druhy je aplikovan pfi zpévu a sou€asné
se objevi pfi zaznéni tonu, je tedy jakymsi
vzrusenym slySitelnym vydechem.

Smich risata je silny emotivni prostfedek,
ktery se pouziva predevsim v opefe buffa.
Opera seria ma vymezené pouziti smichu
pouze pro umocnéni scén Silenstvi nebo
zastfeni zarmutku. Spontanni smich by
meél zacinat na posledni noté zpivané fraze
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a jeho pfirozenost je nutné velmi peclivé
studovat a pfipravit. (Obr. 4)

Uginek slov je mozné zvysit jakymsi zamys-
lenym zastavenim pévecké fraze a klidnym
nadechem, po némz je nutné znovu nasa-
dit frazi ve stejné dynamice a afektu, jako
pred jejim zastavenim. Dojde-li k tomu na
koruné vysoké noty, po nadechu je mozné
frazi nasadit a piacere, tzn. podle minéni
zpévaka. Pokud nasleduje po zastaveni na
koruné rychly béh a skladba dale vyzaduje
dal$i pokra¢ovani v tempu, byva nékdy pro-
blematické skloubit doprovod a zpév. Pak je
vhodnéjsi frazi mirné upravit. (Obr. 5)

V zésadé je kazda postava obdafena fadou
protichGidnych cita a vasni, které se pfi inter-
pretaci postupné odkryvaji a charakterizuji
jednotlivou postavu. Bez této smyslové cha-
rakteristiky zGstane pévecky vykon plochy
a neuplny. Je tedy nutné ,docilit pfirozeného
stfidani nalad, tempa, dynamiky v souladu
s vyjadfovanymi pocity, ne podle vngjsiho
obrazu hudebni fraze“. /2,161/ (Obr. 6)
Zakladni vyjadfeni pocitd a ¢ind je mozné
studovat s ucitelem nebo z knih, ale pro
spravné pochopeni je vhodnéj$i pozorovat
divadelni zpévaky na scéné v akci. Pévec
musi znat kazdy detail scény hudebnég,
slovnég, vyrazové, pohybové a vdechny musi
byt mezi sebou ve vzajemné jednoté. Pévec
by se mél vyvarovat jakémukoli pfehanéni
a tlaku. Nikdy nesmi pfevazovat afekt nad
dobrou péveckou technikou nebo ji pomoci
vyrazu nahrazovat. Jen pomoci perfektné
zvladnuté hlasové techniky je mozné docilit
vérohodného péveckého vyrazu.
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Resumé

Vyjadfeni pocitd, afektl a dusevniho pohnuti je zakladem opery a afektova teorie kli¢em
k slohovému pojeti dramatu a hudby belcantového obdobi. U pévce nikdy nesmi pfevazo-
vat afekt nad dobrou péveckou technikou nebo ji pomoci vyrazu nahrazovat. Jen pomoci
perfekiné zvladnuté hlasové techniky je mozné docilit vérohodného péveckého vyrazu.
Klicova slova: afektova teorie, belcanto, pévecka technika, pévecky vyraz.

Key words: theory of the feelings, belcanto, technique of the singing, expression of the
canto.

Dagmar Zelenkova v roce 1994 ukoncila na PF UJEP obor hudebni vychova — solovy zpév
ve tfidé pani Kvéty KoniCkové — Jonasové, ktery absolvovala s vyznamenanim. Od roku
1994 a7 do soudasnosti ptisobi na katedfe HV PF UJEP v Usti nad Labem coby odborna
asistentka oborll hlasova vychova a solovy zpév (do roku 2009). Ve $kolnim roce 2002—2003
se v ramci konkurzu vypisovaném agenturou AlA a Italskym velvyslanectvim zu&astnila
studijniho pobytu v Bologni na konzervatofi G. B. Martiniho, kde se vénovala studiu zpévu
a italStiny. V roce 2006 dokoncila a uspésné obhdjila dizertacni a rigorézni praci a ziskala
titul PhDr. Ph.D. Coby zpévacka se zaméfuje pfedevsim na interpretaci belcantovych skla-
deb, ale nevyhyba se i novéjSimu repertoaru. Plsobi koncertné u nas i v zahranici napfr.
Né&mecko, Italie, Spanélsko.
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K pocatkiim ¢eského hudebniho

tisku (1860-1920)

MILOS HONS

Summary

The beginnings of Czech professional music press were associated with the social
atmosphere of the sixties and seventies of the 19th century. The seventies were marked by
great prosperity music journalism and criticism, focusing on contemporary music of Bed-
fich Smetana and Antonin Dvorak. The most important magazine became Dalibor, whose
activity is developed in between 1858 — the 1927th. The most important figure in Czech
music critics of the 19th century became Otakar Hostinsky. He advocated a newromantic
oriented music of Wagner and Liszt, and Czech composers Smetana and Fibich. In the
years 1910-1927 there were two opposition magazines Smetana and Hudebni Revue.
They shared professional music company and have played an important role in polemics

designated as a ,struggle for Dvorak®.

Pocatky Ceského odborného hudebniho
tisku byly spojeny se spoleCenskou at-
mosférou Sedesatych a sedmdesatych let
19. stoleti. K charakteristickym rysdm patfilo
rostouci narodnostni uvédoméni a prokla-
mace svébytného kulturniho Zivota, proje-
vujici se otevfenim Prozatimniho divadla
(1862) a zalozenim Umeélecké Besedy
(1863) s hudebnim odborem a od roku 1871
i s vlastnim vydavatelstvim, tzv. Hudebni
Matici. Toto desetileti je spojeno s pocatky
Smetanovy operni tvorby a jeji kritické re-
flexe v Narodnich listech, tehdy nejrozsi-
feng&jSim tisku s kulturni rubrikou. V letech
1864—-65 sem pfispival i Bedfich Smetana
a po ném byl hlavnim referentem po dvanact
let (1865-1877) predni smetanovsky kritik
Ludevit Prochazka." V prabéhu 60.-70. let
publikoval kritiky na prvni Smetanovy a Dvo-
fakovy opery, skladby Viléma Blodka, Karla
Sebora aj. V roce 1879 Prochéazka odesel
do Hamburku a pozdéji do Drazdan, takze
jiz nezazil slavné premiéry LibuSe, Tajemstvi
a Certovy stény. Prvnim eskym a ryze hu-
debnim periodikem se stal Dalibor, zalozeny
v roce 1858 Emanuelem A. Meli§em?. Nes|
podtitul Hudebni tydennik a pozdgji Casopis
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pro hudbu, divadlo a uméni vibec a vycha-
zel jako tydenik s mésicni notovou pfilohou.
Zanikl po Sesti letech v obdobi pruskych va-
lek v roce 1864. S timto tiskem byly rovnéz
spojeny pocatky hudebné kritické Cinnosti
Otakara Hostinského. V roce 1864 poznal
Hostinsky Gluckovu operu Orfeus a toto dilo,
predstavujici dilezity meznik ve vyvoji hu-
debniho dramatu, se mu stalo celozivotnim
vzorem.? Jiz v roce 1869, kdy se Meli§ poku-
sil €asopis obnovit, publikoval zde Hostinsky
stat' s nazvem Uméni a narodnost, tykajici
se jedné z velmi diskutovanych otazek o po-
dobé ¢eského ,narodniho uméni“. V roce
1870 zalozil Ludevit Prochazka Hudebni
listy, organ Ustredni jednoty zpévackych
spolkt ceskoslovenskych, vychazejici jako
tydenik. V letech 18701872 meély Hudebni
listy vysokou uroveni a vychazely zde vSeo-
becné reflektované studie. Dusi nového pe-
riodika se stal opét Hostinsky, ktery zde pu-
blikoval jedno ze svych zasadnich pojednani
s nazvem Wagnerianismus a ¢eska narodni
opera, tykajici se vSeobecné diskutovaného
estetického problému, spojeného zejména
se Smetanovou operou Dalibor. Po tomto
prispévku nasledovala jedna z prvnich Ces-

aura musica 1/2012



kych studii o R. Wagnerovi a vyznamny
prispévek Elisky Krasnohorské s nazvem
O Ceské deklamaci hudebni.

Sedmdesaté léta byla ve znameni velkého
rozkvétu publicistiky a hudebné kriticke €in-
nosti, kterou pozdéji Zdenék Nejedly oznacil
za,,...nejkrasnéjsi dobu ceské hudebni kri-
tiky ... s jednim idealem ... Smetanou.* Do
kultury tehdy vyrazné promlouvala politicka
polarizace ¢eské spolecnosti. V roce 1874
se osamostatnila radikalni tzv. mladoCeska
(strana svobodomysina) a konzervativni sta-
roCeska strana (strana narodni). Nazorovou
platformou pro mladoceskou stranu se staly
Nérodni listy a pro staroCeskou Casopisy
Politik a Pokrok. Jako redaktofi a referenti
pusobili v téchto novinach &etni hudebné
vzdélani kritici. Vyhranéné hudebni charak-
ter mély dva tisky: Hudebni listy a obnoveny
Dalibor, na jejichz odborné naplni a celkové
ideové koncepci se vyznamnou mérou po-
dilel Hostinsky. AvSak 70. léta byla pfede-
v§im obdobim bojl o uznani Smetanovy
hudby, rozdélujicim hudebni kruhy na dvé
nepratelsky naladéné strany. Ve zminénych
Casopisech se po tfi roky odehravaly ur-
putné polemiky, které ustaly az se zanikem
obou tiskll v roce 1875. Obdobou tohoto
nazorového antagonismu byla v prvnim de-
setileti 20. stoleti existence znepratelenych
stran kolem ¢asopist Smetana a Hudebni
Revue.

Strana, ktera vystupovala kriticky vici Wag-
nerové a Smetanové novoromanticky orien-
tované operni tvorbé, se zformovala kolem
Franti$ka Pivody®, uznavaného péveckého
pedagoga a téz do roku 1871 referenta ¢aso-
pisli Pokrok a Osvéta. V roce 1872 Hudebni
listy zménily majitele, Prochazku nahradil
jako hlavni redaktor J. Richard Rozko$ny®
a o rok pozdéji Pivoda. Na to reagovali Pi-
vodovi oponenti Prochazka s Hostinskym
obnovenim Dalibora, ktery takto existoval
v letech 1873-75 jako Casopis vénovany z&-
Jjmum svétské i cirkevni hudby a zpévackych
spolki ¢eskoslovenskych. Hostinského ana-
lyza Smetanovy opery Dalibor, publikovana
v roce 1873, se stala na dlouha desetileti
vzorovym modelem rozboru hudebné dra-
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matického dila. Hostinského kriticka €innost
ustala v roce 1874, kdy odeSel na tfi roky
mimo Prahu. AvSak jiz v roce 1877 pocala
jeho univerzitni kariéra a Hostinsky se stal
opét dominantni osobnosti Ceské umélecké
kritiky a publicistiky. Na poc¢atku 80. let byl
také referentem Narodnich listd.

K dalSimu obnoveni Dalibora pak doslo
v roce 1879, vychazel jedenkrat tydné a byl
tiskovym organem Hudebni Matice s Cet-
nymi pfilohami hudebnimi. Redaktorsky se
na tisku spolupodilel Vaclav Juda Novotny’
a jako referenti zde pUsobili zastupci sme-
tanovské strany Vaclav Viadimir Zeleny?®
a Ladislav Dolansky®. V. J. Novotny se
v pribéhu sedmdesatych a osmdesatych let
stal jednim z nejaktivnéj$i domacich kritika
a analytikd. Kromé smetanovskych a dvo-
fakovskych témat (Smetanova vlastenecka
zpévohra ,Libuse®, 1874, Dvorakovo ,,Stabat
Mater“,1884, Dvorakova nova mse, 1887)
byl jednim z prvnich, kdo referoval o tvorbé
Fibichové (Z. Fibich — Toman a lesni panna,
1874). Zeleného nejvyznamnéjsim analytic-
kym spisem byl rozbor Smetanovy Certovy
stény (1882). Dolanského kontakty s fran-
couzskym skladatelem Saint-Saénsem,
v souvislosti s jeho prazskymi navstévami,
se odrazily v ojedinélé analyze Pfiznacné
motivy v Saint-Saénsové operfe Henry VIII.
(1884).

V osmdesatych letech vstoupil do dé&jin
Ceské hudebni kritiky Emanuel Chvala."®
Byl v§eobecné pokladan za jednoho z nej-
vyznamnéjSich hudebnich publicistl, ktery
v Casopise Narodni politika ptsobil vice jak
Ctyficet let (1880-1921). Jiz v roce 1880
publikoval v Daliboru na pokracovani prvni
souborné analytické pojednani o Smetanové
cyklu Ma viast. V jeho publikacnim odkazu
zaujima pfedni misto pfedevsim historicky
spis Ctvristoleti deské hudby, vydanym
Urbankem v roce 1888 Cesky a soutasné
v némeckém prekladu, za ktery si Chvala
vyslouzil pfezdivku ,kronikaf ¢eské hud-
by“." Pendantem tohoto Chvalova spisu byl
prestizni sbornik Padesat let ceské hudby
1848-1898, ktery v roce 1898 vydala Ceska
akademie cisafe FrantiSka Josefa pro
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védy, slovesnost a umeéni. Jako osobnosti
Ceské hudebni kritiky jsou zde vyzdvizeni
O. Hostinsky jako prvni Eesky ,aesthetik”,
L. Prochazka jako prvni propagator Sme-
tanovy hudby, V. J. Novotny za své kritické
¢lanky a znamé rozbory Smetanovy Libuse,
Dvorakovych oratorii Stabat Mater a Svata
Ludmila a také jako zdatny pFekladatel
a upravovatel opernich libret, V. Zeleny za
své smetanovské studie, které byly vydany
souhrnné v knize O Bedfichu Smetanovi
a E. Chvala za dlouholetou kritickou €innost
v Casopise Politika. Z mladSi generace jsou
pfipomenuti K.Knittl, J. B. Foerster, F. Pich,
J. Borecky, V. Miller, F. K. Hejda, K. Stec-
ker, a F. Bayer.

V osmdesatych letech rozvinuly vyznamnou
publikaéni ¢innost nakladatelstvi F. A. Urba-
nek a J. Otto. Nejvyznamné;jSim publikacnim
¢inem tohoto nakladatelstvi bylo postupné
vydavani svazkl Ottova slovniku nau¢ného,
na jehoz hudebnich heslech se spolupodileli
predni teoretici a néktefi skladatelé (napf.
Z. Fibich)' Urbanek inicioval v roce 1879
obnoveni Dalibora a v jeho vedeni se stfidali
V. V. Zeleny a Karel Teige'. AZ do roku
1913 vychazel Dalibor kazdy tyden obvykle
v sobotu rano, s vyjimkou redak&nich prazd-
nin, které byly tradi¢né od poloviny ¢ervence
do konce srpna. Hostinsky nabidku ke spo-
lupraci s Daliborem jiz nepfijal a Casopisu
chybéla vadéi osobnost. Kromé toho se
v roce 1882 rozeSel ve zlém s Narodnimi
listy a jako kritik se zcela odmicel. Vyjimkou
byl az rok 1894, kdy v novinach Zlata Praha
referoval o Fibichovych skladbach, protoze
zde byl hudebnim referentem praveé Fibich.
V roce 1884 zalozZil Urbanek samostatnou
fadu hudebnich spisti s nazvem Rozpravy
hudebni, které redigoval Emanuel Chvala.
Za prvnich osm let existence vySlo v této
fadé dvanact titull, pficemz dominantni
osobnosti byl Hostinsky jako autor sedmi
z nich." Kromé toho Hostinsky publikoval
v roce 1887 souhrnné své disertani spisy
v ¢estiné pod nazvem Nové drahy védecké
nauky o harmonii.*> Od poloviny 80. let
ved| Dalibora sam nakladatel F. A. Urbanek
a v této dobé se zde zacaly prezentovat
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dalsi vyrazné osobnosti Ceské hudebni te-
orie a kritiky, profesofi prazské varhanické
Skoly a pozdéji konzervatofe Karel Knittl
a Karel Stecker. Knittl psal hudebni kritiky
také do Narodnich listt, ale z divod( svého
pedagogického pusobeni kritické Cinnosti
v roce 1885 zanechal. Na jeho misto na-
stoupil J. B. Foerster. Stecker se vyprofi-
loval v respektovaného teoretika a peda-
goga, jednoho z mala dlstojnych oponentd
a kritikdl F. Z. Skuherského, O. Hostinského,
Z. Nejedlého a V. Helferta.

V kulturnim kvasu 80. let se pokusil také
Spolek samostatnych ucitels hudby v Cele
s F. Pivodou ozivit Hudebni listy, které vSak
vychazely pouze jeden rok 1886. Casopis
stejného nazvu, Hudebni listy — Casopis vé-
novany hudbé a uméni divadelnimu, vyda-
vala v letech 1884—-1888 Beseda brnénska
a to diky iniciativé a redaktorskému vedeni
Leose Janacka. Hudebni listy byly vyda-
vany pouze v dobé divadelni sezony, tedy
od zéfi do unora nebo do bfezna. Prvni ro¢-
nik vychéazel jedenkrat tydné vzdy v nedéli,
druhy ro¢nik jako étrnactidenik a posledni
dva ro¢niky jako mési¢nik. Do Hudebnich
lista prispéli recenzemi ojedinéle i prazsti
skladatelé J. B. Foerster a K. Kovarovic,
avsak po Janackoveé negativni kritice Kova-
fovicovy opery tyto kontakty ustaly. V téchto
letech vzniklo mezi Janackovymi Hudebnimi
listy a prazskym Daliborem zna¢né napéti.
Jeho pfi€inou se staly Janackovy kritické
nazory na Smetanovu tvorbu a nasledné
prudké reakce V. V. Zeleného a referentu
na strankach Dalibora. V devadesatych
letech a v obdobi zhruba do prvni svétové
valky publikoval Janacek své kritiky a vahy
v brnénském Casopisu Hlidka.

Profil Janackovych Hudebnich listd i jeho
pozdg&jSi ¢lanky reflektuji jeden z kli€ovych
problém, ke kterému dochazelo ke sklonku
stoleti a ktery vyvrcholil pfed prvni svéto-
vou valkou. Zahrani¢ni uspéchy Dvofakovy
hudby a jiz zminéna kritika Smetany a Wag-
nera vedly k opétné polarizaci hudebné od-
bornych kruhu. Vznikaly tak strany Smeta-
novych a Dvorakovych pfiznivc, bojujicich
za uznani jejich umeélecké hodnoty a histo-

aura musica 1/2012



rického vyznamu. Janackovy nazory a ana-
lyzy vyjadfovaly obdiv ke Dvorakovi a kri-
ticky vztah ke Smetanovi a Fibichovi, coz
nutné vedlo k polemikdm se Smetanovymi
ctiteli soustfedénymi kolem Hostinského,
Fibicha a posléze Nejedlého. V jejich ocich
se stal Janacek predstavitelem ,pivodov-
ského konzervatismu®, coz vedlo k rezer-
vovanému az pFeziravému vztahu k jeho
tvorbé v prazském hudebnim prostredi jiz
od osmdesatych let a vyvrcholilo v prvnim
dvacetileti stoleti dvacatého.

V letech 1899-1904 ved| Dalibora Mojmir
Urbanek, dalSi z generace slavného rodu
nakladateld. Redaktorsky tym tvofili ,tficat-
nici Karel Hoffmeister, Josef Bole$ka'®
a Jaromir Borecky'” a z nastupujici gene-
race Cerstvych absolvent( univerzity a kon-
zervatofe Jan Branberger'® a Josef Theu-
rer."® V piedvale¢ném obdobi 1905-1910
se stal hlavnim redaktorem Dalibora Artus
Rektorys.?° Byl velkym obdivovatelem Ne-
jedlého a pod jeho vlivem ziskal ¢asopis
jednostrannou orientaci ,hlavniho bojovnika
za Smetanlv odkaz“. Kromé Nejedlého se
zde jako budouci vid¢i osobnost brnénské
muzikologie zacal prezentovat Vladimir
Helfert a zajimavosti je, Ze ¢lenem redak-
torské rady byl i Leo§ Janacek. Mezi tim se
na Ceské scéné objevil novy hudebni tisk
s nazvem Smetana, Casopis Hudebniho
odboru Umélecké Besedy, ktery ved| dva
roky 1906—1907 Jan Branberger a vychazel
v nakladatelstvi Urbanek jako ¢&trnactiden-
nik. V roce 1910 se hlavnim redaktorem
Smetany stal Rektorys a Nejedly se skupi-
nou pfevazné svych byvalych univerzitnich
student( udélal z nového mésicniku ,,...nas
ideové nejurcitéji vyhranény odborny list své
doby.“" V této dobé Dalibor, jiz jako Vést-
nik hudebniho domu Mojmir Urbanek, po-
stupné ztracel své postaveni dominantniho
hudebné odborného periodika. Pfed valkou
1911-1913 jej vedl Rudolf Zamrzla? a jako
hlavni kritik zde publikoval dvofakovsky ori-
entovany Boleslav Schnabel-Kalensky.??
Za prvni svétove valky Dalibor nevychazel
a v zavérecném obdobi 1919-1927 se v jeho
vedeni postupné vystfidali Jaromir Borecky
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a Vladimir Balthasar.?* JiZ v prab&hu prv-
niho desetileti 20. stoleti se projevil jako
vyborny kritik a analytik skladatel Ladislav
Vycpalek. Své &lanky (napf. rozbor Nova-
kovych pisni) publikoval v tydenniku Narod
a v Ceské Revue. Protoze Vlycpalek byl od
roku 1908 Novakovym zakem, publikoval
své texty pod pseudonymem Ladislav Stiller.
Kritickou €innost, jiz pod vlastnim jménem,
pak spojil s Hudebni Revue, kde, mimo jiné,
proslul jako kritik Nejedlého nazoru.
Doba vyhranénych boji o Dvoraka na konci
prvniho desetileti 20. stoleti vyprofilovala
dva nejvyznamnéjSi opozi¢ni hudebni ¢a-
sopisy — Smetana a Hudebni Revue. Na
strankach obou tiskd se zejména v prvnich
roCnicich odehravaly tvrdé nazorové boje
a kritické ¢lanky v fadé pripadu prezento-
valy vice osobni zaujatost, nez odbornou
stranku véci. Smetana vychazel v obdobi
1910-1927 jako mési¢nik a vydavalo jej
prazské nakladatelstvi Melantrich. Kromé
Rektoryse a Nejedlého tvofili redakéni kruh
Josef Bartos, Vladimir Helfert a Hubert
Dolezil.>> Mezi vyznamné referenty patfili
Otakar Zich a po valce Emil Axman?®, Jo-
sef Hutter?” a Karel Boleslav Jirak.? Pro
publikovani vétSich stati zalozil Nejedly pfi
Casopise tzv. Hudebni sbornik, ktery ved|
také Rektorys. Sbornik vychazel pouze
v letech 1912-1914 jako Ctvrtletnik, avSak
v prvnim valeéném roce 1914 vyslo pouze
jedno €islo. V Hudebnim sborniku publikoval
Zich rozsahlou analytickou studii s nazvem
Dvoréakav vyznam umélecky (1912—1913)
a Nejedly prvni Ceské pojednani o Gustavu
Mabhlerovi. K listu byla téz pfi¢lenéna tzv.
Hudebni knihovna éasopisu Smetana, ktera
pfinasela rozbory novinek a kritické stati.
V letech 1911-1924 zde vyslo 36 titul(l, mezi
nimiz prevazuji Nejedlého studie.?®
Hudebni Revue vznikla v roce 1908 jako
Organ hudebniho odboru Umélecké Besedy
a vychazela desetkrat ro¢né v nakladatelstvi
Hudebni Matice Umélecké besedy. Prvni
desetileti jeji existence se na redaktorském
vedeni spolupodileli Karel Stecker a Karel
Hoffmeister. Po vzniku samostatné repub-
liky a smrti Karla Steckera vychazela jesté



studie

dva roky (1919-1920) a v jejim vedeni se
vysttidali Otakar Sourek,*® Jan Léwen-
bach®', Otakar Zitek,*? a Adolf Cmiral.®
Do tymu spolupracovnikt presla vétSina
referentll z Branbergrova ¢asopisu Sme-
tana a jako nové osobnosti ¢eské hudebni
publicistiky se zde objevili Otakar Nebus-
ka,* Vaclav Stépan a Richard Vesely.®®
Hudebni Revue, jako opozi¢ni tisk hajici od-
kaz A. Dvoraka a pozdéji i jeho zakl J. Suka
a V. Novaka, byla vice spojena s prazskou
konzervatofri, jejiz profesofi zde publikovali
své stati. Po teoretické a analyticke strance
proto Hudebni Revue Smetanu prevyS$o-
vala a jeji solidni uroven se prezentovala
nejen ve zminéném teoretickém vybaveni
referentd, ale také napfiklad pohotovymi
rozbory Ceskych skladatelskych novinek.®
V letech 1908-1923 vedl Karel Hoffmeister
fadu mensich hudebnich studii a rozboru
s nazvem Hudebni rozpravy. Vychazely
zde zejména Stépanovy analyzy Novakovy
a Sukovy tvorby, dale Sourkovy rozbory
Dvorakova dila a Hoffmeisterovy rozbory
Smetanovych dél a novinek O. Ostrcila,
0. Zicha a E. Axmanna.

Vyznamnym &inem Umélecké Besedy bylo
vydani jubilejniho sborniku, vénovaného
60. narozeninam Antonina Dvofaka v roce
1901. Sbornik vSak vysel z ddvodu riiznych
pratahl aZz v roce 1912, pravé v dobé tvr-
dych protidvorakovskych utokd ze strany
referentl Smetany. Proto mnohé studie ve
sborniku, uzaviené v puvodnim terminu,
kon¢i charakteristikou Dvorakovy tvorby do
roku 1900 a také nékteré jsou pojaté jako
Lprotiargumenty“ k negativnim kritikdm. Na
sborniku se sesla, s vyjimkou Otakara Zicha
jako tehdejsiho stranika Nejedlého skupiny,
elita Ceské hudebni teorie a analyzy v Cele
s K. Steckerem, K. Knittlem, K. Hoffmeis-
terem, E. Chvalou.® Sbornik obsahuje
také Hostinského kritickou studii s nazvem
Antonin Dvorék ve vyvoji nasi hudby dra-
matické, kterou autor nechal publikovat jiz
v roce 1908 v nakladatelstvi. Urbanek jako
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samostatny titul. Hostinského kritické nazory
na Dvorakovu operni tvorbu podpofily proti-
dvorakovsky naladénou ,univerzitni stranu®.
Tak jeden z poslednich Hostinského spisu
sehral klicovou roli v odmitavé reflexi Dvo-
fakova dila v pfedvaleéném obdobi.
Spole€ensky a kulturni vyvoj po vzniku
samostatné republiky ved! k rozpadu pole-
mickych skupin. Po roce 1918 se rozpada
Nejedlého skupina kolem ¢asopisu Sme-
tana a na pudé Hudebni Revue se formuje
mlada generace. Jeji orientaci na aktualni
déni jasné deklaruje uvodnik prvniho €isla
nového €asopisu s nazvem Listy Hudebni
Matice, které:

»Vychazeji z nazori vytéZzenych z ideovych
zéapasu hudebnich stran a na nich pociti chce
novy myS$lenkovy Zivot. Neni proto v Zzadné
souvislosti s byvalym ¢asopisem ,Hudebni
revue®. ... Stoji nad stranami a chce byti
nestrannym, Zivym obrazem souc¢asného
hudebniho Zivota, obrazem dnesniho déni,
kvasu a usili soucasnych skladatelt doma-
cich i cizich. V jeho sloupcich nebude proto
mista pro historii a tvahy nejsouci v bezpro-
stfednim styku se soucasnymi hudebnimi
proudy. 8

Listy Hudebni Matice vychazely za redak-
torského vedeni Otakara Zitka a Boleslava
Vomacky a od sedmého ro¢niku se prejme-
novaly na Tempo. Po obsahové strance se
sem, v némz publikovali i vykonni umélci
(napf. Vaclav Talich), ¢i teoreticky zaméreni
skladatelé (L. Janacek, V. Novak, J. Suk,
L. Vycpalek).

Moravskou hudebné kritickou €innost ozivil
Vladimir Helfert zalozenim ¢asopisu s na-
zvem Hudebni rozhledy — kriticky list pro
ceskou kulturu hudebni. VVychazely v letech
1924-1928 desetkrat ro¢né v nakladatel-
stvi Pazdirek a od druhého ro&niku na listu
redaktorsky spolupracoval Ludvik Kunde-
ra.>® Mezi referenty byli skladatelé a teore-
tici Otakar Zich, Otakar Jeremias a Osvald
Chlubna.
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Poznamky

1

Prochazka Jan Ludevit (1837-1888), organizator, spisovatel a skladatel .Odborné hudebni vzdélani
nemél, vystudoval v Praze prava a néktefi badatelé zpochybnili informaci, Ze byl i kratce zakem
B.Smetany. Byl zakladatelem prazského péveckého sboru Hlahol a hudebniho odboru Umélecké
Besedy, inicioval zaloZeni nakladatelstvi Hudebni Matice Umélecké Besedy. Pratelstvi se Smetanou
ovlivnilo jeho organizacni a novinarskou ¢innost redaktora v Narodnich listech, Hudebnich listech
a Daliboru.

Meli§ Emanuel Antonin (1831-1916), organizator, novinar, originalni osobnost s Sirokymi zajmy.
Odborné hudebni vzdélani nemél, proslul jako zakladatel a majitel Casopisu Dalibor, v némz publi-
kovaly pfedni osobnosti kulturniho Zivota, z hudby Hostinsky a Ambros, z literatury Neruda, Halek,
Cech a Heyduk. V roce 1869 se navzdy vzdal hudebné literarni &innosti a vénoval se zemédélstvi,
stal se majitelem hostince, zalozil pokusnou zemédélskou stanici a psal brozury o zelinafstvi,
cibularstvi atp.

Viz Jazl Milo$: Otakar Hostinsky, Melantrich, Praha 1980, str. 18.

In Nejedly, Zdenék: Dégjiny ¢eské hudby. Pamatce B. Smetany a Z. Fibicha.

Nakl. Hejda a Tucek, Praha (bez datace, pfedmluva z roku 1903), str.199.

Pivoda Franti$ek (1824—1898) byl absolventem kurzt pro cirkevni hudbu v Brné a ve Vidni. Teorii
a kontrapunkt studoval u Lud. Rottra. Od 1869 byl majitelem a feditelem Ustavu pro vyucovani
operniho zpévu, tzv. ,Pivodovy pévecka skoly“. V déjinach Ceské hudby ziskal negativni renomé
jako nepfitel Smetany a pokroku diky kritikam v ¢asopisu Osvéta (1872) a pozdéji v Hudebnich
listech. Své nazory vyjadfil v drobném spisu s nazvem O hudbé Wagnerové (1881, nakl. J.Otto).
Rozkosny Josef Richard (1833—1913), skladatel a spisovatel. Vystudoval klavir v Prokschové hu-
debnim Ustavu u J. Jiranka starsiho, skladbu se ucil u J. B. Knittla Pasobil jako klavirista a sbormistr,
v 70. a 80. letech byl pfedsedou hudebniho odboru Umélecké Besedy.

Novotny Vaclav Juda (1849-1922), skladatel a hudebni spisovatel, navstévoval prednasky
bojovnikt za Smetanu, s nimz se seznamil u Ludevita Prochazky, a s A. Dvorakem pfi koncertni
cesté v Anglii (1884 ), hudebné kritickou €innost spojil s Casopisem Dalibor (od 1873), zde rozbory
dél: prvni rozbor Smetanovy LibuSe (1874), skladby Bendlovy (1881, 1882), Fibichovy (1873, 74,
80, 81), Dvorakovy (1881, 86) — samostatné vysel rozbor Dvorakova Stabat Mater (Urbanek 1881),
uvedeni do Smetanovy slavnostni zpévohry Libuse (1882), rozbor Sv. Ludmily (1886). G. Cernu-
Sak jej ocenil za to, Ze jako publicista ,,... projevil pokrokové hledisko, znacny rozhled, vSseobecné
i odborné vzdélani a slohovou obratnost” spojil s ¢asopisem Dalibor (od 1873), zde rozbory dél:
prvni rozbor Smetanovy Libuse (1874), skladby Bendlovy (1881,1882), Fibichovy (1873, 74, 80,
81), Dvorakovy (1881, 86) — samostatné vySel rozbor Dvofakova Stabat Mater (Urbanek 1881),
uvedeni do Smetanovy slavnostni zpévohry Libuge (1882), rozbor Sv. Ludmily (1886). G. Cernu-
Sak jej ocenil za to, Ze jako publicista ... projevil pokrokové hledisko, znacny rozhled, vSeobecné
i odborné vzdélani a slohovou obratnost*.

Zeleny Vaclav Vladimir (1858-1892), spisovatel a novinaf, studoval prava, hudebni teorii u J.
B. Foestra, referent Dalibora (od 1875) a ctitel Smetany, posmrtné byl vydan soubor stati O Bed-
fichu Smetanovi (1894), v Cernugakové hesle je ocenéni, Ze jako kritik ... spravné rozpoznéval
i hodnoty dila Dvorékova, Fibichova, Bendlova i mlad$ich®

Dolansky Ladislav (1857—-1910), hudebni spisovatel, studoval u Hostinského UK v letech 1876-81
a souc¢asné na varhan. Skole 1876-78, s V. V. Zelenym byl horlivym vyznavacem Smetanova dila
a dlouholetym, referentem Dalibora 1875-1900, v roce 1901 studoval Smetanovy deniky a uspo-
fadal Smetanovu pozustalost, v roce 1910 sepsal jiz vySe uvedené Paméti, které jsou dllezitym
pramenem na dobu Smetanovu a Dvorakovu. Helfert jako autor hesla ocenil, Ze Dolansky, pfes
své letité smetanovstvi ,...doved! kladné hodnotit zjev Dvorakuv.“
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Chvala Emanuel (1851-1924), skladatel a hudebni kritik. Hudebni teorii a skladbu studoval u J. Fors-
tera a Z. Fibicha. Vladimir Helfert jej v Pazdirkové hudebnim slovniku ocenil za to, Ze ... nesledoval
urcity esteticky smér, nybrz dal se vésti svym prirozenym hudebnim instinktem a bystrym postfehem,
kterym rozeznaval hudebni kvality, zastaval se odkazu Smetanova, Dvorakova a Fibichova, mél
porozuméni pro novou hudbu Novéakovu a Sukovu i pro nejmladsi generaci Novakovych zaka.”
Publikoval ¢etné analytické studie, napf. rozbory Smetanovych skladeb (1880-81), Fibichovy opery
Noc na Karl$tejné (1886), Symfonické skladby Dvorakovy (sbornik Umeélecké Besedy 1920).
Ladislav Dolansky ve svych pamétech hodnoti Chvalu jako naseho nejpfednéjsiho hudebniho kritika
spolu s Hostinskym, ktery za vice jak tficet let své novinarské Cinnosti ... podal detailni a pfesny
obraz sou¢asného hudebniho uméni.“ Dolansky srovnava Chvalovu kritickou ¢innost s Hanslickem
a vybizi ke shromazdéni vSech jeho studii a fejetonu o soudobych ¢eskych skladbach. Zajimavou
informaci na adresu Chvalovy kritické objektivity byl fakt, Ze jeho vysoké postaveni u drahy mu
zachovavalo plnou kritickou volnost, takze odmital nabidky divadelni i cizich listl. V zavéru Dolansky
konstatuje, Ze Uzka obec mladych hudebnikd dnes jiz Chvalu neuznavd, ¢imz narazi na postoje
Nejedlého a jeho skupiny.

Viz Ladislav Dolansky: Hudebni paméti. Vydal Zdenék Nejedly,1. vydani 1917, 2. vydani, Hudebni
Matice Umélecké Besedy, Praha 1949.

Jednotlivé, abecedné fazené svazky, vychazely v letech 1888-1908.

Teige Karel (1859-1896) hudebni spisovatel a organizator Odborné hudebni vzdélani nemél, na
prazské univerzité vystudoval matematiku a fyziku. Pusobil v Umélecké Besedé v okruhu Hos-
tinského a pod jeho vlivem se zajimal o tvorbu B. Smetany. Z vyznamnéjsich studii: Skladby
Smetanovy (1893), Wagnertv Lohengrin (1885), Dramaticka hudba v zemich koruny ¢eské (1894
a 1895).

Hostinsky O. : Kristof Vilibald Gluck.

Hostinsky O. : O prvotinach uméni hudebniho.

Hostinsky O. : Divadelni pfedstaveni v starych Athénach.

Hostinsky O.: O hudbé starych Rekuv.

Hostinsky O. : O nyné&jSim stavu a sméru Ceské hudby.

Hostinsky O. : Hektor Berlioz.

Krasnohorska E. : Bedfich Smetana.

Geisler J. : Pavel Kfizkovsky.

Hostinsky O. : O ¢eské deklamaci hudebni.

Chvala E. : Ctvrtstoleti Seské hudby.

Foerster J.B. : Edvard Hagerup Grieg.

Pich F. : O hudbé programni.

K této Hostinského praci se kriticky vyjadfil Karel Stecker ve studii s nazvem Kritické pfispévky
v nékterych spornych otazkach védy hudebni (1889).

Boleska Josef (1868—1914), organizator a hudebni spisovatel. Studoval hudbu na varhanické $kole
a také u A. Dvoraka a Z. Fibicha, psal ¢lanky do mnohych tiskd — Narodnich list(, Lidovych novin,
Dalibora a Hudebni Revue. Z vyznamnéjsich spisti: 10 let Ceského kvarteta 1892—1902 (1902),
Ceska Filharmonie 1896—1906 (1906), preloZil Riemannovy spisy Katechismus klavirni hry (1904)
a Katechismus hudebnich nastroji (1905).

Borecky Jaromir (1869-1951), hudebni kritik. Studoval estetiku na univerzité u Hostinského a hu-
debni teorii u K.Knittla. PGsobil jako pfednosta univerzitni knihovny a hudebni referent fady listt —
v Narodnich listech nejprve jako zastupce Emanuela Chvaly v letech 1919-27 a dale pfispival do
Dalibora a Hudebni Revue. Od roku 1906 byl profesorem déjin literatury na prazské konzervatofi.
Z vyznamnéjSich publikaci: Struény prehled déjin ceské hudby (1906, 1928, Il. dopInéné vydani,
jako dodatek k jeho pfekladu Riemannova Katechismu déjin hudby.)
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Branberger Jan (1877-1952),muzikolog a organizator. Studoval hudebni védu na univerzitach
v Praze a v Berliné a teorii na varhanickém odd. konzervatore, s niz byl celozZivotné spjaty. O roku
1928 byl profesorem mistrovské skoly konzervatore. Z vyznamnéjsich publikaci: Konzervator hudby
v Praze (1911, jako pokracovani spisu A. W. Ambrose z roku 1858), Katechismus vseobecnych
déjin hudby (1905), Rhytmus a tén (1909), Jak naslouchati hudbé (1914).

Theurer Josef A. (1862—1928) hudebni spisovatel. Odborné hudebni vzdélani nemél, vystudoval na
prazské univerzité matematiku a fyziku a plsobil zde od roku 1884 jako asistent a nakonec v letech
1904-5 jako rektor. V hudebnich kruzich byl nadSenym propagatorem B.Smetany, v obdobi 1884-5
jednatelem hudebniho odboru Umélecké Besedy. Z vyznamnéjsich publikaci hlavné v Daliboru:
Fragment opery Viola (1899), O poslednich dilech B.Smetany (1907), Smetan(iv Prazsky karneval
(1907), O klavirnich skladbach B.Smetany (1909), Smetanovo Trio (1912), Smyccova kvarteta
B.Smetany (1917). Hudebni zajem a profesi fyzika uplatnil ve studii O zakladnich vztazich akustiky
s hudbou (1906).

Rektorys Artu$ (1877-7?) redaktor a vydavatel. Odborné hudebni vzdélani a jeho nazory ovlivnil
zasadnim smérem Nejedly. Jako obétavy a pracovity novinar ved! 7 let ¢asopis Dalibor (1904-10),
10 let byl redaktorem €asopisu Smetana (1911-1920). Pfi ¢asopisu vybudoval Knihovnu hudebniho
listu Smetana, zalozil Hudebni sbornik, v letech 1937-38 zalozZil a vedl Knihovnu hudebnich rozbort,
v letech 1952-55 pracoval v Kabinetu Z.Nejedlého CSAV. Napsal knihy: B.Smetana (1909), Ema
Destinova (1936), Nasi operni pévci (1958).

Viz heslo Smetana v Ceskoslovenském hudebnim slovniku osob a instituci.

Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1963 a 1965.

Zamrzla Rudolf (1869-1930), skladatel, dirigent a spisovatel. Vystudoval prazskou varhanickou
Skolu, od pocetné sbormistrovské a kapelnické Cinnosti se dopracoval na dirigenta Narodniho
divadla doby K. Kovarovice.

Z vyznamnéjsich publikaci za jeho redakce v Daliboru v letech 1911-13: Otdzka Smetanova Praz-
ského karnevalu, Dvorakova Armida, Ostrcilovo Poupé, Brahmsovo Némecké requiem, Vedl také
redakci Hudebnich rozprav a Knihovnu rozbort, kde publikoval rozbory dél A. Dvoréka, R. Strausse,
opery R. Wagnera, kniha: Nauka o instrumentaci pro dechové nastroje (1929).
Schnabel-Kalensky, Boleslav (1867—1913), organizator a spisovatel. Hudbé se vzdélaval v Pivodové
Skole, u K.Steckera a klavir kratce u V. Novaka. Spolupracoval s Daliborem (od 1911) a proslul svymi
kontakty na ruské skladatele (Balakirjev, Musorgskij), které propagoval na koncertech v Praze.
Balthasar Vladimir (1897-1964), hudebni spisovatel a novinar. Vystudoval filosofii a pfirodovédu
na prazské univerzité. Jako kritik pfispival do Dalibora pfedevsim hudebné historickymi texty a od
roku 1925 se vénoval pouze svému druhému oboru pfirodnim védam. Vydal knihy: Beethoven
v Praze (1921), B.Smetana (1924 s dopisy Smetany Srbu-Debrnovu), Vojtéch Rihovsky (1921).
Dolezil Hubert (1876—1945) , hudebni spisovatel a novinaf. Studoval na univerzité estetiku u Hostin-
ského a u Jar. Golla déjepis, hudebni teorii u K.Steckera. Stal se profesorem dé&jepisu na stfednich
Skolach. Jeho kriticka ¢innost dle Helferta ,,...sledovala smér Z. Nejedlého”. Dolezil byl velkym
kritikem L. Janacka. Od roku 1908 byl brnénskym dopisovatelem Hudebni Revue a redaktorem
Casopisu Smetana (1911), od roku 1919 pusobil v Praze.

O Josefu BartoSovi a Vladimiru Helfertovi vice v nasledujicich kapitolach.

Axman Emil (1887-1949) skladatel a muzikolog. Vystudoval estetiku a hudebni védu na univerzité
u Hostinského a Nejedlého a skladbu u V. Novéaka. Od roku 1913 pusobil jako archivar Narodniho
muzea v Praze.

Z vyznamnéjsich studii: Moravské opery v 18. stoleti (1912), Morava v ¢eské hudbé 19. stoleti
(1920), Dvorakova pisriova tvorba (1910), Fibichiv melodram (1910).

Hutter Josef (1894—-1959 Praha), Hudebni védu studoval pfed valkou u Nejedlého (1913-14).
Po vzniku republiky (1918-20) byl jeho ucitelem O. Zich, ktery jej nazorové velmi ovlivnil. V roce
1920 slozil disertaci K d&jinam instrumentaini hudby v Cechéach v Xill. stoleti .a v obdobi 1922—28
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pracoval v archivu prazské konzervatore. V roce 1925 se stal na pal Uvazku Nejedlého asistentem
v muzikologickém seminafi a na pul Uvazku v Zichové estetickém seminafi. Aktivné rozvinul pub-
lika¢ni ¢innost s mnozstvim analytickych pohled( v ¢asopisu Smetana a Helfertovych Hudebnich
rozhledech. V této dobé byl Hutter jednim z hlavnich autort hudebnich hesel v Masarykové nauc-
ném slovniku a vedle Helferta a Cernu$aka pracoval i na heslech v Pazdirkové hudebnim slovniku.
V tomto slovniku jej V. Helfert charakterizoval slovy: ,.... osobity védec odvazného mysleni i zavérda,
prvni, kdo u nas obratil védeckou pozornost k ¢eské notaci a teorii i védeckému vykladu hudebnich
nastroji.“ V roce 1927 se habilitoval na docenta hudebni védy a své plsobeni na katedfe zaméfil
tematicky na nejstarSi Ceské hudebni pamatky a jejich notacni systémy, teorii hudby a hudebni
mysleni ve vztahu k nejstar§im hudebnim kulturéam a organologii. V roce 1935 byl jmenovan mi-
moradnym profesorem.

Knihy: Melodicky princip stupnicovych rfad (1929) , Chroai v hudbé monofonické (1935), Harmonicky
princip (1941), Hudebni my$leni (1943), Hudebni nastroje (1945).

Nejvyznamnéjsi analytické studie z asopisu Hudebni Revue a Tempo: B. Smetany klav. trio, I. a Il.
kvartet (1923), Richard Ill, Vald$tynuv tabor, Hakon Jarl (1923), Ostrcilova Legenda z Erinu (1923),
O. Zich a jeho hud. drama Vina (1922), O. Zicha Preciézky (1926), Axmanovy Smutky a nadéje
(1920).

Jirak Karel Boleslav (1891-1972), skladatel, dirigent, pedagog a hudebni teoretik. Vystudoval
hudebni védu na univerzité u Nejedlého a skladbu u V. Novaka a J. B. Foerstra. Od roku 1921 byl
profesorem na prazské konzervatore V roce 1931 se stal feditelem hudebniho odboru Cs. rozhlasu,
a od roku 1947 pUsobil az do smrti v USA.

Bedrich Capek: Hudebni rozbor Ostré&ilovy komické zp&vohry ,Poup&“(1911).

Zdenék Nejedly: Richarda Strausse ,Rosenkavalier‘(1911).

Vladimir Helfert: Smetanismus a wagnerianismus (1911).

Otakar Zich: Hudebni rozbor Smetanovy ,Hubicky* (1911).

Hubert Dolezil: Novakova ,Boure” (1912).

Josef Barto$: Dvofakova komorni hudba (1912).

Zdenék Nejedly: Richarda Strausse ,Ariadna na Naxu®(1912).

Josef Barto$: Fibichovy symfonické basné (1913).

Zdenék Nejedly: Parsifal (1914).

Otakar Zich: Ke sporu o Dvoraka (1915).

Zdenék Nejedly: Vitézslav Novak,l.¢ast (1915).

Zdenék Nejedly: Rynské zlato (1915).

Zdenék Nejedly: Valkyra (1916).

Zdenék Nejedly: Vitézslava Novaka ,Karlstejn“(1916).

Zdenék Nejedly: LeoSe Janacka ,Jeji pastorkyné® (1916).

Zdenék Nejedly: Beethoven a jeho smyc¢cova kvarteta (1922).

Josef Hutter: O. Zich a jeho hudebni drama ,Vina“ (1922).

Josef Theurer: O komornich dilech Bedficha Smetany (1924).

FrantiSek Palla: J. B. Foerstera zpévohra ,Srdce” (1924).

Sourek Otakar (1883—1956) muzikolog a novinaF. Studoval hudbu u K.Steckera a v roce 1906
zacal jako referent €asopisu Smetana. V roce 1908 vstoupil do redakce Hudebni Revue , kde byl
az do konce 1920. V dobé utokd Nejedlého skupiny byl povéren edici dopist A. Dvofaka, coz se
stalo pro né&j celoZivotnim tématem, Bohumir St&dror jej v Ceskoslovenském hud. slovniku osob
a instituci hodnoti slovy: ,,....ve svém dvorakovstvi neziistal jednostranny a v kritickém hodnoceni
usiloval o vyrovnani obou klasickych zjevu ceské hudby, B. Smetany a A. Dvoraka, v dvorakovském
badani podnitil i dalsi pokracovatele — zejm. zeté J. Burghausera.”

Zasadni spisy vénoval Dvorakovi: Zivot a dilo A. Dvoraka I.—IV. (od r. 1916).
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Jan Léwenbach (1880-1972) organizator, novinaf a uznavany odbornik v oblasti autorskych prav.
Vystudoval prava a hudbé se ucil soukromé, jako zapaleny organizator se stal vyznamnou osobnosti
Umeélecké Besedy a Hudebni Revue, kde byl od roku 1908 ¢lenem redakce. Po vzniku republiky
byl zakladatelem organizace OSA a Klubu ¢s. skladatelt.

Zitek Otakar (1892-1955) skladatel, muzikolog a operni rezisér. Na videriské Akademii uméni
vystudoval skladbu a hudebni teorii u H. Gradenera a hudebni védu na univerzité u G. Adlera,
pozdéji byl ve skladbé& zakem V. Novaka. Od roku 1913 byl ¢€inny jako kritik. Z vyznamnéjSich
publikaci: A. Schénberg a jeho Pierrot Lunaire (1913), A. Skrjabin (1915), Hudba C .Debussyho
(1918), L. Viycpalek (1922).

Cmiral Adolf (1882—1963), hudebni pedagog a spisovatel, vystudoval prazskou konzervator a uci-
telsky ustav, od roku 1920 profesorem konzervatofe, hudebné spisovatelska ¢innost zamérena na
problematiku pévecké vychovy a hudebni pedagogiky.

Nebuska Otakar (1875-1952) spisovatel a organizator. Vystudoval prava na prazské univerzité
a soucasné navstévoval prednasky z hudebni teorie K. Steckera. Byl spoluzakladatelem Hudebni
Revue a vedle Steckera a Hoffmeistera hlavnim organizatorem ¢asopisu. Je autorem asi 20 vétSich
¢lankl a studii: V. Novaka Toman lesni panna (1908), V. Novaka Nocni nalady a Serenada (1909),
V. Novaka Boure (1910).

Vesely Richard (1880-1933) spisovatel. Vystudoval estetiku u Hostinského a na videriské univerzité
déjiny hudby u G. Adlera a skladbu u V. Novéaka. Jako publicista mél celoZivotni zajem o Novakovo
a Sukovo dilo, studie publikoval v Hudebni Revue, Listech Hudebni Matice a pozdéji v Tempu.
Z vyznamnéjSich studii: Architektonika Novakovych dél instrumentalnich (1931), Nové skladby
R. Karla (1912), Ostréil-Impromptu (1912), J. B. Foerster-pata symfonie (1930), O. Hostinsky
v déjinach ¢eské hudby (1910), K boji proti Dvorakovi (1915).

V predpojaté charakteristice G. Cernugaka v CHSOI je tym redaktorti Hudebni Revue znehodnocen
slovy: ... redaktofi neméli ve svém odbornictvi vZdy dostatecné pochopeni ideové stranky, jak se
ukazalo za boji o Dvoréka a pak na sklonku valky pfi pfechodu k novym poméram.*

Antonin Dvorak, sbornik stati o jeho dile a zivoté. Hudebni odbor Umélecké besedy, Praha 1912.
Obsah sborniku:

Boleslav Kalensky: Antonin Dvorak, jeho mladi, pfihody a vyvoj k usamostatnéni,

F. V. Krej¢i: DuSe hudby Dvorakovy,

Emanuel Chvala: Symfonické skladby Dvorakovy,

Karel Knittl: Dvofak jako symfonicky basnik,

Josef BoleSka: Dvorakova komorni hudba,

(Boleska je autorem cca 4 stran, zbytek ,jest dilem jednoho z nasich nejvétsich znalc(i Dvorékovy
komorni hudby, ktery si vyzadal zachovani bezejmennosti se strany redakce.” — autorem byl snad
V. Novak?)

Karel Hoffmeister: Antonina Dvoraka klavirni dilo,

Otakar Hostinsky: Antonin Dvorak ve vyvoji nasi hudby dramatické,

Karel Stecker: Kantata a hudba cirkevni,

Jaromir Borecky: Antonin Dvorak v pisni,

Bohumil Vendler: Dvorak jako skladatel sborovy,

Rudolf Zamrzla: Posledni veliké dilo Dvorakovo,

Vaclav Muller: Na sklonku Zivota mistrova.

Listy Hudebni Matice , €. 1, 1921, str.1

Kundera Ludvik (1891-1971) klavirista a muzikolog. Vystudoval Filosofickou fakultu UK a klavir na
brnénské konzervatofi a u Alfreda Cortota v Pafizi. Po navratu z legii se v roce 1922 stal profesorem
brnénské konzervatofe. Jeho publikace jsou zaméfeny na moravskou hudbu: Soudoba hudebni
Morava (1935), dale ¢lanky o tvorbé L. Janacka, V. Kaprala, J. Kunce, V. Petrzelky.
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Résumé

Pocatky ¢eského odborného hudebniho tisku byly spojeny se spoleéenskou atmosférou
Sedesatych a sedmdesatych let 19. stoleti. Sedmdesata Iéta byla ve znameni velkého
rozkvétu publicistiky a hudebné kritické innosti, zaméfené na soudobou tvorbu Bedficha
Smetany a pozdéji Antonina Dvoraka. NejvyznamnéjSim ¢asopisem se stal Dalibor, jehoz
¢innost se rozvijela v letech 1858—1927. Nejvyznamnéjsi osobnosti eské hudebni kritiky
druhé poloviny 19. stoleti se stal Otakar Hostinsky. Byl zastancem novoromantické hudby
Wagnera a Liszta a z €eskych skladatelt Smetany a Fibicha. V letech 1910-1927 existovaly
dva opozi¢ni €asopisy Smetana a Hudebni Revue. Rozdélily odbornou hudebni vefejnost
a sehraly vyznamnou roli v tzv. bojich o Dvofaka.

Klicova slova: hudebni kritika, hudebni tisk a vydavatelstvi, moderni ¢eska hudba
Keywords: music critics, music printing and publishing, contemporary Czech music.

Prof. PaedDr. Milo$ Hons, Ph.D. je pedagogem katedry hudebni vychovy Pedagogické fa-
kulty UJEP v Usti nad Labem a katedry teorie a d&jin hudby Hudebni fakulty AMU v Praze.
Publikoval tii monografie: Ceska sborova tvorba 20. stoleti. (Usti n. L. 2000), Hudba zvané
symfonie. (Praha 2005), Hudebni analyza. (Praha 2010).

hons@hamu.cz
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Osobné nebo korespondencné?

Uvaha nad soucasnou praxi

védeckych konferenci

JOSEF RIHA

Zda se, ze se otazkou polozenou v nadpise
zabyva v poslednich letech vétSina orga-
nizatora védeckych konferenci. Nejinak
tomu bylo v Usti nad Labem, kde tradi¢ni
konference katedry hudebni vychovy PF
UJEP s nazvem Aktudlni otdazky sou-
¢asné hudebné vychovné teorie a praxe
reagovala na urcité zmeény ovliviujici pra-
béh sou€asnych védeckych setkani tim, ze
posledni v fadé jizZ sedmou konferenci pojala
jednoznacné korespondenc¢né. Zpocatku po
prvnich konferencich nestacil na pfedneseni
pFispévkl celodenni program a jednani byla
prodlouzena na dvoudenni. Osobni ucast
pfednasejicich s sebou nesla mnoho vyhod,
zmifime alespon nékteré:

— v konferen¢ni mistnosti i v kuloarech se
setkavali a osobné poznavali zastupci
jednotlivych kateder,

— mnozi akademicti pracovnici v€etné
doktorandl zde zacinali svou védeckou
a prednaskovou cCinnost,

— u fe€nickych pultd se vysttidali zkuseni
pedagogové, z jejichz vystoupeni si mohli
brat pfiklad ti méné ostfilent,

— chairmani jednotlivych blokd stru¢né
zhodnotili kazdy prispévek a prednasejici
i auditorium na né mohli bezprostfedné
reagovat,

— nezanedbatelna byla i spoleCenska
stranka, kdy zejména u dvoudennich
konferenci byl ¢as nejen na odborné
diskuse, ale o prestavkach i pfi organizo-
vanych vecernich setkanich bylo mozno
diskutovat i o situaci a problémech na
jednotlivych pracovistich.

62

Co tedy ovlivnilo tuto Uspésnou praxi?
Zpocatku bylo vyjimkou, ze se pfednasejici
na konferenci nedostavil a omluvil se, poslal
symbolicky poplatek za zvefejnéni svého
prispévku ve sborniku konference a zadouci
publikacni ¢innost byla zajisténa. Postupné
se tato praxe rozsifila, navic mnozi predna-
Sejici se dostavili jen na pfedneseni svého
prispévku a konferenci poté opoustéli. Sta-
vame se Casto svédky, Ze v pfednaskove
mistnosti sleduje konferenci hrstka ucast-
nikd. Neni to pouze Ustecka zkuSenost, se-
tkavame se s timto jevem na mnoha reno-
movanych védeckych konferencich, jejichz
organizatofi asto rozesilaji své pozvanky
opakované, aby na sva jednani zajistili do-
state€ny pocet ucastnikl. Plvodni smysl
a zejména vyhody, o kterych jsme pojednali
vyse, se ztraceji.

Po téchto zkuSenostech se hledaji jiné
cesty —jednou z nich je jisté i vytiSténi sbor-
niku pouze z pfispévku zaslanych korespon-
denéné. Internet umoznil, Ze se plvodni
vyznam slova konference (porada, shro-
mazdeéni, sjezd) rozsifil i na dal$i zpusob
pfedavani zkusenosti formou zasilanych
prispévkd, jejichz autory spojuje spole¢ny
zajem, tematicka pfibuznost.

Jisté je tato praxe ovlivnéna i metodikou
hodnoceni podle hledisek RIV, omezenymi
finan€nimi moznostmi kateder (proplaceni
cestovnich pfikazl, konferenénich poplatkd,
resp. ubytovani), ne vzdy se dafi ziskat na
tyto akce granty. Pfesto mé& korespondenéni
ucast nespornou vyhodu: zastoupeni pra-
covist i autord je vyrazné vétsi. Sbornik
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Aktualni otazky soucasné hudebné vy-
chovné teorie a praxe, ktery vydala katedra
hudebni vychovy v téchto dnech, doklada,
Ze limitované finance nijak kvalitu a kvantitu
prispévkd neovlivnily. Doc. PhDr. Ivana
ASenbrenerova, Ph.D. jako organizator kon-
ference, védecky garant i editor sborniku
dokazala z korespondencénich pfispévkl se-
stavit publikaci, do které pfispélo 53 autor,
z toho 19 ze zahranici (Rusko, Ukrajina, Slo-
vensko), z deviti hudebnich kateder CR se
prezentovalo 34 akademickych pracovnikud.
Je to trojnasobek pfedchozich stejnojmen-
nych sbornika.

Hudebni pedagogika, jeji teorie a praxe
tak ziskaly vétSi prostor pro nové mys-
lenky a pro inovaci hudebné vychovného
procesu, coz se projevilo na tematické Sifi
stati zahrnujici vokalni Cinnosti v€etné so6-
lovych, détsky sborovy zpév, waldorfskou
problematiku, instrumentalni €innosti véetné
solovych, muzikoterapii, tedy hudebni teorii
a praxi v celé §ifi.

Panta rei, vSe je v pohybu. VZdyt ucelem
neni nostalgicky vzpominat na uspésny vé-
decko spolecensky charakter pocatkl Us-
teckych konferenci, ale hledat nové a efek-
tivnéjsi cesty.

Sbornik Aktudlni otazky soucasné hu-
debné vychovné teorie a praxe VIl tuto

snahu uspésné dokumentuje.

rdzné
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Vychovné-vzdélavaci projekt

Drazd’anskeé filharmonie

GABRIELA WINGENDER

V nedéli 22. ledna v 11 hodin dopoledne
poradala Drazdanska filharmonie v Draz-
danech rodinny koncert. Byl dal$im z fady
koncertd uvadénych pod nazvem: ,Otto
der Ohrwurm® (Cesky: Otto ,usni CerV’, ve
smyslu vtiravé melodie, ktera se ,zavrtd" do
hlavy, nelze se ji zbavit.)

Zeleny Cerv Otto je figurka, kterou spole¢né
stvofili brazilska autorka détskych knih Fla-
via Lins e Silva a némecky reZisér Andreas
Tiedemann pfimo pro drazdanskou filhar-
monii. Otto je jako neposedny, zvédavy
Cervik promitan po celou dobu koncertu na
platné umisténém nad celym orchestrem.
Stale se vice ¢i méné vrti, jako kazdé zvé-
davé dité, a také jako kazdé dité nahlas
premysli a poklada vSetecné otazky. Na ty
mu odpovida moderator koncertu formou
interaktivni edukace.

Spojenim moderni animované videotech-
niky s presné promyslenym, pfesto vtip-
nym, vystupovanim moderatora se mladé
obecenstvo humornou, napinavou a hravou
cestou naprosto pfirozené seznamuje s dily
riznych skladatelt vazné hudby.

Otto s détmi putuje vaznou hudbou od
roku 2007. Probéhly koncerty s nazvem:
Otto v pohadkovém lese, kde byla détem
pfedstavena skladba Maurice Ravela Ma
matka husa; Otto cestoval Evropou se Stra-
vinského prvni a druhou orchestralni suitou;
na jednom z koncertl Otto snil za zvuku
téona Berliozovy Fantastické symfonie. Také
diky zamérné finanéni dostupnosti, podpo-
rujici navstévu celé rodiny, byly vSechny
koncerty beznadéjné vyprodané.
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Na koncerté 22. ledna se obecenstvo s Ot-
tou seslo v muzeu, kde k prohlizeni vysta-
venych obrazu hrala Drazdanska filharmo-
nie Obrazky z vystavy Modesta Petrovice
Musorgského. Déti nevidély vSechny ob-
razy, to se stava i na vystavé. Urcité vSak
jim onéch 70 minut pfiblizilo srozumitelnou
cestou velmi zasadni dilo. Zajimavym mo-
mentem bylo zadani ,domaciho” ukolu, kdy
maji déti na zakladé koncentrovaného po-
slechu vcelku zahrané &asti Velka brana
Kyjevska namalovat, jak si takovou branu
predstavuji a vykresy poslat do filharmonie
postou.

Rodi¢e z tohoto koncertu mozna odcha-
zeli lehce neuspokojeni. Slyseli na vysoké
urovni zahrané €asti skvostného dila, povi-
dani o namétech obrazu, o pocitech, vnitt-
nich predstavach. Jen neslySeli Kartinky
jako celek. Ja a moznd i dalsi rodice jsme
to vyfesili tim, Zze jsme si doma skladbu
opét a celou poslechli. Néktefi si snad Sli
zakoupit nahravku i s dal$imi Musorgského
skladbami...

Zamérem koncertd je nejen seznameni
déti s vaznou hudbou, ale také zavedeni ¢i
upevnéni rodinné hudebni tradice. Détska
potfeba sdileni krasnych, povznasejicich
momentd pravé s rodinou je zde uréujici.
Projekt je dobfe vymySlen, uspé&sné realizo-
van a vzhledem k délce jeho trvani a stalé
popularité se lze domnivat, ze uz pfinasi
své ovoce, Cili vzdélané posluchace do kon-
certniho salu Drazdanskeé filharmonie.
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Strucna historie sborového zpévu

na Pedagogické fakulté Univerzity

J. E. Purkyné Usti

VLADIMIR KUZELKA

nad Labem

Ve svém pfispévku bych chtél pojednat
o historii sborového zpévu na katedie hu-
debni vychovy Pedagogické fakulty v Usti
nad Labem.

Sborovy zpév byl, je a véfim, Ze i bude ne-
dilnou soucasti vyuky hudebni vychovy na
katedfe HV PF UJEP Usti nad Labem. Jeho
pocatky jsou spojeny se zalozenim Peda-
gogického institutu a posléze Pedagogické
fakulty v Usti nad Labem.

Osobnosti, které staly u zrodu katedry a za-
roven i sborovych téles, nebylo mnoho,
rozhodné k nim v8ak patfi pfedevsim prof.
PhDr. Tomas Fiala, CSc., nositel ,Ceny
Bedficha Smetany®. Diky jeho muzikant-
skému a organizacnimu entuziasmu vznika
jiz v roce 1959 smiSeny sbor, ktery se stal
pozdéji nejpocetnéjSim sborovym télesem
Vv regionu a rovnéz i nejvétSim télesem
svého druhu v Cechach. V osmdesatych le-
tech minulého stoleti Cital sbor pfiblizné sto
zpévaky, takze na koncerty mimo Usti nad
Labem cestovali ¢lenové dvéma autobusy.
Ve SmiSeném péveckém sboru Pedago-
gické fakulty se vystfidali za vice nez 30 let
jeho trvani témér vsSichni studenti hudebné
vychovnych obort, studenti dalSich pedago-
gickych aprobaci, pedagogové katedry hu-
debni vychovy spolu s dalSimi uciteli tehdejsi
fakulty. Sbor uskutecnil vice nez tisicovku
koncertd doma i v zahranici, byl pravidelnym
ucastnikem vyznamnych ¢eskoslovenskych
i zahrani¢nich festivall, kde ziskal mnoha
ocenéni. Jmenujme napfiklad mezinarodni
sborovy festival IFAS Pardubice, Festival
sborového umeéni Jihlava, Pisné pratelstvi,

ze zahrani¢nich uvedme vyznamnou sbo-
rovou soutéz ve Spanélském Cantonigros
a také prestizni festival v irském Corku.
Sbor poradal pravidelné reciproéni akce
s télesy z Madarska, Bulharska, Némecka,
Polska, Litvy, évycarska, Holandska. Ne-
jednalo se v§ak jen o vyménu studentskych
souborl. Mezi nejvyznamnéjsi partnery
sboru mdzeme zaradit vedle univerzitnich
sborl z Nyiregyhazy, Lipska, Drazdan ¢i
Czestochové také Pévecky sbor zaloznich
dustojnikt z Bulharského Jambolu; jako
nejvyznamnéjsiho sborového partnera ze
zapadni Evropy uvedme Muzsky pévecky
sbor z holandského méstecka Meijel.

K pravidelnym akcim sboru, vedle koncertd,
soustfedéni a zkouSek, patfi i nahravani ve
studiu Ceského rozhlasu v Usti nad Labem.
V archivu studia nalezneme nékolik desitek
zvukovych zaznam( skladeb, které sbor na-
cvicil a zafadil do svého koncertniho i sou-
tézniho repertoaru.

Vedle smiSeného sboru pusobil pfi katedie
hudebni vychovy divéi komorni sbor pod
vedenim prof. PhDr. Vlastimila Kobrleho,
CSc. Jednalo se o vybérovy sbor a jeho
¢lenkami byly nejlepSi zpévacky z zenské
slozky smiSeného sboru. Prof. V. Kobrle
spolegné s prof. J. Rihou byli zakladatelé
Usteckého détského sboru, ktery v pocat-
cich pusobil pii Ceskoslovenském rozhlasu
v Usti nad Labem. Na &innosti fakultnich
sborll se v Sedesatych letech organiza¢né
podilel Dr. Petr Jistel, ktery pUsobil prede-
v§im jako manazer sborového déni na ka-
tedfe hudebni vychovy.
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Velkou vyhodou pro ustecky studentsky sbo-
rovy zpév byla v uvedené dobé i skutecnost,
Ze témér vSichni pedagogové, plsobici na
katedfe hudebni vychovy, byli sborovymi
dirigenty, sélovymi a sborovymi zpévaky
a v neposledni fadé i instrumentalisty, ktefi
se na koncertni ¢innosti fakultnich sborG vy-
znamné a s nadsenim podileli. Jmenujme
napriklad doc. Josefa Pazderku, dlouhole-
tého vedouciho katedry a vynikajiciho sbor-
mistra péveckého sboru Jestéd z Liberce,
sbormistra dr. Jifiho Holnera, sbormistra
a skladatele prof. Dr. Josefa Rihu, sbormis-
tryni Dr. Véru Sokolovou, sbormistra a so-
lového pévce doc. Dr. Mikulase Popovice,
skladatele Dr. Jana Blzka, ktery fakult-
nim sboriim, podobné jako jiz jmenovany
J. Riha, vénoval mnoho svych skladeb.

Na konci osmdesatych let vznikaji dalSi
pévecké sbory, které diky svému plsobeni
a zaméreni vyrazné zpestfuji sborovy zivot
regionu.

V roce 1989 vznika z iniciativy prof. Josefa
Rihy (nositele ,Ceny Bedficha Smetany*)
a prof. Jifiho Holubce smiseny sbor Chorea
academica. Uvedeny sbor rozvinul speci-
fickou €innost pdvodniho Smiseného sboru
Pedagogické fakulty, ktery skongil svoiji ¢in-
nost v roce 1992.

Pévecky sbor Chorea academica procesto-
val béhem dvaceti let své existence, ktera
uspésné trva i dal, vétsinu evropskych zemi.
V roce 1996 navstivil a koncertoval také ve
Spojenych statech. Na sborovych festiva-
lech a soutézich dosahl mnoha vyznamnych
Uspéchl a ocenéni.

Na konci osmdesatych let vznika rovnéz
Divéi komorni sbor UJEP, jehoz zakla-
datelem a sbormistrem je doc. Dr. Vladimir
Kuzelka, nositel ,Ceny Ferdinanda Vacha“.
| tento sbor dosahl na domaci a mezina-
rodni pidé vyznamnych Uspéchu a oce-
néni (mj. pravidelny ucastnik Mezinarod-
niho festivalu akademickych sbort IFAS
Pardubice).

Vedle uvedenych sborl plsobi na katedre
hudebni vychovy v sou€asné dobé jesté
Muzsky pévecky sbor Nona, (ktery se
transformoval do smiSeného sboru), jehoz
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zakladatelem a sbormistrem je PhDr. Lubo$
Hana, Ph. D., vyuclujici ustecké katedry,
ktery patfi v sou¢asné dobé& mezi vyznamné
Ceské sborové dirigenty a je rovnéz zna-
mym aranzérem skladeb z oblasti popularni
hudby. Jeho Upravy jsou zpivany mnoha
Ceskymi sbory.

Vedle uvedenych koncertnich sborl pasobi
na katedfe hudebni vychovy dalSi smiSeny
sbor, ktery slouzi budoucim sbormistrim
jako tzv. ,cvicné téleso”.

Pocatky vyuky sborového dirigovani mu-
Zeme na Ustecké katedfe nalézt jiz v Se-
desatych letech, kdy je do studijniho planu
pripravy uciteld hudebni vychovy zafazen
pfedmét Sborovy zpév a Fizeni sboru. Stu-
denti ucitelstvi méli povinnost pracovat ve
sborech katedry a zaroven v ramci uvede-
ného pfedmétu méli za ukol se sborem na-
studovat zvoleny repertoar.

Akademicky rok 1989-1990 byl vyznamnym
meznikem ve sborovém zpévu, byla zaha-
jena vyuka aprobacni kombinace hudebni
vychova — sbormistrovstvi.

Prvnim garantem tohoto studia byl prof.
Toma$ Fiala, pozdéji garanci prevzal
doc. V. Kuzelka. Za témérf dvacet let vycho-
vala, pfipravila a v sou¢asné dobé i pfipra-
vuje katedra mnoho vybornych sbormistrd,
pusobicich jak u mladeznickych a $kolnich
sbor(, tak i ve sborech dospélych. Najdeme
je nejen v Usteckém kraji, ale i v dal$ich
regionech Ceské republiky. Za vSechny
muUzeme jmenovat Lubo$e Hanu (Ventilky
Jirkov), Helenu Legrovou, Janu Kuzelko-
vou (Pisni¢ka Usti n. L.), Petra Rehaka
(Romance Usti n. L.), Zuzanu Kubelkovou
(Jestéd Liberec),

Na tomto misté nebudu uvadét jednotlivé
studijni discipliny studia oboru sbormistrov-
stvi, které jsou v zédsadé shodné na vSech
fakultach, kde toto studium probiha. Stu-
denti praktikuji ve sborech katedry i mimo
katedru, jsou zapojeni do organizacnich
zalezitosti, které jsou spojeny se sborovou
¢innosti a vedou i sbory v misté bydlisté na
ZS, ZUS apod.

K tomuto struénému vyc&tu musim pfidat
i nasledujici udaje. Rada studentti oboru
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s hudebni vychovou i bez kombinace se
sbormistrovstvim pusobila ve fakultnich
sborech a ziskané poznatky a praktické zku-
Senosti z oblasti sborového zpévu uplatnili
v pozdéjSi pedagogické a sbormistrovské
praxi.

Jen v Usti nad Labem pusobi napfiklad doc.
Anna Kobrlova (spolu se svym manzelem
prof. V. Kobrlem) — Ustecky détsky sbor,
dr. Petr Zeman a dr. Martina Zemanova —
Ustecky détsky sbor a sbor Consilium,
dale Vladimir Saska, ktery je sbormistrem
a dusi studentského gymnazialniho sboru
Gauneramus. Jmenujme déle Josefa Rihu
ml., sbormistra a zakladatele Chlumeckého
détského sboru a Chlumeckého pévec-
kého sboru, Mirku Protivovou (spole¢né
s prof. J. Rihou) — sbormistryni $kolniho
péveckého sboru Pisni¢ka ze ZS a ZUS
v Krasném Bfezné.

Cinnost katedry v oblasti sborového uméni
se v8ak neomezuje jen na vychovné-vzdéla-
vaci pusobeni a na uméleckou ¢innost.
Katedra pofada od roku 1993 pravidelna
védecka sympozia ,CANTUS CHORALIS*
vénovana sborovému zpévu, kterého se
UCastni a na kterém prednaseji vyznamni
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hudebni historici, sbormistfi, skladatelé,
hudebni teoretici a organizatofi sborového
déni z Ceské republiky i ze zahranigi. Na
uvedena sympozia navazuji mezinarodni
sympozia o sborovém zpévu ,CANTUS
CHORALIS SALOVACA®, ktera porada ka-
tedra hudebni vychovy Univerzita Mateja
Bala v Banské Bystrici (Slovensko).

V roce 2011 se uskutecnil jiz desaty ro€nik
,Cantus choralis®, ktery podpof¥ili: Cesky
hudebni fond Praha, Nadace OSA Praha,
Nadace LeoSe Janacka Brno, Magistrat
mésta Usti nad Labem, Krajsky Gfad Usti
nad Labem.

V letech 2007 ziskala katedra (doc. ASen-
brenerova a prof. Riha) grant ESF. Diky
finanénim prostfedkdm Evropské unie byl
usporadan sbormistrovsky kurz, ktery pro-
bihal témérF dva roky a kterého se ztu€astnilo
vice nez 30 zaginajicich sbormistrti z Ceské
republiky.

Jak vidime, pusobeni katedry hudebni vy-
chovy PF UJEP v oblasti sborového uméni
je velmi Siroké a uspésdné. Nase katedra je
proto fazena pravem v uvedené oblasti mezi
nejlepSi univerzitni pracovisté tohoto typu
doma i v zahranici.

Doc. PaedDr. Vladimir Kuzelka je pedagogem katedry hudebni vychovy se zaméfenim na
sbormistrovstvi, intonaci a rytmus, fizeni péveckého sboru, hru na klavir, doprovody pisni,
hra partitur a korepetice. Od roku 1990 je uméleckym vedoucim Div&iho komorniho sboru
Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem.
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Svatodusni svatky oslavuji

v némeckém biskupstvi

Braunschweig zajimavym sborovym

festivalem

LUBOS HANA

Hlavnim poradatelem festivalu sakralni
hudby CANTA SACRA - EUROPEAN
CHOIR FESTIVAL OF SACRED A CAP-
PELLA MUSIC je biskupstvi Braunschweig
a kulturni nadacni fond SBK. Letos se usku-
te¢nil v malebném dolnosaském mésté
Wolfenbdittel, asi 80 km jihovychodné od
Hannoveru. Festival ma dvé oddélené
Casti: soutéz mistnich amatérskych sbor(
a koncertni ¢ast, na niz jsou zvany vzdy ffi
Spickové sbory z celé Evropy, které pred-
vedou svUj program, vybrany pouze ze
skladeb duchovni hudby. Kli¢em pro vybér
téchto sborl je jejich vitézstvi na nékteré
mezinarodni sborové soutézi pravé v kate-
gorii duchovni hudby. Pro leto$ni rok byly na
festival vybrany tfi komorni smiSené sbory:
Klangscala ze Salzburgu v Rakousku,
Molto Cantabile ze Svycarského Luzernu
az Ceska Ventilky ze ZUS Jirkov. Nas sbor
zaujal organizatory festivalu vitézstvim na
mezinarodni soutéZi na Malté z roku 2007
pravé v kategorii ,Sacral Music“. Uroveri
zbyvajicich dvou sbord byla ovdem neméné
skvéla, a tak sobotni koncert v zaplnéném
monumentalnim Hauptkirche BMV St. Ma-
rien Wolfenbittel znamenal pro obecenstvo
i Cleny sboru skveély hudebni zazitek.

Na zadost poradatell, které zastupovala
umélecka agentura, nebyly na sobotnim
koncerté uvadény spiritualy, byt pochopi-
telné do duchovni hudby patfi. Oproti tomu
poradatelé strikiné nevyzadovali pouze re-

pertoar, ktery by respektoval pfislusné litur-
gické obdobi roku. ACkoli se tedy festival ko-
nal na Svatodusni svatky (25. — 27. kvétna
2012), nebyly Zadné vyhrady proti uvedeni
Péti postnich motet Antonina TuCapského,
které spolu s Pater Noster a Lacrymosa
Zdenka LukaSe patfi bezpochyby k tomu
nejlepSimu z Eeské duchovni sborové tvorby.
Ventilky uvedly také osmihlasou smutecni
pisefl Roberta Pearsalla Lay a Garland,
coz je jedna z nejznaméjSich romantickych
sborovych skladeb a cappella, dale Ecce
quam bonum Hanse Leo Hasslera a mezi
sbory velmi oblibené Cantate Domino litev-
ského autora Vytautase Miskinise. Z dal-
Sich skladeb, které na koncerté zaznély,
zaujal pfedevS8im Psalmus 108 slovinského
skladatele Ambroze Copi v podani hlasové
vysoce kultivovaného Svycarského sboru
Molto Cantabile.

Druhou milou koncertni povinnosti pozva-
nych sbort bylo vystoupeni na nedélni eku-
menické Svatodusni msi (Whitsun service),
kde kazdy hostujici sbor zazpival jednu
skladbu ze svého repertoaru. Spole¢né
s némeckym sborem, ktery zvitézil na sou-
tézi mistnich amatérskych sboru, byla na
uvod mSe provedena skladba Felixe Men-
delssohna Bartholdyho Jauchzet dem Herrn
alle Welt (Psalm 100) a na zavér Psalm 150
od belgicko-francouzského komponisty
a varhanika Césara Francka. Obé skladby
zaznély pod taktovkou hudebniho Feditele
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kostela Clause Eduarda Heckera. Ackoli se
nejednalo o skladby pfili§ slozité, skutec-
nost, ze vSechny mistni sbory, které se sou-
téze zucastnily, musely obé skladby nacvicit,
pfi€emz jeji provedeni bylo vysadou pouze
sboru vitézného, je obdivuhodna. Pro nas
sbor bylo nejvétSim prubifskym kamenem
zvladnuti spravné francouzské vyslovnosti
Psalmu 150 Césara Francka. Cela m3e
byla vzhledem k na$i pfitomnosti slouzena
dvojjazy¢né (anglicky a némecky), coz bylo
velice zdvorilé gesto.

Poradatelé vybirali pro festival zamérné ftfi
podobné velké smiSené sbory, sloZzené pre-
vazné z mladych zpévaka, jiz téméF s rocnim
predstihem. Po pfedbézné korespondenci
nasledovala osobni navstéva zastupce
umélecké agentury na zkousce vSech sboru
(Cesko, Rakousko, Svycarsko!) a podrobné
dojednani podminek vystoupeni véetné do-
feSeni pozadavku na koncertni repertoar.
V dnesni dobé, kdy se jen obtizné hledaji
dotace €i sponzofi na podobné zahraniéni
sborové cesty, je fakt, Ze organizatofi fes-
tivalu Canta Sacra hradi veSkeré vylohy
spojené s koncertnim zajezdem, zalezitost
velmi ojedinéla. Nejen z tohoto divodu Ize
pfipadnou Uc¢ast na této akci sborim vrele
doporucit.

Pofadatelim tak Ize vytknout snad jen je-
dinou drobnost, a to, ze (patrné umysinég)
zamlcéeli zahraniénim sborim skutec¢nost,
Ze Wolfenbuttel je mistem, kde se vyrabi
znamy likér Jagermeister... Exkurze do vy-
robniho zavodu by jisté nabidla zpévakim
dal$i nevSedni zazitek.

rdzné
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Cantus choralis Slovaca 2010

VLADIMIR KUZELKA

Devaté mezinarodni sympozium o sborovém
zpévu ,Cantus choralis Slovaca“ se konalo
ve dnech 21. — 23. 10. 2010. Pofadatelem
sympozia byla Univerzita Mateja Bela v Ban-
ské Bystrici — Pedagogicka fakulta a Statni
védecka knihovna v Banské Bystrici — Lite-
rarni a hudebni muzeum. Cantus choralis
Slovaca je mezinarodni sympozium, jehoz
jednani navazuje na mezinarodni sympo-
zium Cantus choralis, které pofada katedra
hudebni vychovy Pedagogické fakulty Uni-
verzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem.
Devaty ro¢nik slovenského sympozia mél tfi
nosna témata:
1. Détsky sborovy zpév a jeho spole€ensky
aspekt: Skladatel — interpret — posluchac
2. Jubilujici osobnosti a pévecké sbory, z his-
torie sborového zpévu na Slovensku
3. Evropské trendy ve sborovém zpévu
Soucasti sympozia byly i sborové ateliery,
které vedl Mgr. art. Robert Faltus, Ph. D.
(Spanélsko, Slovensko) — Body percussion
— aktivacni prvek v repertoaru (i détskeho)
péveckého sboru, Mgr. Jifi Slovik (CR, Né-
mecko) — Pohyb v hudbé — maly zabavny
sborovy workshop, doc. PaedDr. Viadimir
Kuzelka (CR) — Antonin Tuéapsky a jeho
tvorba pro détské sbory (nacvik dvou vybra-
nych skladeb A. Tucapského)
Z bohatého programu IX. mezinarodniho
sympozia ,Cantus choralis Slovaca“ mé
nejvice zaujaly nasledujici referaty:

PaedDr. Ivan Mraz, Ph. D. (PF KU v Ruzom-
berku)

Soucasny stav détského sborového zpévu
na zakladnich Skolach

PaedDr. Alfonz Poliak, Ph. D. (PF UMB
v Banské Bystrici)
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K interpretaci duchovni hudby v détskych
péveckych sborech

Oba prednesené referaty byly zaméreny na
oblast détského sborového zpévu (pocet
sborti na Z8, repertodr, soutéze a festivaly).
Mél jsem tak moznost posoudit a porovnat
soucasny stav sborového zpévu na Sloven-
sku a v Usti nad Labem a okoli (Dé&cin, Tep-
lice v C., Jirkov, Chomutov).

Doc. PaedDr. Pavel Rezny, Ph.D. (PdF UP
v Olomouci, CR)

Hoj, hura, hoj — Ostravsky détsky sbor
Referat byl zaméfen na ¢innost Ostravského
détského sboru a interpretaci skladby Otmara
Machy — ,Hoj, hura, hoj“. Jedna se o skladbu
z cyklu Lasské helekacky. Vybrané skladby
z uvedeného cyklu (Hojaja, hojaja, Ej, hoja,
hoja) jsem nacvicoval a proved! s Div&im ko-
mornim sborem PF UJEP Usti nad Labem
a mohl jsem tak porovnat nazory na inter-
pretaci uvedeného cyklu. Soucasti referatu
byl i poslech nahravek v podani Ostravského
détského sboru.

PaedDr. Lubica Nechalova (SVK — LHM
v Banskeé Bystrici)

Jubilujici Univerzitni pévecky sbor MLA-
DOST a jeho jubilant

Referat byl zaméren na historii a souasnost
péveckého sboru Mladost UMB v Banské
Bystrici.

Jedna se o univerzitni sbor, ktery patfi ke
$pickovym sborovym télesum na Slovensku.
Inspirativni byla ¢ast vénovana sbormistrovi
Mladosti prof. PaedDr. Milanu Pazurikovi,
CSc. a porovnani se sou¢asnym stavem a
plsobenim péveckych sbord na katedie HV
PF UJEP v Usti nad Labem.
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LENKA PRIBYLOVA

rdzné

Usti nad Labem

Dne 24. dubna navstivila katedru hu-
debni vychovy Pedagogické fakulty us-
tecké Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
prof. dr. Marcela Faflak, ktera pedagogicky
plsobi na hudebni fakulté Northern State
Univerzity v Aberdeen, South Dakota, ve
Spojenych statech americkych. V pfed-
nasce uréené studentiim i pedagogiim se
vénovala sou¢asnému systému amerického
hudebniho Skolstvi a studiu hudebniho ma-
nagementu. Pfednaska se uskutecnila za
UcCasti dékana PF doc. PaedDr. Pavla Dou-
lika, Ph.D., a prodékanky PF Mgr. Zuzany
Prochazkové, Ph.D., a byla zafazena do
programu pravé probihajicich univerzitnich
Dnl védy a uméni.

Pfednaska se uskutecnila v ¢eském ja-
zyce, nebot M. Faflak je ¢eského plvodu,
absolvovala studium klavirni hry na Prazské
konzervatofi a dale na HAMU v Praze. Po
odchodu do zahranic¢i pusobila na nékolika
odbornych pracovistich v USA, na univerzité
v Aberdeen vyucuje od roku 1996. Orien-
tuje se na vyuku hudebné pedagogickych
disciplin a klavirni hry. Nékolik let zastavala
funkci prezidentky Asociace uciteltd hudby
ve staté South Dakota. Pravidelné plsobi
jako €lenka poroty na &etnych soutézich
v USAiv Evropé, v Cechach to byla mimo
jiné v leto$nim roce téZ vyznamna soutéz
mladych klaviristd Praque Junior Note.
Prednaska probéhla ve velmi pratelské at-
mosfére, studenti prabézné kladli prof. Faflak
Cetné dotazy. K zajimavostem patfila pFi-
kladné informace o sou€asném systému
amerického univerzitniho bakalafského stu-
dia, které trva pét let a opravriuje studenty
k pedagogickému pusobeni i na stfednich
Skolach. Absolvovani navazujiciho magis-
terského studia jiz neni pro studenty a jejich

budoucnost pracovné tak nezbytnou zalezi-
tosti. Velky duraz je na jeji katedfe v ramci
vychovy pfistich pedagogl hudebni vychovy
kladen na praktické muzicirovani studentt
a jejich v8estrannou kreativitu v riznych or-
chestrech a souborech ve spojeni s Castym
vefejnym vystupovanim. S predpokladem
individualné sméfované kreativity je cha-
pana téz vyuka hudebniho managementu,
studenty zajimala pfikladné frekvence cen-
ter studia hudebniho managementu. Zajem
ptitomnych posluchact sméfoval také k or-
ganiza¢nimu zajisténi, financni problematice
a celkové k moznostem studia zahraniénich,
tedy i €eskych studentd na americkych uni-
verzitach. Véfme, ze prednaska prof. Faflak
obohatila povédomi zdej$ich studentt o po-
mérech a moznostech amerického hudeb-
niho Skolstvi.

V odpolednich hodinach jesté prof. Faflak
navstivila program Dn( védy a uméni v cen-
tru Usti nad Labem, kde si vyslechla vy-
stoupeni péveckych sborl katedry hudebni
vychovy, konkrétné Div¢iho komorniho
sboru a péveckého sboru NONA. Shodou
okolnosti se tak vytvofila vhodna pfilezitost,
jak predstavit pedagoZce plsobici v USA
hudebni kreativitu pristich ugiteld hudebni
vychovy, studentl, ktefi se nyni takto pfi-
pravuji na své pfisti povolani na univerzité
v Usti nad Labem.

~N
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Uspésna reprezentace studentu

katedry hudebni vychovy PF UJEP

DAGMAR ZELENKOVA

Ve dnech 17. a 18. dubna 2012 pofadala
Katedra hudby Pedagogické fakulty Ka-
tolické Univerzity v RuZzomberku Mezina-
rodni interpretacni soutéz pedagogickych
fakult. Soutéz probihala v oborech hra na
klavir, étyfru€ni hra na klavir, hra na var-
hany a solovy zpév. V ramci jednotlivych
oboru byli soutézici rozdéleni do dvou
kategorii. Druhé soutézni kategorie se
mohli zu&astnit studenti ucitelstvi hudebni
vychovy v kombinaci s hrou na nastroj,
solovy zpév, nebo studenti i absolventi
stfednich uméleckych (pfip. vysokych)
Skol. Prvni kategorie byla uréena vSem
ostatnim studentam. V poroté zasedli vy-
uCujici zu€astnénych fakult a odbornici
daného oboru z rdznych zemi. Soutéze
se zUcastnilo také nékolik posluchacl
ustecké katedry hudebni vychovy, ktefi
ve velké konkurenci dosahli mimofadného
uspéchu. V I. kategorii oboru solovy zpév
ziskala Barbora Drabkova 1. misto (stu-
duje zpév u PhDr. Dagmar Zelenkové,
Ph.D.). Ve Il. kategorii oboru ¢tyfruéni hra
na klavir obdrzeli Zachar Koloman a Pavel
Kalvoda 2. misto (studenti oboru hra na
klavir u MgA. Vaclava Krahulika, Ph.D.).
Obdobna Celostatni interpretaéni soutéz
pedagogickych fakult CR s mezinarodni
ucasti byla pofadana 9. a 10. 5. 2012
na katedfe hudby Pedagogické fakulty
v Plzni. Zde probihala soutéz ve dvou
kategoriich, z nichz |. byla vyhrazena
stejné jako v Ruzomberku studentam-
profesionalim oboru nastroj, nebo zpéy,
Il. kategorie byla pfistupna vS§em studen-
tam PF. | tady naSi studenti zabodovali
a v |. kategorii hra na klavir ziskal Zachar
Koloman 1. misto a ve Il. kategorii solovy
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zpév obsadila 2. misto Barbora Drabkova
a 3. misto Michaela Stekla (studuje zpév
také u dr. Zelenkové). VSem vitézdm sr-
dec¢né blahopfejeme.
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ERASMUS v akademickém roce

2011/2012

IVANA ASENBRENEROVA

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fa-
kulty UJEP v Usti nad Labem zamé¥ila své
cesty v akademickém roce 2011/2012 v pro-
gramu ERASMUS na Slovensko.

Ve dnech 5. — 9. bfezna 2012 vycesto-
vali ¢lenové katedry (PhDr. D. Zelenkova,
MgA. V. Krahulik, Ph.D. a doc. PhDr. I. ASen-
brenerova, Ph.D.) na Fakultu humanitnych
vied Zilinské univerzity v Zilin&. B&hem ty-
denniho pobytu se kromé navazani novych
kontaktl a vedeni seminaru a prednasek
zUdgastnili mezinarodni konference PRIZMA,
navstivili vernisaz vystavy praci Martina Pi-
acCeka, klavirni recital a divadelni pfedsta-
veni poradané studenty univerzity. Usp&sny
a inspirujici byl recital dr. Zelenkové a dr.
Krahulika, po némz nasledoval workshop
pro studenty oboru hry na klavir a zpévu.
Ve dnech 17. a 18. dubna 2012 pofradala Ka-
tedra hudby Pedagogické fakulty Katolické
Univerzity v Ruzomberku Mezinarodni inter-
pretacni soutéz pedagogickych fakult. V po-
roté zasedli vyucujici zu¢astnénych fakult
a odbornici daného oboru z riznych zemi.
V ramci programu ERASMUS byli do poroty
pozvani i ¢lenové katedry PhDr. Dagmar
Zelenkova, Ph.D. a MgA. Vaclav Krahu-
lik, Ph.D., ktefi se umélecky pfedstavili na
vecernim koncerté porotcll. Soutézicim byla
nabidnuta u€ast na péveckém a klavirnim
workshopu, ktery byl jimi zrealizovan nasle-
dujici den.

V terminu 23. — 27. dubna vycesto-
vali prof. PaedDr. Jifi Holubec, Ph.D.
a doc. PaedDr. V. Kuzelka na Pedagogickou
fakultu Univerzity Komenského v Bratislavé.
Béhem svého pobytu vystoupili v diskusnim
poradu Ars musica (Slovensky rozhlas — sta-
nice Devin), kde besedovali na nasledujici

témata: Hudebni vychova v soucasnosti
a v budoucnosti; hudebni vychova, hudebni
aktivity a soubory na katedfe hudebni vy-
chovy v Usti nad Labem; moZnosti vzéjem-
nych kontakt( ucitel( a student( bratislavské
a ustecké katedry. Studenty na seminafich
a pfednaskach seznamili se studijnimi pro-
gramy obou kateder, probéhla i komparace
s plany bratislavské katedry. Rovnéz se stu-
denty besedovali o praktickych hudebnich
¢innostech a metodé jejich vyuky v pfipravé
budoucich ugitell, o oboru sbormistrovstvi
a uplatnéni absolventl, o letni hudebni
Skola poradané KHV PF UJEP a moznosti
Ucasti slovenskych lektort i studentt na této
akci, o hudebné teoretickych predmétech ve
vyuce na fakultéach, o materidlech pouziva-
nych ve vyuce.



Pfispévky se dodavaji v elektronické podobé na adresu

luboshana@seznam.cz.

Notové materialy v programu Sibelius 7 nebo nizsich verzich.

Periodikum AURA MUSICA vychazi dvakrat roéné, védecké studie k recenzovani a otisténi,
stejné jako notové pfilohy, jsou pfijimany pribézné.

Pozadavky na studie:

PFispévky by mély byt reprezentativni texty na nosna témata zakladniho a aplikovaného
vyzkumu v oblasti hudebni teorie, hudebni pedagogiky a sborového uméni.

Jsou pfijimany v rozsahu 7 normostran textu (13 600 znak() v€etné poznamkového aparatu
(notové pfrilohy, obrazky apod. zvlast). Texty mohou byt ¢esky, slovensky nebo anglicky,
anotace a klicova slova budou uvedena v ¢estiné a anglictiné.

Rukopisy jsou posuzovany dvéma recenzenty.

Autofi pfikladaji svij struény Zivotopis v rozsahu 5-10 fadka.

Uzavérka pro zaslani prispévku a studii do druhého cisla je 15. ledna 2013.



Katedra hudebni vychovy
Pedagogické fakulty UJEP nabizi
studium oboru Hudebni vychova
— Sbormistrovstvi v prezencni
formé& pro uchazeCe se zajmem
0 sborovy zpév. Jde o bakalarsky
typ studia, pficemz se predpo-
klada pokracovani v navazujicim
magisterském studiu.

Studium je zaméfeno nejen na
vyuku na zakladnich a stfednich
Skolach, ale pocita i se vstupem
do praxe, kde se absolvent uplat-
ni v zarizenich pro zgmovou Cin-
nost déti a mladeze a v oblasti
adekvatnich aktivit pro dospélé
s dlrazem na sborovou praxi.
Studenti maji moznost systema-
tické prace se SpiCkovymi sbory
katedry (smiSeny sbor Chorea
academica, DivCi komorni sbor,
Komorni sbor NONA) v&etné fady
cvicnych sborl a spolupracuiji-
cich sborovych téles z regionu.
http://pf.ujep.cz/khv
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POCHOD KOMEDIANTU

Interprtaéni poznamky

1. hlas: pfi¢na flétna, keyboard (hlas flétny &i pikoly)

2. hlas: zobcova flétna, housle, keyboard

3. hlas: je hlas pro B nastroje — klarinet B, trubka

4. hlas: violoncello, trombén, fagot, keyboard

» kazdy hlas mUze hrat jeden ¢&i vice nastroju

« klavirni part: obé ruce hraji unisono v oktavach, pravou ruku klaviru maze také hrat: zobcova flétna,
housle, keyboard (zvuk trubky) a dal$i nastroje odpovidajiciho rozsahu (metalofony, xylofony,
zvonkohry)

* bici nastroje je mozné podle potfeby znékolikanasobit i pouzit i jiné varianty

« akordické znacky jsou uréeny pro kytaru

TRAVICKA

Skladba, ve které jsou spojeny dvé vzajemné kontrastni moravské lidové pisné v jednoduché dvoj-
hlasé upravé s klavirnim doprovodem. Dlouha mezihra ve druhé pisni poskytuje prostor k jedno-
duchému tane¢nimu pohybu mezi slokami. Skladba je uréena mladSim a méné vyspélym détskym
sborum.

MgA. Roman Pallas (*1978)

Narozen v Litoméficich, studoval na teplické konzervatofi hru na klavir a skladbu (1993-1999) a na
AMU v Praze skladbu u prof. lvany Loudové (1999-2004). Plsobi jako sbormistr litoméfického
div€iho sboru Puellae cantantes, vyuCuje hudebni teorii a skladbu na Konzervatofi v Teplicich, hru
na klavir na ZUS v Litoméficich a je doktorandem KHV UJEP v Usti nad Labem.
roman.pallas99@gmail.com

www.musica.cz/skladatele/pallas-roman.html, www.puellae.cz

NA TOM BOSILECKYM MOSTKU

Aranzma znamé jihoCeské lidové pisné v tfidobém taktu je zalozené na principu vytvoreni dalSiho,
kontrastniho metrorytmického pasma v Sesti-osminovém taktu. Jejich vzajemné spojeni dava pisni
novou podobu, ale sou¢asné mlze znamenat urdita interpretacni Uskali. K jejich pfekonani je za-
potiebi precizni rytmické citéni, kterému napomuze ostra a presna artikulace prvni doby v taktu.

Otazka tempa je ryze na pojeti sbormistra (Ize bez vétsich problému dosahnout i MM 170). Pfi velmi
rychlych tempech, ktera dodaji skladbé efektni nadech, je vSak tfeba zvladnout skladbu s nalezitou
lehkosti. Realizace doprovodnych partli pak mize zaznamenat urcity pokles srozumitelnosti ve
prospéch zachovani rytmu (,Hod $est-ku* mlZe znit staccato jako ,Ho, Se, Ku-Ho") pfitemz dulezité
je predevsim to, aby muzsky sbor nezrychlil). Zrychleni je obvykle patrné také v taktech 32 a 52,
kdy byva uspéchana druha doba ,pam*. Pouziti principu stfidavych nadecht je obvykle zapotiebi
v mistech rychlych sledd osminovych hodnot, kde pro nadech neni dostate¢ny prostor. V &asti D,
ktera je pomyslnou codou pisné, se postupné pfidavaji dalsi hlasy, které ,vyhrocuji“ napjatou situaci
pfed samotnym osudovym (pa-pa-pa-dam) padem panen z mostu. Tenor v 74. taktu je ad libitum

o
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a mél by jit tzv. ,nad sborem®, proto jde na lehkych dobach. Pro dobré vyznéni skladby je také
zasadni spravné vyladéni akordu Eb13(#11) v zavéru skladby.

PhDr. Lubos Hana, Ph.D. (*1973)

Narozen v Jirkové&, studoval na PF v Usti nad Labem obory HV-AJ, poté HV a sbormistrovstvi. Od
roku 2002 vyucuje tamtéz rlizné praktické i teoretické discipliny (metodiku sborového nacviku,
sluchovou analyzu, hudebni nauku atd.). Je sbormistrem Komorniho smiseného sboru VENTILKY,
na PF UJEP vede sbor NONA a se svou manzelkou sbor COMODO na chomutovském gymnaziu.
Je umeéleckym Feditelem sborového festivalu Jirkovsky Pisfovar.

luboshana@seznam.cz

www.ventilkyjirkov.cz, www.jirkovskypisnovar.cz

TUZBY

Smiseny sbor Tuzby vznikl v fijnu roku 2009 jako soutézni skladba pro Mezinarodni skladatelskou
soutéz Jihlava. Jako textovou pfedlohu jsem pouZil tfi texty z Prostonarodnich ¢eskych pisni a fikadel
K. J. Erbena. Sbor poc¢ina kratkou introdukci, jez na zpUsob halekacek uvadi rytmicko-melodické
postupy, s kterymi je pak v kompozici pracovano. Exponovani prvniho dilu pisfiové formy vyrista
nejdfive ze hry s textem a setrvava v charakteru hudby introdukéni. Az v patnactém taktu se plné
rozvine melodicky material uvodniho dilu. V taktech 30, 31, 32 dochazi k prvnimu vrcholu, synko-
povany rytmus vnese do opakovani nepravidelnost, pfekvapeni, jeZ je je§té umocnéno drobnou
~polytextovosti“ (zenské hlasy touzi po ,hezkych chlapcich®, muzské hlasy po ,hezkych dévcatech®).
Stfedni dil (dolce, quasi sogno) je nézna, cantabilni antiteze k razné a komické ¢asti uvodni. Pre-
trvava zde plna sborova sazba, jako kompozi¢ni zamér. | zde pokracuje hra s textem (,chlapci®
versus ,divky“). Nahle a razné se v taktu 76 vraci Uvodni dil a uzavira tak svym opakovanim celou
kompozici, ktera konci naznakem halekacek jako hudba introdukéni. Cely sbor je v pIné sborové
nicky plan, ,slySet harmonii“. Krajni dily musi pusobit rdzné, energicky, synkopy jasné zfetelné,
doprovodné pasaze v basu se snazi napodobovat instrumentacni projevy folkléru (prodlevy v tvodu
apod.). Stfedni dil je tfeba zpivat velice cantabilné, s urc¢itou naléhavosti a opét je dulezité vénovat
pozornost ,harmonické sazbé®, jejimu vnimani. Skladba byla nabidnuta k provedeni sbormistrovi
péveckého sboru ,Chorea academica® prof. Josefu Rihovi.

Mgr. Pavel Holubec, dipl. um. (*1973)

Na konzervatofi vystudoval dirigovéni a fagot, na UJEP PF HV pro ZS, SS, ZUS. Dokon&uje dokto-
randska studia na UJEP, PF v oboru Specializace v pedagogice — Hudebni teorie a pedagogika.
Je ucitelem HV na gymnaziu J. Heyrovského v Praze, sbormistrem Dvorakova komorniho sboru
Kralupy nad Vlitavou.
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Bediich Smetana

Pochod komediantu

Tempo di marcia
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