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avodnik

Vazeni a mili ¢tenari,

také druhé cislo odborného ¢asopisu Aura
Musica se snazi oslovit a zaujmout co nej-
SirSi hudebni vefejnost a poskytuje prostor
teoretickym textim a hudebné praktickym
materialim. V muzikologickém bloku nas
Josef Riha seznami s vysledky svého ja-
nackovského badani nad osudy skladby
Otcenas, Lenka Pribylova se dlouhodobé
vénuje problematice melodramu a pfipravila
studii o tvorbé skladatele Zderka Zahrad-
nika, sborova tvorba Antonina Tu¢apského
je téma, kterému se vénuje Jana Kuzelkova,
problematikou hudby k animovanému filmu
se zabyva Vladimir Koupil, o zavéru Zivota
W. A. Mozarta pojednava studie Pavla Ho-
lubce a Milo$ Hons se zamys$li nad hudebné
kritickou €innosti zakladatelskych osobnosti
Seské hudebni teorie Otakara Sina, Aloise
Haby a Karla Janecka.

Hudebnédidakticka ¢ast pfinasi studii Dag-
mar Zelenkové o problematice pohyblivosti
hlasu z pohledu soudobé zpévni pedago-
giky, Tomas Boro$ se vénuje modeliim pro
improvizaci a kompozici, Marta Polohova
informuje o slovenské vokalni pedagogice
v kontextu vyvoje hudebni kultury po roce
1918 a Zdenék Kohout o prakti¢nosti a uzit-
nosti webovych stranek pro vyuku hudebni
vychovy. Hudebni pfiloha tentokrat pred-
klada autorské upravy a kompozice Romana
Pallase, LuboSe Hany, Jifi Holubce a Petra
Wajsara. Budeme radi za vase nazory a re-
akce na uroven Casopisu a dékujeme vam,
nasim vérnym ¢tenardm, za pfizen.

Redakce
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Josef Riha: Janackuv Otcenas’

JOSEF RIHA

Summary

Janacek created his special composition Our Father at the time, when he has had a number
of successful works. However he has been still considered ,only“ a Moravian composer.
These are compositions that are alive even today, to name the most important: operas Sarka,
Jendfa, Osud, success have Lachion Dances, favourite is a cycle On anOver ground Path,
cantata Amarus, male choirs composed to poems by P. Bezru¢ and further.

The opening chapter of this paperdescribes social and ethnics relations in Brno in the early
20th century and Janacek’s compositional, concert, educional, organisational and publicist
work. Janacek is at this time a mature personality in all.

Osobnost skladatele v dobé vzniku
Otéenase

Zauijeti pro konkrétni skladbu miva zpravidla
vice pficin. Primarné je to dilo samo, které
upouta posluchace svymi hudebnimi viast-
nostmi. Mlze to byt ale i osobni vyhranény
zajem pro urcity zanr, obliba jinych dél téhoz
autora, Zivotni osudy skladatele spjaté s ge-
nezi dila, dobové souvislosti, interpretace...
Zaujeti ovlivni zamér Ci profese posluchace
v Sifi od prosté nedefinované obliby pres
poznavani jednotlivosti az po badatelské
usili, pfina8ejici autorské uspokojeni a ¢asto
i pfinos odborny.

V nasSem pfipadé se do centra pozornosti
dostava skladba LeoSe Janacka Otcenas.
Jeji pohnuté osudy jsou pIné prekvapivych
souvislosti. Hendikepem je nedostatek do-
bovych dokumentu, zajimava jsou diamet-
ralné rozdilna hodnoceni kritik Janackovych
soucasnikl, o pribéhu premiéry v r. 1901
je znamo pouze torzo. Cetnost provadéni
skladby byla limitovana nejen dopracovanym
nastrojovym doprovodem varhan a harfy, ale
zejména v 2. poloviné 20. stoleti minuly re-
zim radikalné omezil provadéni duchovnich
skladeb a pro velkou ¢ast navstévnika kon-
certl byl Ot¢enas skladbou neznamou. | po
vice nez stu deseti letech jsou kolem této

ojedinélé skladby bila mista, ¢ekajici na ob-
jasnéni. To v&e Cini z badatelské prace velké
dobrodruzstvi. Je naplnéno novymi poznatky,
které pfinaseji tu uspokojeni z pfekvapuiji-
cich souvislosti, tu zklamani z moznosti dob-
rat se pouze spekulativnich zavéru. | dil¢i
uspéchy na cesté za komplexnim pohledem
na Otcenas vSak postupné doplfiuji mozaiku
dosavadnich badani a dokumentuji Janac-
kovu dusevni i zivotni vitalitu v jeho cesté ke
svébytné originalité hudebniho skladatele.

Pred Otéenasem

Leos$ Janacek komponoval svij Otcenas pu-
vodné jako skladbu doprovazejici zivé ob-
razy podle predlohy stejnojmenného cyklu
polského malife Jozefa Krzesze-Meciny. Jeji
tematické sepéti s péti Zivymi obrazy ze sed-
midilného obrazového cyklu vedlo Janacka
k tomu, Ze sam skladbu pavodné oznacoval
jako hudebni ilustraci. S kompozici Otce-
nase zaCina na zac¢atku kvétna 1901 a jiz
15. Cervna je skladba premiérovana spolu
se zivymi obrazy v Narodnim divadle v Brné.
O pét let pozdéji skladbu upravil jako kan-
tatu a zcela ji od Zivych obraz(i osamostatnil.
Klavirni doprovod zménil na doprovod harfy
avarhan, sélovy hlas zUstal stejny a sborové
party doznaly pouze drobné nepodstatné

aura musica 2/2012



Upravy, nijak neménici smysl, koncepci,
naladu a charakter pavodniho znéni.

Zacatek 20. stoleti, kdy Otéenas vznikl,
zastihuje Janacka jako skladatele, ktery
jiz ma za sebou fadu uspésnych skladeb.
NemUzeme je charakterizovat pouze jako
kompozicepfipravného obdobi pro vrcholna,
rozsahla a pozdéji i proslula dila druhé a tfeti
dekady 20. stoleti. (Obr. 1) Vzdyt v tomto
Case dokoncuje Janacek operu Jeji pastor-
kyria (1903), Hlahol mu v Praze premiéruje
pfepracovany Otcenas (1906). Drive jiz
uspésné zaznélo Sest Dvofakovych Morav-
skych dvojzpévid v Janackové Upravé pro
smiseny sbor (1884), slozil operu Sérka
(1887), uspéch maiji Lasské tance (1889)
a nasledné Suita op. 3 (1891), dokondil
operu Pocatek romanu (1891), kterou mu
vraci Praha a nastuduje Brno. Na pfelomu
stoleti vznika postupné klavirni cyklus Po za-
rostlém chodnicku (pavodné sloZzeno 7 ¢asti
pro harmonium) a u pfileZitosti Zemskeé jubi-
lejni vystavy v Praze ma na scéné Narodniho
divadla velky uspéch jeho Rako$ Rakoczy,
obrazek z moravského Slovenska s ptivod-
nimi tanci a zpévy o 1 jednani (1891), coz
Uzce souvisi s jeho intenzivnim studiem mo-
ravské lidové pisné v tésné spolupraci s F.
Bartosem. Muzskym sborem Zarlivec s ba-
rytonovym sélem(1888) anticipuje zamysle-
nou predehru k opefe jako Uvod k Jeji pas-
torkyni — Zarlivost (1894). Svou kompoziéni
vSestrannost dokumentuje klavirni skladbou
pro sokolska hromadna vystoupeni Hudba
ke krouzeni kuzeli. Je prvnim z velkych
skladatell, ktery dal své uméni do sluzeb
sokolského hnuti a jehoz skladba zaznéla na
vSesokolském sletu v Praze (1895). Byla tak
popularni, Ze ji vyuzil k tpravé pro dechovy
orchestr i znamy kolinsky kapelnik Franti-
Sek Kmoch. Déle sklada kantatu Amarus na
slova J. Vrchlického (1897). Po dokonéeni
Jeji pastorkyné se pousti do komponovani
dalSiho operniho dila Osud (1903). Dokon-
guje Ctvero muzskych sbor(i moravskych
(1904), na smrt déInika F. Pavlika pfi mani-
festaci za zfizeni eské univerzity v Brné re-
aguje kompozici klavirni sonaty 7. X. 1905 —
Z ulice. Rozhodny uspéch maji jeho muzske

studie

sbory, jimiz v podani Péveckého sdruzeni
moravskych uciteld a prazského Hlaholu
postupné ziskava renomé uspésného skla-
datele, jehoz dila prestavaji byt soustfedéna
pouze na moravsky region.

Cela dosavadni éra nyni jiz dvaapadesatile-
tého Janacka vrcholi seznamenim s dilem P.
BezruCe a s jeho souhlasem s kompozicemi
na basné Slezskych pisni. Vznika tak prvni
znéni muzskych sbord Marycka Magddnova
a Kantor Halfar (1906).

Témeér vSechny shora uvedené tituly jsou
dily dodnes zivymi a dokumentuji Janackovu
kompozi¢ni vyspélost. Té spolu s Zivotni vy-
zralosti dosahl po mnoha peripetiich, které
pocaly po odchodu jedenactiletého Janacka
do Brna, kde se stava fundatistou augustini-
anského klastera na Starém Brné. Zaroven
dokonéuje obecnou Skolu v Brné a némeckou
méstskou realku. Absolvuje c. k. slovansky
Ustav ku vzdélani ucitelt v Brné a ve véku
dvaceti let nabyva prava vyucovat na ob&an-
skych Skolach €eskému jazyku, zemépisu
a déjepisu. Pokracuje tedy v ucitelské tradici
svého rodu. Je si vSak védom nedostatkd
ve svém hudebnim vzdélani a prazskym
studiem postupné ziskava aprobaci pro vy-
ucovani zpévu, hry na klavir a varhany pro
stfedni Skoly a uCitelské ustavy. Doplruje si
hudebni vzdélani i absolvovanim varhanické
Skoly v Praze a kratSimi studijnimi pobyty
v Lipsku a ve Vidni. Zfizuje varhanickou Skolu
v Brné a stava se jejim prvnim feditelem.
Brno, kde je Janacek pIiné hudebné, peda-
gogicky, umélecky i spoleCensky angazovan,
bylo v konci 19. stoleti méstem se zfetelnou
prevahou némeckého obyvatelstva. V roce
1880 mélo Brno 82 660 obyvatel véetné
3 441 muzu posadky. Podle narodnosti zde
Zilo 32 142 Cechl, 48 591 Némcu, podle
vyznani pak 72 442 katolikd, 1 258 protes-
tantt a 5 443 Zid(. Do roku 1888 se pocet
obyvatel zvySil na 92 327, aniz by se vSak
narodnostni i nabozenskeé rozdéleni vyrazné
ménilo.? J. Tyrrell® doplriuje tyto Udaje o stav
v roce 1900: celkovy pocet obyvatel 109 346,
z toho €esky mluvicich 38 365, tj. 33,3 %, né-
mecky mluvicich 68 702, tj. 65,2 %, ostatnich
2 279. | kdyz zaznamenavame velky pfirUs-
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tek Ceskych obyvatel (zhruba dvojnasobek
pfirdstku Némcu), pfesto prevazna vétSina
pramyslu a obchodu zlstava v némeckych
rukou. Bylo jiz cilem Bachovy vilady co nej-
vice pfispét organizanim opatfenim k tomu,
aby se do obecniho zastupitelstva dostalo co
nejvice ¢lent némecké vétsiny. Ackoliv bylo
Brno rozdéleno na Ctyfi okresy, nebyla zave-
dena samostatna volba v téchto okresech,
ale volba hromadna pro celé Brno, ktera zpu-
sobila, ze Cesky zivel do jednotlivych zastupi-
telstev nepronikl. Je nesporné, ze Janackovy
organizacni Uspéchy souvisejici se zalozeni
varhanické Skoly byly z velké Easti ovlivnény
Maxmilianem Schulzem, pozdéj$im Janac-
kovym tchanem, ktery svym postavenim (byl
mj. Feditelem ucitelského ustavu, kde prosa-
zoval oddanost k rakouskym nadfizenym or-
ganim) dokazal podporovat, ba prosazovat
jak Janackovy organizacni snahy, tak i kladna
feSeni Janackovych zadosti o studijni volna
pro pobyty v Praze, Lipsku i Vidni.
Janacek na sebe soustieduje pozor-
nost i jako vynikajici klavirista (v jeho re-
pertoaru byl i Klavirni koncert ¢. 2 g moll
C. Saint-Saénse, Mendelssohnlv Klavirni
koncert &. 1 g moll a Rubinsteinova Fan-
tasie f moll). Je Uspé&Snym sbormistrem,
hudebnim kritikem, dirigentem i autorem
veédeckych a pedagogickych spist. V r. 1897
vydava odbornou publikaci O skladbé sou-
zvukuv a jejich spojav, podle niz vyuduje
harmonii, a o dva roky pozdéji vychazi jeho
Navod navyuéovani zpévu. Zaznamenava
do not napévky miluvy, které se mu stavaji
prostfedkem pro vhled do lidskych emoci,
jsou mu inspiraci melodickou, rytmickou,
agogickou i dramatickou. Nikdy je vSak do-
slovné necituje ve svych skladbach. Jejich
zkratkovitost pfenasi i do instrumentalniho
proudu, coz vyusti do tzv. s€asovek, charak-
teristického skladatelského prostfedku.
Svym presvédéenym panslavismem reaguje
na sou¢asnou narodnostni situaci. Zaklada
zfejmé pod vlivem T. G. Masaryka Rusky
krouzek v Brné. Ten sice nema uUzce hu-
debni program, ale jeho prostfednictvim se
Janacek setkava s mnoha dily ruske litera-
tury, s osobnostmi ruské kultury. Jednatel-

kou krouzku se stava Olga Vaskova, ktera
pozdéji zafidi souhlas svého bratra (Petra
Bezruce, vlastnim jménem Vladimira Vaska)
s tim, ze Janacek muze skladat muzské
sbory na vybrané basné Slezskych pisni.
To vSe se stava velkou inspiraci pro jeho
soucasnou, ale zejména budouci tvorbu.
Je ¢inny jako svérazny kritik i autor feje-
tonG. Zaklada ¢asopis Hudebni listy, které
se vénuji hudbé a divadlu v Brné a fidi jejich
CGtyfi rocniky. Pozdéji piSe do Lidovych novin
a Moravské orlice. Prateli se s Antoninem
Dvorakem, navstivi s nim jizni Cechy. Dvo-
faka obdivuje a od néj jediného snasi kritiku
svych skladeb.

Proziva ale i kruté Zivotni tragédie po umrti
obou déti, rodinny zivot jiz kratce po svatbé
dostava vazné trhliny. V roce brnénskeé pre-
miéry Jeji pastorkyné zazada ve svych pa-
desati letech o penzionovani, aby se mohl
plné vénovat skladatelské €innosti.

Tento stru€ny vyCet doklada, ze v dobé
prace na Otcenasi je Janacek po vSech
strankach — lidské, odborné i umélecké —
vyzralou osobnosti. Ma pred sebou stale
dominantni cil: byt uspéSnym i uznavanym
skladatelem a proniknout do centra hudeb-
niho Zivota Cech — do Prahy.

V nasledujicich kapitolach se budeme ze-
vrubné zabyvat zejména vS§emi souvislostmi
se vznikem dila a jeho dvou premiér. Poku-
sime se dolozit, Ze Otéenas neni skladba,
ktera by stéla na okraji autorova zajmu. Jeji
vznik, prvni provadéni i nasledné prepra-
covani pro prazské provedeni Hlaholem
(18. listopadu 1906) naopak ukazuje, ze
si je Janacek védom hudebnich kvalit dila.
Do Ofc¢enase vklada nadéje, jak vyraznéji
v Praze na sebe upozornit zejména po ne-
Uspésném pokusu uvést Jeji pastorkyni na
scénu prazského Narodniho divadla. Je
proto pravem roztrp&en nekvalitnim prove-
denim sbormistrem A. Piskackem, vykony
instrumentalistd i naslednou nepfiznivou kri-
tikou, jak dokladaji recenze soudobych hu-
debnich listll a Janackova korespondence.
Pfes nesporné kvality dila i jeho originalitu
ani dalSi provadéni této kantaty na sebe ne-
obraci vétSi pozornost. Konstatujeme-li, ze
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frekvence provadéni je mala a ze je v kon-
certnim zivoté i dnes tato skladba nepravem
opomijena, potom je tfeba naplnit takto vy-
slovené kli§é konkrétnimi udaji: co zpUso-
buje, Ze je opomijena a pro€ je opomijena
nepravem? A nejen to. Bylo by vhodné dob-
rat se po zevrubnych analytickych sondach
zavér(, které by pomohly fadé amatérskych

studie

sborl (vzdyt pro né byla skladba kompono-
vana) Otc¢enas studovat, provadét a sezna-
mit Sirokou hudebni vefejnost s timto origi-
nalnim Janackovym dilem v mife mnohem
vétsi nez dosud.

Nékterymi z vySe uvedenych otazek se
budeme zabyvat v dalSim ¢isle tohoto
periodika.

Obrazova pfiloha

Obr. 1 Janacek v dobé kompozice Otéenase

Poznamky

1 Riha, Josef: Janagkilv Ot&enas (geneze, analyza, interpretace), UJEP Usti n. L., 2011 (jedna se
o pretisténou a doplnénou ¢ast publikace)
Ottav slovnik nauény — &tvrty dil, heslo Brno, s. 724. J. Otto, Praha, 1890

3 TYRRELL, John: Janacek, Years of Life, Volume 1, s. 38, Londyn, 2006

Résumé

Janacek tvofi svou neobvyklou skladbu Otéenas v dobé, kdy jizZ ma za sebou fadu UspéSnych
dél. Stale vSak je pokladan pouze za ,moravského“ skladatele. Napsal skladby, které jsou
Zivé i v soudasnosti, za v8echny jmenujme: opery Sarka, Jeji pastorkyria, Osud, (spé&sné
jsou LaSské tance, oblibeny je klavirni cyklus Po zarostlém chodnicku, kantata Amarus,
muzské sbory na basné P. Bezruce a dalsi.

Uvodni kapitola této stati popisuje socialni a narodnostni poméry v Brné na po&atku 20. sto-
leti a Janackovu skladatelskou, koncertni, vzdélavaci, organiza¢ni a publika¢ni ¢innost.

V této dobé je Janacek povsech strankach vyspélou osobnosti.

Klicova slova: skladba, uspéch, moravsky skladatel, muzské sbory, vyspéla osobnost.
Keywords: composition, success, Moravian composer, male choirs, mature personality.

Prof. PhDr. Josef Riha (KHV PF UJEP) se v poslednich letech intenzivng zabyva Janag-
kovym dilem. Z mnoha ¢lanka, stati a pfednasek vznikla monografie Janackiv Otéenas
(geneze, analyza, interpretace), ktera byla v edici PF UJEP vydana v ¢eské a anglické verzi.
Zaznamenali jsme kromé& domaciho ohlasu i pfiznivé kritiky ze zahranici. Otistény lanek je
upravenou verzi ¢asti uvedené monografie.



studie

Nové melodramy Zdenka

Zahradnika

LENKA PRIBYLOVA

Summary

Zdenék Zahradnik (*1936), currently reputable composer, chairman of Association of Czech
Composers Prague (department of Association of Musical Artists and Scientists) at the
moment, is also intensively devoted to creating melodramas. Melodrama plays an irre-
placeable role in his compositional repertoire. He has composed more than two tenths of
the melodramas and melodramatic cycles so far. The presented study is concerned with
Zahradnik’s new piece in this genre, named ,Three Melodramas*® (Tfi melodramy) — ,The
Picture®, ,The Marionettes® and , The Bath* (Obraz-Loutky-Koupel) from 2012, written for
reciter, oboe, bassoon and piano and based on the short stories by llja Hurnik. The tex-
t's content and range of applied compositional principles add a humorous nature therefore
its premiere was integrated into a program of contemporary humorous Czech melodramas
during the 15th International Festival of Concert Melodrama. Melodramas can also be used

suitably in the pedagogical process.

K pfednim ¢eskym tvirciim melodramu pa-
tfi Zdenék Zahradnik (*1936), renomovany
skladatel sou€asnosti, nyni pfedseda Spo-
le¢nosti ¢eskych skladatelt Praha (€len Aso-
ciace hudebnich umélclt a védcu). Ohléd-
néme se nejprve struéné po jeho zivotni
umélecké draze. V letech 1954-58 studoval
kompozici na prazské Akademii muzickych
uméni, nasledné se vénoval roli hudebniho
pedagoga. Na Statni konzervatofi v Praze
vyucoval nékolik let harmonii, hudebni formy
a kontrapunkt, v roce 1966 vyrazné zmé-
nil svou pracovni orientaci a dale pusobil
coby hudebni reZisér a pozdéji téZ drama-
turg hudebniho vydavatelstvi Supraphon.
Zde se podilel na realizaci ¢etnych Spicko-
vych hudebnich nahravek a spolupracoval
s prednimi umélci své doby, hudebniky slav-
nych jmen z Cech i ze zahraniéi. Jmenujme
Rafaela Kubelika, Zderika KoSlera, Jifiho
Bélohlavka, Josefa Suka, Evu Urbanovou,
dale sira Charlese Mackerrase a mnoho
jinych. Jeho skladby nyni pravidelné za-
znivaji pfikladné na festivalu Dny soudobé
hudby' v Praze, ale i pfi jinych praZzskych

koncertnich prilezitostech a rovnéz v dalSich
centrech u nas i v zahranici.

Jeho tviréi jazyk proSel slozZitym vyvojem,
vytvofil rozsahlé kompozi¢ni dilo riznych
hudebnich zanru, konkrétné v oblasti hudby
symfonické, vokalni, vokalné orchestraini
i komorni. Nezastupitelnou roli v dile Z. Za-
hradnika hraje melodram, v jeho skladeb-
ném odkazu dne nalezneme vice nez dvé
desitky melodram( ¢&i cykld melodram0
rdzného obsahového zamérfeni, rozdilného
rozsahu i s rozli€nym obsazenim nastrojové
slozky. Autor vzdy voli dokonalé basnické
texty velkych postav literarni historie a sou-
Casnosti, jakymi jsou William Shakespeare,
Petr Bezrug, Jaroslav Seifert, Jan Skacel
a dal8i. Zahradnikovou zivotni literarni las-
kou se stal basnicky odkaz Karla Hynka
Méachy, jeho verSe zhudebnil nejen v melo-
dramu, ale téz v kantaté, pisnovych cyklech
¢i symfonickych obrazech. Svij prvni melo-
dram, respektive melodramatickou kantatu
pravé s nazvem Maj pro recitatora, sopran,
baryton a bas, muzsky sbor a klavir napsal
jiz v roce 1952, nasledné komponoval me-
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lodramy do roku 1968. Potom se v tvorbé
tohoto hudebniho zanru odmlcel a pokra-
Coval v roce 1996. Zvlast intenzivné se ke
skladbé melodramu orientuje v letech ne-
davno minulych a v sou€asnosti. Interpre-
taci jeho melodramu se pravidelné vénuji
Spic¢kovi umélci, pfikladné Rudolf Hrusin-
sky, Radovan Lukavsky, Alfred StrejCek, Jan
Kader, Tatana Medvecka a dal$i. Ugelem
tohoto zastaveni nad dilem Z. Zahradnika
vSak neni pouhy vycet dél, nybrz pohled na
jeho zcela nejnovéjsi tvorbu z roku 2012.
Z duvodu logiky tohoto obrazu citujme nej-
prve nékolik skladeb z poslednich let, sem
nalezi pfikladné pavabny cyklus tfi melod-
ramul s nazvem Tobé podle basni Jitky Ada-
mové (2006) ¢i dalsi soubor tfi melodramt
Hedvabi kvétl napsanych na ver$e Zderiky
Bergrové (2008), obé dila byla uréena
pro recitatora a klavir. V roce 2009 vznikl
Il. Monolog Julie podle W. Shakespeara pro
recitatora a klavir, pfipadné maly orchestr
(I. Monolog Julie s obdobnym obsazenim
vznikl v roce 2003.). K uspésnym dilim
soucasnosti nalezi premiéra opery-melod-
ramu Popelka, dila na libreto Kamila Bed-
nare, kompozice pro déti i dospélé, jedna
se o tvuréi pocin s obnovenou premiérou
dne 6. listopadu 2011 v Praze?. Nejnové&j$im
dilem Z. Zahradnika v tomto zanru se v roce
2012 staly Tri melodramy (Obraz-Loutky-
Koupel) podle povidek llji Hurnika pro
recitatora, hoboj, fagot a klavir. Tomuto
cyklu bude naddle vénovana pozornost
v pfedlozené Uvaze.

Autorka této studie nejprve polozila Z. Za-
hradnikovi dotaz tykajici se volby povidek
predniho eského skladatele, klaviristy, ale
i publicisty a hudebniho spisovatele I. Hur-
nika ve smyslu textové stranky cyklu. Z.
Zahradnik reagoval: ,Kdyz jsem pred c¢a-
sem (uZ jsou to dva roky) navstivil llju Hur-
nika — jehoZ vpravdé renesanéni umélecky
zabér obdivuji jiz od svych studii na AMU,
kdy jsem se s jeho skladbami a zvlasté pak
kantatou Noe setkal prvné a po letech pak
i v Supraphonu pfi nahravce Debussyho
skladeb — dostal jsem od ného jeden z jeho
,notyska“. V. ném byla i povidka Koupel,
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kterou jsem se rozhodl zhudebnit jako kon-
certni melodram s klavirem. V této verzi
také prvné zaznél v podani Petra Stacha
a Jana Duska u klaviru na 14. ro¢niku
Mezinarodniho festivalu koncertniho me-
lodramu v Praze dne 13. listopadu 2011.
V dal§im roce jsem si pak z dalSich notyskt
vybral nejprve Loutky a posléze Autopor-
trét, jehoZ nazev jsem v melodramu zménil
na Obraz. U Loutek jsem pro svij zamér
kontrastniho pojeti Prince a Draka potre-
boval i bohatsi hudebni instrumentar. Pro
Princeznu se mné jevil nejprihodnéjsi hoboj
pro svij nézny a zpévny témbr, pro Draka
Jjsem zvolil fagot. V tomto nastrojovém ob-
sazeni jsem zkomponoval i dal$i melodram
Obraz a vytvoril novou verzi starsiho me-
lodramu Koupel... Pri vybéru namétu jsem
zamérné volil témata humorné kriticka,
prestoze s filozofickym podtextem, jak je
to u llji Hurnika éasté.*

Zastavme se tedy u jednotlivych melodram(,
pficemz zamérem této studie neni detailni
harmonicka analyza hudebniho proudu, ale
zdlraznéni zakladnich kompozi¢né-vyjadro-
vacich principt melodramu. VZdy se jedna
o tzv. melodram volny, kdy autor interpre-
tovi nepfedepisuje pfesnou rytmickou vazbu
slova na hudbu, ale souznéni textu s hud-
bou odpovida obsahové vypovédi slova. Z li-
terarniho hlediska jsou melodramy psané na
text v préze, pficemz kazdy z melodram(
pfinasi evidentni viastni filozofické sdéleni,
jak ostatné plyne z vy$e uvedeného zamys-
leni Z. Zahradnika. Vyznaéme proto nejprve
nastin hlavnich déjovych obrysl texta jed-
notlivych melodram.

Melodram Obraz fe$i absurdnost Zivot-
niho dilematu ¢loveéka, A. M. Alfréda, ktery
dokoncil skolu a je postaven pred otazku
volby zaméstnani. Nic neumi a ni¢im neni,
a proto se rozhodne pro uméni, respektive
pro malifstvi. A zaCne autoportrétem. Na své
tvafi vSak nenalezne jediny vypovidajici rys,
a proto skon¢i u bilého papiru. Mistni klub
mladych vytvarnik(l pofada aukci, obrazy
jsou kritizované, pfeplacané, nahle: ,,Obje-
vil se obraz v ¢erném ramu. Prazdny bily
arch. Viyvolavaé hlasil: ,A em Alfréd, auto-
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portrét.“ Zved| se les rukou. Druhého dne
stalo v novinach: ,Nase vytvarna mladez
tape tu v blaté, tu v prachu, ¢ast se Skrti
v kfecich, ¢ast se brouzda ve splascich.
Do této pousté zahfméla exploze. Autor
A. M. Alfréd se s krutosti flagelanta odhalil,
ba vic, s existencialistickou fenomenologii
svlékl Clovéka jako takového do nahoty
Adamovy, ba i fikovy list z ného strhl. Nikoli
malba, nybrz zjeveni, podané prostiedky az
bozské jednoduchosti. Obraz stoupl v aukci
do vySek zavratnych. Do déjin nevstoupil,
zavrtal se do nich navzdycky.“ Absurdnost
situace, uméni, nahody.

Tvrdou realitu Zivota, ukrytou pod ochrannou
skofapku komiky a smichu, pfinasi druhy
melodram s nazvem Loutky. V personifi-
kaci svéta loutek, Princezny, Prince, Draka
a Kréle se odehrava smutny pfibéh loutek
a principala, o jejich pohadkové déje jiz ma
jen malokdo zajem, jejich osudy vSak defiluji
jakoby pred zrcadlem nasi sou¢asnosti. Zde
predkladame zkratku déje. ,Co hrajem,” Fekl
s nechuti Cert. ,To co viera. Ale pry pfijde
cela Skola i s ucitelem.” ,Pulka jich usne®,
rekl Cert. ,Ony ted’ maji jiné divadlo. Sedi
doma pred takovou bednou a koukayji, jak
to v ni hulaka a tancuje, také se tam mlati
a strili a po zemi se véleji mrtvoly. Détem
se to ohromné libi.” ,Strasné“ vzdechl Princ.
JAle tfreba bychom méli sehrat také néjakou
menSi rvacku...“Aloutky se rozhodnou pre-
fezat si draty, jejichz prostfednictvim je vodi
principal a vytvafi jejich pfibéhy. Vlastné to
udélaji z lasky k principalovi, je jim lito jeho
neuspésnosti a smutku. D& pokracuje:
» U zacinkal zvonek a opona za$ustila. Na
Jevisté se priplazila kupa loutek, jedna se
vélela pfes druhou. Certilv ocas se omotal
Princezné kolem krku, Kral skakal po rukou,
nohy vzhuru, Princezna mlatila Prince po
hlavé mecem, Princ délal mrtvolu a déti ja-
saly, aZ se trasl dim. A tu se ozval vykrik:
,Dost!“ K jevistatku se prihnal ucitel a strhl
oponu... kiicel: “Pane principale, Ci jak se
vam fika, s takovou zh(vérilosti jdete na
na$e nevinna ditka! Sbalte to a pry¢ odtud!”
A zavérem: Zablacenou polni cestou tahne
konik maringotku. Stary muz s bi¢em v ruce
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(principal, pozn. autorky) tiSe zpiva: ,Zahu-
Caly lesy, zahucaly bory, kam nas cesto ve-
des, kdo to vi, ach, kdo vi.®

Dgj tfetiho melodramu nazvaného Koupel
se obraci az do husitské minulosti. Husit-
sky tabor jasal, pouze Jan Zizka fesil tizivy
problém. Rozhodl, ze se vSichni Taborsti
pujdou vykoupat do feky Luznice, ponévadz
pachnou. Neslychané, navic se méli vSichni
spolecné svléknout donaha. Dohadovali se,
mladé divky pfikaz pobavil, starsi byli zdé-
Seni i zdéSené. Byvaly ucitel navrhl, aby se
koupali za zp&vu choralu, navic bratra Zizku
pozadal, aby dal namazat kola vale€nych
vozu: ,,Ona strasné jeci, ja to nesnasim...”
(viz zfejmé podobnost s jekotem Zen, pozn.
autorky). Druhy den rano se muzi pomalu
schézeli na brehu reky, Zizka na sebe rozpa-
Cité prozradil: ,Ja neumim plavat.” S jakym
nadSenim uvitali z mésta jindy désivy Krik:
,Kfizaci na obzoru!* S radostnym ,Hura!*
utikali vsichni pry¢ a z kopce hrcely vozy.
Pouze ucitel ztstal: ,Bratre Jene, ja to jeGeni
nesnesu. Ty béZ a nech mé tu, vykoupu se
alespori ja sam, abych udélal radost Hos-
podinu i tobé.“ A spustil ucitelskym hlasem:
,Kdoz su Bozi bojovnici.“® Nesporné dobové
odleh&eny pfibéh.

Tolik k volbé namétl, napinénych Zivotni re-
alitou a filozofii, sarkasmem i komikou. Dé-
jové obrazy si nesporné vyzaduji dokresleni
hudbou, ktera podtrhne jejich atmosféru,
zde stavénou €asto na komickych dé&jovych
situacich. Textovou zavaznost melodrama
jinych skladatell, melodramu vytvofenych
o nékolik desitek let, ale i o staleti dfive,
v dnedni dobé obcas stfida humor, coz je
situace citovaného Zahradnikova cyklu me-
lodram, ale i dalSich sou¢asnych melod-
ramu. A to az do takového rozsahu, Ze byl
do programu 15. Mezinarodniho festivalu
koncertniho melodramu v Praze v roce 2012
zarazen na 25. listopad koncert s nazvem
Soudobé Seské melodramy IV (humorné).”
Zde byl rovnéz velmi uspé&sné proveden
zminovany cyklus Z. Zahradnika.
Zaméfme se nyni na hudebné-kompozi¢ni
specifika studovanych melodramu, nejprve
na kineticky vztah hudby a slova, zaénéme
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praci s hudebnim rytmem, respektive ryt-
mickou vazbou textu na hudbu. Z. Zahrad-
nik jako velmi zkuSeny skladatel v oblasti
melodramu nechava textu prostor pro jeho
vlastni sdéleni, Casto ponechava text vyznit
bez hudebniho podlozi a obdobné dava vy-
znit znacnym hudebnim plocham bez sou-
znéni s textem. Ostatné toto je typicky znak
vétSiny Zahradnikovych melodramd, kdy
skladatel, sdm vynikajici klavirista, vytvari
téz prostor pro vyrazoveé logické, ¢asto tech-
nicky naro¢né plochy vénované klaviru.

V prvni skladbé nazvané Obraz se s uve-
denym kompozi€nim postupem setka-
vame Casto. Tedy ,Cista recitace” a ,Cista
hudba“®. Hudebni spad takto ziskava na
dramati¢nosti, v jejich sluzbach jsou téz
Casto uzivana rytmicka schémata a met-
rum. Z rytmickych schémat tohoto melod-
ramu ¢asto vystupuje do popredi teCkovany
rytmus a vyuziti triol, stfidani metra souzni
s délkou vét a charakterem textu, tyto znaky
ostatné nalezneme jiZ na prvni strance
notového rukopisu Obrazu. /Pfiloha ¢&. 2/
Naproti tomu se zde setkavame s hudeb-
nimi plochami, pro néz v melodramu voli
autorka této studie termin ,vypravéci®, kdy
text v poklidné vypravéci roviné posunuje
déjem a hudba postupuje v bezproblémo-
vém sledu osminovych ¢i ¢tvrtovych hod-
not. Formalni hledisko skladby je zcela
podfizeno dramatickému postupu déje bez
navratd ¢i oddild. Rovnéz vyrazové uréeni
»,molto pathetico” neni pferuSeno zadnou
zmeénou, dramati¢nost je budovana pouze
korespondenci mezi textovym a hudebnim
proudem a také zasadnimi kontrasty dyna-
mickych rovin jednotlivych ploch s Eastymi
gradacemi a akcenty. Kompozi¢ni harmo-
nicka koncepce rozsifené tonality s Castym
vyuzitim melodickych chromatickych po-
stupl a rovnéz chromaticky feSenych sledl
akordu podtrhuje okamziky dramatického
napéti skladby. Specifickym vyrazovym
prvkem melodramd tradi¢né byva vyuZziti
efektd zvukomalby, optimalnim vzorem se
zde stavaji skladby nestora ¢eského me-
lodramu Zdenka Fibicha. V Zahradnikové
tvorbé nenalezneme zvukomalbu feSenou
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predevsim melodicko-rytmickych specifikaci
hudebnich mysSlenek, respektive jakychsi
modernich ,pfizna¢nych motiv(“, dalezitou
roli zde hraji moznosti nastrojové barev-
nosti. Nebudeme zde feSit otazku vyuziti
orchestru, pfevazna vétsina melodramu( mi-
nulosti byla napsana pro recitatora ve spo-
lupraci s klavirem. Dnes naopak skladatelé
Castéji voli spolupraci s nékolika nastroji az
do podoby komorniho souboru s riznoro-
dym nastrojovym obsazenim. Jak jiz bylo
feCeno vyse, Z. Zahradnik v pfipadé citova-
ného cyklu volil spolupraci klaviru s hobo-
jem a fagotem. Jak se k této volbé ostatné
dale sam vyjadfil (v avodnim textu), lakala
ho zde praveé rozdilna nastrojova barevnost
a tim i zvukova vypovéd. V melodramu Ob-
raz vSak netézi jen z témbrovych moznosti
nastroju, ale vyuziva celou $kalu kompozic-
nich napaditosti, pfikladné vyrazného uni-
sona vsech tfi nastroju véetné klaviru (viz
uvod skladby), kooperace pouze decho-
vych nastroju s recitatorem bez pomysiné
opory klaviru, vyuziti vzajemnych kratkych
nastrojovych ploch imitacniho charakteru
a podobné.

Melodram Loutky zaujme oproti dalSim
dvéma skladbam cyklu zna&né kontrastnim
kompozi¢nim pfistupem a feSenim. Zasadni
rozdil predstavuje jiz vyrazné dialogicky
charakter textu s kratSimi slovnimi Useky,
nebot v pribéhu déje vystupuje sedm po-
stav v€etné ,vypravéce“. Skladatel zde dava
prfednost syntetickym plocham spojujicim
hlas a nastroje, vyrazné jsou zde omezené
plochy ,Cistého* individualniho projevu. Ryt-
mus je opét bohaty, avSak s mensi frekvenci
vyuZziti te€kovaného rytmu, vypravéci rovina
je podtrzena prevladajici aplikaci dvoudo-
bého taktu. Absence specifického ,tradic-
niho* formalni feSeni opét zlistava v roviné
poplatné obsahovému sledu textu. Tem-
pové uvodni oznaceni ,moderato” nechava
jiz volbu detailnich naladovych moznosti
a rovin na interpretech. Kompozi¢ni harmo-
nicka forma rozSifené tonality pfedchaze-
jiciho melodramu se jakoby zjednodusuje,
Castéjsi tonalné ladéné postupy nesporné
zvukomalebné souzni s pohadkovosti textu.
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Objevuji se zde také Sirsi melodické plochy,
kde skladatel zvlasté vyuziva specificky
témbr dechovych nastroju, rovnéz dyna-
mické efekty opét zdurazruji kontrasty na-
ladovych detailt déje. Typickou je zde téz
zaliba v atmosféru dokreslujicich drobnych
melodicko-rytmickych ostinatnich figuracich.
Optimalni syntézou pouzitych vyrazovych
prostfedku v této skladbé se stava predpo-
sledni strana notového rukopisu hudebni
plochy melodramu. /P¥iloha €. 3/ Zavérecny
text starého principala ,Zahucaly lesy, zahu-
Caly hory...“ pfedpoklada navic interpretaéni
vyuziti zpévu, coz je dnes jistou novinkou
i médou v kompozici melodrama.

Zde citovany cyklus uzavira pavodné sa-
mostatné stojici melodram Koupel, jak jiz
bylo fe€eno, melodram zaznél pfi premiéfe
v roce 2011 pouze ve spolupraci recitatora
s klavirem. Skladba v mnohém pfipomina
predchazejici melodramy, v fadé aspektl
se kompozi¢né liSi. Ackoliv je text tohoto
melodramu FeSen znacné dialogicky ob-
dobné jako melodram Loutky, pfec zde au-
tor ponechava vice prostoru ,Cisté hudbé*.
Rytmicka stranka opét neopisuje pouze ryt-
mus textu, ale pfinasi vlastni naboj. Dale
se zde setkavame s nepomérné bohatSim,
respektive nejpestieji proménlivym feSenim
metrické stranky. S metrem souvisi i rovnéz
Zivajici sledy dvaatficetinovych rytmickych
ténovych hodnot, Utvary sextol a podobné.
Hudba vyrazoveé tézi ze struénosti kratkych
dramatickych nékolikataktovych usekd, a to
v kontextu s obsahem textu. Zavér skladby
tvofi citace vstupniho verSe husitského
choralu ,Kdoz su Bozi bojovnici“. Obdobné
jako v zavéru Loutek mulze interpret tento
vers$ choralu zpivat. Autor zde umné vyuzil
nekomplikovanou hudebni plochu plynouci
sugestivné v osminovych rytmickych hodno-
tach, kdy mize byt pro eventualni zpév vyu-
zita jednoducha, ale uderna melodicka linka
zaznivajici v unisonu v partu fagotu a levé
ruce klavirniho partu. Ackoliv byla skladba
v zahlavi oznalena jako bezproblémové
»andante®, které nebylo autor nikdy zruseno,
skladba vyzniva diky dynamickym kontras-
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tim a bohaté harmonické koncepci s Cas-
tou aplikaci chromatickych postupl a mezi
nastroji vzajemné imitacné koncipovanych
melodickych sledl zna¢né dramaticky, coz
ostatné odpovida husitské tematice, byt bez
vyslovené vale¢ného ladéni. Ve vlastnim za-
véru ,Cista hudba“ prlibézné vygraduje do
fortissima a bohaté vyuziva efektnich, ¢asto
chromaticky feSenych sledt akord( a okta-
vovych stupnicovych paralelnich postupt
ve vzajemneé na sebe navazujicim unisonu
melodickych linek v8ech tfi nastroja. Apli-
kaci vySe uvedenych kompozi¢nich detailt
ve spojeni s vyraznou zvukomalbou, vyja-
dfenou zejména paralelnimi postupy v ko-
operaci jednotlivych nastrojli, nalezneme
v kontextu s textem: ,A to uz z kopce hrcéely
vozy.“ [Pfiloha €. 4/

Ohlédneme-li se zpét na kompozi¢ni kon-
cepci trojice melodram( spojenych do cyklu,
nutno konstatovat, ze skladatel diky zvole-
nym kompozi¢nim prostfedkdm mistrovsky
podtrhl obsahové rozdilnosti textu kazdého
z melodram(. Pfitom zachoval dil¢i jednotné
znaky vlastniho kompozi¢niho jazyka.

Co fici k otazce ,humoru“ v citovanych me-
lodramech. Nejedn& se o humor zavratné
spontanniho charakteru, ale nesporné o tex-
tovy vtip, ktery je zddraznény pestrosti volby
hudebnich vyjadfovacich prostfedku, vyra-
zovou struénosti a zvukovou barevnosti.
Dal$im predpokladem se zde stava uméni
vhodné umélecké interpretace.

Z interpreta¢niho hlediska se cely cyklus
fadi k jiz znaéné naronym melodramd,
které predpokladaji pouceny projev zku-
Seného recitatora. VSeobecné znamou je
zkusSenost, ze mluvené slovo zni kratce,
konkrétné ve srovnani se zpévem, ktery se
nese prostorem. Hudba vstfebava intonaci
recitovaného slova, které zpétné pfebira in-
tonaéni prvky hudby a umocfiuje jeji umé-
leckou symboli¢nost. Recitator melodramu
musi byt schopen pracovat s hlasem, ale
i s hudbou. Musi chapat nejen obsah textu
jako u bézné recitace, ale rozumét kompo-
ziénim principim hudebniho proudu a jeho
sdéleni. Musi pracovat s intonaci hlasu, tem-
pem, barvou, akcenty, s frazovanim textu.
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Neopomenutelny je citovy vklad recitatora.
Nelze pfitom zapomenout téZ na predpo-
klad mistrovské interpretace nastrojovych
partl. Toto vSe je tfeba mit na paméti pfi
provadéni Zahradnikovych melodramd, kde
je navic interpretacni obtiznost stupriovana
dialogickou koncepci textu.

Na premiérovém uvedeni cyklu v Praze
dne 25. listopadu 2012 se vedle hudeb-
nik podileli pfedni interpreti melodrama:
Filip Sychra (Obraz), Marta Hrachovinova
(Loutky) a Dalimil Klapka (Koupel). Jejich
interpretace se setkala s velkym ohlasem
u publika. Sam autor se k eventualnimu
dalSimu zaznéni vyjadfil: ,Pokud bych uva-
Zoval o novém uvedeni, dal bych prednost
muzskému hlasu, pro néhoz je navic urcen
i napév v zavéru Loutek i Koupele. Loutky
by snesly i personifikaci postav a uplatnéni
vice recitator(.*®

A zavérem se zamysleme rovnéz nad moz-
nosti vyuziti danych melodramd v peda-
gogickém procesu. Ostatné v této pozici
je melodram stéale opomijenym hudebnim
utvarem. Dlvodem je mala zkuSenost sou-
¢asnych pedagogl s timto hudebnim zan-
rem, at jiz z pozice interpretud ¢i posluchacu.
Problémem je rovnéz obtizna dostupnost
notového a zvukového materialu melod-
ramU. Z hlediska hudebni recepce a lépe
apercepce vSak skyta melodram mnoho
podnétll pro hudebné-vychovny proces
a prezentaci mezipfedmétovych vztaht. Zde
demonstrované skladby jsou posluchacsky
pfistupné a poutavé, nabizeji Sirokou paletu
moznosti pro poslechovou analyzu vyuziti
jednotlivych kompozi¢nich stranek. Zejména

Poznamky

studie

melodram Loutky by pfi jistém zjednoduseni
nastrojové slozky poskytl vhodny prostor pro
interpretaci, navic s obohacenim pro auto-
rem pfedpokladanou personifikaci postav
a vyuziti vétSiho poctu recitatord. Vérme
v8ak, Ze i v oblasti zajmu o interpretaci
melodramu nejen na ryze profesionalni
hereckeé bazi, ale i v prostfedi vSeobecné
vzdélavacich a zakladnich uméleckych Skol
se ,blyska na lepsi ¢asy“. Svédci o tom ce-
lostatni Soutéz v interpretaci koncertniho
melodramu pro zaky literarné dramatic-
kého oboru zakladnich umeéleckych skol, jiz
druhy ro¢nik této soutéze byl v roce 2012
usporadan v Sumperku.'® Mladi soutézici
prekvapili interpretaci ¢asto velmi obtiznych
melodramu. Citované melodramy Z. Za-
hradnika, zejména tedy melodram Loutky,
by nesporné mohly v budoucnu znamenat
dal$i obohaceni soutézniho repertoaru, ale
téz nabidnout vhodny studijni material pro
dalSi zajemce o melodram. Problémem je
zde samoziejmé obtiZzna dostupnost noto-
vého materialu ¢&i zvukového zdznamu me-
lodramu na CD. Ale i na feSeni této situace
je pamatovano. Z. Zahradnik o tiskovém
vydani svého novinkového cyklu zatim ne-
uvazoval," jeho e-mailové adresa je vdak
k dispozici v redakci asopisu Aura musica.
Pro pfipadné zajemce je ochoten pofidit
kopie dila.

Pfejme tedy zavérem Tfem melodramim
Zdenka Zahradnika uspé&snou budoucnost
na poli interpretaénim i posluchacském a sa-
motnému skladateli mnoho tvuréi invence
pfi kompozici dalSich melodramd i jinych
hudebnich Zanrud v jeho autorské dilné.

1 Prikladné festival 2012 Dny soudobé hudby, ve spolupraci se sdruzenim PFitomnost, koncert dne

17.10. 2012 v Madarském kulturnim stfedisku v Praze. Zaznél zde Zahradniklv pisriovy cyklus
na verSe Josefa Hory s nazvem Machovské variace.
2 Toto premiérové pfedstaveni bylo oznaceno jako ,jubilantské divadelni setkani“ u pfilezitosti

pfipominky autorovych 75. narozenin. Déle o tom viz Pfibylova, Lenka. Zdenék Zahradnik a jeho
opera Popelka. In: Hudebni vychova, 2012, ro¢. 20, ¢. 1, str. 12.

Tamtéz.

o O~ W

Tamtéz.

E-mailovy rozhovor pisatelky textu se Z. Zahradnikem dne 4. 1. 2013.
Z. Zahradnik. Tfi melodramy podle povidek Ilji Hurnika, 2012, rukopis.
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7 Detailni program koncertu viz v zavéreéné pfiloze ¢. 1. O obsahové odlehéeném charakteru
zafazenych melodramd mnohé vypovidaji jiz jejich nazvy.

8 Tichy, Vladimir. K hudebné-kinetickym aspektiim vztahu hudby a slova v melodramu. In: Fibich —
melodram — secese. Praha: Ceska hudebni spoleénost — Spolegnost Zdefika Fibicha, 2000,
str. 201.

9 E-mailovy rozhovor pisatelky textu se Z. Zahradnikem dne 4. 1. 2013. Trvani jednotlivych
melodram( podle CD zaznamu pofizeného pfi premiéfe autorem melodramt: Obraz — 8°30,
Loutky — 7°06, Koupel — 9°14.

10  Hrachovinova, Marta. Sumperska souté? v interpretaci koncertniho melodramu. In: Hudebni
rozhledy, 2013, ro€. 66, €. 1, str. 25.

11 E-mailovy rozhovor pisatelky tohoto textu se Z. Zahradnikem dne 28. 2. 2013.

Résumé

Zdenék Zahradnik (*1936), renomovany skladatel sou¢asnosti, dnes pfedseda Spolec-
nosti Ceskych skladatelt Praha (€len Asociace hudebnich umélct a védcu), se intenzivné
vénuje rovnéz tvorbé melodramul. Melodram hraje v jeho rozsahlém kompozi¢nim odkazu
nezastupitelnou roli, dosud vytvofil vice nez dvé desitky melodram( &i cykld melodramd.
PredloZzena studie se vénuje Zahradnikové novince v tomto Zanru, Tfem melodramim
(Obraz-Loutky-Koupel) z roku 2012, napsanym podle povidek llji Hurnika pro recitatora,
hoboj, fagot a klavir. Obsah textu a fada aplikovanych kompozi¢nich principt dodava to-
muto cyklu humorny raz, a proto byl pfi premiérovém uvedeni v ramci 15. Mezinarodniho
festivalu koncertniho melodramu v Praze v roce 2012 zafazen do programu vyjime¢ného
novinkového koncertu soudobych humornych éeskych melodram(. Melodramy Ize rovnéz
vhodné vyuzit v pedagogickém procesu.

Klicova slova: Zdenék Zahradnik, llja Hurnik, melodram, mezinarodni festival melodramu,
humor v hudbé.

Key words: Zdenék Zahradnik, llja Hurnik, melodrama, International Festival of Concert
Melodrama, humour in music.

PhDr. Lenka PFibylova, Ph.D. pracuje jako odborna asistentka na katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti n. L. Orientuje se zejména
na problematiku déjin svétové hudby (pfedevSim déjin 20. stoleti), na otazky Cesko-némec-
kych vztaht v hudbég, popularizaci hudby, severo€eskou regionalni hudebni kulturu a otazky
melodramu. Vystudovala muzikologii a historii na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity
v Brné. Vénuje se téZ organizaci webové konference na téma Cesko-némecké hudebni
vztahy v minulosti a sou€asnosti (v Fijnu a listopadu 2012 byl poradan tfeti ro€nik této kon-
ference). V ramci studijniho kurzu Melodram a jeho interpretace se zabyva melodramem
z pohledu jeho historického vyvoje, sou€asnych interpretaénich moznosti a hudebné-peda-
gogickych aplikaci. Publikuje v odborném hudebnim tisku v Cechach i v zahranié&i.
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Priloha ¢. 1

SPOLECNOST ZDENKA FIBICHA

SPOLECNOST
ZDENKA FIBICHA

15. MEZINARODNI
FESTIVAL
KONCERTNIHO
MELODRAMU

Soudobé ceské
melodramy IV.
(humomé)

nedéle 25. listopadu 2012 v 18.30 hod.
Palffyovsky palac — Komorni sél
Praha 1 — Mala Strana, Valdstejnska 14 -

I

Uvodni slovo: PhDr. Vara Sustikova 4. Jan Viéar / Karel Jaromir Erben

. Jan DusSek / Jindfich Plachta

(Gprava J. Vi¢ar)
POLOVODNIK - premiéra

B . recitace Dalimil Klapka
DVA SIMLOVE - premiéra ) viola akuth Jhnsie
recitace Jan Meduna, Jaromir Meduna kontrabas  Petr Dvorsky
hoboj Markéta Halamova
fagot Radovan Skalicky 5. Karel Smékal / Egon Bondy
Klavir Jan Dusek ANGLICKA JEZERNi PANNA
recitace Jan Meduna
2. Zdenék Zahradnik / llja Hurnik klavir Jan Dusek
TRI MELODRAMY - premiéra
(Obraz — Loutky — Koupel) 6. .!osef Ma'rek / Robin Kral
rochace Filip Sychra SKOLENI H & S - premiéra
Marta Hrachovinova recitace Jaromir Meduna
Dalimil Klapka hoboj Markéta Halamova
hoboj Markéta Halamova fagot Radovan Skalicky
fagot Radovan Skalicky Klavir Jan Dusek
klavir Jan Dusek
7. Ales$ Brezina / Jan Zavadil
A -HA
recitace Sofia Cervena
prestdvka kvintet Bona Fide Tango
ve slozeni:
flétna Petr Grau
housle Jakub Jansky
3. Jan Dusek / Karel Polaéek kytara Jan Novék
(Gprava V. Sustikova) akordeon  Ladislav Horék
METEMPSYCHOZA kontrabas  Petr Dvorsky
recitace Jan Meduna, Jaromir Meduna
klavir Jan Dusek

dramaturgie a rezie V&ra Sustikova
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,metoli”

METODICKE JMELI

aneb Kdyz vam zbude cas a misto...

Ctyismérka

Najdéte a vyskrtnéte ve sméru vodorovném, svislém — tam i zpét — slova: housle, viola,
violoncello, kontrabas, flétna, pikola, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh, trubka, pozoun, tuba,
zvony, Cinely, buben, tympany, harfa.

A/F/IR/IA/JH/J/ OB OH T A P D
Al V/AIB/U T/ B/ R OJO/N O|Y
K/P/I K/O/L|IA|U|I|U|G|T|Z|L
B KON T R AIB A|S|A E|OE
UK L/ AR|/I|N|E|T|L|/F|L|U|N
R GIA/H/O/R|i| N S|E|L|F|N| I
T OL|LIE/IC/INO/L|O|I |V E|C
N Z/ V/ONY|T|YNAIP M Y|T
Skryvacky

Hledejte hudebni nastroje schované ve vétach:

Ma Kuba samé jednicky?

Prochazeje Prahou, sledoval pamétihodnosti.
Nechte ho, boji se!

Polozil tu bali¢ek ¢okoladovych bonboénu.
Préfa, Gotte, s vami zpivat nebude.

Hanbu Benes neudélal.

Hanci, nelez pres plot!

Bavili se Ivi o laviné pisku.

Utekl a vi rozhodné vice.

Byl na fadé az po Zounarovi.

Chlapi, kola at nevrzaji.

Musi mit rub kazdy lic?

Nadlesni Rohan chytil pytlaka.

Stryc Zenichovi pfifkl ar i netefino véno.
Cesky Mistr i anglicka umé&lkyné nadchli obecenstvo.

19
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Kriticka ¢innost vudcich osobnosti

ceské moderni hudebni teorie

(Alois Haba, Otakar Sin, Karel Janecek)

MILOS HONS

Summary

Basics of Czech modern music theory were pitched in the twenties and thirties of the
20th century by Otakar Sin and Alois Haba. These developments culminated in the synthetic
work on the younger generation Karel Janecek. Alois Haba (1893—-1973) developed in the
twenties and thirties wide compositional, pedagogical, theoretical and critical activity. Against
domestic traditionalist oriented musical criticis he had strenuously defend his own compo-
sitional style. Otakar Sin (1881-1934) was devoted to music criticis only sporadically. Fully
focused on harmony as his main area of theoretical interest, and therefore in its scientific
reference only find this type of writings. Karel Janecek (1903-1974) began publishing the
first theoretical study already in the twenties. Besides a lot of purely theoretical studies there

are the most important part about works of Bedfich Smetana.

Sméfovani k modernimu teoretickému mys-
leni nachazime jiz koncem 19. stoleti ve
spisech F. Z. Skuherského, Karla Steckera
a Leode Janacka a v mezivale€ném obdobi
v analytickoestetickych pojednani Vaclava
Stépana, Vladimira Helferta, Otakara Zicha
a Mirko Oc¢adlika. Zaklady ryzi moderni hu-
debni teorie poloZili ve dvacatych a tficatych
letech 20. stoleti Otakar Sin s Aloisem Ha-
bou. Tento vyvoj pak vyvrcholil v syntetic-
kém dile o generaci mladSiho Karla Jane¢-
ka." Alois Haba (1893-1973) rozvinul ve
dvacatych a tficatych letech Sirokou aktivitu
skladatelskou, pedagogickou, teoretickou
a kritickou. Po videriskych a berlinskych stu-
dii u skladatele Franze Schrekera byl dobfe
vzdélan v hudebni teorii a d&jinach hudby
a mohl se vyvarovat povrchnich kritickych
nazorl. Zaroven byl vybaven k teoretickému
domysSleni vlastniho skladatelského slohu,
ktery musel usilovné obhajovat proti domaci
tradicionalisticky orientované hudebni kritice.
Ta jej na po€atku dvacatych let oznacovala
za jednostranného stoupence némeckych

20

kompozi¢nich sméra, ktery se odcizil Eeské
smetanovské tradici. Zcela negativni sta-
novisko zaujimali zejména pFedni ¢lenové
Nejedlého Hudebniho klubu, Josef Barto$
a Emil Axman. Na HabUv nazorovy rozhled
méla vliv i jeho korektorska cinnost pro vi-
denské nakladatelstvi Universal Edition, pfi
které duakladné poznal dila Janacka, Bar-
toka, Szymanowského aj.? Haba vyudoval
od pocatku dvacatych let na prazské konzer-
vatofi jako vypomocny ucitel. V roce 1934
byl jmenovan profesorem a pét let, do roku
1939, se mohl vénovat skladbé a svému
oddéleni pro ¢évrttonovou a Sestinoténovou
hudbu. Jiz na pocatku svého konzervator-
niho pusobeni, ve $kolnim roce 1923—-1924,
otevrel tfidu s pfiznaénym nazvem spoju-
jicim atributy védeckého pracovisté s ryze
konzervatorni teoretickou vyukou: Hudebné
védecky seminar pro experimentalni akus-
tiku, orientalni hudbu a hudebni analyzu.
O rok pozdéji tento kurs pfejmenoval na
volné pfistupny kurs pro cvrtténovou hud-
bu.® Z hudebnich spoleénosti, v kterych
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se Haba angaZoval, mély nejvétsi vyznam
sdruzeni PFfitomnost (zalozeno 1924) a Spo-
lek pro moderni hudbu (zalozen 1920), ktery
zastupoval ¢eské skladatele v Mezinarodni
spolec¢nosti pro soudobou hudbu. V roce
1927 odesli dosavadni predni Cinitelé Vac-
lav St&pan a Emil Axman a na jejich misto
nastoupili moderné orientovany Haba
s Mirko Oc¢adlikem. Od téhoz roku iniciovali
v Praze provadéni dél Igora Stravinského,
predstavitell pafizské ,Sestky” a druhé vi-
deriské Skoly, ruské modernisty A. Skrjabina
a |. VySnégradského. Do ¢€innosti spolku se
aktivné zapojili Habovi Zaci a néktefi z nich
pusobili i jako teoretici a kritici. Tykalo se to
zejména Habova bratra Karla a Karla Rei-
nera. Podobnou teoretickou aktivitu projevili
ve tficatych letech Vit Nejedly a E. F. Burian
ve sdruzeni Pritomnost a Rytmus. Od roku
1926 Haba publikoval v &asopise Tempo®,
od 1931 v Kli¢i a po jeho zruSeni v roce
1934 v Casopise Rytmus.

Pro poznani Habovych nazor( na moderni
hudbu jsou zasadni tfi rozsahlejsi kritické
¢lanky. Jiz v prvnim z nich, O psychologii
tvoreni, pohybové zakonitosti tonové
a zdkladech nového hudebniho slohu®
z roku 1925, se snazil vysvétlit principy no-
vého hudebniho slohu na své tvorbé. K této
autorské reflexi pfinutily Habu také pripady,
kdy povrchni vykladadi tvorby jiz zesnulych
skladatelt misto, aby hledali v dilech za-
méry autor(l, vkladali do nich umysly své.
Haba dlrazné vyzval k zodpovédné védecké
praci a upfimnéjsimu styku mezi hudebnimi
védci jako potencialnimi kritickymi soudci
a skladateli. Citil se jako reprezentantem no-
vého slohu a proto v této studii formuloval
urcita slohova kritéria. Rozeznaval tfi druhy
tvaréiho projevu v roviné stylu. (A) Tvoreni
Cistych forem s jednotnymi slohovymi znaky,
(B) obméniovani jiz znamych forem a slo-
hovych znakt, (C) kombinace ¢istych fo-
rem, jejich ¢asti a rdznych slohovych znakd.
Podle Haby bylo v soudobé tvorbé jiz dosa-
zeno ,nového zvuku®, ale novy sloh jesté
neni. Ceska hudba méla své velké tvirgi
zjevy, avSak Smetana, jako velmi dllezity
zjev ve vyvoji Ceské hudby, neznamena
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jeji zaCatek ani konec. Nezapocal ¢eskou
hudbu jako pojem uméleckého snazeni, za-
lozil jen jeji jedno vyvojové obdobi. Haba jej
oznacil jako ¢esky hudebni realismus, na
némz budovaly jesté dalsi dvé tvarci gene-
race. V prvni generaci Janacek, Foerster,
Novak, Suk, Ostrcil a ve druhé Vycpalek,
K¥icka, Karel, Axman. Cesky hudebni re-
alismus tedy pfedstavuje tvorba, kterd ma
urcitou spojitost s lidovou pisni a narodnimi
hudebnimi symboly, jaké demonstruje na-
priklad pouziti choralu v cyklu M& vlast Ci
Sukové Meditaci na svatovéaclavsky cho-
rél, slovacké pisné u Novéaka, Vycpalka
atp. V tomto smyslu dosahl ¢esky hudebni
realismus svého vrcholu a tim byl rovnéz
jako idea spotfebovan. Hudebni idioma-
tiku nového slohu v sou€asnosti podstatné
ovliviiuje specificnost doby. Je vétsi potfeba
zmény a pohybu, projevujici se rychlejsi
zvukovou modulaci, vymizely harmonické
prodlevy, pominul smysl reminiscence jako
navratu zpét, dochazi k odklonu od reprizy.
Novy sloh znamena mysleni stale vpfed. Na
pfikladech nékolika vlastnich melodii Haba
poodhalil znaky svého kompozi¢niho stylu —
tematicka prace je zcela vylou€ena, hudebni
proud je dusledné ovladan pohybem vpred,
melodie ma svUj vzestup a spad, hudebni
forma nema se starSimi schématy nic spo-
le€ného a ma pouze abstraktni charakter.

V téZzkém obdobi pfedmnichovské repub-
liky stal Haba na pozici levicové orientované
avantgardy. V ¢lanku Co jest revoluéni
uméni hudebni® z roku 1926 vystoupil
proti jednostrannému pojeti pokroku, jehoz
hlavnim zastancem byl Zdené&k Nejedly.
Ten, jako na dlouhou dobu jediny a tedy
hlavni predstavitel ¢eské hudebni védy,
svymi nazory ovlivnil postoje vétSiny svych
zaku a univerzitnich kolegu. Znaéna ¢ast
univerzitné vzdélanych hudebnikd, kritikd
a publicistl spatfovala v ideologické roviné
hudbu 20. stoleti za vyvojové lepSi a naopak
19. stoleti za obdobi upadku, zavinéném
burZzoasni spole¢nosti.” Tento nazor ved|
Habu k teoretické uvaze, sahajici do minu-
Iého stoleti a ke Skuherského a Steckerové
modernimu pojeti harmonie. Nazory, ze na
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kazdém stupni téniny Ize postavit vSechny
Ctyfi trojzvuky a tedy kazdy ton muze byt
v dany moment ténikou, a Zze kazdy ¢tyizvuk
Ize spojit s kazdym Etyfzvukem pfimo bez
modulace, povaZoval za projev skute¢ného
revoluéniho mysleni. Na tyto principy nava-
zal Novak a své zaky ucil tomu, ze kazdy
dominantni nénovy a undecimovy akord Ize
spojit s kazdym jinym takovym akordem ¢i
kvintakordem. Vzhledem k tomu, Ze kazdy
Sestizvuk |ze rozdélit na dva samostatné
trojzvuky, smérovalo toto Novakovo polyhar-
monické (spiSe polytonalni) mySleni pfimo
k Schoénbergovi. Harmonie tvofena ze fti
vrstev vedla k vyuziti dvanactizvuku, o cemz
Haba pojednaval ve své Nové nauce o har-
monii systému diatonického, chromatického,
Stvrtténového, tretino-, Sestino- a dvanacti-
ténového, vydanou v roce 1927 v Lipsku.
Také v Janackovych nazorech spatfoval do-
klad pokrokového mysleni, konkrétné v na-
zoru, ze kazdy trojzvuk Ize zahustit kazdym
ténem a kazdym souzvukem. Odtud byl jen
kricek k harmonii Straussové, Skrjabinove,
Stravinského a Schénbergovu zakonu vol-
ného hudebniho mySleni. V Ceské hudbé
sklonku 19. a poc&atku 20. se revoluéni
mysleni projevilo i ve formotvorné slozce.
Smetana, Janacek, Foerster, Novak, Suk,
Ostrcil a Karel se odpoutavali od klasickych
schémat a pfinaseli osobita feSeni, nebot
tradi¢ni tematicka prace se ,zvrhla ve forma-
listické postrkavani kratkodechych motivi
ze soprénu do basu atp.‘®

Obdobi Habovych boju o uznani vlastniho
kompozi¢niho stylu dokumentuje ¢lanek Bu-
diz jasno o vécech zakladnich. (K nazo-
ram o netematickém slohu)® z roku 1932.
Je to odborna polemika se skladatelem Fran-
tiskem Pichou', ktery v &asopisu Tempo™
vystoupil kriticky proti Habové hudbé a prin-
cipu tzv. netematického slohu. Hlavnim
motivem Pichovych kritik byl fakt, Ze Haba
pfichazel s kompozi¢ni stylem, zalozenym
na zcela opacnych principech, nez vSechny
dosavadni zplisoby hudebni stavby. Do Ha-
bovych teoretickych nazort vyznamné pro-
mlouvalo jeho zaujeti pro tzv. antroposofické
uceni Svycarského filozofa Rudolfa Steine-
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ra."? Ve filozofické roving zastavalo bezkon-
fesijni nabozensky postoj s akcentem na
rovnost lidi a odpovédnost kazdého jedince
za vlastni €iny. Netematicky sloh pojimal
jako pohnutku k rozvoji svobody a vynaléza-
vosti hudebni invence. Zaroven v ném vidél
prfedobraz harmonické a lepsi spole¢nosti,
v niz kazdy ¢lovék bude moci rozvinout své
schopnosti ve prospéch celku. Svou obha-
jobu pojal Haba ze Siroka také proto, Ze po-
dobny nazor jako Picha zastavala fada jeho
kolegll. Ujasnéni nazor a principl vlastniho
stylu vyplyvalo z jeho mnohaletého historic-
kého a zejména analytického studia hudby
14. az 20. stoleti. V 19. stoleti skladatelé
ztratili slohové védomi, kladli ddraz na vyraz
hudby a svUj osobni vyraz nazyvali slohem.
Degradovali sloh na kompozi¢ni techniku.
Také v souc€asné dobé znacné &asti mlad-
Sich skladatel(, jako Hindemith, Stravinskij,
chybi slohové védomi a maji jen védomi
pohybové. Je to upadek hudebni a zaroven
Upadek védomi duchovniho a citového. Na-
vraceni slohového védomi vyZaduje soulad
tfi zakladnich tvlrcich princip: (A) principu
opakovani (ij. opakujeme intervaly a za-
kladni rytmické formy), (B) principu obmény
(tj. zakladnim rytmickym formam davame
nové tvary riznym seskupovanim interval(),
(C) principu neopakovatelnosti (ij. uskutec-
fiujeme az ve sféfe hudebnich napadu, kdy
z elementd za¢neme tvofit melodické celky
a jejich vztahy uplatriujeme také v polyfo-
nii a harmonii). Vysvétleni svych predstav
moderni kompozice Haba predkladal for-
mou odpoveédi na nékolik zasadnich Picho-
vych odsudkd.

() Atonalita brani a musi branit jakémukoliv
stabilizovani ténu, aby nemohl pldsobit do-
Jjmem téniky. V tom je neZivotnost, neprav-
divost, papirovost atonality.

Picha nespravné rozliSuje a chape tonalni
a atonalni mysleni. Nedovede v Schoénber-
govych ¢&i Habovych skladbach analyticky
najit nové tonalni vztahy a jako skladatel je
tedy ani sam nedovede pouzivat. Neexistuje
atonalni hudba, protoze kazda hudba ma
v jakémkoliv systému tonalni zaklad. Rozdily
jsou jen ve vztazich ténu, které formuje skla-
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datel. Haba poukazal na svou analytickou
zkuSenost se Schonbergovymi skladbami
z doby pred Ctrnacti lety. V téchto skladbach
Schdénberg v tonalnim systému harmonicky
stabilizoval akordy sloZzené z disonantnich
intervalt a naopak jako pridchodné harmo-
nie vedl akordy sestavené z konsonantnich
intervall. AvSak ve &tvrttdbnovém systému
je tento princip mnohem komplikované&;si
vzhledem k mnozstvi intervalovych modifi-
kaci a je nutné jej vysvétlovat pfimo u ¢tvrt-
tonového klaviru.

(Il) Z atonality logicky vyrasta netematicky
sloh.

Dle Haby opak je pravdou. Netematicky sloh
Ize uskuteCnovat v kazdém systému. Sloh
tematicky i ,svobodny“ melodicky (netema-
ticky) sloh jsou oba stejné silné, jako nej-
vys§i formotvorna podstata hudby.

(I Ve slohu netematickém nesmi byt mo-
ddlezitéjsi by také volaly po néjakém zdd-
raznéni, opakovani nebo obméné.

Pro vyvraceni tohoto argumentu Haba pou-
kazal na své partitury, v nichz pouzil Schén-
bergovy znacky pro oznaceni hlavnich melo-
dii. Tedy i v tomto slohu jsou melodie hlavni,
tj. vyraznéjSi a méné vyrazné. Ale netfeba
melodii opakovat a mozno ji zd{iraznit napfi-
klad dynamicky. V netematickém slohu ne-
jsou hlasy polyfonné odvozovany z né&jaké
hlavni melodie jako tématu. Kazdy hlas je
melodicky samostatny, rytmicky a harmo-
nicky vyvazeny ve vzajemnych vztazich.
Opakovani tonu a intervall neni striktné za-
kazano, je véci samozfejmou a nezbytnou,
ale v omezené mite jako v lidské fedi.

(IV) Kde je diisledné provedena zasada ne-
tematického slohu?

Zasadu netematického slohu Ize disledné
provézt jen tim, Ze neodvozujeme v priibéhu
tvorby melodické hlasy z jednoho nebo né-
kolika témat, nybrz Ze si kazdé dal$i melo-
dickeé pokracovani skladby vytvofime novym
napadem. Tradi¢ni tematickou praci Haba
pokladal za ryze spekulativni, intelektual-
skou ¢€innost, tj. minimum napadi a ma-
ximum kompozi¢ni techniky. Netematicky
sloh povede k ,odintelektualizovani“ hudby
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a k tomu, zZe skladatelé budou psat jen
tolik hudby, kolik jim napadne. Napfiklad
skladby Brucknera a Liszta jsou vysledkem
dlouhého opakovani. | Debussy, nez uved|
novy napad, s oblibou opakoval dvou-, ¢tyf-
i osmitaktové fraze. Janacek a Stravinskij
byli slohové orientovani zpét a nikoli vpred,
protoZe v jejich skladbach se dusledné opa-
kuji kratké melodické napady. Naopak bo-
hata variacni prace Novakovych a Sukovych
skladeb vedla mladé skladatele ke svobod-
nému netematickému slohu.

Hablv hudebné kriticky odkaz obsahuje
téz dvé analytické studie, v nichz se vyja-
dfil k tvorbé obou nejvyznamnéjsich zakua
Antonina Dvoraka. V roce 1935 v souvis-
losti s umrtim Josefa Suka vySel v Hudebni
Matici sbornik studii Josef Suk — Zivot
a dilo, studie a vzpominky. Habova studie
s nazvem Vztah dél ,,Raduz a Mahulena“
a ,,Pod jabloni“ k rozvoji symfonické
tvorby Josefa Suka'® je stru¢nou sondou
do hudebnéliterarniho svéta Sukovy tvorby.
Pro rané obdobi se hlavni inspiraci stala
basnicka fe¢ Julia Zeyera s typickou citovée
milostnou tematikou. V druhém obdobi Suk
tuto centralni ideu lasky rozvinul do filozo-
fické roviny lasky k bliznimu a lasky k Zi-
votu. Specifickou poetickou stranku skladeb
Haba konkretizoval dil¢imi rozbory a doSel
k nékolika zasadnim analytickym postie-
hdm: (A) Suk inklinuje v melodice i harmonii
k napadnym sekundovym a kvartovym utva-
ram, které v dile nesou urditou filozofickou
symboliku. (B) Strukturné nejvyznamné;jsi
funkci ziskavaiji tritony a to jak v melodii,
tak i v harmonii a tonalnim planu skladby.
Napfiklad motiv ze smuteéni hudby ke hfe
Raduz a Mahulena tvofi dva tritony ¢ — fis,
gis — d a podobné je tomu v hlavnim mo-
tivu Epilogu, jehoz zakladem jsou intervaly
as — d a b — fes. Kromé toho tony as a d
tvofi modulaéni kostru skladby, zaCinajici
ténikou as a vrcholici v zavéru na tonu d
s durovym vyznénim.

Za druhé svétove valky, v souvislosti s osla-
vou 70. narozenin Vitézslava Novaka, vydal
Haba analyticky zamérenou studii Vitézslav
Novik. (K sedmdesdtym narozeninam).'*
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Ovlivnén antroposofickou duchovédou ote-
viel Novakuv portrét ivahou na téma vztahu
umélce k zivotu, pfirodé, vesmiru. VSechny
aspekty ovliviiujici dusi a ducha umélce,
jeho individualni charakterové a moralni
kvality a kfestanské vyznani Haba zahrnul
pod nazev vytvarné Zivotni sily. Z tohoto
pohledu pak analyzoval Podzimni symfo-
nii, k jejimz kompozi€nim zajimavostem
patfi fuga o Ctyfech tématech v prvni vété.
Ideou Habova rozboru byl nazor, ze No-
vak ve svém ,zivotnim podzimu“ pocitoval
sam sebe jako bytost Ctyf€lennou, tj. télo,
vytvarné zZivotni sily, dusi a ducha: ,Prvni
téma charakterizuje vSe, co pomiji a ma
raz tragicky vzruseny. Druhé, v Sestnactino-
vych notach, vyjadriuje pohyb v téle clovéka
i v prirodé udrzovany vytvarnymi Zivotnimi
silami. Treti ma raz heroicky (téma lidského
ducha). Ctvrté, lyrické, je obrazem duse.'®
Také v Novakové skladbé zaujimaji tritony
vyznamné postaveni.

Hudebni patefi této véty jsou tény a — es,
tény v tritbnovém poméru leZici v kvintovém
kruhu proti sobé: a jako nejhorejsi a es jako
a v uvodnim tématu fugu zahajuje a kondci.
Lyrické ¢tvrté téma, tvofici naladovy kon-
trast, je v Es dur. Cela forma prvni véty je
pak kombinaci tfi formovych principu: tfidilné
formy, sonatové formy a fugy. Je absolutné
hudebnim vyrazem souhry téla, vytvarnych
ozivujicich sil, dude a ducha. V mladi se
Novak citil jako bytost dvoj¢lenna, tj. duse
ozivovana vytvarnymi silami, coz se odra-
Zelo napfiklad ve dvouvété formé /. smyc-
cového kvartetu, nebo v dvojdilnosti formy
symfonickych basni O vééné touze a Toman
a lesni panna. Na zavér studie Haba shrnul
hlavni znaky Novakovy hudby, mezi néz
patfi harmonicka a polyfonni vynalézavost,
schopnost pfizpUsobit formové principy
svému hudebnimu vyrazu, jadrnost, zpév-
nost a vzlet melodickych napad(, smysl pro
kontrast a spravné proporce mezi rychlym
a volnym tempem.

Otakar Sin (1881-1934) se hudebni kritice
vénoval jen sporadicky. PIné se zaméfil na
harmonii jako ustfedni oblast svého teo-
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retického zajmu a proto v jeho védeckém
odkazu nalézame jen spisy tohoto typu.
Pusobil od dvacatych let na prazské kon-
zervatofi a k jeho kolegim v teoretickém
oddéleni patfili Alois Haba a K. B. Jirak."®
Jeho védecka aktivita a publikaéni ¢innost
byla jednoznacné spjata s ucitelskym povo-
lanim a nejcennéjSim teoretickym odkazem
se stala Uplna nauka o harmonii na zékladé
melodie a rytmu'’, kterou od prvniho vydani
v roce 1922 dale inovoval a doplfoval.
V této u€ebnici jako prvni provedl rozliSeni
mezi akordy mimotonalnimi, terciové pfibuz-
nymi a alterovanymi. Genialni mysSlenkou
byl vyklad modulace pfehodnocenim funkce
urcitého akordu. Druhé vydani knihy z roku
1933 pfinaselo jeho nejvétsi pfinos nauce
o harmonii, tzn. rozpracovani kombinaéni
teorie stavby akordud.' V kritické ginnosti
8in zanechal jen dva vyznamnéjsi &lanky
pojednavajici o harmonickych prostfedcich
obou Dvorakovych zaka, Vitézslava Novaka
a Josefa Suka. V roce 1931 vychazel v ¢a-
sopise Tempo cyklus novakovskych analy-
tickych studii ku prilezitosti skladatelovych
$edesatych narozenin. Sinova studie Nova-
kovo dilo po strance harmonické' je pro-
dchnuta obdivem k Novakovu dilu i osob-
nosti. Podobné jako pfedchozi novakovsti
badatelé i Sin oznagil za typicky rys spojeni
intuitivni a racionalni slozky jeho hudebniho
mySleni. Nez Novak pfistoupil ke kompo-
zici, detailné promyslel volbu vyrazovych
prostfedku a hlavnich myslenek. Jeho har-
monie vychazela z romantismu a sméfovala
k rozSifeni akordického materialu akordy al-
terovanymi uvolfiujicimi toninu. V oblibé mél
modalni a exotizujici ,zabarveni“ a pouzival
i celotdbnovou harmonii. Napfiklad v ¢asto
kritizované kantaté Svatebni koSile vyliCil
Stékot fen za noci pomoci zvétSenych kvint
a celotonovych akordl po zplGsobu mixtur,
tj. stéle soubé&zné ve stejnych souzvucich.
Celkovym charakterem jeho harmonie z{-
stava vzdy funkéné jasna a Sin v zavéru
studie doporugil zaradit nékteré ukazky do
vyuky kompozice na mistrovské Skole.

Do sborniku o Zivoté a tvorbé Josefa Suka
z roku 1935 Sin ptispél obdobnym typem
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studie s nazvem O harmonice v Sukové
dile.?’ Bohuzel text je, jako v celém sbor-
niku, bez notovych pfikladu, takZze analytické
postfehy a doklady jsou pouze slovné vypi-
sovany. Sukova harmonie je ve velmi tésné
vazbé k melodice, rytmu, barvé i forme a je
tedy tézké o ni mluvit bez téchto souvislosti.
Jeho harmonické mysSleni se nevyvijelo ces-
tou impresionistd a liSilo se i od Novaka.
Neinklinoval tolik k pétizvukim a vicezvu-
kim a preferoval spiSe netradi¢ni spoje
prostych trojzvuk. Velkou zalibu mél v har-
monii s pfevazujicimi mediantnimi vztahy,
tj. akordy chromatickych terciovych pfibuz-
nosti, které se staly pro jeho pozdgjsi tvorbu
jednim z hlavnich charakteristickych znaku.
Medianty spojoval volné a nepouzival je jen
jako zastupce dominant & subdominant, jak
to bylo b&Zné u Mahlera. Napfiklad v druhé
gasti cyklu Zivotem a snem nasleduiji po ter-
ciich za sebou kvartsextakordy: fes moll —
¢ moll — As dur — D dur. Zavér Fantazie pro
housle a orchestr g moll tvofi sled trojzvuku:
H dur — G dur — es moll — G dur. Vedle me-
diant jsou pro Suka pfiznacné také trojzvuky
v tritonovém vztahu a to nejen v tradi€nim
spoji frygického akordu (neapolského sexta-
kordu) s dominantou. Podle Sina bylo mnoz-
stvi mediantnich a tritonovych harmonii
prostfedkem k oprosténi tonalné funkénich
vztahu na cesté k tonalné volné harmonii. Ze
¢tyfzvukd meél Suk v oblibé zmensené maly
septakord pro jeho melancholicky vyraz
a proto tento harmonicky tvar naprosto domi-
nuje zejména ve smute¢ni symfonii Asrael.
Co se tyka rozboru péti a vicezvukd, Sin
sméfoval k oblibenému tématu — ke kom-
bina¢ni teorii a zejména akordim v kvarto-
vém pomeéru. Tyto akordy oznadil jako pfimé
predchidce moderni harmonie, v niz jsou
Sestizvuky pojimany jako dvé samostatna
pasma. K pocitu tonalni uvolnénosti a na-
znak(im zminéné bitonality pfispivaly velmi
Casté basové prodlevy a mnozstvi prutaz-
nych a prlichodnych ténd. Harmonii ovlivnila
i modalné zabarvena melodika s dorskou,
frygickou, lydickou a mixolydickou interva-
likou. Modalni zabarveni a ¢asté mollové
subdominanty a subdominantni spoje zpu-
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sobuji slovansky raz Sukovy hudby. Podileji
se téz na typickém melancholickém razu
Sukovy hudby s vyrazem bolestného za-
zitku: ,,...onoho stinu, zahalujiciho i projevy
radostné, jeZ nikdy nejsou prosty tragického
pocitu Zivota.?!

Karel Janecek (1903-1974) zacal publiko-
vat prvni teoretické a analytickokritické stu-
die jiz ve dvacatych letech, kdy byl Zakem
Jaroslava Kfi¢ky a pozdé&ji na mistrovské
Skole zakem Vitézslava Novaka. Profeso-
rem skladby a hudebni teorie na prazské
konzervatofi se stal v roce 1941. O pét let
pozdéji byl povolan na nové otevienou Hu-
debni fakultu Akademie muzickych uméni
v Praze a zalozil zde studijni obor hudebni
teorie, ktery ale po unoru 1948 Nejedly
zrusil.?2 Vedle mnozstvi Gisté teoretickych
studii?® jsou, z pohledu Jane&kovych teore-
tickych a kritickych nazord, vyznamné sme-
tanovskeé studie z dvacatych let: Poznamky
k legendé o Smetanové upadku a Stylovy
pomér Smetanova I. a Il. kvarteta. V této
dobé byly jesté Zivé tvrdé polemiky mezi
zastanci Smetanova a Dvorakova dila, ale
Janecek si dokazal zachovat vécny analy-
ticky pohled. Ve studii Poznamky k legendé
o Smetanové uUpadku se zabyval posled-
nimi velkymi skladbami, operami Certova
sténa a Viola, druhym smyécovym kvarte-
tem a predehrou Prazsky karneval. Hlav-
nim smyslem studie byla obrana Smetanovy
tvarci invence v zavére¢ném obdobi jeho
zivota. Nezvyklou stavebnost a vyraz urci-
tych hudebnich utvart Janecek vysvétloval
jako momentalni nepomér mezi hudebnimi
slozkami, zplsobeny hluchotou, nikoli v§ak
jako projev tvir€iho upadku.

Analyticky spis Stylovy pomér Smeta-
nova I. a ll. kvarteta* z roku 1925 vznikl
jako reakce na knihu Josefa A. Theurera
O komornich dilech Bedricha Smetany,
ktera vySla v edici Casopisu Smetana o rok
dfive.?® Theurer, jako zastance Nejedlého
vyrazové estetiky, chtél oba kvartety vy-
lozit pouze programové. Své pojednani
pfedstavil jako pokus o ur€itou rekon-
strukci Smetanova mys$lenkového procesu,
v némz by, na zakladé dochovanych au-
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tentickych zprav a narazek a srovnanim
vyrazu dalSich skladeb, pfevedl do slov-
niho vykladu to, ,co mistr fekl Feéi tona.“?®
Tento vyzkum pojal jako psychologickou
praci, ktera hleda ,pravdu” a za tim ucelem
usiluje ,vyloZit kazdy detail ...nejskrytéjsi
myslenky, jichz nékdy ani sam autor si ne-
byl védom.?” Analyza obou Smetanovych
kvartetd vedla Janecka k ujasnéni SirSich
kompozi¢nich aspektl, nez jen otazek
umeéleckého programu a hudebniho vyrazu.
Zamyslel se nad pojmem styl jako souboru
vSech typickych znak urgitého dila. Sty/ je
pojem obecngjsi, vy8Si nez vyraz, ktery je
jedine¢ny. Proto Ize hovofit o shodé stylu
riznych dél, ale o vyrazech to fici nelze. Ty
mohou byt jen podobné. Soucasné si Ja-
necek definoval pojem znaku jedine¢nych
a typickych. Typickym je to, co je anebo
muze byt shodné v rznych dilech, ale je-
nom pfi jistych €asovych, vyvojovych ome-
zenich. Znaky, které byly kdysi jedinecné,
dnes mohou byt typické. U kvartetl jako
cyklickych skladeb jsou typické stylové
znaky pouze vys$iho fadu. Tedy na urovni
celkové formy a architektoniky. Z toho Ja-
necek vyvodil pozadavek, ze mezi ¢astmi
cyklického celku musi vladnout stylovy
kontrast. Pfi rozboru obou dél, pfi jejich
stylovém porovnani, se zaméfil na nejdulle-
zit&jSi skladebné prvky, které maji jednotici
charakter, tzn. na spolec¢né, ¢i odliSné, hu-
debni myslenky. Rozborem tvar(i témat do-
Sel k nazoru, Ze charakteristické intervaly
jesté netvofi melodickou mySlenku. Tim
tické vyklady Dvorakovy hudby. Janeckovy
zaveéry byly od Theurerovych zcela odlidné:
(A) oba kvartety jsou samostatnymi dily,
(B) tematicky material je odliSny a jedno-
tici charakter maji jen dil¢i reminiscence,
(C) tonalita i harmonicky styl kvarteta je
rdzny, (D) vzhledem k vnitini stavbé jed-
notlivych vét je mezi kvartety stylovy rozpor
i po strance formové a tektonické, (E) ve
druhém kvartetu se zjevné projevila Sme-
tanova naru$ena dusevni konstituce v tzv.
zapomenutych myslenkach a ¢aste¢né
i v charakteru invence.
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Janec¢kova druha vyznamna studie o Sme-
tanové tvorbé vznikla v roce 1935 a nese
nazev Forma a sloh Mé vlasti.>® Ve své
dobé byla teoreticky nejzralejSi a nejob-
jevnéjsi smetanovskou praci, navazujici
na Zichlv rozbor Smetanovych symfo-
nickych basni z roku 1924. Janeckova
analyza tvofi predstupen jeho pozdéjsi
systematiky hudebni tektoniky a tzv. funké-
nich typu hudby: ,Hudebni architektonika
Je oblast, v niz zakladni zakony plati bez
podstatnych zmén po dlouhou dobu, takrka
trvale. Méni se jen detaily a jejich smysl.
Méni se funkce jednotlivych casti hudby.
Kazdy sloh, je-li vykrystalizovan, vytvari
si sérii typl hudby, jimz pridéluje urcitou
stavebnou funkci ... nejen ze skutecného
umisténi nékterého useku hudby v celku,
nybrZ i z vlastni jeho povahy pozname
jeho funkci ... | pfi radikalnich pfeménach
slohu méni se zakladni funkéni znaky jen
pozvolna a nepatrné. V kritickych dobach,
kdy stary sloh uz pozbyl vlady a novy se
jesté neujal, narazime ¢asto na védomeé
znéasilfiovani pfirozené funkénosti.“?°

Z rozboru Smetanovy hudby a také ze zna-
losti Ceské i evropské moderni hudby vy-
plyvalo Jane¢kovo presvédceni, Ze slohova
Jjednotnost tvori zakladni podminku tekto-
nické soudrznosti cyklu. K soudrznosti ¢asti
i celého cyklu pfispivaji motivické souvislosti
rdznych myslenek. Kompozice rozlehlého
cyklu jakym je Ma viast vyzaduje utvareni
nutnych hudebnich kontrast slohovym od-
stinénim jednotlivych ploch. Skladatel pfi-
tom musi konat tak, aby neutrpéla stavebna
rovnovaha cyklu. Z tohoto pohledu je podle
Janecka Ma vlast hudebné dilem pozitivnim.
Volbou ténin, harmonii a instrumentaci smé-
fuje vétSinou k jasu. Tento zakladni vyra-
zovy charakter podporuji slohové kontrastni
useky slavnostni, tane¢ni a pochodové, ly-
rické a zvukomalebné pastoralni.

Na pocatku tficatych let, v dobé velkych
spori o Novakovu tvorbu, publikoval Ja-
necek rozlehlou analyzu dila svého uditele
s nazvem Pokus o vyklad tvorby Vitéz-
slava Novéka.*® Vedle pojednani Vaclava
Stépana a Aloise Haby byl tento spis nej-
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lepSi analyzou Novakova stylu, respektive
tektonickych, melodickoharmonickych a po-
lyfonni technik a typické instrumentace. Ja-
necek se téz zamyslel nad zdroji Novakovy
hudby a nad jeho pojetim impresionismu.
Z textu je zfejmy nesouhlas s negativnimi
nazory Zderika Nejedlého a snaha zdlraznit
Novakudv vyznam v dobé, kdy se o slovo hla-
sila nova hudba mezivaleéné avantgardy.®’
Stejné jako Haba i Janecek zaradil Novaka
mezi umélce, u nichz dochazelo ke konfliktu
mezi pfekypujici smyslovosti a uduujici ro-
zumovosti, svaru mezi chaosem a vUli po
fadu. Novéka typizoval jako intelektualniho
sensualistu, ktery se stal v eské hudbé
Lradikalnim pokrokafem, vidcem a casto
i vzorem umélct mladsich.®? Umélcem
opacného typu tzv. naivniho sensualismu
byl naptiklad Franz Schubert, jehoz hudebni
mysleni se projevilo zejména v melodiich
oblych kontur a vSechny vyrazové slozky
tvofily homogenni celek. Zakladem Nova-
kova hudebniho mysleni je linearita a z ni
pramenici typy melodiky, harmonie, polyfo-
nie, barvy zvuku. Novakiv melos ma cha-
rakter melodie s utajenou smyslovosti. Je-
jim typickym znakem je stupfovani vyrazu,
v némz skladatel ,uzavira jednotlivé fraze
ténem rytmicky zadrzenym, tedy jaksi zaji-
kavé, ¢imz se jisté zvysuje vnitini vyrazové
napéti hudby.*®®* Harmonické smélosti ply-
nou z konfliktdl mezi souzvukovou sloZkou
a melodiemi, které se snazi byt nezavislymi.
Pozadavek vnitfniho konfliktu vedl Novaka
k soustavnému hledani vSech moznych
stupriujicich prostredkd. V tom vidél Janecek
hlavni znak Novakovy pokrokovosti.

V tento moment zddraznéme jeden dulezity
rys Janeckovych analyz. Jiz od po&atku in-
klinoval k vykladu hudebni struktury formou
predkladani riznych moznosti a variant
feSeni. Ve svych pozdéjsich velkych sme-
tanovskych analyzach, zejména v knize
Smetanova komorni tvorba®*, uplatnil typ
tzv. aktivizované analyzy — vybérem toho
spravného feSeni poodhaloval uméleckou
hodnotu Smetanovy kompozice.

V pojednani o Novakové instrumentaci se
Janecek jednoznacné stavél proti Nejed-
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Iého negativnimu nazoru, Zze Novak nebyl
nikdy objevitelem pestrych orchestralnich
barev a material mu byl naopak prekazkou
k témbrové predstavivosti. Své zasadni
vytky konfrontoval s citacemi z Nejedlého
monografie Vitézslav Novak z roku 1921.
Podle Janecka Novak nedosahoval barev-
nosti Richarda Strausse, ktery byl v této ob-
lasti uznavanou autoritou. Nasel si vSak sv(j
vlastni orchestralni vyraz a kolorit. Stejné
tak existoval v déjinach nazor, ze Smetana
nebyl tak skveély instrumentator jako Dvo-
fak. To vSak neni otazkou vady Smetanova
mys$leni, nebot’ zvuk jeho orchestru je také
osobity, zkratka smetanovsky. Janecek ve
své studii nacrtl i urcitou periodizaci vyvoje
Novakovy tvorby, pfi¢emz celkové jej zaradil
jako impresionistu. Po raném obdobi slova-
kismu pfichazela perioda subjektivisticka, ta
byla ¢asem vystfidana vizualnim impresio-
nismem a ten v posledni dobé& symbolickym
impresionismem. Pod timto zornym pohle-
dem nachéazel v Novakové tvorbé tendenci
k detailni zvukomalbé, ktera méla svou
funkci a hodnotu pfedevsim v operni tvorbé.
Pozastavil se také nad negativnimi kritikami
Nejedlého a pozdéji i O¢adlika, tykajicich
se opery Zvikovsky rarasek. Oba kritici
nepochopili Novakovo umysiné piepinani
zvukomalby, jiz dosahoval ,,skvélého komic-
kého ucinu napriklad ilustraci pouhé zminky
0 komaru.*®® Janeckovy analyzy nezustaly
jen strukturnimi a tektonickymi sondami do
Novakovy hudby. Obsahuji i nazory sirsiho,
filozofického rozsahu. Napfiklad v kritice
symfonické basné v Tatrach pfiloZil i nazor
Aloise Haby, ktery v této hudbé ,vycitoval
prasily, jimiz se zmitaly horské masivy v do-
béch geologickych.®® Kantatu Boure, jednu
z nejdiskutovanéjsich Novakovych skladeb,
Janecek oznacil jako dilo, v némz se No-
vak dokazal povznést ,do spiritualnich vysin
malo komu dostupnych.“’

Kromé Smetany, Janacka a Novaka vénoval
Janecek pozornost jesté Ladislavu Vycpal-
kovy. Studie Tviirce nadc¢asovy (Ladislav
Vycpdlek)*® poskytuje zajimavy pohled na
Vycpalkovu tvorbu. Janeckova studie je ¢as-
te¢né historickokritickym pohledem na vyvoj
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Ceské hudby a zaroven portrétem skladatele,
jehoz dilo ma nejvys$Si uméleckou uroven.
Tento nazor je patrny jiz z nazvu ¢lanku, je-
hoz vznik inicioval mocny dojem z premiéry
kantaty Ceské requiem v roce 1943. Po-
dobné jako v pfipadé Novakova dila i zde
Janecek neusiloval o rozsahly analyticky
prazkum Vycpalkovych skladeb, i kdyz je
zcela evidentni, Ze tyto hlubinné védomosti
mél. Sméroval k zakladni umélecké charak-
teristice, tykajici se osobnosti, originality,
skladatelského typu, duchovnich hodnot. Po-
loZil si velmi zavaznou otazku, zda ma ceska
moderni hudba ponovakovska, posukovska
a pojanackovska také svého velkého skla-
datele, tvirce, ktery snese miru Smetanovu.
Vyvoj po Smetanovi prostupovalo nebezpedi
zplanélého epigonstvi, které se dostavuje
za kazdym velkym zjevem. Nebezpedi po-
minulo ve chvili, kdy se objevili dal$i osobiti
a vyrazni skladatelé, kterym byl Smetana
jen ptikladem, nikoli vzorem, tzn. klasicistni
a lidové bodry Antonin Dvorak, bytostné ro-
manticky dramatik a melodramatik Zdenék
Fibich, vyrazna trojice Foerster — Novak —
Suk a po ni dlouho podceriovany a dnes
svétové prosluly Leos Janacek. Zamyslel
se také nad tim, zda touto novou velkou
osobnosti je Otakar Ostrc¢il nebo Rudolf
Karel a v tomto skladatelském panoramatu
se dostal k Ladislavu Vycpalkovi, autorovi
z nejnepfistupnéjSich a nejméné provozo-
vanych. Vycpalkliv vyvoj poc¢al od roku 1907
a velkym meznikem byl rok 1920. V této
povale¢né dobé dochazelo k definitivnimu
rozchodu s vyrazovym aparatem dosud ne-
dotknutelné romantické tradice: ,Bylo odzvo-
néno romantickému nacechravani zvuku,
exaltované zpévnosti, Zaru, hudba byla od-
romantizovana, zvécnéla, ztvrdla a ...oblékla
si civilni, stfizlivy abor.”® AvSak u Vycpalka
se tento proces neodehral a vyvojova linie
jeho tvorby zlstala souvisla. Od poc¢atku pa-
tfil ke skladatelim, hledajicim nové zvukovée
moznosti. Byl typem vokalniho skladatele,
ktery si peclivé vybiral texty s podobnym
namétem. V tomto vybéru se odrazelo jeho
vnitfni citéni a pfesvédceni. Podle Janecka
cela Vycpalkova tvorba zni stéle stejnou,

naléhavou a filosofickou otazkou — otazkou
smrti a zaniku, pocitu pomijejicnosti a touhy
po spaseni. Touto spiritualitou byl Vycpalek
uchranén i vlivim hudebniho impresionismu.
Janecek se také zamyslel nad otézkou, co
tvofi novou a originalni umeéleckou osobnost
nejvyssiho fadu a zda je Vycpalek velkym
skladatelem. K této Uvaze si rozdélil velké
skladatelské osobnosti do tfi kategorii. Prvni
predstavuji skladatelé univerzalni, synteticti,
mnohostranni dovrsitelé epoch, jakym byl
napfiklad Smetana. Ve druhé jsou skladatelé
jednostranni, objevitelé a péstitelé jediného
hudebniho druhu a pravé sem Janecek
zaradil Vycpéalka. Mezi témito kategoriemi
existuji i urcité mezitypy. Pro formovani sku-
te€né osobnosti je nutné védomi souvislosti
a spojitosti mezi uméleckou minulosti a pfi-
tomnosti. Na rozdil od prdmérnych umélc,
ktefi navazuji pfedev§im na pfitomnost i
nedavnou minulost, ma skute¢na osobnost
kofeny Casové podstatné odlehlejsi. Tato
spojitost s davno minulym muize mit podobu
nevédomého vztahu a bezpeénym zplso-
bem odhaleni téchto vazeb je rozbor dila.
Kontemplativné nabozensky zaklad Vycpal-
kovy osobnosti se od po€atku projevoval ve
specifickych kompoziénich technikach a zpu-
sobech vyjadreni. Jejich spole¢nym znakem
bylo linearni mysleni, zahrnujici melodicky
pevny a vznosny gregoriansky choral, tvrdou
a monumentalni palestrinovskou polyfonii,
protestantsky barok s kontrapunktujicimi
pasmy. Tedy zadny klasicismus, zadny ro-
mantismus, zadna uhlazenost. Co se tyka
umélecké originality, Janecek rozliSoval
originalitu tzv. vy8§i a niz8i, danou vztahem
tvirce k uméleckému materialu. Podle néj
originalitou neni umné sbita konstrukce, ny-
brz samovolny vytrysk, ktery nelze sestrajit,
musi byt dan. Pfikladem vysSi originality byla
Janeckovi pravé tvorba Vycpalkova svou du-
chovni celistvosti a kompozi¢ni Urovni. Ze
soucasniku ¢i pfedchadcu byl Leo$ Janacek
prikladem originality elementarni a J. B. Fo-
erster prikladem umeélce, u néhoz mira spi-
rituality kolisa v Sirokych mezich. Podobnou
konfrontaci skladatelskych typu a tvlr¢ich
poetik JanecCek hledal také Vycpalkova pred-
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chlidce. Nebyla ji lidova piseri a tvorba jeho
ucitele Novaka, ani naivné zbozny Dvorak,
ani realisticky Smetana ¢i anticky pohansky
Fibich. Z hudby 19. stoleti mu byli nejblize
Johannes Brahms a César Franck, ale du-
chovné i skladatelsky nejblizSim tvircem
byl J. S. Bach. Oba méli vyvinuty smysl pro
formu a teprve ve velkych a rozlehlych kan-
tatach se projevila jejich femesina dokona-
lost vytvéaret Siroce klenuté plochy. Vycpalek
nesestavuje zdanlivé soudrzné celky, ale
vychazi z dokonalého planu dila jako umé-
leckého organismu. Jeho architektonickée
mysleni je mysleni cyklické. Nebezpedi sta-
ticnosti a jednostrannosti hudby celi tim, Zze
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vklada do skladeb slohové kontrastni hudbu,
obvykle hybnou az scherzovou. Vytvari tim
ostfe odliSené pozadi a protiklad k svému
hudebnimu okoli. Z konkrétnich forem
a zanrd, které nalezneme v jeho dilech, Ja-
necek uvedl zaclefiovani ciacony, variacnich
intermezz Ci scherza. Kantata o poslednich
vécech &lovéka a zejména Ceské requiem
svédci o tom, Ze ve Vycpalkovi vyrostl tvirci
zjev prvniho fadu. Je skladatelem takrka mi-
chelangelovského rozmachu, ,klenouciho
své mohutné oblouky z hudby tvrdé i vlacné,
razné i ztichlé, z hudby, jez posluchace do-
Jima, drti i povznasi, jak to dovede pravé jen
hudba ze zdrojii nejsilnéjsich.“*°

Poznamky

1
2
3

© 00 N O

1
12
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14
15
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Hudebni formy. (1955), Melodika (1956), Zaklady moderni harmonie (1965), Tektonika (1968).
VYSLOUZIL Jiti: Alois Haba. Zivot a dilo. Panton, Praha 1974

Po celou dobu trvani témito kursy prosla velka fada zakd vsech tehdy etablovanych profesor(
teorie a skladby, K. B. Jiraka, R. Karla, J. Kigky, O. Sina, J. Suka a V. Novaka. O této Habové
vyznamné &innosti referoval Mirko O&adlik jiZ od prvniho &isla &asopisu KIi¢ (viz &lanky Ctvrténové
Skola, In Kli¢ 1931, str. 308, Nethematicti Habovi Zaci, In KIi¢ 1934, str. 53).

Haba vydal v roce 1927 v Lipsku Novou nauku o harmonii (¢esky pfeklad v roce 2000).

HABA Alois: O psychologii tvofeni, pohybové zéakonitosti tonové a zékladech nového hudebniho
slohu. Hudebni Matice Umélecké besedy, Praha 1925

HABA Alois: Co jest revoluéni uméni hudebni. In Listy Hudebni Matice, rog. V, 1926, str. 323
Haba v poznamce odkazuje na Nejedlého nazory v Rudém Pravu z 20. bfezna t. r.

HABA Alois: Co jest revoluéni uméni hudebni. str. 325

HABA Alois: Budiz jasno o vécech zékladnich. (K ndzortim o netematickém slohu). In KIig, ro. II,
1931-32, str. 224

PICHA FrantiSek (1893-1964) vystudoval skladbu na prazské konzervatofi u J.B.Foerstera,
Jar. Kricky a K. B. Jirdka, poté na mistrovské Skole u J. Suka, jehoz byl velkym ctitelem. O Sukovi,
Dvorakovi, Janackovi a také o vlastni tvorbé publikoval ve dvacatych a tficatych letech v Listech
Hudebni Matice a v Tempu.

In Tempo, €. 8-9, 1932

Steinerovu knihu Kunst im Lichte der Mysterienweisheit (Uméni ve svétle mysterijni moudrosti,
Goetheanum, Dornach, Svycarsko) Haba oznagil jako novodobou antroposoficky orientovanou
duchovédu. Steiner zde pfisuzuje intervalim specifické schopnosti vyvolavani stav(, tzn. sekunda
je interval pohybovy, tercie citovy, kvarta duchovy, kvinta jako stav imaginace, sexta stav inspirace,
septima stav intuice.

HABA Alois: Vztah dél ,Radiiz a Mahulena“ a ,Pod jabloni“ k rozvoji symfonické tvorby Josefa
Suka, in Josef Suk — Zivot a dilo, studie a vzpominky. Hudebni Matice Umélecké besedy, Praha
1935, str. 428-430

HABA Alois: Vitézslav Novék. (K sedmdesatym narozeninam) Vly$ehrad, Praha 1940.

HABA Alois: Vitézslav Novék. (K sedmdesétym narozeninam), str. 22

Sinovou vyukou pro$el napfiklad Emil Hradecky, autor vyznamnych spist, jejichZ zakladnim
tématem je problematika harmonie: Uvod do studia tonalni harmonie, Supraphon, Praha 1972,
Paul Hindemith — Svar teorie s praxi. Supraphon, Praha 1974.
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SiN Otakar: Nauka o harmonii na zékladé melodie a rytmu. |. vydani Hudebni Matice Umélecké
Besedy, Praha 1922, Il. vydani 1933.

Z dal$ich teoretickych spist: Nauka o kontrapunktu, imitaci a fuze. F. A. Urbanek, Praha 1936,
VSeobecna nauka o hudbé. Dokon&eno a doplnéno F.BartoSem a K.Janeckem. Hudebni Matice
Umélecké Besedy, Praha 1949.

Studie: Janackova Uplna nauka o harmonii. In: Listy Hudebni Matice, ¢. 1-2, Praha 1924
Vitézslav Novak: Signorina Gioventu. In: Hudebni vychova, r.XVIII, ¢. 6-7, Praha 1937
Teoretikové v radé profesortl konzervatore. In: Sbornik na pamét 125 let Konzervatofe hudby
v Praze. VySehrad, Praha 1936., Karel Stecker — teoretik. In Tempo, r. XVII, €. 10, 1938
Teoretickému odkazu Sina, Haby a Janecka se podrobné vénoval Karel RISINGER v knize Vidéi
osobnosti ceské moderni hudebni teorie. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1963.

SiN Otakar: Novéakovo dilo po stréance harmonické. In Tempo, rog. X, 1931, str. 110

SiN Otakar: O harmonice v Sukové dile. In Josef Suk, Zivot a dilo, studie a vzpominky. Hudebni
Matice Umélecké Besedy, Praha 1935

Tamtéz, str. 411

V letech 1953-73 byl vedoucim katedry hudebni teorie HAMU, kde dal mimo jiné i podnét k vy-
davani hudebné teoretického sborniku Ziva hudba.

V roce 1922, ve svych devatenacti letech, napsal prvni studii Leos Janacek teoretik (In Narodni
kultura 1924, ¢.10, str. 348-351). K Janackovi se vratil az jako zraly analytik v roce 1958 v objevné
studii Stavba Janackovych skladeb (In sbornik Leos Janaéek a soudoba hudba, Praha 1963). Ve
tficatych letech Janecek publikoval v ¢asopisech Tempo a Hudebni vychova nékolik Cisté teo-
retickych studii, které tvofily, z pohledu jeho povale€ného zaméreni, pfipravné prace o moderni
harmonii, formé a tektonice. Patfi sem ¢lanky Moderni harmonie. Souhrnny nacrt (In Tempo,
r. XI, €. 2 1931, str. 46-52), O vyznamu imaginarnich ténd v harmonii (In Hudebni vychova,
ro¢. XIll, 1932, str. 8-9, 22-25), Vznik, stavba a raz novych souzvuki (In Tempo, ro€. XII, €. 5,
1933, str. 164-172), Rytmus stary a novy (In Tempo, ro¢. Xll, 1932-33, s. 357-365), Rozvrat
diatoniky (In Tempo, ro€. XIV, 1934-35, str. 7, 151, 191, 227). Ryze teoretickym otazkam moderni
harmonie se Jane€ek vénoval i za valky i v prvnich povalecnych letech. Publikoval je v asopise
Rytmus a dale v novych odbornych tiscich — sborniku Hudebni fakulty AMU s nazvem Ziva
hudba a v Hudebni védé. Této slozce Janeckova teoretického odkazu se podrobné vénoval Karel
Risinger v knize Vudci osobnosti ¢eské moderni hudebni teorie (Praha 1963). Patfi sem studie
Princip harmonické inverze (In Rytmus, ro€. VIII, 1942—-1943, str. 54-57), Harmonicky material
temperované chromatiky (Psano v letech 1942 az 1949, publikovano v Hudebni védg, IV, 1961,
str. 81-119), Zvukové viastnosti harmonického materiélu (In Ziva hudba, sbornik HAMU, 1962,
str. 69-93), Harmonické moznosti chromatiky (In Rytmus, ro¢. Xl, 1947, str. 21-23), Systém
charakteristickych akord(i (In Rytmus, ro€. Xl, 1947, str. 66-69).

JANECEK Karel: Stylovy pomér Smetanova I. a Il. kvarteta. In Smetana, rog. XV. & 6-7, 1925.
THEURER Josef A. (1862—1928) vystudoval na UK, aktivné pusobil v Hudebnim odboru Umélecké
Besedy a zacal psat o hudbé v Daliboru a Smetanovi. Nazorové patfil ke ctitelim Z. Nejedlého
a jeho zivotnim tématem se stala tvorba B. Smetany, z ¢ehoz nejvyznamnéjsim spisem je O ko-
mornich dilech Bedficha Smetany. Hudebni knihovna €asopisu ,Smetana“ XXXIV, Melantrich,
Praha 1924.

JANECEK Karel: O komornich dilech Bedficha Smetany. str. 9

Tamtéz, str. 10

JANECEK Karel: Forma a sloh Mé viasti. In Tempo, ro¢. X1V, €. 9-10, 1935

Tuto studii Janec¢ek v roce 1966 podstatné rozsifil a doplnil o mnoZzstvi notovych piikladi a for-
movych grafil. Viy$la v knize s nazvem Tvorba a tviirci (Uvahy, eseje, studie), Panton, Praha
1968

JANECEK Karel: Forma a sloh Mé viasti, str. 262—263
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30 JANECEK Karel: Pokus o vyklad tvorby Vitézslava Novéaka. In Ceska hudba, rog. XXXV, 1931-32,
str. 66—70, 84—88, noveé in Tvorba a tvirci, Panton, Praha 1968, str. 101-114

31 Az v zavéretné poznamce Janecek vyjadril analyticky smysl své studie. Podle néj jsou v tomto
nacrtu jen naznaceny hlavni rysy a ,smérnice®, podle nichz by bylo potfeba Novakovu tvorbu
studovat a posuzovat. Pro zhodnoceni harmonické slozky by byla nutna delsi studie. Studie je
Janeckovou osobni zpovédi o dile, které ,odedavna mne vabilo a jehoz tajemstvi — tajemstvi
ucinnosti a skryté sily — jsem se jiz davno pokous$el odkryt.“ (In Tvorba a tvirci, str. 114)

32 JANECEK Karel: Tvorba a tviirci, str. 105

33 Tamtéz, str. 103

34  JANECEK Karel: Smetanova komorni tvorba. Editio Supraphon, Praha 1978

35 JANECEK Karel: Tvorba a tvirci, str. 112

36 Tamtéz, str. 113

37 Tamtéz, str. 114

38 Karel: Tvirce nadcasovy (Ladislav Vycpéalek). In Tempo, ro¢. XX, 1947—-1948, str. 155-165

39 Tamtéz, str. 158

40 Tamtéz, str. 165

Résumé

Zaklady Ceské moderni hudebni teorie poloZili ve dvacéatych a tficatych letech 20. stoleti
Otakar Sin s Aloisem Habou. Tento vyvoj pak vyvrcholil v syntetickém dile o generaci mlad-
Siho Karla Janecka. Alois Haba (1893-1973) rozvinul ve dvacatych a tficatych letech Sirokou
aktivitu skladatelskou, pedagogickou, teoretickou a kritickou. Proti domaci tradicionalisticky
orientované hudebni kritice musel usilovn& obhajovat vlastni skladatelsky sloh. Otakar Sin
(1881—-1934) se hudebni kritice vénoval jen sporadicky. PIné se zaméfil na harmonii jako
hlavni oblast svého teoretického zajmu a proto v jeho védeckém odkazu nalézame jen spisy
tohoto typu. Karel Jane€ek (1903—1974) zacal publikovat prvni teoretické a analytickokritické
studie jiz ve dvacatych letech. Vedle mnozstvi Cisté teoretickych studii jsou nejvyznamné;si
studie o dile Bedficha Smetany.

Kli€ova slova: hudebni kritika, hudebni publicistika, analyza, dé&jiny ¢eské hudby.
Keywords: musical critics, musical journalism, analysis, history of Czech music.
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Mozartuv posledni rok

PAVEL HOLUBEC

Summary

This paper is summing up facts about last year of life of composer W. A. Mozart, it is docu-
menting in chronological sequence the course of events which led to composer’s death and
his work with focus on both finished and unfinished pieces.

. Rikd se, Ze kdyz andélé hraji Bohu, hraji
Bacha, ale kdyz si zpivaji sami pro sebe
zpivaji Mozarta a Bth jim nasloucha.“

(7. 9. 1997 Praha, Mezinarodni
konference ,Forum 2000)

Wolfgang Amadeus Mozart' je legenda
opfedena mnoha nejasnostmi. Mozart byl
skladatel skvéle hudebné& pedagogicky
vychovan svym otcem Leopoldem?. Jiz
ve Ctyfech letech projevoval neuvédomélé
znaky obrovského hudebniho talentu, ktery
pozdéji rozvinul v UZasnou lehkost a virtuo-
situ dovednosti komponovat. Mozart udivuje
spojenim talentu a nesmirné pracovitosti,
logiky fadu a emoci. Fantastickym citem pro
vstfebani jakéhokoliv skladatelského stylu,
zanru. Ve své dobé byl nejvzdélanéjSim
hudebnikem s Uzasnym citem pro vybér t6-
nin, ktery dokazal redigovat své kompozice
i uprostied intenzivniho hluku a rozptyleni®.
Byl to milovnik hudebnich Zertd, hadanek,
anagramd, pocetnich hfi¢ek. Udivoval spon-
tanni pfirozenosti, mimoradnou kriti¢nosti,
talentem k aritmetice, jazykdm, silnym fi-
lantropickym citénim, ale téz nedostatkem
odpovédnosti, nezkrotnym temperamen-
tem a fantazii*, hravé Zertovnou povahou?,
sklonem ke skatologii, ktery zdédil po matce
Marii Anné&®. Ve svém prispévku predkladam
chronologicky fazena fakta posledniho roku
zivota jeho tvorby’ a béhu udalosti.

Patého ledna roku 1791 ve Vidni® je dato-
vana kompozice® posledniho koncertu pro

klavir B dur KV'° 595 ¢&. 27. V tomto mésici
pfijima Mozart zaka Franze Xavera Suss-
mayera, ktery se stane pozdéji pfitelem
celé rodiny.

Ctrnactého ledna 1791 ve Vidni pise Mozart
pisen s doprovodem klaviru KV 596 ,Sehn-
sucht nach dem Friihlinge'“, na text Chris-
tiana Adolpha Overbecka (1755-1821),
dale pisen s doprovodem klaviru KV 597
»Im Frihlingsanfang“ dle textu Christopha
Christiana Sturma (1740-1786) a pisen
s doprovodem klaviru KV 598 ,Das Kinder-
spiel“ opét na text Overbecka.
Tfiadvacatého ledna ve Vidni komponuje pro
tanecni sal Reduty v Hofburgu 6 menuetu KV
599 pro orchestr. Mozart si tak plni své povin-
nosti dvorniho'? (komorniho) skladatele, jimz
byl jmenovan 12. prosince 1787 po zesnulém
Christophu Willibaldu Gluckovi (1714-1787).
Mozart mé&l plat 800 zlatych roéné'®, Gluck
2000 zlatych ro€né. Po smrti Mozarta se stal
dvornim skladatelem Leopold Antonin Koze-
luh s platem 1200 zlatych'. Nasleduje sled
dalSich tane¢nich kompozic:
Devétadvacatého ledna 1791 ve Vidni 6 né-
meckych tancu KV 600 pro orchestr, patého
unora 1791 ve Vidni 4 menuety KV 601 pro
orchestr, 4 némecké tance KV 602 pro or-
chestr, 2 kontretanze KV 603 pro orchestr.
Dvanactého unora 1791 ve Vidni kompo-
nuje Mozart 2 menuety KV 604 pro orchestr
a 3 némeckeé tance KV 605 pro orchestr.
Osmadvacatého unora ve Vidni komponuje
6 landlert KV 606 pro orchestr a kontretanz
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KV 607 pro orchestr. Tfetiho bfezna piSe ve
Vidni fantasii KV 608 pro hraci strojek f moll.
O den pozdéji 4. bfezna ucinkuje naposledy
na vefejném koncerté, kde hraje klavirni
koncert B dur KV 595. Koncert se uskutec-
nil v méstanském domé, kde se nachazel
~Jahn’sche Saal“ pouzivany pro vefejna
koncertni vystoupeni'® a akademie zaloZené
na vefejné subskripci. V tomto pfipadé se
jednalo o akademii klarinetisty Beera.
Nékdy v pribéhu bfezna sklada ve Vidni
dalSich 5 kontretanz KV 609 pro orchestr.
Prvni z nich je na téma jedné z arii Figara
z opery Figarova svatba KV 492. Sestého
bfezna komponuje kontretanz KV 610
pro orchestr ,Die boswilligen Madchen“'®
(jJde vlastné o dalSi zpracovani tance €. 5
KV 609) a némecky tanec KV 611 pro or-
chestr. Osmého bfezna ve Vidni sklada
Mozart arii pro bas KV 612" Per questa
bella mano®. Autor textu zdstava neznamy.
V bieznu'® 1791 pie 8 variaci pro klavir KV
613, pravdépodobné dle pisné Benedikta
Emanuela Schackse' (1758-1826) ,Ein
Weib ist das herrlichste Ding“?°.

V tento Cas také vyhleda Mozarta jeho davny
znamy Emanuel Schikaneder?' s napadem
na kompozici singspielu. Schikaneder je fe-
ditelem lidového divadla ,Auf der Wieden“?
v obrovském komplexu budov (tzv. Frei-
haus), byt(, obchodu, jemuz velmi konku-
rovalo podobné dramaturgicky zamérené
divadlo mistnich fradek v Leopoldstadtu?®.
Reditelem byl Karl Edler von Marinelli. Mezi
Mozartem a Schikanederem se tak zacina
uskutecnovat plan na operu Kouzelna flétna
pro Schikanederovo divadlo.

JiZz na zacatek roku 1791 uvadi Kochel
v dodatcich svého seznamu komponovani
smyccového kvintetu Es dur KV 613a =
Anh.?* 81, a v dubnu smy&cového kvintetu
Es dur KV 613b = Anh. 82. Nakonec se rodi
12. dubna ve Vidni posledni smy¢&covy kvin-
tet Es dur KV 614, objednany neznamym
zakaznikem z Uher.

V dubnu piSe Mozart dopis , Slovutnému,
osvicenému magistratu mésta Vidné“, ve
kterém se nabizi, ze bude bezplatné vypo-
mahat kapelnikovi a skladateli svatoStépan-
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ského kiru ve Vidni Leopoldu Hoffmannovi
(1730-1793). Mozart v dopise naznacuje,
Ze by mél o toto misto zajem po Hoffmanové
smrti. Magistrat Vidné Mozartovi vyhovél de-
kretem z 9. kvétna?®. Mozart v§ak zemfel
dfive nez Leopold Hoffmann.

V dubnu byla pravdépodobné provedena
Mozartova symfonie €. 40 g moll KV 550
zroku 1788 ve Videriském dvornim divadle?’
za fizeni dvorniho kapelnika Antonia Sali-
eriho. Nasvédcuji tomu mj. dvé verze této
symfonie. Antonio Salieri?® (1750%°-1825)
byl vynikajici skladatel a ucitel (jeho zaky byl
mj. Liszt, Meyerbeer, Schubert, Beethoven,
téz Mozartdv syn Franz Xaver Wolfgang), od
roku 1788 dvorni kapelnik ve Vidni, tehdejsi
vidéi osobnost hudebni Vidné, oblibenec
cisafe Josefa Il. a vS8eobecné uznavany
nastupce svého ucitele Christopha Wili-
balda Glucka. Salieri mél silné zavistivou
povahu a odtud prameni jeho komploty proti
Mozartovi, které skute¢né& na svédomi ma.
Informace o tom, Ze by Mozarta otravil ¢i
jinak zavinil jeho smrt jsou nepodloZené
spekulace, absurdni pomluvy. Vztah Sali-
eriho a Mozarta byl v podstaté pfes drobné
konflikty dobry. Vzajemné se respektovali.
Salieri nebyl sobecky, mél velky smysl pro
humor, vétSinu zakl ucil zdarma a ¢asto
provadél Mozartovy kompozice. Ke konci
zivota prozival hluboké deprese, byl tézce
nemocny, Spatné nesl ztratu zeny a syna,
zazival nezajem o sveé dilo a vzestup zajmu
o Mozarta®. V roce 1825, psychicky ne-
mocny, se pokusil o sebevrazdu. Podfezal si
hrdlo bfitvou. Zemfel téhoz roku 7. kvétna.
V jarnich mésicich navstivil Mozarta Franz
Anton Leitgeb (1744—1812), pramysinik,
syn jednoho z videnskych starostu, s pfe-
kvapujici objednavkou na Requiem. Jednal
ve prospéch objednavatele, ktery nechtél
byt prozrazen. Tajnym objednavatelem byl
Franz von Walsegg (1763-1827)*", soused
Leitgeba, jenz chtél vydavat dilo za svou
kompozici, aby uctil pamatku své zesnulé
zeny*2. Walsegg vlastnil zamek Stuppach
v Dolnim Rakousku a ve Vidni dim na ulici
Hoher Markt®3. Pofadal domaci hudebni
vecirky, hral na flétnu a violoncello a rad si
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»odkupoval® cizi skladby, jez pak uvadél pod
svym jménem. Ctrnactého Gnora 1791 mu
zemrela zena a on chtél k jejimu prvnimu vy-
roCi uvést Requiem. Proto to pozdéjsi nalé-
hani na Mozarta, aby skladbu v&as dokondil,
aby nepatral po objednavateli. Skute¢nosti
tajemné objednavky Requiem se Mozart
nikdy nedovédél.

Tfinactého dubna zada Mozart svého pfitele
Michaela Puchberga o finan¢ni pomoc.
Dvacatého dubna 1791 piSe Mozart ve
Vidni zavérecny sbor ,Viviamo felici in
dolce contento® KV 615 do opery Giuseppe
Sartiho (1729-1802) ,Le gelosie villane**,
text napsal Tommaso Grandi. Sbor je dnes
ztracen. Takové ,dokomponovani“ &i jiné
zpracovavani nebylo v Mozartové dobé
nic neobvyklého, coz dokazuji v Mozartové
seznamu skladeb dal8i podobné pfipady
(symfonie €. 3 Es dur KV 18 z roku 1765
je pouhym opisem symfonie C. Fr. Abela,
3 koncerty KV 107 podle klavirnich sonat
J. Ch. Bacha® z roku 1765. Nebo z roku
1767 koncerty pro klavir F dur KV 37, B dur
KV 39, D dur KV 40, G dur KV 41, ve kte-
rych Mozart zpracovava sonatové veéty ci-
zich autord. Dale osm kusu pro Miserere 1.
Holzbauera KV 297a z roku 1778, Ctyfi pre-
ludia pro smy¢cové trio k fugam J. S. Bacha
KV 404a z roku 1783 a pét fug J. S. Bacha
zpracovanych pro smyccovy kvartet KV 405
z roku 1783. Déle se jedna o uvod k symfo-
nii Michaela Haydna® KV 444 z roku 1783
nebo Mozartovy instrumentace Handelo-
vych kantat a oratorii ,Acis und Galathea"
KV 566 v roce 1788, ,Der Messias“ KV 572
v roce 1789, ,Alexanderfest KV 591 v roce
1790 a ,Ode auf den St. Cécilientag” KV 592
v roce 1790). Je zde jesté velmi zajimavy
opacny pripad, kdy v roce 1996 zverejnila
italska badatelka Rita Peirettiova svij na-
lez, ktery mj. vnasi novy pohled na zpravy
(hlavné na ty neuvedené a zamlicené)
v dopisech Leopolda Mozarta. Peirettiova
zjistila, ze arie Mitridata ,Vado incontro al
fato estremo® z opery Mitridate, Re di Ponto
KV 87 napsané v roce 1770 neni od Mo-
zarta (ackoli se nachazi ve vSech dobovych
opisech opery). Prvni pfedstavitel Mitridata

v Milané si totiz prosadil, ze pfi provedeni
Mozartovy opery bude misto puvodni arie
zpivat arii ze stejnojmenné opery Quirinoho
Gaspariniho (1721-1778) z roku 1767. Leo-
pold Mozart se o tom v dopise do Salzburgu
nezminil a tak o tom do roku 1996 nevédéli
ani mozartovsti badatelé.

Ctvrtého kvétna komponuje Mozart ve Vidni
Andante pro hraci stroj F dur KV 616 Anh.
145a (,Andante fir eine Walze in eine kleine
Orgel), které si objednal umélecky kabinet
sMiuller — Graf Deymovsky“. Na zacatku
kvétna za€ina Mozart komponovat operu
Kouzelna flétna. Casto sklada v zahradnim
domku®” v jednom ze dvort Starhembergova
Freihausu, ktery sousedi pfimo s budovou
divadla Na Vidence. Je tak blizko Schikane-
derovi a lidem z divadla.

Ttiadvacatého kvéten 1791 ve Vidni je za-
znamenana kompozice Adagia pro skle-
nénou harmoniku, flétnu, hoboj, violu a vi-
oloncello KV 616a — Anh. 92. Jde pouze
o 12 taktl v autografu. Ve stejny den piSe
Mozart Adagio a Rondo pro sklenénou har-
moniku KV 617. V prvni poloviné roku 1791
ve Vidni skladal Mozart téz Adagio pro skle-
nénou harmoniku KV 617a (KV 356), které
ma v rukopise 56 taktl. Skladby pro skle-
nénou harmoniku komponoval Mozart na
objednavku slepé virtuosky na tento nastroj
Marianny Kirchgessnerové.

Od 4. Cervna se Mozartova Zena Kon-
stance® [&6i% jiz ponékolikaté v laznich
Baden*® blizko Vidné&. Sedmnactého &ervna
1791 v Badenu u Vidné vznika motet ,Ave
verum corpus® pro 4 hlasy, smycce a var-
hany KV 618 komponovany pro regenscho-
riho badenského karu Antona (Josepha)
Stolla (1746/1747?7-18057).

Po navratu do Vidné Mozart propousti svou
sluzebnou Elisu (Lisu) Schwemmerovou.
V €ervenci vznika Mala kantata (,Eine kleine
deutsche Kantate®) ,Die ihr des unermess-
lichen Weltalls Schopfer ehrt” pro zpév
a klavir KV 619. Text napsal Franz Heinrich
Ziegenhagen (1753—-1806).

Béhem cervence pokracuje kompozice
Kouzelné flétny KV 620 (,Die Zauber-
flote*) dvouaktové némecké opery — sing-
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spiel, na text Emanuela Schikanedera®’
(1748 /1751-1812). Namét opery prevzal
Schikaneder z povidky Lulu od némeckého
spisovatele Christopha Martina Wielanda
(1733-1813). VerSe ke Kouzelné flétné
napsal Carl Ludwig Giesecke (1761-1833)
a Schikaneder pak text rizné prepracova-
val a upravoval. V textu i v déji se objevuje
mnoho zednafskych symboli*2. Druhého
Cervence zac€ina Mozart instrumento-
vat 1. jednani Kouzelné flétny. Sedmého
Cervence piSe Mozart dopis své zené do
Badenu. Sestadvacatého &ervence se
Konstanci Mozartové narodilo v Badenu
posledni $esté dité*® Franz Xaver Wolf-
gang Mozart, budouci klavirista, dirigent,
skladatel a pedagog. Franz Xaver zemfel
na rakovinu jater v roce 1844 v Karlovych
Varech. Po smrti Mozarta dala Konstance
déti k vychové do Prahy k Josefiné Dus-
kové** a Frantisku Xaveru Némeckovi®s.
Mozartovi synové se nikdy neozenili ani
nemeli potomky.

Uprostfed srpna se Mozart dozvida, ze
Domenico Guardasoni (1731?—1806)*, na
podnét ¢eskych stavll Zada o kompozici
opery*” pro prazskou korunovaci Leopolda
II. (,per I'incoronazione di sua Maesta I'im-
peratore Leopoldo 11.%). Volbu libreta si vy-
hrazuje viderisky dvir. Pfani Ceskych stavd,
aby hudbu komponoval Mozart, bylo v§ak
zname jiz koncem ledna 1791. Pro¢ se Mo-
zart dozvédél o objednavce az uprostied
srpna, respektive pro¢ byla objednavka
v§emozné zdrzovana a Mozart mél na kom-
pozici jen 18 dni*®, zlistava dnes nevysvét-
leno. Vznika tak dvouaktova opera seria la
Clemenza di Tito*® (,Titus*) KV 621 na text
Pietra Metastasia®.

Pétadvacatého nebo Sestadvacatého srpna
odjizdi Mozart popaté do Prahy®', aby zde
dokoncil a nastudoval italskou operu seria
La Clemenza di Tito na Metastasitv text
upraveny basnikem Catterinem Mazzo-
lou%?, k prazské korunovaci Leopolda 1.3
(1747-1792) za Ceského krale. Mozart jede
se svou Zenou, svym Zzakem F. X. Stissma-
yerem (1766-1803)%* a klarinetistou An-
tonem Paulem Stadlerem®®, pro kterého
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napsal do opery Titus dvé skvéla virtuosni
koncertantni Cisla.

Novorozeného syna nechavaji ve Vidni
u Konstanciny matky Cecilie Weberové.
Do Prahy pfijizdéji 28. srpna. Bydli na
Bertramce. V Praze se Mozart neciti zdra-
votné v poradku. Navstévuje zednarskeé bra-
try v 16zi ,Wahrheit und Einigkeit zu den drei
gekrénten Saulen“®® a pfi této prileZitosti je
provedena kantata Maurerfreude® KV 471.
Druhého zafi, v den pfijezdu cisafského
paru®® diriguje Mozart pred cisafskym pa-
rem operu Don Giovanni KV 527 v Nosti-
coveé divadle.

Patého zafi probiha za fizeni Mozarta ge-
neralni zkouska opery Titus. Sestého zafi je
premiéra Tita® v Nosticové divadle®® s po-
mérné malym a nevyraznym ohlasem®.
V zafi vznika v Praze téz arie pro bas ,lo ti
lascio, o cara, addio®? (,Lassen muss ich)
KV 621a—Anh. 245, v autografu ma 39 taktd,
text pochazi zfejmé& od Mozarta a arie byla
mozna vénovana Luigimu Bassimu®?,

V poloviné zafi odjizdi Mozart zpét do
Vidné. Ukoncuje tak své celozivotni cesto-
vani. Mozart stravil na cestach za cely svuj
kratky Zivot 3720 dni. Deset let, dva mésice
a osm dni.

V zafi komponuje pfedehru KV 620a — Anh.
102 ke Kouzelné flétné. V rukopise zlstalo
26 taktt a v seznamu jeho dél je jesté skica
(,eines figurierten Chorale®) KV 620b — Anh.
109e, ktera obsahuje 18 taktd. BEhem zafi
pise Mozart dopis Lorenzovi da Pontemu®.
Dopis je psan italsky a original neexistuje.
Je znam pouze opis dopisu, ktery se na-
chazi v Pruské statni knihovné. Mozart re-
aguje na dopis da Ponteho z Terstu, ktery
nalezl po svém pfijezdu z Prahy. Da Ponte
zve Mozarta do Londyna. Mozart pozvani
odmita. V dopise naznacuje své vzruseni
nad neznamym objednavatelem Requiem
(,...-nemohu se zbavit obrazu onoho ne-
znameého. Vidim ho stale, jak prosi, naléha
a netrpélivé zada mé dilo...“%) a vyslovuje
predtuchu své smrti (,Citim a poznavam,
Ze udefila ma hodina. Jsem blizek smrti...
Konéim, nebot muj pohrfebni zpév nesmi
zustat nedokoncen )

(&S
€]
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Osmadvacatého zafi ve Vidni uzavira Mo-
zart kompozici pfedehry®” k opefe a Sboru
knézi praci na Kouzelné flétn&.®8

TFicatého zafi je veleuspésna premiéra Kou-
zelné flétny v divadle Na Viderice, Mozart
diriguje®. Stejny den se naposledy hraje
v Praze s mimoradnym uspéchem koruno-
vacni opera Titus. Mozarta o tom informuje
v dopise klarinetista Anton Stadler.

Po premiéfe odjizdi Konstance Mozartova
opét do Badenu a spolu s ni i syn Franz
Xaver Wolfgang, Stissmayer a jeji setra So-
phie Haibelova. Star$i Mozartav syn Carl
Thomas je v koleji otcl piaristll v Perch-
tolsdorfu u Vidné. V té dobé Mozartovi
pomaha s béznymi potfebami Joseph De-
iner’®, hostinsky z hospody ,U Stfibrného
hada“’" nachazejici se nedaleko od Mo-
zartova bytu. Druhé predstaveni Kouzelné
flétny”? diriguje op&t Mozart. Celkem Fidil
operu desetkrat a poté predal fizeni kapel-
nikovi divadla Hennebergovi.

Zacatkem fijna 1791 ve Vidni piSe Mozart
koncert pro klarinet A dur KV 622 pro svého
pfitele a vynikajiciho hrace na klarinet
a basetovy roh Antona Stadlera’ a posléze
ho instrumentuje pro koncert 7. fijna 1791.
Sedmého fijna v patek ve 22:30 hodin po
navratu z divadla na Viderice piSe Mozart
dopis Konstanci, ve kterém popisuje stou-
pajici oblibu Kouzelné flétny.

Osmého fijna v sobotu ve 22:30 hodin je
datovan viibec posledni Mozartdv dopis’.
Mozart piSe opét své zené do Badenu.
Z dopisu je patrné, Ze pracuje na Requiem
(»...Dnes rano jsem psal tak pilné...“),
a ze v Badenu je s Konstanci Stissmayer
a jeji setra Sophie. Dopis kon¢i citatem
z Kouzelné flétny: ,Jiz nastal ¢as — blaze
Zij! — shledame se zase!“. Po smrti Mozarta
Konstance dopisy silné cenzurovala a né-
které ziejmeé zcela znicila.

Dlouhé Ié¢eni Konstance Mozartové Mo-
zarta znacné finan¢né vyc€erpavalo a bylo
jednou z pf¥icin obrovskych dluh( na konci
skladatelova zivota’. O tisnivé finanéni si-
tuaci’” vypovida Sest dochovanych dopisu
obchodnikovi Johannu Michaelu Puchber-
govi (1741-1822), jenz byl ¢lenem stejné
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zednafské 162e7® jako Mozart, na coZ se Mo-
zart v dopisech Casto odvolava. Sedmnac-
tého Cervence 1788 zada Mozart Puchberga
o prvni pljéku’®: ,Kdybyste mohl byt tak las-
kav a vypomoci mi na rok ¢i na dva tisicem
nebo 2 tisici zlatych®® na patficny trok, po-
mohl byste mi z nesnazi®'. Puchberg na do-
pis pfipsal ,17. Cervna 788 poslano 200 zl.“.
Sedmadvacatého Cervna 1788 se Mozart
v dopise Puchbergovi omlouva, Ze nemUze
splatit svUj dluh a pfipomina svdj pavodni
plan pujcit si vétsi ¢astku. Na zacatku Cer-
vence Mozart opét Puchbergovi naznacuje
svou nedobrou finanéni situaci a opét pfipo-
mina svUj plvodni plan: ,Ach! kdybyste jen
byl ucinil, o¢ jsem Vas prosil! ... Ucirite tak
jesté ... pak by bylo dobre.®?

Dvanactého Cervence 1789 ve Vidni je da-
tovan dalsi dopis Michaelu Puchbergovi:
»Ach BoZe! jsem v postaveni, které bych
nepral svému nejhorsimu nepriteli, a opus-
tite-li Vy mne, nejlepsi priteli a bratfe, jsem
ja neStastnik i se svou nemocnou Zenou
a ditétem bez své viny ztracen ... Ze jsem
se bez ohledu na svuj $patny stav rozhodl
usporadat u sebe subskripéni akademii...
Dal jsem 14 dni kolovat subskripcni listinu
a je na ni jediné jméno, Swieten!® .. ted’ za-
lezi jen na Vas, mdj jediny priteli, chcete-li,
¢i mazete-li mi pujcit jesté 500 zI.? ...bych
Vam splacel mésiéné po 10 zl ... proboha,
odpustte mi jen!*.

Mozart dokoncil a odeslal dopis 14. Cervence
1789. Sedmnactého kvétna 1790 se datuje
dal$i prosba Puchbergovi o penize: ,,...mu-
sim pro vSechno na svété poprosit, abyste
mi vypomohl v§im, co jen miZete postradat
... €O se tyce meho starého dluhu, musim
Vas bohuzel poprosit jesté o strpeni... Mam
nyni 2 zaky, rad bych jich mél 8. Pokuste se
rozhlasit, ze vyucuji.“®

Na original dopisu pfipsal Michael Puchberg:
,17 kvétna poslano 150 zI.“

Ctrnactého srpna 1790 ve Vidni je datovan
posledni znamy dopis Michaelu Puchber-
govi: ,Je mi dnes stejné zle jako véera, ne-
mohl jsem celou noc spat bolesti ... jsem
nemocen a pln smutku a starosti... Nemohl
byste mi snad pomoci néjakou malickosti?
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Pro tuto chvili se spokojim s &imkoli“2® Na
originale dopisu je pfipsano Puchbergem:
»14 srpna 1790 poslano 10 zl.*

Po Mozartové smrti se Michael Puchberg
prihlasil k pozlstalostnimu Fizeni s ¢astkou
1000 zlatych. Zachoval se ovsem velmi so-
lidné a €ekal na zaplaceni dluzné ¢astky do
doby, neZ ji mohla Konstance Mozartova®”
bojujici s mnoha véfiteli bez nesnazi vratite®.
Majetek mrtvého Mozarta (domacnost, Saty,
knihy) €inil 500 zlatych.

V nedéli 10. fijna pozval Mozart na pred-
staveni Kouzelné flétny svého syna Carla
Thomase, tchyni Cecilii Weberovou®, Anto-
nia Salieriho a jeho milenku slavnou operni
hvézdu Catarinu Cavalieriovou®. Sest-
nactého fijna jede Mozart do Badenu pro
Konstanci. Tentyz den uspofadal V Praze
v Nosticové divadle koncert Anton Stadler,
kde mj. pfednesl| Mozartv koncert pro kla-
rinet A dur KV 622.

Patnactého listopadu 1791 ve Vidni je
ukonéena kompozice Malé zednaiské kan-
taty®! (,Eine kleine Freimaurer-Kantate®) KV
623%. Text napsal Emanuel Schikaneder.
Kantata byla komponovana pro pfilezitost
otevieni nového sidla zednarské 16ze ,Ko-
runovana nadéje“®.

Dvacatého listopadu Mozart onemocnél.
Je nucen ulehnout na ldzko, z kterého jiz
nevstane. V pribé&hu nemoci se objevuje
ubytek vahy, zdufelé Zlazy na krku, otoky
koncetin, zvraceni, mdloby. Ma k dispozici
dva velké odborniky, Iékafe. Rodinny Iékaf
Thomas Franz Glosset™ a Matthias Edler ze
Sallaby® vedouci IékaF véeobecné videri-
ské nemochnice usiluji o Mozartovo vyléceni.
Dnes je jisté, Ze Mozart trpél ,akutni revma-
tickou horeckou s klinickym obrazem recidi-
vujiciho revmatického zanétu kloubd, jehoz
diagnoza je dotvrzena nékolika pfedeslymi
zachvaty akutniho kloubového revmatismu
z mladi“ % Lékafi védéli, ze choroba je za-
vazna, smrtelna. TehdejSi dovednosti lékar
nebyly takové, aby odvratily smrt.

Po 27. listopadu je Mozart ¢aste€né ne-
schopny se o sebe postarat, je paralyzo-
van na luzku. Konstance nevydrzela tlak
udalosti a s naruSenou psychikou dli v ji-
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ném pokoji. Nejbliz§i osobou byla Mozar-
tovi v tento ¢as nejmladsi sestra Konstance
Sophie Haibelova.®”

Ctvrtého prosince ve 14 hodin se u Mozarta
doma kona schlizka s prateli z divadla Na
Viderice, s kterymi si Mozart predzpivava
dosud dokonc&ené ¢asti Requiem (Benedikt
Emanuel Schack zpival sopran, Franz Gorl
bas, Franz Hofer tenor, Mozart zpival alt). Ve
23 hodin je Mozartovi jiZ po nékolikaté ,pus-
téno zilou®. Tento zpusob lécby byl bézné
uznavanou terapii Mozartova onemocnéni.
Byla to v8ak bezprostfedni pficina smrti.
Patého prosince 55 minut po pulnoci Mo-
zart umira ve svém poslednim, tfinactém
byté ve Vidni®® v ,Malém cisafském domé&®®*
v prvnim poschodi'®. Doslo k smrtelnému
cerebralnimu revmatismu s ochrnutim nej-
tav syn Carl Thomas pozdéji vzpomina, ze
otcova mrtvola byla nafoukla, zapachala,
byla vlaéna a pruzna, coz branilo pitvé. Sou-
hlas k pitvé nedala Mozartova zena Kon-
stance'%?, ktera se netcéastnila ani umrti, ani
rozlougeni u sv. Stépana. Anton Stadler'®
previékl Mozarta do ¢ernych $atli a ulozil
ho do rakve. Byl pohiben v paruce.'™ Ba-
ron van Swieten zaplatil pohfeb 3. tfidy za
8 zlatych a 36 krejcara'®.

V roce 2006 se snazil tym profesora Wal-
thera Parsona z Insbrucku spolehlivé iden-
tifikovat Mozartovu lebku pomoci genetic-
kého materialu, ktery byl vynat z hrobky
Mozartovych pfedkl v Salzburgu v roce
2004. Nedoslo tedy ke genetickému porov-
nani s Mozartovymi vlasy, o kterych se dnes
jist& vi, ze nejsou pravé'®.

Sestého prosince v 15. hodin probé&hl cir-
kevni obfad'®’, vysvéceni a vystaveni
ostatkl mrtvého v kapli sv. Kfize v katedrale
sv. Stépana'®. Tento duchovni obfad byl
soucasné dle zvyklosti doby povazovan za
rozlouéeni s mrtvym'%. Nasledovalo odsta-
veni rakve do kaple sv. Kfize''? na severni,
vné&jsi strané katedraly, mezi severni vézi'"
a kazatelnou sv. Jana Kapistrana. Tato kaple
byla vyuzivana jako kaple umrl€i. Souvisi
to se zakazem odvazet rakve na hibitovy
lezici na okraji mésta v letnim obdobi pfed
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21. hodinou, v zimé pak pfed 18. hodinou.
Dle tehdejSich platnych predpist ve Vidni
o pohrbivani odvazely pak v noci pohfebni
vozy z jednotlivych kostell rakve pfipravené
v umrl€ich kaplich a dovezly je na hibitovy,
jak bylo zvykem, jiz bez doprovodu pozUsta-
lych. Jednotlivé hroby tehdy neexistovaly,
,d0 kaZzdého hrobu bylo ukladano pét rakvi
s ostatky dospélych, nebo Ctyfi rakve s do-
spélymi a dvé s détmi“.'? Pohibivani mél na
starosti hrobnik se svymi pomocniky a usku-
te€novalo se rano po no¢nim prevozu. Tyto
spole¢né hroby nesmime zaméfovat za chu-
dinské. Byl to bézny zvyk, podpofen pfed-
pisy rakousko-uherské byrokracie o velmi
stfizlivém, umirnéném pohrbivani. V roce
Mozartovy smrti neni dolozen jediny pohieb,
ktery by mél jiny prabéh.3 Muzeme se jen
domnivat, zda pfedpisy tehdejsi spolecnosti
mely kofeny ve vrcholném osvicenstvi, v do-
bovém racionalismu, v odklonu od bigotniho
a v obfadech pompézniho kiestanstvi, nebo
ve strachu pfed epidemiemi."'*

Mozart byl odvezen k pohibeni na hibitov
St. Marx''5, lezici na vychod od Vidné.
»St. Marxer Friedhof” je jediny biedermeie-
rovsky hibitov, ktery se ve Vidni zachoval.
Puvodné bylo pét starych obecnich hrbitovd,
kde se v letech 1784—-1874 pohrbivalo.

Po Mozartové smrti hledala Konstance'"®
nékoho, kdo by dokoncil rozpracované Re-
quiem d moll KV 626. Divod byl prozaicky.
Byla vyplacena velkorysa zaloha. Mozart
komponoval Requiem od zacatku prosince,
ale skladba vznikala pomérné slozité a po-
zvolna. Do partitury vepsal Mozart rok do-
kon&eni 1792. (Obr. 1)

Mozart vypracoval uplnou partituru prvni
¢asti Kyrie (pfi Cistopisu Kyrie mu pomahal
jeho zak Franz Jacob Freystadtler'”). Dalsi
¢asti (Dies irae, Tuba mirum, Rex tremende,
Recordare, Confutatis, Lacrimosa) zcela ko-
responduji s obvyklym kompozi¢nim postu-
pem skladatele. Mozart totiz nejdfive psal
hlavni hlasy, poté generalbas, instrumen-
taCni poznamky a nakonec naznacil dopro-
vod. Podle partitury je jasné, Ze posledni
tfi ¢asti (Sanctus, Benedictus, Agnus dei)
nezaznamenal Mozart ani v naznacich. Mo-
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zartlv rukopis kon&i osmym taktem v ¢asti
Lacrimosa. (Obr. 2 a Obr. 3)

Devaty a desaty takt ¢asti Lacrimosa zapsal
a zakrouzkoval Joseph Leopold Edler von
Eybler (1765-1846) jeden ze skladatel(,
ktery tfidil po Mozartové smrti poznamky
k Requiem a uvazoval o jeho dokonceni.
Je témér pravdépodobné, ze Siussmayer,
ktery nakonec Requiem dokon¢il a jenz byl
u zrodu skladby a mél nejvice informaci ja-
kozto zak a rodinny pfitel, postupoval dle
promysSlenych Mozartovych instrukci, skic,
motivl a kompozici jen ,technicky dotvofil*
(Stissmayer dokongil téz Kyrii D dur KV 91
zroku 1774"8 a 6. dubna 1792 koncert pro
lesni roh a orchestr D dur €. 1 KV 412). Ne-
mame oviem kromé partitury'® Zadné dalsi
pisemné doklady, rukopisy. Nelze tedy ani
s pravdépodobnosti hranidici s jistotou tvr-
dit, Ze navrat Uvodni hudby Requiem v za-
vérec¢né Casti (Agnus dei — Lux aeterna)
Ize povaZovat za dodrzeni obvyklé dobové
zvyklosti, tradice ¢i za Mozarttv plan.

V Requiem najdeme inspirace upominajici
na handlovsky i bachovsky kontrapunkt,
,sarastrovskou“ melodiku z Kouzelné flétny
¢i Siroce rozvinuté, typicky mozartovské
melodické linie, fraze. Jde tedy o hudebni
projevy pfimo souvisejici s poslednim ob-
dobim Mozartovy tvorby. Najdeme zde i har-
monickeé jevy presahujici tehdejsi klasicistni
sharmonické mysleni“ (enharmonicka sek-
vence z ¢asti Confutatis).

Premiéra Requiem se konala 2. ledna 1793
ve Vidni. Vytézek koncertu byl ur¢en Kon-
stanci Mozartové.'® 13. prosince 1793"%
dal hrabé Walsegg v cisterciackém klas-
tefe ve Videriském Novém Mést&'?? pro-
vést Mozartovo Requiem na pamatku své
Zeny jako vlastni skladbu, dle svého plvod-
niho planu'®,
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Obrazova pfiloha

Obr. 1 Requiem d moll KV 626, Kyrie
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Obr. 3 Requiem KV 626, Lacrimosa, takty 6—10

Obr. 4

Poznamky

1

40

Joannes Chrysostomos (Zlatousty) Wolfgangus Theophilus Mozart narozen v ttery 27. 1. 1756 ve
20 hodin, Getreidegasse 9, Salzburg. Ve stfedu 28. 1. 1756 v 10.30 hodin pokFtén v salzburgském
kapitulnim chramu. Jméno Theophilus bylo Mozartovi dano na pocest jeho kmotra, obchodnika
Joanna Theophila Pergmayra, a posléze ponémcéeno na Gottlieb, a latinizovano na Amadeus.
Jméno Wolfgang odkazovalo na matku, ktera pochazela ze St. Gilgenu blizko jezera sv. Wolfgang.
Jméno Chrysostomus bylo dano dle svatého v den narozeni. Pfi bifmovani bylo pfidano jesté
jméno Siegmund na pocest salzburgského arcibiskupa hrabéte Schrattenbacha.

Otec Johann Georg Leopold Mozart (14. 11. 1719-28. 5. 1787) poskytl Mozartovi i silné bigotni
kfestanskou vychovu.

Védec Daines Barrington (1727/1728-1800) nechal Mozarta v Londyné podrobit zkouskam
a prirovnal jeho uméni k naro¢nosti cetby ve tfech jazycich soucasné (fecting, hebrejsting,
etrusting).
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Mozartova pfitelkyné Carolina Pichlerova piSe ve svych pamétech o Mozartovi jako o zhyralci
s necudnym vtipkovanim.

Pro tento rys své povahy uzival Mozart vyraz ,Witz* (zert).

Maria Anna Pertlova provdana Mozartova (1720-1778) zemiela pfed Mozartovyma ocima 3. Cer-
vence v Pafizi. Je pohibena na hibitové Saint Eustache.

V roce 2006 vénoval anonymni darce archivafi salzburgské arcidiecéze dosud neznamé Mozar-
tovo klavirni dilo. Neznamé Allegro je soucasti notového zapisniku, ktery sestavili dva ucitelé
klaviru, Mozartovi soucasnici. Skladba byla komponovana mezi Sestym a desatym rokem skla-
datele. Je pravdépodobné, Ze i autorem druhé skladby v zapisniku je Mozart (viz Mlada fronta
DNES, ¢tvrtek 28. prosince 2006, sesit B5). V roce 2009 nasel archivar a védecky feditel mezi-
narodni nadace Mozarteum Ulrich Leisinger dvé neznamé skladby Mozarta, které zfejmé zapsal
jeho otec Leopold. Skladby pochazeji z prelomu let 1763—1764 (viz Mlada fronta DNES, pondéli
3. srpna 20009, str. 1).

Viden méla tehdy asi 250 tisic obyvatel.

Seznam svych skladeb si Mozart ved| od roku 1784.

Zkratka KV znamena Kochel Verzeichnis (Kochellv seznam). Seznam vytvofil obdivovatel Mo-
zartovy hudby Ludwig Alois Ferdinand Ritter (rytif) von Kéchel (1800-1877). Tento salzburgsky
botanik a ucitel patral 10 let po kompozicich W. A. Mozarta. Sbiral informace, tfidil je a v roce
1862 vydal chronologicky uspofadany seznam Mozartovych dél véetné incipitd (zacatkd skladeb)
v notopisu, s misty uloZzeni autograf, s idaji o prvnim vydani skladeb, s téninami apod. Seznam
prodélal béhem let mnoho zmén, oprav a dodatkl. Nejnovéjsi 8. edice je z roku 1983. Puvodni
Kdchelova ¢isla zUstavaji dodnes zachovana.

Touha po jaru.

Cisafského.

Kapellmeister Salieri 1200 (fl.) tj. zlatych, Substitut Umlauf 850, Violinist Franz Hofer 150, Kom-
positeur Mozart 800.

Almanach (,Das Personal von Hofmusik und Nationaltheater, Wien 1782 nach dem Allgemeinen
Theater Almanach desselben Jahrs, S. 130 ff.“) z roku 1782 uvadi v oddilu VI. ,Das Orchester*
mj.: ,Kapellmeister Hr. Antonio Salieri...Dessen Substitut Hr. Umlauf...Violino Primo Hr. Franz
Hoffer...Clarinetti Hr. Johann Stadler, Hr. Anton Stadler”. V roce 1791 (,Auszlge aus dem Hof —
und Staats-Schematismus, Wien 1791*) je Antonio Salieri uvadén jako ,Hofkapellmeister®, Ignaz
Umlauf jako ,Hofkapellmeister-Subtitutus®, Wolfgang Mozart jako ,K. K. Kammermusizi Kompo-
sitor*, Anton a Johann Stadler jako hraci na klarinet.

Dnes Himmelpfortgasse €. 6, 1. viderisky okrsek.

Zlomyslna dévcata.

LFUr Herren Gorl und Pichelberger®.

Zfejmé 15. bfezna.

Schack i Zak.

Zena je nejnadherngjsi véc.

Mozart znal Schikanedera jiz od zafi roku 1780, kdy do Salzburgu jezdila Schikanederova divadelni
spole¢nost. Mozart mj. navstivil pfedstaveni Hamleta.

Theater auf der Wieden, Freihaustheater, divadlo Na Viderice postavené v roce 1789, dnes
6. viderisky okrsek, Linke Wienzeile 6.

Do roku 1850 samostatna obec, dnes 2. viderisky okrsek.

Anh. Anhang — dodatek (dodatek v Kéchelové seznamu).

Barto$ FrantiSek, Mozart v dopisech, nakladatelstvi Editio Supraphon, s. p., 1991, 2. vydani,
str. 197.

Mozart se stava zatim neplacenym pomocnikem kapelnika v dému sv. Stépana.

Koncert Spole¢nosti skladatelt (Tonklinstler — Sozietat).
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Mozart ho prezdival ,Bonbonieri“.

V témze roce zemfel J. S. Bach, Tomasso Albinoni a 29. 7. Marie Anna Nepomucena Wal-
burga Mozartova (tfeti dité, tj. druha dcera Leopolda Mozarta a Anny Marie Mozartové, narozena
13. 5. 1750). W. A. Mozart mél Sest sourozencl, z nichZ pét zemrelo pfedcasné.

Jiz v roce 1773 napsal Mozart Sest variaci pro klavir na ,Mio caro Adone* ze Salieriho opery ,La
fiera di Venezia“ (KV 180).

Z dopisu Konstanci Mozartové 30. 1. 1800 je patrné, Ze byl jako objednavatel pozdéji odhalen.
Zemrela 14. 2. 1791.

V najmu jeho domu bydlel téz Michael Puchberg.

Téz ,Dillettanti”.

Johann Christian Bach (1734-1782) ,milansky* ¢i ,londynsky“ Bach, nejmladsi syn J. S. Bacha,
velky Mozartiv vzor. Déle jesté Joseph Haydn (1732-1809), Johann Schobert (17207-1767),
Johann Gottfried Eckardt (1735?7-1809), Jifi Antonin Benda (1722—-1795), skladatelé ,Mannheim-
ské Skoly“.

U bratra Josepha Haydna Michaela studoval Carl Maria von Weber. Johann Michael Haydn
(1737-1806) byl rodinny pfitel Mozartl pusobici v Salzburgu. Byl znamy svou naklonnosti
k alkoholu.

Domek (pavilén) je dnes v Salzburgu (Schwarzstrasse 26/28 v zahradé (Bastionsgarten) Mezi-
narodni nadace Mozarteum.

Konstance Mozartova (rozena Weberova) se stala Mozartovou manzelkou v nedéli 4. 8. 1782
v chramu sv. Stépana ve Vidni.

Léci si zanét Zil.

Malé méstecko (lazné s teplymi [éCivymi prameny) 30 km jizné od Vidné. Cesta trvala zhruba
5 hodin.

Schickaneder, Johann Joseph Schickeneder.

Had jako symbol zla, symbolicka &islice 3 apod.

Konstanci se v manzelstvi narodilo Sest déti (zemfeli Raimund Leopold 17. 6. 1783—-1783, Johann
Thomas Leopold 1786—-1786, Theresia Constanzia Adelheid Friedericke Maria Anna 1787-1788,
Anna 1789-1789). Prezili pouze dva synové Franz Xaver Wolfgang (26. 7. 1791-29. 7. 1844),
jemuz pozdéji dala Konstance jméno Amadeus a Carl Thomas narozeny 21. 9. 1784, zemfel
31.10. 1858 v Milané.

Josefina Duskova (1754—-1824), vynikajici Ceska pévkyné, se kterou se znal Mozart ze Salzburgu,
kam Duskova jezdila za pfibuznymi Weiserovymi. Pfi navstévach Prahy byl Mozart hostem na
jejim letohradku Bertramka. Letohradek pak koupila 22. 11. 1797 Konstance Mozartova za 3500
zlatych a 3. 12. 1799 ho prodala za 7630 zlatych.

FrantiSek Xaver Némecek (1766—1849) Mozarttv prazsky pfitel a autor prvni biografie o skladateli,
ujal se starsiho syna Carla, pozdé&jSiho ufednika rakouskeé viady. Dle svého pfani je pohfben na
stejném hibitové (St. Marx) jako Mozart.

Operni pévec, rezisér (rezie premiéry Dona Giovanniho) a feditel Nosticova divadla.

Mozart a Guardasoni o nové opefe pro Prahu jednali jiz v roce 1789. Ze skic, které jsou na text
basnika Mazzoly, je jasné, Ze jde o Titus.

Josef Myslivecek (1737—-1781) zkomponoval svou operu Titus v roce 1774 za dva tydny.

Titus byl zhudebnén jiz osmnactkrat pfed Mozartem.

Pietro Antonio Domenico Bonaventura Trapassi — Metastasio (1698-1782), vynikajici libretista,
od roku 1729 dvorni basnik ve Vidni.

Cesta trvala bézné 3-4 dny, Praha méla tehdy asi 75 tisic obyvatel.

Caterino Tommaso Mazzola (1745—-1806).

Devaté dité Marie Terezie, vladl Habsburské Fisi v letech 1790-1792.

Notoval recitativy opery Titus.
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Anton Paul Stadler (1753-1812).

Pravda a jednota u tfi korunovanych sloupd.

Zednarska radost.

Leopold Il. a dcera Spanélského krale Karla Ill. Marie Ludovika (1764—1792).

Mozart dostal jako honorar za Tita 900 zlatych tj. 200 dukatu.

Dnes Stavovskeé divadlo. Jediné existujici, v némz Mozart dirigoval.

Obsazeni opery: Maria Marchetti Fantozzi — Vitellia (pfijela z Italie), Antonini — Servilia, Domenico
Bedini — Sestus (pfijel z Italie), Karolina Perini (muzska role) — Annio, Baglioni — Titus, Gaetano
Campi — Publio. Kostymy navrhl Cherubin Babbini z Mantovy a nakladnou vypravu Pietro Travaglia
pusobici ve sluzbach knizete Esterhazyho.

Opoustim té, draha, bud sbohem.

Luigi Bassi (1766—1825), prvni predstavitel Dona Giovanniho.

Lorenzo da Ponte (1749-1838) (vlastnim jménem Emanuele Conegliano), italsky libretista, po
Metastasiovi dvorni basnik ve Vidni, Mozarttv oblibeny libretista.

Barto$ FrantiSek, Mozart v dopisech, nakladatelstvi Editio Supraphon, s. p., 1991, 2. vydani,
str. 198.

Barto$ FrantiSek, Mozart v dopisech, nakladatelstvi Editio Supraphon, s. p., 1991, 2. vydani,
str. 198.

6. 4. 1820 diriguje predehru k opefe Kouzelna flétna v Praze Mozartllv syn Franz Xaver
Wolfgang.

Rukopis Kouzelné flétny se nachazel plivodné v Berling, od roku 1945 byl povazovan za ztra-
ceny, pozdéji se objevil v Polsku spolu s Mozartovou posledni symfonii €. 41 C dur KV 551 z roku
1788 a nedokoncenou mSi ¢ moll KV 427 z roku 1783. Dnes jsou pfistupné caste¢né v Berliné
a v Krakové.

Obsazeni opery: Marianna Gottliebova — Pamina (prvni Barbarina z Figarovy svatby), Sophie
Hoferova — Kralovna noci, Barbara Gorlova, Klopferova, Hofmannova, Benedikt Schack — Ta-
mino, Franz Gorl — Sarastro (manzel Barbary), Schikaneder — Papageno, Kistler, Schikaneder
mladsi, Nouseul.

Mozart ho pojmenovava Josef ,Primus® (Prvni).

V ulici Kérntnerstrasse.

V fijnu byla Kouzelna flétna provedena dvacetctyfikrat.

,Fur Hrn. Stadler den Altern*.

Mozart dopis dokoncil az v nedéli 9. fijna rano.

Barto$ FrantiSek, Mozart v dopisech, nakladatelstvi Editio Supraphon, s. p., 1991, 2. vydani,
str. 200.

Ve starych registrech videnského soudu se nasla informace, zZe knize Karel Lichnovsky zazaloval
Mozarta o ¢astku 1435 zlatych a 32 krejcart a spor roku 1791 vyhral (viz ,Mozart 1756—-2006 stav
Mozartova badani“, Hudebni rozhledy).

Po smrti Mozartova otce (Johann Georg Leopold 14. 11. 1719-28. 5. 1787) obdrzel Mozart dle
pozustalostniho fizeni partitury a 1000 zlatych. Diagnéza smrti Leopolda Mozarta byla oznacena
jako ,Milzverstopfug“ (ucpani sleziny).

Mozart byl zednafem od roku 1784. Byl Clenem 16ze ,Zur Wohltatigkeit* (Dobroc¢innost). Myslenky,
ritualy a ¢innost svobodnych zednarl bral velmi vazné. Od roku 1783 bylo zednafstvi zakazano
a do jisté miry byli zednafi pronasledovani.

Videnska méstanska rodina vysla béhem roku s 500 zlatymi. Ro¢ni pfijem primarfe vSeobecné
nemocnice ve Vidni byl 800 zlatych. Pét kilo hovéziho masa stalo 1 zlaty, ko¢ar stal 60 zlatych.
Zlaty (téz gulden ¢i florin) délil se na 60 krejcaru. 1 zlaty — cca 120 K&.

Barto$ FrantiSek, Mozart v dopisech, nakladatelstvi Editio Supraphon, s. p., 1991, 2. vydani,
str. 185.
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Barto$ FrantiSek, Mozart v dopisech, nakladatelstvi Editio Supraphon, s. p., 1991, 2. vydani,
str. 188.

Baron Gottfried van Swieten (1734—-1803), prefekt videriské dvorni knihovny, syn osobniho lé-
kafe Marie Terezie, zednaf, vynikajici hudebni odbornik, nechal provadét dila J. S. Bacha &i
G. F. Handla, ¢asty hostitel Mozarta na svych nedélnich hudebnich setkanich, aktivni hudebnik
(mj. zpival diskant). Mozartovi zadal objednavku na instrumentaci Handlovych kompozic (Acis
a Galathea, Mesia$, Slavnost Alexandrova, Den sv. Cecilie). K Swietenovi chodil na koncerty,
akademie a hudebni setkani téz Antonio Salieri. Swietenovym pfitelem byl také skladatel Ludwig
van Beethoven, ktery mu vénoval 1. symfonii C dur op. 21.

Barto$ FrantiSek, Mozart v dopisech, nakladatelstvi Editio Supraphon, s. p., 1991, 2. vydani,
str. 192, 193.

Barto$ FrantiSek, Mozart v dopisech, nakladatelstvi Editio Supraphon, s. p., 1991, 2. vydani,
str. 194.

Barto$ FrantiSek, Mozart v dopisech, nakladatelstvi Editio Supraphon, s. p., 1991, 2. vydani,
str. 194, 195.

Konstance se téz pfihlasila do pozUstalostniho Fizeni.

V roce 1800 prodala Konstance rukopisnou pozUlstalost po Mozartovi nakladateli Johannovi
Antonovi Andrému za 3150 zlatych.

Maria Caecilia Stammova provdana Weberova (1727-1793).

Caterina Magdalena Giuseppa Cavalieri (1755/1760-1801) zpivala Donu Elviru v Donu
Giovannim.

Klavichord, ktery mél Mozart k dispozici pfi komponovani kantaty KV 623, Kouzelné flétny, Tita
a Requiem je vystaven ve 3. patfe jeho rodného domu (Getreidegasse 9) v Salzburgu.

V Kéchelové seznamu pak nasleduji dvé dalsi kompozice. Pod oznacenim KV 624—-626a se jedna
o kadence pro klavirni koncerty komponované mezi lety 1768-1791, a dale KV 625-592a, coz je
komicky duet pro sopran a bas ,Nun leibes Weibchen®.

V této 16zi byla po Mozartové smrti pfednesena pohrebni fe€.

Téz Closset.

Téz Mathias von Sallaba (1754—1797), ktery v roce 1794 vydal knihu o zajimavych pfipadech
umrti. O Mozartové smrti v ni zminka neni.

Wolfgang Amadeus Mozart, 5. prosinec 1991: Den dvoustého vyro€i umrti, Spolkova tiskova
sluzba Viden, kol. autoru.

Sestry Konstance: Maria Sophie Weberova provdana Haibelova (1763-1846), Maria Aloisie Louise
Antonia (1760—1835) velka Mozartova laska z roku 1778, vynikajici Dona Anna v Donu Giovannim,
jez se vroce 1780 provdala za ovdovélého herce, zpévaka a malife (nejvérnéji portrétoval Mozarta)
Josepha Langa a Maria Josepha Weberova (1758-1819) provdana Hoferova (po smrti Franze de
Paula Hofera (1796) dvorniho hudebnika se podruhé vdala za Friedricha Sebastiana Mayera).
Mozart se trvale usadil ve Vidni v bfeznu roku 1781.

,Kleines kaiserhaus*, Rauheinsteingasse 8. Dim byl zbouran. Dnes tam stoji dim zvany ,Mo-
zarthof* a v patém poschodi na zadni strané pfistavéného obchodniho domu (vchod v ulici Kart-
nerstrasse 19) se nachazi maly pamatnik s bystou Mozarta. Dodnes se zachoval jen jediny dim
ve Vidni, v kterém mél Mozart byt. Jde o tzv. ,Figaro-haus®, dnes Domgasse 5 v 1. videriském
okrsku. V byté se Sesti pokoji v 1. patfe bydlel Mozart v letech 1784-1787.

Do tohoto bytu se Mozart nastéhoval 30. zafi 1790 (za najemné 330 zlatych ro¢né). Dnes Rauhen-
steingasse 8, 1. viderisky okrsek. Byt mél predsin, kuchyn a Ctyfi pokoje. N&ktefi historici uvadéji,
Ze se 18. unora 1791 stéhuje Mozart z bytu v ulici Landhaus, nebot neni schopen platit pfilis
vysoké najemné. Toto tvrzeni v8ak nekoresponduje s predeslym faktem. Jisté je, Ze se Mozart
Casto stéhoval (za 9 let manzelstvi dvanactkrat) a stfidal kratké pobyty mimo mésto se stalym
ubytovanim ve Vidni.
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V ¢eskych médiich se v roce 2001 objevilo tvrzeni, ze Mozart zemfel na Trichinelézu (parazitarni
nemoc zvifat a lidi zpdsobena hlistici rodu Trichinella. Pfi onemocnéni se tvori kapsule v kosterni
svaloving). (viz Cesky rozhlas, pondéli 11. &ervna, 11 hodin, 2001).

Konstance si v roce 1809 vzala v Bratislavé danského diplomata Georga Nikolause von Nissena
(1761-1826). Je to on, kdo dava podnét k hledani hrobu W. A. Mozarta (navstévuji s Konstanci
hibitov St. Marx) a piSe biografii o Mozartovi (vydana 1828).

Mozart mu prezdival pro jeho nepfili§ dobrou povést ,Lumpus Pumpus®, ¢asto spolu hrali kule¢nik
¢i kuzelky.

V salzburgském Mozarteu je od roku 1902 vystavena udajna Mozartova lebka, kterou si vzal jako
suvenyr hrobnik, ktery mél vykopat deset let po Mozartové smrti jeho ostatky.

Snahu frenologa a lékafe Franze Josepha Galla (1758—1828) odkoupit Mozartovu lebku nelze
dnes historicky dokazat.

Mlada fronta DNES, 5. ledna 2006, str. 12.

Rano pred obfadem Mozartovi sejmul posmrtnou masku Mdller hrabé& Deym, objednavatel Andante
pro hraci stroj F dur KV 616 Anh. 145a.

Stephansdom, 1. vidensky okrsek.

Obrad pfipomina pamétni deska z roku 1931 vénovana Schubertovym spolkem. Je umisténa na
severni vn&j$i stran& dému sv. Stépana.

Krucifixkapelle.

Nordturm.

Wolfgang Amadeus Mozart, 5. prosinec 1991: Den dvoustého vyro€i umrti, Spolkova tiskova
sluzba Viden, kol. autort.

V roce 1807 byl vydan dvorni dekret, ktery predpokladal opétné zfizeni vliastnich hrobud pro osoby
,Vy88iho postaveni nebo vyssich zasluh®.

Ostatné misto kitl Mozartovych déti (Michaelerkirche, Michaelerplatz, Wien) je znamo. Je-
jich hroby nikoli. U kostela sv. Michala v ,Michaelerhaus” (Dum u sv. Michala) bydlel v letech
1750-1755 Joseph Haydn (pracoval zde jako sluha), v roce 1749 hral v Michaelerkirche na var-
hany. Na Michaelerplatz stalo do roku 1888 plvodni dvorni divadlo (Burgtheater). Na Michalském
namesti bydlel téz Ch. W. Gluck (Mozart ho zde navstivil v roce 1782). Je tu i dim P. Metastasia,
kde se schazela tehdejsi ,intelektualni Slechta“ Vidné.

Dnes ve 3. videriském okrsku, Leberstrasse 6-8.

V roce 1840 vznikl udajny fotograficky snimek Konstance Weberové, ktery byl objeven v bavor-
ském Altétingu. Mezi mozartovskymi badateli je tento snimek povazovan za mystifikaci (viz ¢lanek
Mlada fronta DNES, sobota 8. ¢ervence 20086, str. 1).

Freystadter, Freystadler (1761-1841).

Abt. Stadler (zfejmé Maxmilian Stadler 1748-1833 dominikansky knéz, teolog a skladatel) dokon¢il
Kyrii pro 4 hlasy a orchestr C dur KV 323 z roku 1779. Stadler (?) dokoncil posledni vétu sonaty
pro klavir a housle C dur KV 403 z roku 1782 a M. Stadler (?) dokon¢il Il. vétu ze sonaty pro klavir
a housle A dur KV 402 z roku 1782. A. André (?) dokoncil sonatu pro klavir na Ctyfi ruce KV 357
z roku 1786.

Original partitury je v majetku Narodni knihovny ve Vidni.

Konstance zemfela 6. 3. 1842 na zastavu plic v Salzburgu. Na hibitové sv. Sebastiana
v Salzburgu (Linzergasse) nedaleko kaple sv. Gabriela jsou pohfbeni otec Mozarta Leopold,
druhy manzel Konstance Nissen, Konstance, jeji sestry Aloisie, Sophie. Aloisie a Sophie
byly v roce 1895 exhumovany a jsou pohibeny na obecnim hibitové. V prvni obecni hrobce
na hibitové sv. Petra v Salzburgu je téz pohifbena Mozartova sestra Maria Anna Walburga
Ignatia (,Nannerl“) (1751-1829) dle svého pfani s Michaelem Haydnem. Nedaleko kaple sv.
Gabriela je téz pohfbena Mozartova babic¢ka z matéiny strany Eva Rosina Pertlova (1755),
teta Mozartovy Zeny Konstance a matka Carl Maria von Webera Genoveva Weberova
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(1798) a prvni dcera Mozartovy sestry ,Nannerl“ Jeanette von Berchtold und Sonnenburg
(1805).

121 Neékteré prameny uvadeéji 14. prosince.
122 Wiener Neustadt v Dolnim Rakousku asi 50 km jizné od Vidné.
123 Po zavedeni autorskych prav si Carl Thomas Mozart ze tfi uvedeni opery Figarova svatba KV

492 v Pafizi jako dédic mohl koupit za deset tisic frankl venkovské sidlo v Italii.
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Résumé:

Tento pFispévek shrnuje fakta o poslednim roce zivota W. A. Mozarta, v chronologickém
sledu dokumentuje pribéh udalosti, které vedly k autorové smrti, a jeho tvorbu se zamérenim
jak na dokoncené, tak nedokoncené skladby.

Klicova slova: Mozart, Zivotopis, hudba, kompozice, pohteb, smrt.

Keywords: Mozart, Biography, Music, Composition, Funeral, Death.
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Dvorakova komorniho sboru se podilel na grantovych projektech Ministerstva kultury Kde
domov mtj — Pocta k 150. vyro&i mrti Frantiska Skroupa a Zlato v hrdle — Pocta k 800.
vyroCi udéleni Zlaté buly sicilské.

Kontakt: pavel.holubec@gmail.com
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Bausteine — Skladacky

Cyklus modelov pre improvizaciu a kompoziciu

TOMAS BOROS

Hudobna edukacia vo vSeobecnosti preferuje
reprodukéné Cinnosti pred ¢innostami pro-
dukénymi. Napriklad v porovnani s edukaciou
vytvarnou, kde Ziaci v prevaznej miere vytva-
raju svoje vlastné vytvarné kompozicie, aj pri
konkrétnom zadani hladaju svoje vlastné rie-
Senia (farebné, formové, kompozi¢né a pod.).
Naopak fundamentom hudobnej edukacie je
produkcia uz skomponovanych diel. Samo-
zrejme hudobna interpretacia (reprodukcia)
nikdy nie je iba mechanickym realizovanim
nejaké uz fixovanej, vytvorenej skladby. Aj
,hotové“ hudobné dielo vyzaduje tvorivost
interpreta pri svojej opatovnej realizacii, inter-
pret sa stava metaautorom, kazdy hudobny
tvar nevyhnutne vytvara priestor pre vlastné
rieSenia interpreta (interpretovat’ — vysvet-
lit, vykladat, podat, &i reprodukovat — opa-
tovne vytvorit). Napriek tomu, Ze v nijakom
pripade nemozno povedat, Ze interpretacné
(reprodukéné) umenie je menej tvorivé ako
kompozi¢né (produkéné), predsa len mozno
pozorovat odliSnosti oboch fenoménov, ktoré
si vyzaduju (a rozvijaju) rozlicné hudobné
schopnosti, rozlicné postupy ludskej psy-
chiky, hudobného myslenia. Interpretacné
umenie ma v hudobnej edukécii nenahra-
ditelnu funkciu, treba v8ak zdoéraznit, ze aj
kompozi¢né, improvizacné je (by malo byt)
nenahraditelné a to aj v hudobnej edukacii
na elementarnej urovni. Kym interpretacné
umenie ma neotrasitelné postavenie v hu-
dobnej vychove na Z8, & v hudobnej eduka-
cii na ZUS, kompozicia sa v primarnom ani
sekundarnom vzdelavani vyskytuje len velmi
vzacne. V praxi citit akési obavy ucitelov
z aplikacie kompozi€¢nych postupov, sami
presli vo svojom profesijnom $koleni skor
interpretacnou ako kompozi¢nou skusenos-
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tou. Ucitelia, ktori s kompoziciou skisenost
maju sa zase nazdavaju, ze kompozicia je
prilis naroéna pre elementarnu udroven hu-
dobného vzdelavania a nevyhnutne vyzaduje
dlhoro¢né studium a skusenosti.

Kompozi¢né a interpretacné postupy zacal
v hudobnej edukacii vyraznejsie rozvijat Carl
Orff. V spojeni pohybu, reci a inStrumental-
nych ¢innosti poskytuje jeho pedagogicka
idea priestor na vlastnu improvizaciu a kom-
poziciu." Nad ostinatnymi modelmi, ktoré
mo&zu vzniknut tiez improvizaciou, rozvija
Ziak svoje vlastné melodické a rytmické po-
stupy.? Orffovou ideou sa indpiruje mnoho
metodickych koncepcii su¢asnej hudobnej
edukacie. Existuje mnoho adaptacii priamo
Schulwerku, ale aj aplikacii Orffovej idey
v rozli¢énych hudobno-pedagogickych a hu-
dobno-pohybovych koncepciach. Schulwer-
kom sa inSpiroval aj Tomas Boros$ (autor pri-
spevku) v cykle modelov pre improvizaciu
a kompoziciu Bausteine — Skladacky. Cyk-
lus vznikol v roku 2012. Nazov Skladacky je
odvodenina pojmov skladba, skladat (kom-
pozicia, komponovat). Zarovern odkazuje
na skladacky v zmysle detskej stavebnice
s mnohymi dielcami, ktoré mozno fubovolne
kombinovat a usporaduvat (selekcia a kom-
pozicia — vytvaranie tvaru). Skladacka ako
stavebnica — detska hra evokuje zarovern prin-
cipy hry, hravosti. Bausteine nie je pokusom
o preklad slovenského nazvu do nemginy, ale
je to odkaz na Orffovu pedagogiku — buas-
teine (bloky) spomina ich Gunild Keetmanova
ako tvoriva metddu pri Orffovych hudobnych
lekciach.Cyklus neobsahuje finalne skladby,
su to len modely (stavebné kamene), ktoré
treba dotvorit’ vlastnou improvizaciou a kom-
poziciou. Cyklus ma univerzalny charakter
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v zmysle inStrumentalneho obsadenia ako
aj vekoveého urCenia adresata. Zadania a pri-
klady vychadzaju z hry na klaviri, avSak adap-
tacia pre hraca na inom hudobnom nastroji,
alebo pre viacerych hracov na rozli€nych na-
strojoch je velmi jednoducha. Zadania (us-
mernenia) a priklady su uvedené pre mierne
pokrocilych indtrumentalistov, avSak uprava
na jednoduch$iu realizacia, ale aj naopak na
naro¢nejSiu tiez nevyzaduje zloZité upravy,

Casto vyplynu prirodzene z individuality Ziaka

(ziakov), ktory modely bude realizovat. Cyk-

lus obsahuje 11 modelov. Kazdy z modelov

pozostava z dvoch Casti.

1. Cast obsahuje zadanie ostinata (opa-
kujuca sa schéma, sprievod) a textové
usmernenie, ako s ostinatom dalej pra-
covat, resp. ako vytvarat druhu — impro-
viza¢nu liniu skladby ,nad, alebo ,pod*
ostinatnym sprievodom, usmernenie ako
komponovat. Tieto dve linie (ostinato
a improvizacia) su rozdelené do dvoch
ruk — lava ruka realizuje ostinato, prava
improvizuje, alebo naopak. Usmernenie
obsahuje aj navrhy hudobného vyrazu,
pedalizaciu, dynamiku a pod. Pouzi-
tie ostinata ako aj princip druhej linie
sU zavazné, konkrétna realizacia v t6-
noch, ako aj vyraz a dynamka skladby
su adlibitum.

2. cast je notovany priklad konkrétnej re-
alizacie zadania z prvej Casti. Je to iba
priklad, v Zziadnom pripade nemozno
so ziakom hrat’ presny zapis prikladu,
bolo by to zbyto¢ne naro¢né a pracne,
kym improvizacia s fubovolnymi tonmi je
nenarotna a zabavna, pritom vysledny
efekt je porovnatelny s fixovanym za-
pisom. NavySe prikladom chyba zaver,
dynamika, tempo — nie su to finalne
skladby. Sluzia ucitelovi iba na spresne-
nie predstavy pozadovaného principu.

Metodicky postup prace s cyklom Baus-

teine — Skladacky

1. oboznamime ziaka s ostinatom — naj-
lepSie priamo zahranou ukazkou (mini-
malne slovné vysvetlovanie)

2. vyzveme Ziaka, aby hladal k ostinatu
tény — ucitel hra ostinato, ziak hfada lu-
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bovolné tény, avSak v uréenom vymed-
zeni, v sulade so zadanim pedagdga
(ucitel méze ostinato hrat na druhom
klaviri, alebo inom hudobnom nastroji,
v sku$ani improvizacie sa moézu strie-
dat dvaja ziaci — kazdy v ,svojej“ oktave,
alebo na svojom nastroji)

3. ziak(ci) spolu s pedagéogom uvazuju
0 pocutom — €o sa im pacilo, ¢o nie

4. ak ziskame urcitu istotu v tbnovom pries-
tore, zac¢iname material obmierat — sku-
Same rozliénu dynamiku, kontrastné at-
mosféry, tempa, cely priestor posivame
do rozliénych oktav, ucitel podla potreby
pracuje s pedalom

5. Ziak prebera aj ostinato — osvoji si ho
a skusa improvizovat — realizuje uz obe
linie — aj ostinatnu aj improviza¢nu

6. hladanie formy — ide najma o zaver —
vycitenie kedy a ako skladbu ukoncit,
pri zvladnuti viacerych modelov, mozno
modely vzajomne kombinovat a vytvarat
ZlozZitejSie formy

Jednotlivé body navrhovaného postupu su

s vynimkou prvych dvoch bodov zamenitelné

Vo svojej Casovej naslednosti.

V suvislosti s bodom 6 eSte dodavame, Ze

cyklus mozno teda hrat’ ako cyklus jednotli-

vych skladieb (suita) v flubovolnom poradi,

ale aj ako vyber iba niektorych z modelov,

kazdy z modelov mozno (napriklad na kon-

certe) programovat’ aj uplne samostatne

a z cyklu mozno vytvorit aj velku zlozitu

formu vzajomnou fubovolnou kombina-

ciou modelov.

Vyhody cyklu Bausteine — Skladacky:

- univerzélnost nastrojova

- univerzalnost vzhfadom na vek adre-
sata

- vlastna tvorivost, ktora si nevyzaduje
predchadzajuce dlhodobé hudobné Sko-
lenie
(tyka sa melodickej linie, rytmu, ale aj
celkového vyrazu skladby — nalady, at-
mosféry, emacie)

- okamzity efekt plného zvuku, zlozitejSej
hudobnej Struktury a hutnej sadzby bez
dlhodobého nacviku
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- volba diatonického ,tradi¢nejSieho” to-
nového priestoru, alebo dvanasttonovej
,odvaznejSej“ tonality

- iniciovanie uplne samostatnej tvorby

Cyklus Bausteine — Skladacky autor overo-
val na tvorivych dielflach priamo so ziakmi
ZUS, alebo v konzultaciach a v spolupraci
s ugitelmi ZUS. Niektoré modely je mozné
aplikovat' aj na vyucovanie hudobnej vy-
chovy na ZS — hrou predovéetkym na
melodickych, ale napokon i rytmickych
elementarnych hudobnych nastrojoch. Pri
praci s detmi sa cyklus javil ako funkény
a efektivny. Cyklus je novy, takze jeho
autora Caka zbieranie skusenosti (pria-
mych — vlastnych i sprostredkovanych

Poznamky

prostrednictvom spoluprace s ucitelmi), ich
vyhodnocovanie, prip. nasledné korekcie,
ako aj metodické navrhy prace s cyklom,
hfadanie variantov a obmien jeho vyuzitia
Vv praxi.

Metodické pokyny k cyklu Tomas Borosa-
Bausteine — Skladacky sa koncia slovami:
,Bez pedagogického majstrovstva a zZiako-
vej tvorivosti (jej iniciacia je zase do velkej
miery v rukach pedagoéga) je predkladany
cyklus Skladacky neuplny a nefunkény.
Pedagdg so ziakom su do velkej miery
spoluautormi tejto hudby. Vlastna hudobna
tvorivost Ziaka je pomerne zanedbavanou
€astou nasho hudobného vzdelavania. Mali
by sme tento dolezity rozmer hudobného

s«

myslenia aspon vyskusat.

1 rozdiel medzi kompoziciou a improvizaciou téma prispevku neriesi, oba postupy povazujeme za

produkéné Cinnosti

2 OrffovSchulwerk je niekedy nespravne pouzivany — realizuje sa presny notovy zapisuvedeny

v jednotlivych zvazkoch diela. Orff vSak zapisy mienil iba ako priklad improvizacie (kompozicie),

deti nemaju zapis presne realizovat, vébec nepracuju s notovym zapisom, vyuzZivaju iba vlastnu

kreativitu.

Mgr. art. Tomas Boros, PhD., ArtD.

Absolvent odboru ucitelstvo hudobnej vychovy (Ped. fakulta UKF v Nitre) a odborov hra
na klaviri, hudobna kompozicia (Vysoka $kola muzickych umeni v Bratislave). Pdsobi ako
hudobny redaktor v Slovenskom rozhlase (RTVS) a ako vysokoskolsky pedagdg hudobno-
pedagogickych predmetov na Ped. fakulte Univerzity Komenského (veduci Katedry hudobne;j
vychovy). Pravidelne pripravuje tvorivé dielne pre deti a pedagogov.

aura musica 2/2012



studie

1

/priklad/

e ___ | e ___ o Al
Il
il 1
Wb
Il
S0 1
)
Il
M| 1n 1
U
Il
ST s, 1
mm
Il
) il )
Neio o N Neio o Nelo o]
M,nmwv NEo NG M

S l 1 ]
Jd
iR
1 i 4/’ ]
[ i
HH [TT™ 1
Il r
1 i 1 mmo
[
|
Yt HW 1 ]
L
HH T
1 i 4/’ ]
i
1 i i ]
[ty 0 o A
NGP NP NG R

Quam ===

o 9N

&

//)/\




studie

Il r
(TR 8
I

Y
o

I

Il r
(T 8
i
oo
U

(/I

HH TTe
1. -“”/
o

Il T

NP N N

F |

-

L |

=

F |

‘e

-

Tit. _

F L |

r ()

T




studie

Ostindto pravd ruka - tén al

N>
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-lava ruka striedavo pod ostindtom a nad ostindtom (otdzka a odpoved)

-motivy otdzok a odpovedi sa realizujui v blizkosti ostindta (ténu al)

-motivy otdzok a odpovedi sa realizuji v jednotnom rytmickom motive

-motivy sa realizuji na bielych kldvesoch, druhym variantom je pouZitie aj ¢iernych kldvesov (nie vSak
vylucne len ¢iernych)

-pocet ténov je rovnaky v motive otdzky pod ostindtom ako aj v motive odpovede nad ostindtom

-ako doplnok k ostinatu - obc¢asne oktava d-d v base

-vyraz skladby introvertny, pokojny, poeticky, medititivny, pokojnejSie tempo
- hra s peddlom
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Sborova tvorba Antonina

Tucapského

JANA KUZELKOVA

Summary

The articel briefly concerns in the key biographical data of the compositor Antonin Tu€apsky,
which are important for the following classification of music kind, genre, their instrumental
representation and the categorization of his choral work, the text analysis and the presenting

the author in the musical consequences.

Klicové zivotopisné udaje

Skladatelské dilo Antonina Tuapského' je
velice rozsahlé a v sou€asnosti obsahuje
cca 600 jednotlivych skladeb. Jedna se
o hudbu vokalni, vokalné-instrumentalni
a instrumentalni, v sélovém, komornim,
nebo orchestralnim obsazeni. S tvorbou za-
¢al jiZz jako student gymnazia, kdy upravoval
pisné pro solové zpévaky, skolni sbor a in-
strumentalisty. Své skladatelské schopnosti
zaclal rozvijet a uplatiovat na Pedagogické
fakulté Masarykovy Univerzity a Janac-
kové akademii muzickych uméni v Brné.
Za dokonalé zvladnuti kontrapunktu vdéci
Janu Kuncovi, u kterého studoval skladbu:
,Hudebnik se musi nejdfive naucit hudebni
feci a potom teprve muize zarazovat vlastni
myslenky“.? Z tohoto hlediska byla pro ngj
dulezitym pfinosem prace se sborovymi
télesy, kde poznava, jak dulezité je vedeni
hlasu tak, aby kazdy z nich byl zpévny. Nej-
vyznamnéjsim télesem, v jehoz Cele plsobil
Antonin Tucapsky jako umélecky vedouci
a hlavni dirigent, po smrti Jana Soupala,
bylo Pévecké sdruzeni moravskych ucitell
(od roku 1964 do roku 1973). Dirigentska
¢innost v této dobé naprosto zastinila €in-
nost skladatelskou. Od roku 1975 pusobi
jako profesor hudebné teoretickych pred-
métl a kompozice na svétoznamé akademii
Trinity College of Music v Londyné, kam byl
nucen se z politickych davodu prestéhovat.
Vétsi Cast skladeb proto pochazi z doby

U1
~

emigrace i presto, zZe je tato z asového hle-
diska srovnatelna s dobou pfed emigraci.

Hudebni druhy a zanry a jejich nastro-
jové zastoupeni

Vokalni a vokalné-instrumentalni skladby
tvofi v dile autora nejpocetnéjsi hudebni
druh, jelikoZz hudba se slovem promlouva
jasnéji, a tak se skladatellv zamér stava
pochopitelngjSim. Z hlediska ucelu, je
v tvorbé zastoupen pisfiovy Zanr sélovymi
hlasy: sopran, mezzosopran, alt, tenor,
baryton, bas v jednohlasu i vicehlasu.
Sborové skladby pro muzské, smisené
a zenské, respektive détské sbory a jejich
rdznorodé kombinace se v tvorbé vyskytuji
bud ve formé& kompozic a cappella, nebo
s doprovodnym nastrojem. Z zanrového
hlediska se jedna pfedevsSim o nejevistni
koncertni skladby: kantaty svétské i du-
chovni, oratoria, m3e ¢i prosté sborové
kompozice. Zanr jevistni je zastoupen je-
dinou operou.® Ve vokalné&-instrumentalni
tvorbé jsou zastoupeny dechové, strunné
i bici nastroje. Z hlediska frekvence vy-
skytu se jedna predevsim o tyto nastroje:
direvéné — flétna, klarinet, hoboj, fagot,
zest'ové — trubka, lesni roh, pozoun, tuba,
smyécové — housle, viola, violoncello,
drnkaci — kytara, harfa, klavesové — kla-
vir, varhany, akordeon, bici — velky a maly
buben, Cinely, triangl, zvonkohra. V ramci
sborové tvorby se €asto vyskytuji také Orf-
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fovy nastroje, dechovy kvintet, smyc¢covy
nebo symfonicky orchestr, s pfevahou ko-
morniho zaméreni, uréenym predevsim pro
mensi ansambly. Jako doprovodny prvek
se v ramci sborové tvorby také vyskytuje
recitator a obrazova projekce.

Sborova tvorba a jeji kategorizace

Sborova tvorba Antonina Tuéapského je
velmi pocetna, obsahuje vice nez 200 skla-
deb* od prostych uprav lidovych pisni aZ po
rozsahlé cyklické kompozice s orchestral-
nim doprovodem. Ve sborové tvorbé tvori
prevahu skladby a cappella: smisené (cca
60 skladeb), zenské a détské (cca 30 skla-
deb) a muzské sbory (cca 25 skladeb).
Skladby s instrumentalnim doprovodem
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maji nejpocetnéjsi zastoupeni v Zenskych
a détskych sborech (cca 45 skladeb), dale
ve smiSenych (cca 35 skladeb) a v muz-
skych sborech (2 skladby). Skladby s na-
jsou ¢asto komponovany ve 2 verzich: pro
orchestr a pro varhany, ¢i klavir. Skladatel
tak jiz na samém pocatku vzniku hudebniho
vytvoru mysli na $ir§i hudebni vefejnost,
ke které by se tato tvorba jinak nedostala.
V nasledujicim, chronologicky fazeném pre-
hledu, je prezentovana z kazdé vySe uve-
dené kategorie 1 skladba &i cyklus skladeb,
které jsou pro danou oblast charakteristické
a jejichz vycet tvofi zarover co nejvétsi riiz-
norodost z hlediska historického, jazyko-
vého, obsahového:

Text: latinsky a anglicky. 1977

Five Lenten Motets — Pét velikonoc¢nich motet. 5 smiSenych ¢tyrhlasych sbor(
a cappella: Tristis est anima mea; Pater mi; Filiae Jerusalem; Eli, Eli; Pater meus.

| Saw Thee Weep — Zrel jsem té plakat. Zensky Gtythlasy sbor a cappella. Text:
George Gordon Noel Byron, anglicky. 1980

1987

Pisern o domové. Muzsky ¢tyrhlasy sbor a cappella. Text: Jan Zahradnicek, cesky.

TucCapska. 1990

Koleda. 10 ¢eskych vanoc¢nich koled pro ¢tyfhlasy smiSeny sbor a varhany: Gloria;
On a Narrow Footpath — Byla cesta, byla u$lapana; Midnight — V pulnoéni hodinu;
The Shepherd’s Word — Poslouchejte kiestané; Listen, Listen — Poslechnéte mné
malo; Mary’s Cradle Song — Chtic, aby spal; Choir of Angels — Veselé vanocni hody;
Oh, How Wondrous — Jak jsi krédsné; In the Name of Jesus — Dej Buh $tésti; Jesus
Christ is Born — Narodil se Kristus Pan. Text: anglicky, pfeklad: V. Issacs a Beryl

smiSeny sbor a varhany).

Tri Zalmové zpévy. 3 muzské sbory a varhany: Salvum me fac; Domine Dominus
Noster; Ad te, Domine. Text: latinsky. 2001 (v roce 2002 vypracovana také verze pro

slova Zalmu, ¢esky a latinsky. 2006

Zpév radosti. Détsky nebo divéi tfihlasy sbor, ¢tyrhlasy smiSeny sbor a varhany. Text:

(@3]
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Textova analyza

Moznost volby nam autor nechava i u tex-
tové predlohy, ktera ¢asto zahrnuje dvojja-
zy€né verze, pfedevsim v jazyce Ceském
a anglickém, jejichz pfeklad si zajistuje skla-
datel bud sam, ve spolupraci s manzelkou
Beryl Tu€apskou, nebo vychazi z dostupné
literatury, at uz se jedna o texty lidove,
nebo umélé. NejCastéjsi textovou pfedlohu
tvofi dila ¢eskych basnik(i a spisovatell
19. a 20. stoleti. Z téchto 50 Ceskych vy-
znacénych osobnosti jsou to napt.: Jaroslav
Seifert, Jan Skacel, Vilém Zavada, Jan Za-
hradnicek, Oldfich Mikulasek, Josef Vaclav
Sladek, FrantiSek Halas, Vitézslav Nezval,
Karel Jaromir Erben, FrantiSek Hrubin
a mnoho dal$ich.® Naslednym velkym inspi-
ranim zdrojem je anglicka literatura, ktera,
byt se k ni dostal az v pozdé&jsi dobé&, v sobé
zahrnuje predevSim star$i spisovatelské
osobnosti, jejichz plvod zasahuje v nékte-
rych pfipadech az do 12. stol.: Edward Ja-
mes ,Ted“ Hughes, George Herbert, Siegf-
ried Sasoon, Thomas Stearns Eliot, Stephen
Langton, George Gordon Noel Byron, Henry
Wadsworth Longfellow a dalSich 20 vyznam-
nych spisovatelskych osobnosti.® TFetim
inspiraénim zdrojem z hlediska frekvence
vyskytu textové predlohy v pfipadé Antonina
TucCapského je literatura cizojazy¢éna. Jedna
se predevsim o zdroje, které jsou svou lo-
kalitou blizké autorové srdci: Rainer Maria
Rilke, Heinrich Heine, Friedrich Schiller
a Martin Cutz — Némecko, Francois Rebe-
lais — Francie, Ignac z Loyoly — Spanélsko,
Boris Pasternak — Rusko a dalSich 10 zaji-
mavych autor(l, zasahujicich svym plivodem
az do 15. stol. Plvod lidovych textl prochazi
napfi¢ Evropou a tvofi predlohu Uprav pisni
a koled €eskych, polskych, anglickych, ital-
skych a dalSich evropskych narodu.

Antonin Tuéapsky v hudebnich souvis-
lostech

Typickym znakem tvorby Antonina Tucap-
ského, ktery zfetelné vystupuje ve vétSiné
jeho skladeb, je lidova melodika. Velka
Cast skladeb je inspirovana ¢eskymi, mo-
ravskymi nebo slezskymi lidovymi pisnémi.
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Tento Cesky Ci moravsky element je v jeho
hudbé evidentni a stale pfitomny a stava se
charakteristickym znakem jeho hudebniho
rukopisu. Sam ke své kompozi¢ni technice
uvadi: ,Ma hudba ma své kofeny v tonalité.
V moderni hudbé je dnes nebezpecné za-
nedbavan spolecensky ucinek. Mnozi sou-
Casni skladatelé si toho pocinaji byt védomi
a zacCinaji znovu objevovat tonalitu a melodii,
Pfed deseti lety jsem experimentoval s dva-
nactiténovou technikou. Zkousel jsem to, ale
uz toho v8eho neuzivam. Mnoho skladatell
s dvanactiténovou technikou manipuluje, ale
vysledkem je, Ze se neda napsat melodie, Ja
se snazim psat moderni hudbu pfistupnou
SirSim okruhtim posluchacu a jsem Stasten,
Ze jsem tonalitu a melodii nikdy neopustil.
Nepatfim k zadné zvlastni Skole nebo ka-
tegorii, pisi, jak citim. Snazim se jit vlastni
cestou, sleduji svlij hudebni instinkt a mym
cilem je dosici vlastni hudebni styl a psat
dobrou hudbu“.” O tom, Ze Antonin Tucap-
sky vskutku ,dobrou hudbu® piSe, svéd¢i
udéleni mnoha &eskych i zahrani€nich cen,
z nichz tou nejaktudlnéjsi je prestizni cena
Gracias Agit 2012 za Sifeni dobrého jména
Ceské republiky v zahranigi. Tato cena byla
slavnostné pfedana 1. mistopfedsedou
vlady a ministrem zahrani¢nich véci Ceské
republiky Karlem Schwarzenbergem v Cer-
ninském palaci dne 1. ¢ervna 2012.

Zavér a teoreticka vychodiska pfi-
spévku:

Cilem prispévku do €asopisu Aura musica
je pfiblizit sborovou tvorbu ¢eského sklada-
tele Antonina Tucapského, Zijiciho od roku
1975 ve Velké Britanii, 8irSi hudebni vefej-
nosti. Strué¢nou charakteristikou jednotlivych
hudebnich druhl, ZanrG a néastrojového
obsazeni, kategorizaci sborové tvorby, jeji
textovou analyzou a zavére€nou citaci bych
rada prezentovala Siroky zabér tohoto vy-
znamného skladatele, dirigenta a pedagoga,
a dala tak impuls k CastéjSimu zarazeni této
problematiky do pedagogické praxe.
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Poznamky

1 Prof. PhDr. Antonin Tu€apsky, Dr. h. c., narozen 27. 3. 1928 v Opatovicich u Vyskova.

2 VITKOVA, M. Zivot a dilo Antonina Tucapského. Diplomovéa préace. Brno: Pedagogicka fakulta
Masarykovy univerzity, 1997. 54 s.

3 The Undertaker (Majitel pohfebniho ustavu). Jednoaktova opera pro ¢tyfhlasy komorni smiseny
sbor, sopran, mezzosopran, alt, tenor a bas sélo a komorni orchestr. Libreto: volné zpracovani
povidky Alexandra Puskina, anglicka a ¢eska verze. 1987.

4 Do uvedeného souctu nejsou zapocitavany jednotlivé ¢asti cyklickych skladeb, které v nékterych
pripadech tvofi i desitky jednotlivych ¢asti.

5,6 Autofi nejsou uvadéni chronologicky, ani v abecednim pofadi, ale podle frekvence vyskytu v tex-
tovych predlohach, od nejCastéji zafazovanych.

7 VITKOVA, M. Zivot a dilo Antonina Tucapského. Diplomova prace. Brno: Pedagogicka fakulta
Masarykovy univerzity, 1997. 54 s.
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Resumé

Clanek struéné pojednava o kli¢ovych Zivotopisnych tdajich skladatele Antonina Tudap-
ského, které jsou dulezité pro naslednou klasifikaci hudebnich druht, Zanrd, jejich nastro-
jového zastoupeni a kategorizaci jeho sborové tvorby, textovou analyzu a zasazeni autora
do hudebnich souvislosti.

Kli€ova slova: hudba, skladatel, sborova tvorba, analyza, kategorizace, hudebni nastroje,
text .

Key words: music, compositor, choral composition, analysis, cathegorization, musical
instruments, text.
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Vyuka pohyblivosti hlasu v soudobé

zpévni pedagogice

DAGMAR ZELENKOVA

Summary

Today’s vocal pedagogic has its base in the principles of belcanto which is based on the
technical principles of singing in the 18th and first half of th 19th century. Using the exercises
of the vocal techniques of the authors of belcanto as an illustrive application the perfect

agility of the voice can also be achieved today.

Soudobé zpévni pedagogika je polozena
na zakladech belcanta a respektuje bel-
cantovy princip zpévu, ktery se vyznacuje
lehce volné na dechu tvofenym ténem,
pfednim znénim vokald a konsonantd
a mékkym nasazenim ténu bez zbytecné
forze. DalSim atributem je kantiléna, ktera
se vyznacuje duslednym provazanim sa-
mohlasek v legatu a rychlym vyslovenim
spoluhlasek, a belcantové frazovani,
které ma zaklad v kantabilnim zpGsobu
zpévu, nikoli uplatnéni pregnantni artiku-
lace a deklamacniho principu némecké
Skoly. /8,134/ Trend romantické a veris-
tické opery vyzaduje vlivem zesileni or-
chestralni sazby a zavedeni unisona hlasu
a orchestru pfedevsim mohutné hlasové
prostfedky. Vlivem téchto interpretacnich
zmén se koncem 19. a poc¢atkem 20. sto-
leti upoustélo od védomého péstovani
elasticity hlasu a studium se zaméfovalo
na zduraznéni deklamace. ,Deklamacni
sloh klade hlavni zfetel na psychologicky
zddraznénou deklamaci slova do té miry,
Ze zpévni ton ma tuto deklamaci pouze
prosadit v zaplavé orchestralniho zvuku.
Tak tu pévec do znacné miry pFejima
ulohu recitatora, jen s tim rozdilem, ze ma
v notovém zapisu prfedepsany melodické
a rytmické hodnoty deklamace. Hlasova
kultura se tu €asto jevi jako zbytecna.”
/11,29/ Také odstranéni koloraturniho
zpévu z muzskych zpévnich partli odvra-

celo pévce od studia koloratury, coz mélo
Spatny vliv na tvorbu ténu, jeho ohebnost
a mékkost zvuku. Neni-li disledné pésto-
vana pévecka pohyblivost a pruznost, hlas
zhrubne, ztmavne a vysoké polohy za¢nou
pévci zplsobovat velké potize. Tento hla-
sovy naturalizmus ma za nasledek upadek
zpévni techniky, ktery se vyznacuje Spat-
nym frazovanim a az obhroublymi zpév-
nimi akcenty.

Vyuka pohyblivosti hlasu

V soudobé zpévni pedagogice je nutné
akceptovat belcantovy ideal, ale zaroven
pojeti pévecké techniky pfizpusobit i sou-
dobym pozadavk(m, které se vyznacuji
nutnosti zvladnuti interpretace zpévni li-
teratury druhé poloviny 19. a 20. stoleti.
Neéktefi autofi shrnuji zaklady zpévni tech-
niky do tfi slozek: dechovou, hlasovou
a artikulaéni techniku. /12,20/ Hlasovou
technikou je minéna tzv. zpévni artikulace,
ktera obsahuje rtizné typy spojovani tonua
(legato, staccato, portamento aj.). Artiku-
laéni technika znamena spravnou, pres-
nou, pruznou a srozumitelnou vyslovnost.
Lépe vystihuje poZadavky belcantového
idealu v sou€asné zpévni pedagogice za-
mérfeni se na tzv. Ctyfi vyvojové stupné:
solmizace, vokalizace, messa di voce a oz-
dobny pohyblivy zpév. /7,69/ Na pocatecni
studium solmizace musi nutné navazovat
vokalizovani, které znamena zpivani né-
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kolika tonovych stupnu na tomtéz vokalu,
neboli postupna vyuka pohyblivosti hlasu.
,ltalské slovo vocalizzare Ize prelozit jako
zpév vokalu. Tento preklad je ponékud za-
vadéjici, pfesny vyznam slova vocalizzare
Ize vyjadfrit italskym terminem agilita della
voce, v prekladu pohyblivost hlasu.“ /3,24/
Jeji studium je nutné zapocit drobng&jsimi
a pomalejSimi cvi€enimi ve stfedni hlasové
poloze a k dokonalosti je mozné ji dovést
tzv. Svihem az po ovladnuti techniky messa
di voce.

Pohyblivosti hlasu se rozumi jeho rychlost
a pruznost. Podle belcantovych mistrd ,po-
hyblivost hlasu nemuze byt dokonala, neby-
la-li zpévakovi dana od pfirody. Nelze ji zis-
kat zadnym sebe soustavnéjSim cvi¢enim,
ani nelze zformovat sebelepsi technikou.*
16,190/ ,Soucasna pévecka pedagogika jiz
nepovazuje pohyblivost hlasu za vrozenou
a jedineCnou. Je mozné ji ziskat a zdoko-
nalovat legatovymi, pozdé&ji staccatovymi
béhy.” /13,81/

S vyukou pohyblivosti hlasu je mozné za-
¢it az po zvladnuti zakladnich péveckych
navyku a dovednosti1. Podminkami k zis-
kani vyspélé hlasové zbéhlosti jsou zvlad-
nuti spravné hlasové funkce, ktera je dana
volnosti hrtanu a perfektnim vyrovnanim
hlasovych rejstfika, a dokonalym zvladnu-
tim martellatové techniky2, ktera zamezi
nekontrolovanému glissandu a udrzeni
spravné rytmické clenitosti pohyblivé fraze.
.,Nema-li byt koloratura rozmazana nebo
rozdrobena, musi byt provedena v perli-
vém martellatu. Koloratury jsou v martel-
jsou v martellatu i technicky jediné prove-
ditelné®. /1,74/

Vrcholem pohyblivych cvi¢eni je zvladnuti
krajniho tempa. Zde je dulezité upozornit,
Ze v pévecké vyuce se nepostupuje na za-
kladé pozvolného zrychlovani tempa, ny-
brz je stfidano tempo velmi pomalé (kdy se
dba na dokonalou intonaci), s velmi rychlym,
bez ohledu na intona&ni prohfesky. Jen tak
muze zpévak v sobé odhalit tzv. odstredivou
silu, ktera umozni tony jakoby odhazovat
a nevnimat je jednotlivé (con slancio — s roz-
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machem, s rozletem). Toto stfidani krajnich
temp je pfimo nutnosti, jelikoz pouze neu-
stalym opakovanim fraze v rychlém final-
nim tempu muZe dojit stejné jako u klaviristy
k precviceni. | z tohoto diivodu je rozumné
pozadovanou pohyblivou frazi rizné rytmi-
zovat napf. v teCkovaném rytmu.

Cviceni pohyblivosti hlasu

V pfipravné fazi vyuky je nutné se zaméfit
na jednodussi nékolika tonova cviceni, ktera
studenti budou interpretovat nejdfive v po-
malém legatu, které umozni zafixovani si
intonacni jistoty kazdé fraze. Po ziskani in-
tonacni jistoty budou stfidavé interpretovana
v pomalém, nebo naopak rychlém tempu.
(Obr. 1 a Obr. 2)

Nasledné budou provadéna cvi¢eni v mar-
tellatové technice. Pfed samotnou vyukou
musi byt dokonale zvladnuta dechova opora,
aby se kazda nota mohla odrazit a znovu
nasadit v rychlosti a bez velkych obtizi. Je
potfeba velmi Cisté intonace, protoze martel-
latové tény musi byt interpretovany zfetelng,
bez ,mazani“. Pokud se upusti z rytmizujici
Clenitosti béhu do klouzavého glissando, je
velmi nesnadné sledovat intonaéni jistotu
fraze. Je-li martellatova fraze ¢lenitéjsi, je
vhodné zduraznit jemné kazdou c¢tvrtou
martellatovou notu. Je-li tato mira prekro-
¢ena, stava se martellato manyrou tak, jako
kazdé Spatné &i pfehnané opakovani jaké-
koli ozdoby: ,tak ziska zpév podobu kvoény,
vesele kvokajici po kazdém vejci® /6,210/.
(Obr. 3 a Obr. 4)

nazyvaji béh zdvojeny (volatina raddoppi-
ata). Béhy by mély byt cvi¢eny v celém hla-
sovém rozsahu, i na tzv. nejistych tonech,
protoZze pravé rychly sled tond umozni
uvolnit studentovo napéti z vy38i polohy
a tudiz zamezi nechténému pohybu hrtanu
smeérem nahoru. Néktefi autofi nazyvaji
gheggi (trylkovani) a doporuéuji ,je cvicit
kazdy den, poprvé pomalu a v pianu, po-
druhé rychle a v pianu a potfeti velmi rychle
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a ve forte®. /9,2/ Vzdy je vhodné si delsi
frazi rozdélit na mensi Useky po nékolika
ténech (v praxi se mi osvédcilo déleni po
4, 6, nebo 8 tonech), které pfi vysledném
rychlém sledu budou mirné akcentovany,
a tim se lépe zajisti dodrzeni rytmu a into-
nace. Opét je nutné zdlraznit, Ze cviceni se
nejdfive nastuduji ve velmi pomalém tempu
a pak nahle dojde k jejich zrychleni. Nikdy
se pfi vyuce pohyblivosti hlasu nepostupuje
od pomalého k postupné rychlému tempu.
Vzdy je nutné ve studentovi odhalit zvlastni
,odstfedivou silu“, pomoci které dojde k ply-
nulé a dokonalé interpretaci kazdého béhu.
(Obr. 5 a Obr. 6)

Nasledujici cvi¢eni vyzaduji jiz pévecky
velmi vyspély posazeny hlas a dokonale po-
lozené pévecké zaklady. (Obr. 7 a Obr. 8)
Dal$im typem cviceni je arpeggiato (odvo-
zeno od hry na harfu, kdy zni kombinace
zvukU z akordu v rychlém sledu za sebou).
Z3klad spociva v naprosté lehkosti hrtanu,
jelikoz arpeggiato musi byt interpretovano
s patfi¢nou rychlosti. (Obr. 9 a Obr. 10)
Tato ozdoba je zaloZzena na bézich opfe-
nych o hrudni i hlavovou resonanci. Cvi¢eni
se vzdy zacinaji ve velmi pomalém tempu,
jelikoz je obtizné ihned vSe intonovat doko-
nale Cisté a rytmicky. Po dukladném zafixo-
vani a zautomatizovani fraze dochazi naraz

Obrazova priloha

ke zrychleni. Pfi vyuce arpeggiata se tempa
musi stfidat, jelikoz v disledku neustale
rychlého opakovani mGzedojit k mensi de-
chové koncentraci a ke Spatnému opirani,
které vede k hlasové Uunavé. Pro perfektni
interpretaci je vhodné zduraznovat prvni
notu fraze a dalSi dvé nebo tfi svazat. Tim
dojde k vyuziti Svihu a vnitfniho tahu. Dile-
Zité je také procvi€ovani v pianu a ve forte.
Dal$i nutnosti pro dobrou interpretaci arpe-
ggiata je spravné umistény nadech, ktery
nesmi tzv. pretrhnout frazi.

Poslednim cvi€enim je velmi naro¢ny dvou-
oktavovy béh, ktery by v idedlnim pfipadé
nemél obsahnout cely rozsah zpévaka, ale
mél by mit moznost transpozice. (Obr. 11)
Vztah pévcll a hlasovych pedagogt k bel-
cantovym péveckym zasadam je u nas
vétSinou ovlivnén vékem, zkuSenostmi ze
zahranici nebo Uc¢asti na specializovanych
kurzech &i stazich. Mladsi generace je da-
leko vice pfistupna pfijeti nékterych belcan-
tovych pravidel (pouZziti appoggiatury a ka-
denci, studium trylku a pohyblivosti hlasu),
ke kterym ve svété dochazi jiz v 50. a 60.
letech, kdy pod vlivem Callasové, Suther-
landové, Horneové a dalSich se opét vraci
predverdiovsky interpretacni zpusob, zno-
vuobjeveni Rossiniho opery seria a navrat
barokni opery.

Obr. 1 Lablache, str. 14 — ¢. 8, str. 16 — €. 9, str. 21 — ¢. 11
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Obr. 2 Rossini, str. 7

Obr. 3 Garcia, str. 26
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Obr. 4 Lablache, str. 25 -¢. 13
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Obr. 9 Lablache, 69
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Poznamky

1

62

Zaklady zpévni pedagogiky polozila barokni hlasova pedagogika, jejiz virtuézni belcantové pé-
péveckych traktatl byli kastrati Pier Francesco Tosi Opinioni dei cantori antichi e moderni, osieno
osservazioni sopra il canto figurato (Minéni uciteld starych a modernich nebo také nazory na
ozdobny zpév), ktery studoval a pozdéji u€il v Bologni a Giambattista Mancini Riflessioni pratiche
sul canto figurato (Praktické Uvahy o ozdobném zpévu), jejichz podrobné pévecko-technické prace
polozily zaklad celé zpévni pedagogice od 18. stoleti az dodnes. Vyznamnym meznikem jsou
také traktaty Manuela Garcii mladsiho Traité complet de I’art du chant en deux parties (Kompletni
spis o péveckém umeéni ve dvou astech), ktery je kromé své pévecké a pedagogické €innosti
znamym jako vynalezce laryngoskopického zrcatka, a Luigi Lablacheho Metodo completo di canto
(Uplna pévecka metoda), italského zpévaka a pedagoga, jenz vétsinu Zivota stravil ve Francii. Na
zakladé téchto spisl je mozné definovat zakladni pévecké navyky. (Doslovny preklad italského
terminu richieste di canto by byl pévecké pozadavky, potreby):

* vybér hlasu vhodného k péveckému Skoleni;

« dechova technika;

» sjednoceni rejstfik;

» pfirozené Cisté nasazeni a vedeni tonu;

» postaveni Ust pfi zpévu;

» prace s hlasem a zplsob jeho posazeni;

« pohyblivost hlasu a ozdobny zpév;

» deklamace a pévecky vyraz.
Martellato (rana, uder) je ozdobou zaloZenou na rychlém opakovani nékterych i stejnych tond,
pfi némz se kazdy po akcentovaném zacatku okamzité zeslabi. Narazy tonovych vysek predné
vystihuji zvukovy dojem fady uderG kladiva (martello). V martellatové frazi je prvni ze Ctyf not
vice razena a pronikava, ale vzdy ve stejném tempu. Jeho frazovaci zplsob je obménou legata,
nikoli staccata. Pévecka linka tedy nesmi byt staccatové oddélena.
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Resumé

Soudoba pévecka pedagogika je zalozena na belcantovém principu zpévu, ktery vychazi ze
zasad pévecke techniky 18. a prvni poloviny 19. stoleti. Pomoci nazorného pouziti technic-
kych cvi€eni belcantovych autorll je mozné docilit i dnes dokonalé pohyblivosti hlasu.
Klicova slova: pohyblivost hlasu, martellato, technika béhu, belcantovy ideal.
Keywords: agility of the voice, martellato, technique of the passages, ideal of belcanto.

Dagmar Zelenkova v roce 1994 ukoncila na PF UJEP obor hudebni vychova — sélovy zpév
ve tfidé pani Kvéty Konic¢kové — Jonasové, ktery absolvovala s vyznamenanim. Od roku
1994 az do soudasnosti ptisobi na katedfe HV PF UJEP v Usti nad Labem coby odborna
asistentka oborQ hlasova vychova a soélovy zpév (do roku 2009). Ve Skolnim roce 2002—2003
se v ramci konkurzu vypisovaném agenturou AlA a Italskym velvyslanectvim zu&astnila
studijniho pobytu v Bologni na konzervatofi G. B. Martiniho, kde se vénovala studiu zpévu a
italStiny. V roce 2006 dokoncila a Uspésné obhajila dizertani a rigorézni praci a ziskala titul
PhDr. Ph.D. Coby zpévacka se zaméruje prfedevsim na interpretaci belcantovych skladeb,
ale nevyhyba se i novéjSimu repertoaru. Pisobi koncertné u nas i v zahrani¢i napf. Né-
mecko, Italie, Spanélsko.
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Slovenska vokalna pedagogika

v kontexte vyvoja hudobnej kultary

po roku 1918

MARTA POLOHOVA

Stidia je sticastou riesenia projektu MS SR KEGA 032PU-4/2011.

Summary

Contribution deals with musical activities in Slovakia at the beginning of 20. century also
ligned with slovakian vocal pedagogy development. Author of contribution is introducing first
generation of vocal pedagogy persons in Slovakia and mapping their study period, active

concert, opera and pedagogy activity.

Slovenska vokalna pedagogika je vo svete
znama prostrednictvom spevackych osob-
nosti ako: Edita Gruberova, Lucia Popp,
Peter Dvorsky, Gabriela Berflackova, Peter
Mikulas, Lubica Orgonasova, Dalibor Jenis,
Pavol Brslik, Lubica Vargicova, Adriana Ku-
Gerova, Otokar Klein, Gustav Belacek, ktoré
pbsobili a pésobia v prestiznych svetovych
opernych domoch a na koncertnych pddiach.
Pri kultivovani ich spevackeho prejavu a ich
umeleckom raste stali najvyraznejSie osob-
nosti slovenskej vokalnej pedagogiky.

O zaciatkoch formovania slovenskej vokal-
nej pedagogiky a slovenského vokalneho
umenia mdézeme hovorit az po vzniku Ces-
koslovenskej republiky v roku 1918 a ich
vyvoj bol uzko spojeny s celkovou kulturno-
spolo¢enskou situaciou. Hudobné aktivity na
Slovensku na zaciatku 20. storoCia odrazali
nacionalnu diferenciaciu v centrach hudob-
ného zivota i skuto¢nost, Ze v porovnani
s inymi okolitymi Statmi stuper vyspelosti
a profesionalnej Urovne tychto aktivit nebol
adekvatny vacsim eurépskym kulturam.
Slovenska hudobné kultura zacinala svoj
Zivot v novej republike bez jedinej vlastnej
profesionalnej institucie. Dolezitu ulohu
v tychto vyvojovych aktivitach v oblasti vo-
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kalneho umenia a vokalnej pedagogiky na
Slovensku zohrali eski hudobnici — diri-
genti, nastrojovi hraci, spevaci a hudobni
pedagogovia. Z pocetnych mien spomerime
dirigentov Milana Zunu, Oskara Nedbala,
jeho synovca Karla Nedbala, Josefa Vin-
coureka, reziséra BohuS$a Vilima, spevakov
Zdenka Ruth-Markova, Zdenka Knittla, Jo-
sefa Persla, Mariu Perslovu a i., ktori stali
pri zrode opery Slovenského narodného
divadla v Bratislave. Profesionalny operny
subor sa formoval z ¢lenov divadelnej spo-
lo€nosti — Divadlo sdruzenych mést vycho-
doceskych, vedenej riaditelom Bedfichom
Jerabkom. Opera SND zacala svoju ¢innost
v roku 1920 operou Bedficha Smetanu Hu-
bicka'. Od toho istého roku sa datuje aj
vznik ochotnickeho orchestralneho zdruze-
nia Slovenskej filharmoénie, ktorej podstatnu
Cast tvorili Geski hudobnici.?

Obdobie rokov 1918-1938 je obdobim dyna-
mického rozvoja slovenskej kultury a vzde-
lanosti. Koncertny zivot vmedzivojnovom
Slovensku sa rozvijal do pozoruhodnych roz-
merov. RozSirené moznosti pre U€inkovanie
priviedli do krajiny viacerych renomovanych
zahrani¢nych umelcov. Z mnozstva hostuju-
cich spevakov spomefime Emmu Destinnovt
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(1923, 1925), Karla Buriana (1920), Otakara
Maraka (od r. 1921 viackrat), Kristinu Mor-
fovd (1920-1935), Adu Sariovu (od r. 1928
niekolko rokov po sebe) a Fiodora Salapina
(1934).3 Z opernych suborov to boli viedenska
Volksoper, milanska La Scala (1933 Verdiho
Rigoletto, 1934 Rossiniho Barbier zo Sevilly),
parizska Opera comique, Nové nemecké
divadlo z Prahy, operny subor z Budape§ti
a dalsie.Uginkovanie vyznamnych opernych
spolo¢nosti v opere SND Bratislava pod tak-
tovkou vynimocnych dirigentskych osobnosti
(Richard Strauss, Pietro Mascagni, Oskar
Nedbal, Karel Nedbal, a i.) formovali sloven-
skych vokalnych pedagogov a ich estetické
nazory na idealny vokalny prejav.

Prva etapa vyvoja slovenskej vokalnej peda-
gogiky bola spojena s mnohymi tazkostami
a prekazkami. Nebolo tu tradicie, o ktoru by
sa bolo mozné opriet a na nej dalej budo-
vat, ani moznosti zrovnavania s inymi Sko-
lami u nés. V prvej polovici 20. storocCia sa
tak slovenska spevacka Skola formovala
vplyvom viacerych spevackych 8kél, ktoré
sem prenikli cez pedagogické osobnosti
pbésobiace na Slovensku a cez ich ziakov.
Prostrednictvom skusenosti inych narod-
nych 3kol si slovenska Skola hfadala svoju
cestu k vokalnej interpretacii v narodnom
jazyku. Nemo6zeme vSak opomenut fakt, ze
po prvej svetovej vojne sa v spevackej tech-
nike na Slovensku uprednostfiovala tvorba
ténov zalozena na fonetike cudzich jazykov
(j. taliansky, nemecky, Cesky), ¢o suviselo
najma so spevackym Skolenim jednotlivych
vokalnych pedagogov v roznych Castiach
Eurépy. Musime si tiez uvedomit, Ze kym
niektoré mesta Eurdpy sa uz mohli popysit
vynikajucou uroviiou svojich konzervatérii,
na Slovensku sa len zakladala prva ,Hu-
dobna &kola pre Slovensko* (HSS) v roku
1919, ¢o polozilo zaklady profesionalizacie
slovenského hudobného $kolstva.

Prvymi pedagdgmi v Hudobnej Skole pre Slo-
vensko v Bratislave boli vaésinou Cesi alebo
slovenski umelci pésobiaci v zahranici. Pr-
vou ucitelkou spevu bola Marie HlouSkova
(nar. 2. 1. 1895 v Céslavy, 1 29. 6. 1940
v Brne) Ceska spevacka, od r. 1920 altistka
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bratislavskej opery. Spev Studovala u Na-
dezdy Nedbalovej a Egona Fuchsa v Prahe.
Na Skole pbsobila kratko — do roku 1921.
Pred pracou pedagodga dala prednost so-
listickej drahe v brnenskej opere.
Zakladajucou osobnostou vokalnej peda-
gogiky na Slovensku bol ¢esky vykonny hu-
slista, skladatel, spevak a pedagég Jozef
Egem (bas, 18. 11. 1874 Kladno-17. 8. 1939
Praha). Na zaklade Studia na Viedenskom
konzervatoériu u Augusta Ifferta v rokoch
1904-1907 si osvojil spevacku techniku
bel canta,* ktori sa snazil aplikovat' na
slovensky jazyk. Vychoval prvu slovensku
spevacku generaciu — sdlistov Slovenského
narodného divadla v Bratislave.

Prvou slovenskou ucitelkou spevu bola Da-
rina Zuravlevova (sopran, 10. 10. 1906 Stara
Turé—17. 3. 1988 Bratislava). Prostrednic-
tvom svojej profesorky Marie Fleischerovej
preniesla na Slovensko prvky francuzskej
spevackej Skoly (hlboké postavenie hrtanu,
krytie tonu, ...). Ako prva slovenska kon-
certna spevéacka propagovala slovensku
piesnovu tvorbu na koncertnych pdédiach,
v rozhlase, a to nielen doma, ale aj v zahra-
ni¢i (Pol'sko, Rakusko, Madarsko). V rokoch
1930-1951 premiérovala takmer vetky diela
slovenskych skladatelov tohto obdobia napi-
sané pre sopran. Velkym prinosom v odbore
spevackej literatury boli jej preklady umelych
piesriovych cyklov a arii z nemciny, talianciny,
rustiny a Cestinydo slovenského jazyka.
Svedectvom Uspe$nej prace D. Zuravlevo-
vej je vySe 60 absolventov, z ktorych mnohi
sa uplatnili ako popredni operni spevaci.
Pocetna teoreticko-publikaéna Cinnost’ ju
stavia do polohy zakladatelky slovenskej
vokalnej skoly.

Dlhoro¢ny popredny ¢len opery SND
Arnold Flégl (bas, 10. 7. 1885 Kromé-
fiz—20. 11. 1950 Bratislava) dopifia mozaiku
slovenského interpretaného umenia nielen
ako vokalny pedagdg, no predovsetkym ako
komplexna javiskova osobnost. Spev Studo-
val u bratov Emila a Karla Buriana v Prahe.
Slovensku hudobnu kultdru pomahal budo-
vat’ ako zanieteny interpret slovenskych lu-
dovych piesni a tiez prostrednictvom postav
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v slovenskych opernych dielach.® Eugen Su-
chori napisal pre neho tlohu Stelinu v opere
Krutnava, ktoru vSak pre chorobu spevak uz
spievat nemohol. Jeho vynimoc&né kvality
ocenil i Fiodor Salapin pri spolutiginkovani
v Bratislave.

Fléglovo spevacke a herecké majstrovstvo
vysoko hodnoti Stefan Hoza vo svojej knihe
Ja svoje srdce dam, v ktorej piSe:

,Bola to osobnost’ plna Zivotného realizmu
v ktorejkolvek tlohe. Vedel velmi sugestivne
posobit nielen na svojich kolegov, ale najméa
na obecenstvo. Jeho po vSetkych strankach
razovité postavy horeli zvlastnym ohriom
zapalu, napomahanym najmé vynikajucim
gestom ruk, leskom o¢i a vyrazom tvare.
Flégl bol vo svojom vyraze az kruto pravdivy
a tak dopovedal to, ¢o nemohol slovami,
alebo spevom.*®

Vyznamny kritik a znalec vokalneho umenia
na Slovensku Jaroslav Blaho pri storocnici A.
Flégla napisal o hiom ako o jednej z najvac-
gich osobnosti slovenskej operne;j historie.”
Anna Korinska (sopran, 14. 3. 1899
Lvov-2. 5. 1976 Bratislava) celym svojim
zivotom a oddanou pracou vokalneho peda-
goga s citlivym pristupom k svojim Ziakom je
povazovana za zakladatelku slovenskej vo-
kélnej Skoly. Najhmatatelnej§im dékazom jej
pedagogického majstrovstva je pocet jej ab-
solventov, ktory dosahuje Cislo 200. A. Korin-
ska Studovala spev u viacerych pedagégov:
v KoSiciach u byvalej zahrebskej spevacky
Marie Pohlovej, v Budapesti u Gejzu Laszl6a
a Erzsi Gervayovej a vo Viedni u Theodora
Lierhammera a Kathe Rantzauovej. Vo svo-
jich vyu&ovacich principoch tak skibila po-
znatky madarskej a viedenskej Skoly s tali-
anskym bel cantom. ESte pred nastupom na
pedagogicku drahu sa s uspechom venovala
koncertnej ¢innosti na Slovensku, v Rakusku
a Madarsku. Kladné kritiky v dobove;j tladi
vysoko hodnotili jej spevacke kvality. Za zmi-
enku tiez stoji skuto¢nost, ze uz v druhej po-
lovici 30. rokov bola zasvatenou interpretkou
diel Richarda Straussa, Zoltana Kodalyho
a Bélu Bartdka.

Ohlasy v dobovej tlaci na aktivnu spevacku
¢innost nasej prvej generacie vokalnych
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pedagogov a ich pdsobenie vo viacerych
eurépskych opernych centrach (Vieden,
Budapest, Brno, Mannheim, Riga, Bern,
Lugano, Bazilej, Zahreb, Drazdany, Barce-
lona, WarSava, Praha, Krakov), su doka-
zom ich vokalneho majstrovstva i multikul-
tarnych prienikov. Formovalo ich prostredie
opernych scén, na ktorych dlhé roky po-
sobili, vynikajuce dirigentské i rezisérske
osobnosti a tiez ich vynimo¢ni spevacki
kolegovia. Otvorenost celoeurépskemu
opernému dianiu, najma vzdy kvalitnému
obsadeniu viedenskej opery, kde sa pre-
zentovali vacsinou interpreti odchovani
Lbelcantovou“ spevackou $kolou, zohralo
vyznamnu ulohu pri budovani vokalnej
pedagogiky na Slovensku. Tyka sa to pre-
dovSetkym obdobia do roku 1938, kedy aj
vdaka mnohonarodnostnému zloZeniu Bra-
tislavy vladol v tomto meste Culy hudobny
ruch za uc€asti vynikajucich hostujucich an-
samblov, komornych zoskupeni i vyraznych
opernych sdlistov.

Pri komplexnom hodnoteni vyvoja prvej
etapy slovenskej vokalnej pedagogiky mu-
sime konS$tatovat' zaujimavy fakt, ze az na
D. Zuravlevovi nadu spevacku kolu viastne
neformovali slovenski pedagdgovia.
Vokalna pedagogika na Slovensku ma uz
za sebou vySe 90-ro¢nu historiu. Kedze pri
svojom konstituovani nemala z ¢oho vy-
chadzat, ani na ¢o nadviazat, musela sa
opriet’ o skusenosti inych vokalnych Skol.
Skibenim zakladnych principov najma talian-
skej a nemeckej spevackej Skoly v prepojeni
na slovensku ortoféniu a ortoepiu sa rodila
slovenska spevacka Skola, ktora v podstate
reSpektovala taliansky ,belcantovy” princip
spievania: lahko, volne, na dychu tvoreny
tén s dostato¢nou hlavovou rezonanciou.
Hoci sa neda akceptovat existencia slo-
venskej spevackej Skoly v zmysle hlasovej
techniky, da sa hovorit uz o urcitej tradicii,
ktora tu vznikla vdaka vyraznym spevackym
a pedagogickym osobnostiam. V postavach,
ktoré stvarnili vo svojej celozivotnej ume-
leckej i pedagogickej €innosti, vytvorili ne-
zmazatelnu stopu a zanechali nam krasny
umelecky odkaz i svetlu spomienku.
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Poznamky

1 JURIK, M.: Hudobné divadlo na Slovensku. In: Rok slovenskej hudby 1996. Propaga&na publi-
kacia, Bratislava 1995, s. 33-37.

2 Teleso zaniklo po mnichovskom rozpade republiky (september 1938), ked vacsina ¢lenov musela
opustit Slovensko.

3 BLAHO, J.: Hviezdne vecery v SND. In: Hudobny Zivot, €. 6, 1999a, s. 36-37.

Belcanto — krasny spev, spevacky $tyl, ktory sa vyvinul v 17. a 18. storo¢i v Taliansku. Kladie
déraz na krasu ténu, klenuti melddiu s brilantnymi ozdobami a vynimo¢&nu technicku vyspelost.
VyZaduje dokonalu techniku dychu a tvorenie legata, schopnost tvorit Siroko spevnu melddiu
s oduSevnenym vyrazom a prezivanim. Dodnes je povazované za vrchol vokalneho umenia.

5 Do historickych analov bratislavskej opery sa zapisal aj ako Neiding z Bellovho Kovaca Wielanda,
baca Mrn¢o z FiguSovho Detvana, Rosinského Matus Trenciansky a prievoznik z Holoubkovho
Svitania.

6 HOZA, S.: Ja svoje srdce dam (kniha spomienok 2. diel). Bratislava : Slovensky spisovatel, 1989,
s. 244-249.

7 BLAHO, J. 1985. Pri storo¢nici A. Flogla. In: Hudobny Zivot, €. 15, 1985, s. 5.

Literatura

1. BLAHO, J. 1999a. Hviezdne vecery v SND. In: Hudobny Zivot, €. 6, 1999, s. 36-37.

2.  BLAHO, J. 1986. Hostujuci zahrani¢ni spevaci na scéne opery SND v rokoch 1920—
1945. In: Sto rokov nového operného divadla v Bratislave. Bratislava : Mestsky dom
kultury a osvety, 1986, s. 72—-78.

3. BLAHO, J. 1985. Pri storo¢nici A. Fldgla. In: Hudobny Zivot, ¢. 15, 1985, s. 5.

4. HOZA, S. 1989. Ja svoje srdce dém. (Kniha spomienok 1. a 2. diel). Bratislava : Slo-
vensky spisovatel, 1989. 324 s. ISBN 80-2200-029-9

5.  KRCMERY-VRTELOVA, J. 1975. Zo spomienok na Arnolda Flégla. In: Vedernik, Bra-
tislava, 11. 7. 1975, s. 7.

6. POLOHOVA, M. 2008. Vyvoj vokalnej pedagogiky na Slovensku, dizertaéna praca,
UMB Banska Bystrica, 194 s.

7. ZURAVLEVOVA, D.: Problémy slovenskej vokéinej pedagogiky. Nahravka realizovana
v Bratislavskom rozhlase, 1952.

Résumé

Studia sa zaoberahudobnymi aktivitami na Slovensku na zagiatku 20. storo&ia a s tym
spojenym formovanim slovenskej vokalnej pedagogiky. Autorka prispevku predstavuje
osobnosti prvej generacie vokalnej pedagogiky na Slovensku. Mapuje ich Studentské roky,
aktivnu koncertnu, opernu i pedagogicku €innost.

Kracové slova: slovenska vokalna pedagogika, spevacke Skoly, Hudobna $kola pre Slo-
vensko, Josef Egem, Darina Zuravlevova, Arnold Flégl, Anna Korinska, belcanto.
Keywords: slovak vocal pedagogy, vocal schools, Musical school for Slovakia, Josef Egem,
Darina Zuravlevova, Arnold Flégl, Anna Korinska, belcanto.

PaedDr. Mgr. art. Marta Polohova, PhD. je odbornou asistentkou na Katedre hudby Institutu
hudobného a vytvarného umenia Filozofickej fakulty PreSovskej univerzity v PreSove. Vyso-
koSkolské vzdelanie ziskala na Hudobnej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave,
v odbore Hudobné umenie, operny a koncertny spev v roku 1980. VVVo svojej vedecko-pub-
likaCnej Cinnosti sa dlhodobo venuje slovenskej vokalnej pedagogike a jej osobnostiam, teo-
reticko-metodologickym problémom hlasovej vychovy i teoreticko-interpretaénym Specifikam
slovenskej piesnovej tvorby, ¢o sa odzrkadluje v jej publikovanych teoretickych Studiach.
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Skladba Deliver us z animovaného

filmu Princ egyptsky, analyza a jeji

didaktické uplatnéni

VLADIMIR KOUPIL

Summary

The article is attempting to increase the awareness of a reader regarding the issues con-
nected to the interpretation of the opening song from the animated movie The Prince of
Egypt. It focuses on the didactic application in choir classes in relation to the English lan-
guage and arts classes. Moreover, a thorough analytical approach is taken towards the
structure of the song and its syncretic relationship.

Skladba Deliver us (autor Stephen Schwartz)
se stala jednou z nejpusobivéjsich pisni ani-
movaného muzikalu The Prince of Egypt,
jenz vznikl v roce 1998 pod rezijni taktovkou
Brendy Chapmanové, Steva Hicknera a Si-
mona Wellse. Tento muzikal, ktery oslovuje
jak détského, tak i dospélého divaka a po-
sluchacCe zaroven, nachazi inspiraci v bib-
lickém Starém zakoné a ztvarnuje strhujici
pfibéh o MojziSovi.

I. Analyticky rozbor — stranka hudebni
Skladba Deliver us je komponovana tak,
Ze se blizi sonatové formeé. Zacina ¢trnac-
titaktovou introdukci, kterou tvofi napadita
melodie vedlejSiho tématu. Ta je postavena
na melodické dur v % taktu. (Obr. 1)

Po zminéné introdukci nastupuje v 19. taktu
hlavni téma slozené z osmitaktového pred-
véti a osmitaktového zavéti, coz je signi-
fikantni pro jiz zmifovanou sonatovou
formu. Tato ¢ast je velmi hybna, dynamicka,
hlavni rytmus bézi ostinatné a muze evo-
kovat tlukot srdce. Melodie zde ustupuje
do pozadi a do popredi vystupuje rytmus
a harmonie. Zajimavé je prvni Ctyftakti, ve
kterém je ton e ostinatné veden v basové
figufe. Tento kompozi¢ni postup v jed-
noduchém sledu akord0 T— D - D7 - T
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symbolizuje a evokuje monotonni otrockou
praci. (Obr. 2)

Nasleduje zména téniny — ve 22. taktu pro-
biha modulace pfehodnocenim do subdomi-
nantni toniny a moll, ktera se stava novou
ténikou. Harmonicky je zde ve 24. taktu za-
jimavé substituce dominanty sextakordem
1ll. stupné&, po kterém nasleduje VI. stupen.
Tento postup pfi poslechu plsobi dojmem
klamného spoje. Zjednodusené toto mu-
Zeme vyjadrit sledem nasledujicich akordu:
T—-S—-Il-1l6-VI-D7-D. (Obr. 3)

Ve 27. taktu nastupuje druhé osmitakti, které
ma charakter refrénu. Tato oblast obsahuje
kromé téniky, durové i mollové dominanty
také ¢etné mnozstvi stfidavych a prlichod-
nych akordd. V zavéru druhé ¢asti tohoto
osmitakti dochazi v 31. taktu opét k rychlé
modulaci pfehodnocenim mimotonalni do-
minanty k dominanté e moll. Z e moll se tedy
stava tonika a harmonicky plan zavéru je
nasledujici: T— S+-S—-D11-T. (Obr. 4)
Po taktové dvojCafe dochazi k pfesnému
opakovani hlavniho tématu. Tento postup
je obecné znamy v jiz zminované klasické
sonatové formé. K harmonické zméné do-
chazi v 51. taktu, kde slySime septakord,
postaveny na VI. stupni. Zaroven také pozo-
rujeme klamny spoj D — VI. (Obr. 5)
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PFi zméné z 4/4 taktu na % nasleduje intro-
dukce k vedlej$imu tématu v toniné C dur,
ktera zaCina v 53. taktu a pohybuje se uz
v dur-melodické stupnici. SlySime basovou
prodlevu na tonu c, ve které se stfidaji to-
nicka funkce se sekundakordem //. stupné
(c-d-f-as). (Obr. 6)

VedlejSi téma nastupujici v 61. taktu je
kontrastni, klidn&jsi a do popredi vystu-
puje melodie. Rytmus a harmonie ustu-
puji naopak do pozadi. Prvnich 8 taktu
pusobi ve stylu ukolébavky svou mono-
ténnosti. Melodie je znama jiz z dvodni
introdukce, kde znéla bez harmonického
doprovodu. Nyni je doprovazena stfidanim
T (c-e-g) — 112 (c-d-f-as). (Obr. 7)

Zavéti vedlejSiho tématu nastupuje
v 69. taktu maloterciova dominantni me-
dianta (as-c-es), nasleduje velkoterciova
subdominantni medianta (es-g-b), ktera
je rozvedena do dominantniho septa-
kordu (b-des-f-as), zakonceno ténikou
(c-e-g). (Obr. 8)

V 79. taktu pfichazi téninovy skok do D dur
a celé vedlejsi téma se opakuje. V 96. taktu
nalézame zmensené maly septakord na
IV. stupni pfehodnoceny na dominantni
funkci, po kterém nasleduje provedeni
v C dur. (To bohuzel absentuje v zapisu
klavirniho vytahu). Ve filmu vSak mizeme
toto provedeni slySet. Je zfejmé, ze au-
tor provedeni vytvofil v duchu klasickych
vzoru. Je slySet dramaticka prace s obéma
tématy, ¢asté modulace a v neposledni fadé
také rytmické Upravy predchoziho hudeb-
niho materialu.

V 97. taktu notového zapisu zacina repriza
vedlejSim tématem v téniné C dur. Po ¢tr-
nacti taktech se méni metrum a nastupuje

Schéma skladby Deliver Us
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hlavni téma v pfibuzné téniné a moll a do-
chazi tak k tonalnimu sjednoceni.
Zavére€nou codu v toniné E dur ve struktufe
T—alt 12— T - alt. 112 - T tvofi autor na
reminiscenci vedlejSiho tématu. (Obr. 9)

Il. Synkreticky charakter skladby — text,
hudba, vizualni provedeni

Text a hudba skladby Deliver us spolu tésné
koresponduiji. Sledujeme-li pfibéh a zaroven
poslouchame-li hudebni doprovod, slySime,
kdy hudba graduje, kdy se vraci do klidnych
téna — toto v8e v souladu s déjovou linii pfi-
béhu vcetné volby jazykovych prostfedku.
Samotny text skladby dokresluje zivotni udél
porobeného lidu. Z tén( i slov pocitujeme
akci, silu, dynamiku. V celé pisni se uplat-
fiuje opakovani motivli a symbolU otroctvi,
tézkého Zivota, dfiny, prace a chudoby. Chu-
dobu predstavuje motiv slamy, robotu po-
hybova verba tahnout, zdvihnout, egyptské
prostfedi asociuji motivy pisku a vody. Sub-
stantiva a verba jsou na zacatku uvedena
formou jednoslovnych zvolacich vét, jez pini
funkci vyzvy, apelu, vkladaji do pisné a ce-
Iého pfib&hu napéti, probouzeji v poslucha-
¢ich a divacich soucit s utla¢ovanym lidem.
Tézky osud dale prezentuji motivy Slehani
bi¢em, krev na zadech otrokd, jejich horky
pla¢, modlitby spojené s touhou po zasli-
bené zemi a motiv kfize — symboliku viry.
Naléhavé prosby otrok( zpivajicich sborem
stfida zpév matky MojziSe. Ten je doprova-
zen klidnou, tichou a néznou melodii, kdy
matka dité utéSuje, kdy je z jejich slov citit
matefska laska a nadéje v lepsi synlv Zi-
vot. Nasleduje v obdobné atmosféfe zpév
MojziSovy malé sestficky, ktera mu dava
do vinku bezpedi v novém Zivoté. Zaroven

Introdukce Expozice Provedeni Repriza
Hlavni téma |Vedlejsitéma| Jenom ve filmu
VedlelSt| castp | Coda
A B A B €Ma 1 hlavniho
tématu
a,|a,|[b,|b,
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posila pfani, aby se pro né Mojzi$ vratil a vy-
vedl tak lid z otroctvi.

Skladba, ktera obsahuje deset slok prozo-
dického systému sylaboténického daktylot-
rochejského, ma nepravidelny pocet versi
v jednotlivych strofach. VerSe jsou sesta-
vené sdruzenymi, stfidavymi i obkrocnymi
rymy. Strukturu textu pisné vytvafFi fada
jazykovych a literarnich prostredkd, které
jsou v kontextu s celym hudebnim i drama-
tickym ztvarnénim.

Z fecCnickych figur je uzivana predevsim
apostrofa, jez je v textu hojné zastoupena,
dale fecnicka otazka (avSak bez formal-
niho zakonceni otaznikem) a také inverze.
Apostrofovan je Elohim, Mojzi$ a feka, do
niz matka vklada oSatku se synem, slovy
muj dobry, nézny synu, mé dité, lasko,
0 feko, bratie, bratfi¢ku. Inverzi dokladaji
slova k(zi mou, pisku palivém a pisni¢ku
mou. Reénicka otazka neslysi§ nas horky
plac je doplnéna prosbou o pomoc v tézké
chvili. V anglické verzi nachazime jinou
fe€nickou otazku, ktera je jiz zakonCena
otaznikem: Do you know somewhere he
can live free?.

Opakovaci figury reprezentuji anafora,
epifora a epizeuxis. Anaforicky se opakuje
vyzva spinkej, epizeuxem apostrofa feko,
epiforicky prosba vyved nas. Celym textem
prochazi opakovani slovniho spojeni tak vy-
ved nas, které se objevuje ¢asto a v ramci
jedné strofy i ¢tyfikrat. Timto je doloZena
ona naléhava tuzba otrockého lidu najit
zaslibenou zem. Formalné i fakticky se tim
potvrzuje gradace myslenky.

Pojmenovani jsou predstavena pfedevsim
basnickymi pfivlastky — epitetony a meta-
forami. Z epitet cituji tézka chvile, pisek
palivy, zaslibena zem, tézky udél, nas pan,
lepsi zem a vzéacny naklad. Metaforu a jeji
typ personifikaci dokladaji slovni spojeni
typu vihkou sdl nesl pot ktzi mou, vem si tu
pisni¢ku mou a v ni s tebou ja budu plout,
houpa té proud, feko [...] vzacny naklad
mas veést.

Symbolem spasy a ochrany podmanéného
lidu se stava slovo pastyf, které je uve-
deno v zaveéru textu pisné a které znaci, ze
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maly Mojzi$ je ten, v néjz vSichni vkladaji
svoji nadéji.

Cesky text pisné napsal Eduard Kredmar.
V Ceské a anglické podobé textu pisné
nachazime drobné nuance, které vSak od
sebe tyto dvé verze nijak vyrazné neodda-
luji a které neméni vyznam textu. V Ceské
formé& nachazime napf. vyraz délej, v an-
glické rychleji, v Ceské krev a bi¢ na za-
dech, v anglické pichnuti bi¢em na rame-
nou. V Ceské tam, kde jsou viny, kde mensi
je kriz, v anglické znas to nékde tam, kde
mdzZe Zit volny, apod. Podle mého nazoru
autor Ceské verze textu volil takové vyrazy,
aby dodrzel vyznam, rymovani i frazovani,
aby text mohl byt dobfe zasazen do vokalini
sloZzky hudby.

Zajimavosti je fakt, Ze je v originalu a po-
sléze i v Ceské podobé uzZita hebrejstina,
a to v promluvé matky MojziSovy ke svému
synovi. Ceské znéni je rozsifeno o pro-
mluvu dcery egyptského faraona, jez dité
pojmenovala MojziSem. V anglickém znéni
toto nenalezneme.

Ill. Pedagogické aspekty skladby — vy-
uziti ve vyuéovacich jednotkach na ZS$,
ZUS a stiednich $kolach

Z didaktického hlediska Ize pisen zafadit do
vyuky nejen hudebni vychovy, ale i Eeského
a anglického jazyka, vytvarné vychovy atd.
Jelikoz se pfibéh opira o texty Druhé knihy
MojziSovy, Exodu, mGZeme jej s Zzaky inter-
pretovat predevsim v hodinach ¢eského ja-
zyka, kdy Ize ucebni latku o Bibli zahrnout do
tématu hlavnich vyvojovych obdobi narodni
a svétové literatury. Zaci tak mohou vyhledat
pfibéh pfimo v Bibli, porovnat jej s filmovym
uméleckym zpracovanim, charakterizovat
jednotlivé postavy a situace apod. Mohou se
napriklad ucit vyhledavat v biblickych kapito-
lach podle zadani — pf. Ex 1, 13 — 16. V ho-
dinach vytvarné vychovy maze nasledovat
umélecké zpracovani tématu libovolnou
nebo ucitelem danou vytvarnou technikou.
V anglickém jazyce samozfejmé zaci analy-
zuji anglicky text, pracuji se slovniky, porov-
navaji anglicky text s eskym prekladem, uci
se vyslovnosti, mohou i v angli¢ting, stejné
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jako v ¢estiné skladbu zpivat, recitovat. Text
Ize téz jak v Cesting, tak v anglictiné dra-
matizovat. Metod a forem préace s pisni se
nabizi mnoho.

Skladba je interpretovana srozumitelng,
angli¢tina zpévaku je tedy zfetelna, coz se
stava vyhodou pfi ucitelové vybéru mezi dal-
Simi pisnémi. Text téz neni slozity, Ize jej
lehce prelozit a interpretovat, ¢imz se stava
pro zaky dostupnéjsi a schidnéjsi.
Skladbu Ize vyuzit nejen pro zakladni ¢i
stfedni Skoly, ale své misto mize mit i na
pudé zakladnich uméleckych Skol. Je ide-
alni pro elektronické klavesové nastroje, kde
dava prostor pro vlastni pojeti pfi interpretaci
zaka, zejména pfi vybéru zvuku, automatic-
kého doprovodu a dostupnych technickych
prvkl nastroje.

Zak si pro maximalni vyuZiti notového ma-
terialu muze nahrat automaticky doprovod
dle akordovych znacek do paméti nastroje
a po jeho nasledném spusténi zahrat kla-
virni vytah (part), jenz Ize s drobnymi Upra-
vami — nutnymi s ohledem na moznosti na-
stroje — pouzit.

Mozna je i spoluprace s jinymi oddélenimi.
Napf. melodie nemusi byt hrana hudebnim
nastrojem, ale zpivana zakem &i Zaky pévec-
kého oddéleni. Vznikne tak kolektivni dilo,
kde se zaci uci vzajemnému naslouchani
a spolupracuji na vytvareni spoleéného vy-
razu a zpusobu interpretace. Inspirovat se
vSak mohou i zaci vytvarného ¢i tane¢niho
oddéleni. Skladba tak muze dostat i jiny roz-
mer jevistniho zpracovani.

Prace se skladbou byla uspéSné zafazena
v hodinach HV devatého ro€niku na Zakladni
Skole v Dé&¢iné. V samotnych vyu€ovacich
jednotkach se pedagog nejprve zaméfil na
praci s motivy a vytvareni mimohudebnich
pfedstav. Na zakladé jednotlivych motivl
Zé&ci s pomoci ucitele charakterizovali jednot-
livé postavy, scenérii pfibéhu (takty 1 — 14
a 15 — 34). Nasledné metodou komparace
zaci oduvodnili vysledek svych predstav
v porovnani s celkovym uméleckym zpraco-
vanim. Z dalSich &asti skladby ucitel détem
poskytl pouze text (v Ceském jazyce) a déti
se pokusily pomoci metody skupinové prace

studie

charakterizovat priibéh melodie a zvolily vy-
razové prostfedky hudby véetné vybéru hu-
debnich nastroju. | zde probéhla komparace
s celkovym pojetim autord.

Déti spontanné se skladbou pracovaly, ak-
tivita v celé vyucCovaci jednotce byla evi-
dentni. Rozvrzena prace se skladbou se
projevila zejména pfi syntetickém zavérec-
ném poslechu, kdy Zaci poslech prozivali.
Na samotny zavér bylo détem promitnuto
umélecké zpracovani, které jak po strance
hudebni, tak i literarni i scénické mnoho
déti nadchlo.

...na kazdém stupni vyvoje détské pred-
stavivosti si dité vybavuje jen to, co pro$lo
Jjeho zkusenosti (zpév, hra poslech), vnima
jen to, co je mu smyslové dostupné, pro-
Ziva jen to, co je schopné vnimat, silné pro-
Ziva vse, v éem muze uplatnit svou aktivitu
a fantazii.

Celkové skladbu hodnotim jako velice zda-
filé dilo jednak po strance hudebni, jednak
po strance literarni a rovnéz vytvarné — sceé-
nické. Sila, dynamika a nadéje, jez vyzafuji
z celého komplexniho ztvarnéni pfibéhu,
plsobi na receptora emoc¢né pozitivné
a dokladaji tak, jak znamenité se s tématem
tvdrci vyporadali.

,Tak uvidél Izrael velikou moc, kterou
osveédcil Hospodin na Egyptu. Lid se bal
Hospodina a uvéfili Hospodinu i jeho slu-
zebniku Mojzigovi.“?
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Poznamky

1 Hudba v rozvoji lidské osobnosti, Sbornik katedry hudebni vychovy PF lll., Jaroslav Herden,
Univerzita Karlova Praha, 1976, vydani I., 1976, s. 110.

2 Ex 14, 31. In: BIBLE Pismo svaté Starého a Nového zakona, podle ekumenického vydani z roku
1985, Biblicka spole¢nost v CSR, Praha 1990, s. 77.

Rémusé

Clanek se snazi priblizit problematiku interpretace tivodni pisné z animovaného filmu Princ
Egyptsky, jeji didaktické uplatnéni v hodinach hudebni vychovy s vyuzitim mezipfedméto-
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vych vazeb v hodinach anglického jazyka a vytvarné vychovy. Soucasti je také analyticky
pohled na strukturu pisné a jeji synkreticky vztah.

Kli€ova slova: animovany film, pisen, interpretace, analyza, sonatova forma, synkreticky
vztah, pedagogické aspekty, bible...

Key words: Animated film, song, interpretation, analysis, sonata form, syncretic relation,
pedagogical aspects, bible...

Mgr. Vladimir Koupil je doktorandem katedry hudebni vychovy PF UJEP. Ve své disertaci

zkouma predevsim hudebni slozku animovanych filmu.
Kontakt: daviddeyl@seznam.cz
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Vybrané webové sluzby vhodné pro

vyuku hudebni vychovy

ZDENEK KOHOUT

Summary

Progress in information technologies is seen mainly in infiltration of various services into web-
sites. This offer is remarkably visible in the educational area as acquirement and progress
of musical skills. The content of the article is a selection of some of these services.

Uvod

Fenoménem informacnich technologii v ob-
dobi 2008-2012 je v Ceské republice be-
zesporu internet. Webové stranky statnich
a vefejnych instituci, soukromych firem ¢i
osob jsou v dnesSni dobé samoziejmosti.
Pfedavani a zprostfedkovani informaci
prostfednictvim internetu je obecné pova-
zovano za velmi efektivni, rychlé a nezavislé
na misté doruceni.

Pocet uzivatell internetu se neustale zvy-
Suje. Cesky statisticky urad uvadi: ,Za po-
slednich pét let vzrostl pocet ¢eskych do-
macnosti vybavenych osobnim pocitacem
o 1,1 milionu, tzn., Ze v roce 2012 vlastnily
pocita¢ dvé tretiny domacnosti, a témér
kazdéa domacnost s pocitacem byla zaroveri
i pripojena k internetu.

Tento rust je spojen s vyvojem novych
technologickych prostfedkl umoziujici
komunikaci prostfednictvim internetu. Do-
minantou téchto technologii jsou jiz Fadu let
osobni pocitace, at uz se jedna o prove-
deni desktop? nebo jeho mobilni variantu,
tedy notebook® a jeho ekvivalenty*. Dal§im
vyraznym prostfedkem informacnich tech-
nologii se staly mobilni telefony s operac-
nim systémem napf. Android® nebo iOS®.
V poslednich dvou letech tuto oblast po-
kryvaji také tablety (pocita¢ ve tvaru desky
s dotykovou obrazovkou?). Poget prodeje
téchto mobilnich zafizeni kazdoro&né vy-
znamné stoupd a zacina prekonavat prodej
osobnich pocitaci.
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S narGistem moznosti byt kdekoliv neustale
pfipojeny k internetu se nabizi otédzka, zda je
mozné tyto prostiedky vyuzit i v hudebnim
vzdélavani? Nize uvedené webové sluzby
naznacuji, jakym zplsobem se da internet
v této oblasti v budoucnu vyuzit.

http://dum.rvp.cz

Metodicky portal RVP.CZ je spravovan Na-
rodnim Ustavem pro vzdélavani. Na svych
webovych strankach v kategorii ,Uméni
a kultura® (Uvodni stranka » vSechny RVP
» zakladni vzdélavani » Uméni a kultura®)
jsou zvefejnény materialy, které se daji vy-
uzit v hudebnim vzdélavani. Jedna se pre-
devSim o dokumenty, tabulky, prezentace,
hudbu a video.® (Obr. 1)

testy.nanic.cz

Server http://testy.nanic.cz nabizi vybér
testt z nejraznéjSich oblasti vzdélavani.
Pro nazornost jsou dale uvedeny jednotlivé
kategorie s po&tem testovacich okruh('”:
Jazyky (1190), Geografie (734), Historie
(751), Filmy a serialy (3113), Hudba (754),
Kultura a knihy (750), Sportovni (699), Hu-
manitni, spole€enské (127), Pfirodni védy
(838), Pocitace a technika (466), Ostatni
(3644). Kategorie hudba http.//testy.nanic.cz/
testy/?k=hudba je dale rozdélena do téchto
podkapitol: Hudebni skupiny (195), Zpévaci
a zpévacky (179), Pisnicky (50), Skladatelé
(14), Hudba (109). Forma testu se sklada
z nékolika otazek a vybéru tfi odpovédi. Po
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vyplnéni je mozné test vyhodnotit. Sluzba
nasledné sdéli, s jakou Uspésnosti zkouse-
jici test zvladl a oznaci odpovédi, které byly
zasSkrtnuty Spatné. Zaroven zobrazi sprav-
nou odpovéd. (Obr. 2)

zuskvasice.ic.cz

ZUS Kvasice (Zlinsky kraj, okres Kromé&Fiz)
na svych webovych strankach http:/zuskva-
sice.ic.cz/index.php?option=com_wrap-
per&ltemid=8 nabizi sedm védomostnich
kviz(. 1.) Pro nejmensi hudebniky, 2.) Pro 2.
az 3. ro¢nik, 3.) Hudebni skladatelé a jejich
dila I, 4.) Hudebni skladatelé a jejich dila
I, 5.) Znate hudebni nastroje?, 6.) Znate
pfedznamenani stupnic?, 7.) Hudebni za-
jimavosti. Kazdy z téchto kvizd obsahuje
deset otazek, na které je mozné odpovédét
vybérem ze tfi moznosti. Vyhodnoceni se
provadi volbou Odeslat. Web nasledné zob-
razi seznam otazek a spravné pfifazené od-
povédi vyrazné odlisi Spatné vybrané odpo-
védi a provede struénou statistiku. (Obr. 3)

prgcons.cz
Pro uchazece o studium hudby na Prazské
konzervatofi je pfipravena webova sluzba
http://www.prgcons.cz/zkousky_vseo-
becna, ktera budouciho studenta nejprve
seznami s vybranymi problémy hudebni
nauky a po té umozni i test z hudebnich
dovednosti a znalosti. Jedinym technic-
kym omezenim je instalace ,Macromedia
flash“!" do pocitace &i mobilniho zafizeni
(smartphone, tablet). Poté je mozné z we-
bového prohlize€e absolvovat 1. vyklad,
2. cviceni, 3. test. Posledni oblast testuje
uchazece z poznavani stupnic, intervalu
a akordll. Test je zaméren predev§im na
sluchové dovednosti, tedy oblast, kterou
neni mozné procvic¢ovat samostatné bez
asistence druhé osoby ¢i technického pro-
stfedku. Stava se tak cennou pomuckou
tém studentdm primarniho (eventualné
sekundarniho) vzdélavani, ktefi nemaji
odborné hudebni vedeni a své Usili zameé-
fujici na samostudium, ¢&i zkuSenym muzi-
kantam, ktefi si chtéji procvicit své hudebni
dovednosti. (Obr. 4)

studie

musiklehre.at

Webova sluzba http.//www.musiklehre.at/
musicmemogame/index.htm se zaméfuje
na hudebni aktivity déti. Zabavnou for-
mou pexesa v poctu 4x4 policek na jeden
kviz uvadi déti do svéta hudby. Kreslené
obrazky hudebnich nastrojl, rytmickych
utvard ¢i hudebnich skladatelt uréuji ob-
last, kterou maji déti prozkoumat. Hra se
tak stava ucebni pomuckou, ktera pomaha
nenasilnym a pfitom zabavnym zpusobem
seznamovat déti s vyznamnymi skladateli,
s hudebnimi nastroji nebo notovym zapi-
sem. (Obr. 5)

V navaznosti na tuto sluzbu existuje moz-
nost stahnuti instalacniho bali¢ku Music-
MemoGame pro obecné rozsSifeny ope-
racni systém Microsoft Windows'? http.://
musica.at/shareware 1/index5.htm. Tento
program rozsSifuje moznosti pexesa o ozvu-
¢eni a dalsi kvizy. K hudebnim skladateliim
je pfifazena hudebni ukazka z jejich dila,
k hudebnim nastrojdm nékolika sekun-
dovy melodicky uryvek, rytmické utvary je
mozné nejen vidét v notovém zapise, ale
takeé slySet. Tento software rozsifuje zarover
obtiznost vyreSeni kvizu formou nastaveni
poli¢ek na 4x5. (Obr. 6)

Zaveér

Vyznamnou vyhodou téchto sluzeb je pre-
devsim dostupnost. Zaci mohou sami vyu-
Zivat tyto sluzby ve svém volném €ase na
svych pfistrojich a dale se tak zabavnou
formou vzdélavat.

Zminéné vybrané webové sluzby jsou
vhodnym dopliikem vyuky hudebni vy-
chovy. V praxi se uziti téchto sluzeb mulze
pedagogim vyznamné osvédcit. U zaku
vzbuzuji soutézivost, zaujatost a tim i lepsi
soustfedéni ve vyuce. Vyhodou je pfede-
v8im moznost spusténi téchto sluzeb kde-
koliv, kde je dostupny internet a kde jsou
v nékterych pfipadech spIinény dalsi tech-
nické pozadavky.

V navaznosti na dalSi specializovany hu-
debni software pro operaéni systém Micro-
soft Windows, napt. EarMaster 5'3, ktery se
Uzce zaméfuje na vybranou hudebni aktivitu
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¢i teoretickou problematiku, dale rozviji cel-
kovou hudebnost zaka.

Z vySe uvedeného je zfejmé, ze se jedna
o zajimavou oblast, ktera nabizi zatim ne-
docenéné moznosti interaktivniho vzdé-
lavani. Omezené mnozstvi, technické
provedeni a kvalita nabizenych sluzeb na-

Obrazova pfiloha

Obr. 1

METODICKY FORTAL

povidaji, Ze je potfeba v této oblasti jesté
vyznamné zapracovat. Pokud ale bude
vyvoj téchto sluzeb pokracovat, v oblasti
(nejen) hudebniho vzdélavani se tak do bu-
doucna oteviraji nové moznosti, jak zaky
zaujmout nejen ve vyuce, ale také mimo
dobu vyucovani.

B Metodicky portal

inspirace a zkusenosti ucitel(

Titulka Clanky DUM Odkazy  AudioVideo Wiki

Predskalni 5

Zakladni
vzdélavani >

vzdélavani

Zakl.umeélecké S Specia
vzdélavani

vzdeéla

[ﬁ Uvodni stranka » vEechny RVP » zakladni vzdélavani » Uméni a kultura

Obr. 2

WioZit test UZi

Hlawni strana » Hudha = Piznidky = Texty lidovych prsmicek

Test wyzkouien 2661 krat, primérny wizledek je 73.%.

=

Hodnoceni

Dosazené hodnoceni je 90
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slunce,...,"

Spravna Vase
otazka
PR Honwdd’
H P

nezachazej jeste|| =
1] oot

@zobrazit podrobnou tabulku odpovédi a bodovani
Primérms wizledek je 72, 1% tak¥e Vi wisledek je nadprimérny. ..
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Obr. 3

Znate hudebni nastroje?

Otazka 1.
Housle maiji:

&) a1 3 struny

Obr. 4

2. Cwitebni testy pro vieobecnou East talentowé zkousky
B ¥ této Casti si miZete procvicit poZadovanou latku (Fomdt Macromedia Flash)

@6e e

Test

K zapisu poufijte leve tlagitke my3i. Pro pfidani pfedznameni pouZijte tladitka pod osnovou.
Zadany tén miZete libovolné ménit. Iméno Intervalu piéte ve tvaru: £.4, v.6, m.2 (vée bez mezer)
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Résumé

Rozvoj informacnich technologii se vyrazné projevuje v penetraci nejriznéjsich sluzeb na
weboveé servery. V oblasti vzdélavani se tato nabidka tyka i rozvoje hudebnich dovednosti
a znalosti. Obsahem ¢&lanku je vybér nékterych téchto sluzeb.

Kli€ova slova: hudebni vychova, vzdélavani, internet, webové stranky, desktop, notebook,
Android, iOS, RVP, testy, zuskvasice, prgcons, musiklehre, kviz.

Key words: music education, education, internet, World Wide Web, desktop, notebook,
Android, iOS, RVP, tests, zuskvasice, prgcons, musiklehre, quiz.

Zdenék Kohout, absolvent Konzervatore v Teplicich 1993 (akordeon), vystudoval PF UJEP
v Usti nad Labem 2004 (JO HV). Nyni studuje Hudebni teorii a pedagogiku jako doktorand
KHV PF UJEP. Dale pusobi jako ugitel hry na elektronické klavesové nastroje v ZUS Evy
Randové v Usti nad Labem a dal$ich ZUS v Usteckém kraji. Zajima se o hudebni informatiku
aplikavanou v praxi, pocitatovou a profesionalni audio techniku, keyboardy a syntezatory.
Soucasné pusobi ve dvou kapelach, Flash a Faces.

Kontakt: zdenek.kohout@centrum.cz
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Ceské sbory na 7. shorové

olympiadé v Cincinnati, USA, 2012

ROMAN PALLAS

Od 4. do 14. ¢ervence 2012 se konal jiz
7. ro€nik World Choir Games, tedy takzvané
Cincinnati ve staté Ohio v USA. Jedna se
bezpochyby o nejvétdi a nejvyznamnéjsi
akci svého druhu na svété, o ¢emz svédci
skute¢nost, Ze primérné se kazdého roc-
niku zuc¢astni 380 sborl ze 73 zemi svéta.
Inicidtorem a poradatelem této udalosti je
némecka nadace Interkultur, ktera se za-
meéfuje na poradani mezinarodnich sbo-
rovych soutézi od roku 1988. Poprvé se
olympiada konala v rakouském Linzi v roce
2000, nasledné pak kazdé dva roky stfi-
davé na ruznych kontinentech (2002 — Bu-
san, Korejska republika, 2004 — Bremen,
N&mecko, 2006 — Xiamen, Cina, 2008 —
Graz, Rakousko, 2010 — Shaoxing, Cina,
2012 - Cincinnati, USA). Hlavni mySlenkou
sborového olympijského hnuti je pfedevsim
setkani amatérskych sbort vSech druhu
z celého svéta, sdileni prosté radosti z pro-
vozovani hudby a vyména cennych zkuSe-
nosti. Z toho dlivodu je soutéz rozdélena
na dva stupné. Champions Competition se
mohou zU¢&astnit pouze vybrané sbory, které
jiz dosahly vyznamnych Uspéchl na mezi-
narodnich soutéZich nebo uspésné prosly
kvalifikaénim kolem, a do Open Competition
se mohou prihlasit vSechny sbory jakékoli
umélecké urovné. V prabéhu celé akce se
potom kona kromé soutézi a pfidruzenych
koncertu i fada tematicky zamérenych work-
shopU a pfednasek.

Koncepce soutéze i systém hodnoceni
vykonl se v zajmu co nejvétsi objektivity
a dostupnosti postupné vyvijely. Jak jiz bylo
uvedeno vySe, v soutasné dobé je soutéz
dvoustupriova. Sbory, které se zucastni
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niz8i Open Competition, jsou hodnoceny
v ramci 30-bodové stupnice a mohou ziskat
zlaty (21-30 bodu), stfibrny (11-20 bod()
nebo bronzovy (1-10 bodu) diplom. Ve vyssi
Champions Competition jsou jiz udélovany
medaile a bodovani probiha ve 100-bodové
stupnici (zlata medaile za 80-100, stfibrna
za 60-79 a bronzova za 40-59 bodu). Sou-
téZi se ve vice nez 20 kategoriich, které
rozliSuji bud' typy sbort (podle véku a hla-
sového slozeni) nebo hudebni zanry. Drzi-
tel zlaté medaile s nejvy$$im poctem bodU
v kazdé kategorii pak ziskava titul Sampiéna
a ucastni se finalové soutéze o titul svéto-
vého Sampiona. Vystoupeni sborG hodnoti
mezinarodni porota, ktera ma v Open Com-
petition 5 €lent a v Champions Competi-
tion 7 ¢lend. V poroté zasedaji mezinarodné
uznavani odbornici a pfedni osobnosti v ob-
lasti sborového zpévu veetné vyznamnych
skladatelt sborové hudby.

Sedmému rocniku nelze po organizacni
strance nic vytknout. ZkuSeny a sehrany
tym pracovnika Interkultur, ktery koordino-
val soutézni vystoupeni, pratelské koncerty
a dal$i doprovodné akce pro stovky sbor,
doplnény o bezpocet dobrovolnikl, ktefi
byli sbortim k dispozici kdykoli a kdekoli,
zajistoval plynuly a bezchybny prubéh celé
akce. K tomu nesmirné vstficni policisté
doslova na kazdém rohu a velmi pratelsti
mistni obyvatelé pfispivali k vytvofeni ne-
opakovatelné atmosféry, plné radosti a ne-
v8ednich sborovych zazitkl. Velkolepy za-
hajovaci a zavérecny ceremonial ve zcela
zaplnéné US Bank aréné s kapacitou pro
15000 lidi, s privodem vlajkonosa, symfo-
nickym koncertem a za pfitomnosti starosty
meésta a predstaviteld amerického senatu,
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byl pak povéstnou ,tfeSni¢kou na dortu®.
Nutno dodat, ze vSechny saly, ve kterych
jednotlivé soutéze probihaly, byly zcela za-
plnény publikem, slozenym jak z dalSich
zUc¢astnénych sbor(, tak z vefejnosti. Ve-
lice pfijemnou a povzbuzujici zkusenosti byl
bouflivy aplaus ve stoje, jimz publikum od-
ménilo kazdy slusny, byt ne Uupiné dokonaly
vykon. Proto uz samotna ucast na sborove
olympiadé byla velmi silnym a pozitivné mo-
tivujicim zazitkem.

World Choir Games v Cincinnati se zucast-
nilo celkem pét Eeskych sborG: Abbellimento
Praha — sbormistr Jarmila Novenkova, lu-
ventus, Gaude! Jablonec nad Nisou — sbor-
mistr Tomas Pospisil, Puellae cantantes Li-
toméfice — sbormistr Roman Pallas, SuSicky
détsky sbor — sbormistr Josef Baierl, Zvonky
Praha — sbormistr Jarmila Novenkova. Ty
ziskaly celkem 4 zlaté, 4 stfibrné a 1 bron-
zovou medaili v Champions Competition
a 1 zlaty a 1 stfibrny diplom v Open Com-
petition. Nejvy§Siho bodového hodnoceni
84,5 bodu dosahly sbory luventus, Gaude!
v kategorii Musica sacra a Zvonky Praha
v kategorii Folklor. Z ¢eskych sbor( se vyse
dostala jen brnénska Kantiléna v roce 2008
(87,5 bodu) a kralovéhradecky Divé&i sbor
Jitro v roce 2006 (85,25 bodu). Na poko-
feni hranice 90 bodu, nad kterou se vétsi-
nou pohybuji vitézové jednotlivych kategorii,
tak Ceské sbory zatim €ekaji. Od prvniho
ro€niku se sborové olympiady zuc€astnilo 21
Ceskych sbord, které ziskaly celkem 13 zla-
tych, 20 stfibrnych a 1 bronzovou medaili
a 6 zlatych a 11 stfibrnych diplom v kvalifi-
kacénich kolech a Open Competition.

O hodnoceni soutéznich vykonl se v Cin-
cinnati staralo celkem 61 porotct z celého
svéta, mezi nimiz nechybély ani takové
osobnosti, jako napfiklad madarsky skla-
datel Levente Gydngyosi, finska skladatelka
Mia Makaroff, litevsky skladatel Vytautas
Miskinis, americky skladatel a sborovy aran-
zér Kirby Shaw, Svédsky sbormistr Robert
Sund nebo madarské sbormistryné Katalin
Kiss. Kazda skladba soutézniho vystoupeni
byla hodnocena zvlast podle nékolika krité-
rii. NejCastéji, jak to zname i z nékterych tu-

rdzné

zemskych soutézi, byla bodovana intonace,
zvukova kvalita sboru, dodrzeni notového
zapisu a celkovy umélecky dojem. V urci-
tych kategoriich se pak pfihlizelo k nékte-
rym specifikim zanru, napfiklad v kategorii
folklor byla bodovana autenticita provedeni,
v kategorii popularni hudby potom zpusob
interpretace (stylovost péveckého projevu,
choreografie atd.). Kazdy sbor kromé di-
plomu obdrzel i bodovaci listinu ke svému
vystoupeni, coz i pfi absenci osobni konzul-
tace s porotci, ktera by pfi vysokém poctu
Ucastnikl( byla nemozna, poskytlo zakladni
prehled o tom, v jakém ohledu sbor vynika
a kde ma naopak rezervy. Vzhledem k pes-
trému narodnostnimu a profesnimu slozeni
kazdé poroty se v nékterych ohledech hod-
noceni vyrazné lisi, coz ale v celosvétovém
méfFitku pfispiva k vétsi objektivité konec-
nych vysledka.

Sborova olympiada i dalSi shorové soutéze
v rezii nadace Interkultur byly u nas mno-
hokrat ter€em kritiky, jednak pro vysoké
naklady spojené s uc€asti sboru, a také pro
zplUsob hodnoceni. S pfihlédnutim k velkole-
posti, publicité, organizaéni naro¢nosti a pfi-
tomnosti tolika vyznamnych osobnosti v po-
roté se v8ak tyto vytky jevi jako irelevantni.
Dulkladné propracovany systém bodového
hodnoceni zaru€uje maximalni objektivitu
a v ramci jednotlivych bodovanych kritérii
nabizi zkusenému porotci dostatek prostoru
pro zhodnoceni jakéhokoli aspektu daného
vystoupeni. Ziskané zkusenosti pak maji
nevycislitelnou hodnotu a moznost slySet
sbory doslova z celého svéta, navazat nové
kontakty a vyménit si sborové nahravky, je
naprosto jedine¢na. Sborovy zpév se ve
svété vyviji velmi rychle, nova sborova
tvorba je UZasné riznoroda a nové skladby
¢i sborové upravy lidovych i popularnich
pisni kladou na interprety velmi vysoké
naroky jak po strance technické, tak i vyra-
zové (vyuzivani nekonvencnich vyrazovych
prostfedkd neni vyjimkou). PFi srovnani se
pickovymi sbory z Ciny, Jihoafrické repub-
liky, Madarska, Finska, Svédska, Japonska
a dalSich zemi, maji Ceské sbory pied se-
bou hodné prace, aby si udrzely svou kon-
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kurenceschopnost. Bylo by dobre, aby se
dalSi sborové olympiady, ktera se bude ko-
nat v roce 2014 v loty$ské Rize, zucastnilo
mnohem vice Eeskych sboru, aby nékdejsi
poveést tuzemského sborového uméni ne-
zmizela v propadlisti d&jin. Kromé toho je
potfeba, aby se Ceské sbory vymanily ze
své uzavrenosti, prestaly zZit minulosti a ote-
viely se novym hudebnim obzordm. Zatimco
u nas vyvoj sborového zpévu ponékud stag-
nuje, v zemich, kde pred dvaceti lety byl jen
okrajovou zalezitosti, dnes zaziva obrovsky
rozmach. Sbortim, které si z finan¢nich nebo

jinych ddvodd nemohou ucast na olympi-
adé dovolit, doporucuji u€ast na nékteré
z komornéji koncipovanych mezinarodnich
soutézi, kde je mimo jiné umoznén osobni
pohovor s jednotlivymi porotci (Budapest,
Riva del Garda, Zwickau a dal$i). Az se do
porot €eskych sborovych soutézi zacnou
zvat kromé sbormistrd a hlasovych peda-
gogul také skladatelé, hudebni kritikové,
reZiséfi a jini odbornici z oblasti, které se
svétu jiz otevfely, budeme snad schopni
Iépe reagovat na takové vyzvy, jako jsou
World Choir Games.

Vysledky ¢eskych sborti na World Choir Games 2012:

Abbellimento
luventus, Gaude!

Puellae cantantes

Susicky détsky sbor  stfibrna medaile (70,25 bodu)
stfibrna medaile (75,50 bodu)
bronzova medaile (54,00 bodu)

Zvonky Praha zlata medaile (80,13 bodu)
zlata medaile (84,50 bodu)
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stfibrna medaile (77,13 bodu)
zlata medaile (83,63 bodu)
zlata medaile (84,50 bodu)
stfibrna medaile (74,00 bodu)
zlaty diplom (23,63 bodu)
stfibrny diplom (17,40 bodu)

kategorie Musica sacra
kategorie mladeznickych sbord
kategorie Musica sacra
kategorie Folklor

kategorie Musica sacra
kategorie Popular music
kategorie Détské sbory
kategorie Scénicky folklor
kategorie Show choirs
kategorie Mladeznické sbory
kategorie Folklor
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AURA - aranzérska soutéz festivalu

Jirkovsky Pisnovar ,v novém kabaté”

LUBOS HANA

Aranzérska soutéz o nejlepsi sborovou
Upravu pisné nebo autorskou sborovou
skladbu z oblasti nonartificialni hudby pro-
biha na festivalu Jirkovsky Pisfovar jiz od
jeho 2. ro¢niku (v roce 2013 se bude konat
7. rocnik). Jejim poslanim je podpofit tvorbu
autorskych aranzma i plvodnich skladeb
z oblasti nonartificialni hudby, na kterou je
cely festival zaméren. Praxe byla vzdy ta-
kova, Ze organizatofi Pisfiovaru schrarovali
zaslané skladby a snazili se o to pfidélit je
sborlim pfihlaSenym do soutéZe. Ne vzdy
se ovéem podafilo dodat sboru skladbu tzv.
,nha miru“. V minulych letech proto byli u¢ast-
nici aranzérské soutéze AURA ve vétsiné
pfipad sou€asné také interprety viastnich
dél (v tomto pfipadé se jednalo soubézné
0AURU a AURIX — soutéz v interpretaci au-
torského aranzma). Tito aranzéfi (obvykle
zaroven sbormistfi v jedné osobé) si ovsem
Casto své upravy ,stfezili“ a kromé poroty
neméli ostatni zajemci k partituram pfistup.
Od letosniho ro¢niku se organizatofi roz-
hodli aranzérskou soutéz vice otevfit a dat
pfihlasenym sborlim volny prostor pro vy-
bér pisné z AURY, ktera jim bude nejlépe
vyhovovat k provedeni v ramci soutézniho
vystoupeni (AURIX). Na webovych stran-
kach www.jirkovskypisnovar.cz tak vznikl
jakysi archiv skladeb dostupnych prihlase-
nym sbordm, z néhoz mohou vybirat origi-
nalni skladbu pro sv(j soutézni repertoar
(AURIX). V pfipadé, zZe aranzér/sbormistr
skute¢né nechce, aby spolu s vlastnim
sborem interpretoval na stejném rocniku
Pisfiovaru jeho skladbu jesté jiny sbor, po-
Z4ada organizatory, aby skladbu zpfistupnili
ostatnim soutézicim sborim az tésné pred
zahajenim festivalu. Skladba vSak zuUstava

k dispozici pro pfihlasené sbory v dalSich
ro¢nicich soutéze.

A jaké jsou podminky soutéze?
Pfijimany jsou autorské sborové skladby
nebo autorska aranzma, u nichz probéhla
autorizace vlastnikem autorskych prav. Zve-
svolenim autora aranzma a vlastnika au-
torskych prav. Ten si je obstara od autora
skladby, pfipadné vlastnika autorskych
prav skladby. Prosime autory zaslanych
aranzma také o souhlas s jejich pfipad-
nym vydanim v rdmci hudebniho ¢asopisu
AURA MUSICA.

Své skladby spolu se souhlasem s pfipad-
nym publikovanim a s autorizaci zasilejte
na adresu jirkovskypisnovar@seznam.cz
Termin neni urcen. DoSla aranZma budou
po jejich schvaleni Radou AURY priibézné
pfidavana na web Jirkovského Pisfiovaru.
Bé&hem sobotniho vyhlaseni vysledkl
(5. 10. 2013) budou autorim vitéznych
aranzma udéleny ceny. Cenu mohou obdr-
zet pouze autofi, jejichz skladba/aranzma
na daném ro¢niku festivalu zazni v podani
nékterého ze soutézicich sborli. Otazka
jejich vybéru a nacviku je v kompetenci zu-
Castnénych sbort. Na zakladé rozhodnuti
Rady AURY mohou vybrané skladby zlsta-
vat k dispozici do dalSich ro¢nikl soutéze.
Jednotliva aranzma mohou byt podle zajmu
prodiskutovana na nedélnim dopolednim se-
minafi (6. 10. 2013). Vyhodou pro jejich pfi-
padny nacvik je dodani naslechu skladby.
V tomto c&isle ¢asopisu mazZete v notovych
pfilohach nalézt aranzma skladby Flat Fleet
Floogie od Petra Wajsara, ktera zvitézila na
lorfiském ro¢niku soutéze AURA.
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CHOREA ACADEMICA ve Svycarsku

JIRI HOLUBEC

Pévecky sbor ustecké univerzity Chorea
academica absolvoval v tydnu pred Veliko-
nocemi na pozvani agentury Association
des concerts de Savigny a feditele hudebni
Skoly v Savigny pana Josefa Rychteckého
koncertni zajezd do Svycarska. Sbor vy-
stoupil na tfech koncertech ve méstech
Montreux, Forel a Chexbres.

V Montreux proved| spolu s mistnim smise-
nym péveckym sborem Arc lemanique pasije
némeckého skladatele Heinricha Schutze.
Koncert se konal pfed zcela zaplnénym au-
ditoriem némeckého protestantského kos-
tela v Montreux dopoledne na Velky patek.
Prestoze koncertu pfedchazela pouze jedina
spole€na zkouska, spojené pévecké sbory
za fizeni dirigenta André Jacqueroda zvladly
naroc¢né pasijové polyfonni sborové ¢asti
zpivané a capella s obdivuhodnou jistotou.
DalSi koncert, tentokrat celovecerni, se ko-
nal ve mésté Forel. Sbor Chorea academica
prednesl za fizeni Jifiho Holubce narocny
program sloZeny ze skladeb mnoha stylo-
vych obdobi. Uvodni ¢ast koncertu byla véno-
vana duchovni hudbé. Zaznéla dila Johanna
Sebastiana Bacha, Zderika Lukase, Josefa
Rl'hy, Alfréda Schnittkeho a Ariela Ramireze.
Dal8i ¢ast vystoupeni byla zaméfena na
operni tvorbu. Chorea academica prednesla
uvodni sbor z opery Bedficha Smetany Pro-
dana nevésta Pro¢ bychom se netésili a pak
nasledovala soélova vystoupeni Dagmar Ze-
lenkové a Barbory KadlCikové. Zpévacky
prednesly za doprovodu Vaclava Krahulika
arie z oper Jacquese Offenbacha, Richarda
Strausse, Charlese Gounoda a Giacoma
Pucciniho. Obé sklidily zaslouzené ovace.
Sbor navazal na jejich vystoupeni Dvora-
kovou operou Rusalka, ze které prednesl
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svatebni sbor Kvétiny bilé po cesté z dru-
hého déjstvi. V ném se jako sdlista predsta-
vil Petr Zeman. Posledni ¢ast koncertu byla
vénovana soucasné svétské hudbé a také
upravam lidovych a popularnich pisni. Po
Lukasové sboru Dohrano a dozpivano, ve
kterém zazpivala solo Jana Honcu, nasle-
dovaly skladby Bohuslava Martin(i a Ernsta
Tocha. V zavéru sbor posluchace potésil
Hanovou vyborné napsanou Upravu pisné
Na tom boSileckym mostku a koncert zakon-
Cila piserfi tamniho skladatele Cecila Bollera
Te voici, vigneron. Témér devadesatiminu-
tovy koncert uzaviel pfidavek, ve kterém
auditorium uchvatil brilantni vykon klaviristy
Vaclava Krahulika. Vykon vSech ucinkujicich
byl odménén bouflivym potleskem. Nutno
dodat, Zze z Sestnacti skladeb, které Chorea
academica na koncerté pfednesla, zaznélo
osm v jejim podani poprveé.

Poslednimu koncertu Svycarského turné,
ktery uspofadalo vinaiské mésto Chexbres,
leZici na bfehu Zenevského jezera, pfed-
chazela protestantska mse, pfi které sbor
zazpival nékolik kratSich sborovych skladeb.
Samotny koncert byl opét slozen ze skladeb
rdznych zanrl a slohovych obdobi, podilely
se na ném i obé solistky, D. Zelenkova
a B. Kadl¢ikova, a samoziejmeé i V. Krahulik
jako klavirista.

Zajezd sboru mél ovSem nejen koncertni,
ale i spole€ensky program. Po kazdém kon-
certé se konala recepce, pfi které si sboristé
i solisté vymeénovali zkuSenosti se Cleny Svy-
carského sboru a s organizatory celé akce.
A podobné jako posluchace vSech tfi kon-
certll uchvatily vykony Gcinkujicich, nadchla
sboristy, solisty, klaviristu, sbormistra i dalsi
ucastniky zajezdu (zbyl uz jen Jan Prchal)
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kvalitni bila vina z produkce vyhladené Svy-
carské vinarské oblasti Lavaux.

| z tohoto divodu je mozné povazovat za-
jezd za uspésny. Podékovani patfi vSem,

rdzné

ktefi se podileli na organizaci sborového
turné, a také tém, ktefi pomohli zajistit sboru
finance na cestu. Bez nich by se zajezd ne-
mohl uskuteénit.

XI. mezinarodni sympozium

o shorovém zpévu — Cantus
choralis 2013 — 14.-16. 10. 2013

VLADIMIR KUZELKA

Ro¢nik 2013 bude mit hlavni nosné téma:
»~Amatérsky sborovy zpév dospé-
lych v regionech”. Jedna se o pévecké
sbory, které plUsobi pfi kulturnich stfedis-
cich a kulturnich zafizenich mést, obci
a dalSich instituci. Bude se jednat o zma-
povani sou¢asného stavu téchto sbord,
organizaci sborového Zzivota, personalni
obsazeni sboru, vedeni sboru, pedagogic-
ko-psychologické problémy prace se sbo-
rem, umélecké aktivity, metodiku nacviku
sborovych skladeb, hlasovou vychovu,
volbu sborové literatury, u€ast na sboro-
vych festivalech a soutézich, mezinarodni
spolupraci atp.

Dal§im tématem bude: ,Vyznamna vy-
roCi v oblasti sborového zpévu v aka-
demickém roce 2013 — 2014“ (sklada-
telé — napf. Pavel Borkovec, Petr Eben,
Leos Janacek, Miloslav Kabelag, Jan Klu-
sak, Bohuslav MartinQ, Vitézslav Novak,
Klement Slavicky, Antonin Tu€apsky, atp.,
pévecké sbory a sbormistfi).

Soucasti sympozia bude i tzv. work-
shop, ktery bude zaméren na praktické
dovednosti ve sborovém zpévu (hla-
sova vychova, nacvik sborovych skla-
deb z oblasti popularni hudby) a sezna-
meni s nacvikem skladby ,,Otéenas“
Leose Janacka.

Soucasti sympozia bude i koncert pévec-
kych sbort z regionu (Déc¢insky pévecky
sbor — D&c¢in, Pévecké sdruzeni litoméfic-
kych ucitelll — Litoméfice, Fojtav komorni
sbor — Roudnice, Ustecky p&vecky sbor
Usti nad Labem, Chlumecky pé&vecky
sbor, Komorni smiSeny sbor VENTILKY
Jirkov) a péveckych sborl katedry hu-
debni vychovy Pedagogické fakulty Uni-
verzity J. E. Purkyn& Usti nad Labem.
Tyto sbory nastuduji skladbu LeoSe Ja-
nacka ,,Otéenas®, ktera zazni za rizeni
prof. PhDr. Josefa Rihy na zavér jeho
aktivni pedagogické a sbormistrovské
c¢innosti.
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Antologie uméleckych sméru

a skupin

DOBRAVA MOLDANOVA

V ramci Operacniho programu Vzdélavani
pro konkurenceschopnost, Vzdélavani
k multikulturalité, kompatibilité a adapta-
bilité vznikla v roce 2012 na Pedagogické
fakulté Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem multimedialni Antologie
uméleckych smérh a skupin, primarné
ur¢ena vysokoskolskym studentim bohe-
mistiky, ale uzite¢na i pro studenty dalSich
umeéleckych oboru i ucitelim a studentim
stfednich Skol i Siroké vefejnosti, zajimajici
se o umeélecké déni od 90. let 19. stoleti do
tretiny stoleti 20.

Na projektu spolupracovali ¢lenové katedry
bohemistiky (prof. Dobrava Moldanova,
Mgr. Katefina Kovacova), ktera byla ga-
rantem programu, hudebni vychovy (Dr.
Lenka Pfibylova) a katedry vytvarné kul-
tury (doc. Katefina Dytrtova). Pokusili se
ukazat ve tfech simultanné koncipovanych
proudech sty¢né body literatury, vytvarného
umeéni a hudby. Zatimco v pfipadé literatury
se tvlrci antologie soustfedili na ¢esky lite-
rarni kontext a odkazy k dal$im evropskym
literaturam jsou pouze tam, kde ovlivnéni
bylo vyrazné a nepochybné, ¢asti vénované
vytvarnému umeéni a hudbé se pohybovaly
v evropském (eventuelné svétovém) kon-
textu. Jazykova bariéra, ktera ostie vyme-
zuje hranice mezi domaci a zahrani¢nimi
literaturami, zde nehrala roli: jazyk vytvar-
ného uméni i hudby je mezinarodni.
Koncepce Antologie vznikla na katedfe bo-
hemistiky, odtud jeji ,Ceskostfedny“ pohled.
Nepoustéla se do problematiky jinojazyc-
nych literatur, i proto, Zze nepovazovala za
vhodné pracovat s preklady (pfeklad je vzdy
jen odlesk originalu) a netroufla si uvadét
francouzské, némecké, anglické, ruske,
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skandinavské a jiné originaly. Jisté uzavieni
do Ceského prostoru je pak dlsledkem to-
hoto rozhodnuti.

| kdyZ se ukazalo, Ze vaha problému, které
feSily jednotlivé druhy uméni, je razna, to,
co bylo pro jeden druh uméni klicové, ne-
bylo stejné vyznamné v ostatnich, struktura
celé antologie je shodna: Patefi je ,studijni
text®, obsahujici odkazy na konkrétni umé-
lecka dila.

Vyklad je co mozna stru¢ny a hutny, smeé-
fuje k instrukci, jak teoretické promitnout do
konkrétniho dila: to je voleno tak, aby dobfe
reprezentovalo specifickou poetiku spjatou
s danym umeéleckym smérem ¢i charakte-
rizovalo svého tvlrce. Je celkem bézné,
Ze rlizné literarni antologie zahrnuji jako
ilustracni doprovod vytvarna dila, podobné
pracuji historici uméni s literarnimi texty.
V tomto pfipadé neslo o ilustraci literarnich
textd vytvarnymi dily a naopak, ale o para-
leIni vyklad proudt a sméra, které vytvarely
kulturni kontext dané doby, kdy se rodilo
moderni uméni a dochazelo k zasadni pro-
meéné kulturnich paradigmat v Evropé stejné
jako u nas.

Zatimco vazba literatury a vytvarného uméni
byva tradi€né zminovana, dé&jiny moderni
hudby nebyvaji tak Uzce spojovany s umé-
leckym vyvojem ostatnich druhG uméni.
Pokus praveé toto zapojit do vykladu sleduji-
ciho vyvoj kulturni scény Evropy na za¢atku
20. stoleti je nechceme-li fici novéatorsky, tedy
alespon hodny pozoru. Pasaze vénované
evropské a ¢eské hudbé jsou v mnohém pro
neodborniky pfekvapivé. Ukazuji a dokla-
daji, ze problémy, které hudebni skladatelé
fesili ve svém jazyce a svymi specifickymi
prostredky, jsou v jistém smyslu stejné nebo
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alespon stejnosmeérné, jako problémy, které
feSily vizualni obory &i literarni. Je zfejmé,
ze vyvoj literatury, hudby i vytvarného uméni
probihal sice inspirovan stejnymi myslenko-
vymi proudy, akcenty v8ak byly rizné.

V pfipadé Ceské literatury se sice ve sledo-
vaném obdobi uz neprojevuje tak vyrazné
jeji ,zpozdéni“ za literaturami velkych ev-
ropskych narod(, které ji pronasledovalo
celé 19. stoleti, ani jeji t&ésna vazba na
program narodni emancipace, presto kon-
frontace s dénim ve vytvarné a hudebni Ev-
ropé naznacuje jeji stale jesté prilis tésné
sepéti s lokalnimi problémy naroda teprve
pfekonavajiciho komplexy malosti. V tom
smyslu konfrontace s pasazemi o vizual-
nich oborech a o moderni hudbé je jakymsi

rdzné

na déni v Ceské literature, klade otazku
hodnot, pdvodnosti a specificnosti ceského
pfinosu. Diky technickym moznostem An-
tologie neobsahuje obvyklé ukazky, ale
pracuje s rozsahlejSimi celky. Nabizi dila
celkem dostupna, ale i ta, o kterych se sice
vSude uci, ale v Uplnosti nejsou vétsinou
dostupna. V tom je Antologie i praktickou
pfiru¢kou, ktera je uvede snadno a snad
i pfijemné do svéta moderniho uméni, po-
muze ke snadnéjsi orientaci. Lze ji najit na
internetové adrese http://comenius3.rentel.
cz/names.nsf?Login. Vstupni heslo je nasle-
dujici: login: acom3,acom3. Omezeny pocet
CD s nahravkou Antologie si lze vyzadat na
katedfe bohemistiky ¢i v edi¢nim stfedisku
Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Pur-
kyné& v Usti nad Labem.
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Komorni sbor NONA PF UJEP

oslavil 10 let své ¢innosti nékolika

zajimavymi projekty

LUBOS HANA

Za deset let, které uplynuly od zalozeni
NONY, mél sbor nékolik podob. Zprvu plso-
bil po dobu ¢tyF let jako sbor smiSeny, ktery
Cital témér Sest desitek zpévakl. Nasledné
se transformoval ve sbor muzsky (jediny
akademicky muzsky sbor v CR), aby se
pred tfemi lety stal opét sborem smisenym
a muzsky sbor se schazel pouze pfi zvlast-
nich pfilezitostech. Tou byl bez pochyb kon-
cert u pfilezitosti desatych narozenin sboru,
ktery se konal v usteckém Narodnim domé
a na ktery spolu s byvalymi ¢leny sboru do-
razili také vzacni hudebni hosté.

Krom sesterského sboru doc. Kuzelky, coz
je pomérné pfihodné oznaceni pro Div€i
komorni sbor UJEP, pfijal pozvani také
svétové uznavany jazzovy pianista a skla-
datel Karel RGzi¢ka. Ten s NONOu jiz delsi
dobu spolupracuje, a tak kromé& svého s6-
lového klavirniho vystoupeni mohl spole¢né
se sborem provést ¢ast ze své Celebration
Jazz Mass, a také dalSi sborové skladby.
V zavérecné pisni Oh, Happy Day, kterou si
se sborem zazpival dalSi host vecera, zpé-
vak Pavel Houfek, prfedved| Karel Ruzicka,
ze je skvély multiinstrumentalista a pisen
doprovodil na vibrafon. Ruzicka mél ale na
koncerté NONY jesté dalSi milou povinnost,
a to pokitit nové CD, které sbor natocil letos
v dubnu v Ceském rozhlase Usti nad Labem
a které obsahuje jedenact skladeb z jeho
aktualniho repertoaru.

Ten mohli v posledni dobé ocenit nejen
posluchaci v Cechach, ale i hudbymilovni
obyvatelé ruskych mést Vladimir a Murom,
stejné jako studenti tamni univerzity. NONA
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totiz pfijala pozvani Institutu uméni Vladi-
mirské univerzity a na konci kvétna podnikla
spolu s vedenim Pedagogické fakulty UJEP
koncertni zajezd do Ruska. Sbor mél moz-
nost uskutecnit koncert v sale filharmonie
mésta Vladimir, zazpivat si pfed péti sty
studenty Vladimirské statni univerzity v Mu-
romu a zucastnit se mezinarodni pévecké
soutéze ,Zvjozdnyje Vrata“ v kategorii an-
sambly. Zde sbor ziskal zlaty pohar a stal se
laureatem soutéze. Cenna umisténi ziskali
v kategorii Pop — jazz vocal (s6lo) také Cle-
nové sboru Vendula MikolaSkova — 2. misto
a Jakub Houdek — 3. misto. Ten byl také
pozvan na dalSi péveckou soutéz, ktera se
bude konat v Moskvé.

A¢ by se mohlo zdat, Ze si sbor po tomto
péveckém maratonu jiz zaslouzi poklidné
zkousSkové obdobi a léto, opak je pravdou.
NONA se v sou¢asné dobé usilovné pfipra-
vuje na velky ¢esko — némecky projekt na
jehoz partnerstvi se podili také UJEP a ktery
nese nazev LETNi FILHARMONIE®, v ramci
kterého zpévaci nastuduji spolu s orches-
trem sestavenym z hraca rlznych zemi
vybrana dila svétové klasiky. Ta pak za-
zni 16., 17. a 18. Cervence na koncertech
v Chomutové, Chemnitz a Drazdanech.

aura musica 2/2012



rdzné

Celostatni soutéz studentu

pedagogickych fakult CR v oboru

sbormistrovstvi

VLADIMIR KUZELKA

Na Pedagogickou fakultu Univerzity
J. E. Purkyné v Usti nad Labem se ve dnech
19. a 20. listopadu 2012 sjeli studenti a vy-
ucujici v oboru sbormistrovstvi na 3. celo-
statni sbormistrovskou soutéz, kterou pora-
dala katedra hudebni vychovy.

Navazali jsme tak na prvni dva roc¢niky,
které organizovala katedra hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy
v Praze. Na 2. ro¢niku nasi fakultu uspésné
reprezentovaly dvé studentky (Anna Pro-
kopiusova a Kristyna Prfivarova za klavirni
korepetice Jany Honcl). Kristyna Privarova
obsadila 1. misto a méla tak moznost ucin-
kovat na koncertu vitéz( s péveckym sbo-
rem Piccolo coro Praha.

Studenti bakalarskych a magisterskych stu-
dijnich programd prosli prvnim kolem na pfi-
slusnych katedrach. Jejich vykony je nomi-
novaly do celostatniho kola, které probé&hlo
19. listopadu na Ustecké pedagogické fa-
kulté. Soutézici dirigovali skladby dle vilast-
niho vybéru nacvicené s klavirni korepetici.
V réamci tohoto soutézniho kola byla ur€ena
i povinna skladba ,Pater mi“ (z cyklu Pét
velikono¢nich motet) Antonina Tu¢apského.
Odborna porota ve slozeni prof. Stanislav
Pechacek, pfedseda, a ¢lenové prof. Jifi Ho-
lubec, PhDr. Lubo$ Hana a doc. Vladimir
Kuzelka hodnotila vykony z hlediska tech-
nické srozumitelnosti, hudebni presvedci-
vosti a estetické adekvatnosti.

Na zakladé téchto kritérii vybrala 6 souté-
Zicich, ktefi postoupili do finalového tretiho
kola. To se uskutecnilo 20. listopadu a sou-
tézici v ném dirigovali kromé klaviristy take

div€i komorni sbor a to druhou povinnou

¥ v

skladbu ,PieSn“ — Klaudie Pasternak. Dva
komorni sbor PF UJEP a smiSeny sbor Ven-
tilky na slavnostnim koncertu, ktery se usku-
tecnil 20. listopadu v 18:00 hod. v ,Cisaf-
ském sale“ Muzea mésta Usti nad Labem.

Umisténi:

1. misto — Petra Kaucka (PF UJEP Ustin. L.)
2. misto — Ilva Glaserova (PF UK Praha)

3. misto — Jifi Griiner (PF UJEP Usti n. L.)
Porota udélila i zvlastni cenu PhDr. Le-
oné Salakové (PF UK Praha) za klavirni
korepetici.

Sbormistrovska soutéz se konala za finanéni

podpory Magistratu mésta Usti nad Labem
a Krajského tradu Usteckého kraje.
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Pfispévky se dodavaji v elektronické podobé na adresu

luboshana@seznam.cz.

Notové materialy v programu Sibelius 7 nebo nizsich verzich.

Periodikum AURA MUSICA vychazi dvakrat roéné, védecké studie k recenzovani a otisténi,
stejné jako notové pfilohy, jsou pfijimany pribézné.

Pozadavky na studie:

PFispévky by mély byt reprezentativni texty na nosna témata zakladniho a aplikovaného
vyzkumu v oblasti hudebni teorie, hudebni pedagogiky a sborového uméni.

Jsou pfijimany v rozsahu 7 normostran textu (13 600 znak() v€etné poznamkového aparatu
(notové pfrilohy, obrazky apod. zvlast). Texty mohou byt ¢esky, slovensky nebo anglicky,
anotace a klicova slova budou uvedena v ¢estiné a anglictiné.

Rukopisy jsou posuzovany dvéma recenzenty.

Autofi pfikladaji svij struény Zivotopis v rozsahu 5-10 fadka.

Uzavérka pro zaslani prispévku a studii do tretiho cisla je 15. zari 2013.
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POCHOD LOUSKACEK

Metodické poznamky

Uprava Pochodu z baletu Louskadek je uréena pro instrumentalni soubory na 2. stupni ZS (8kolni
soubory na $kolach s rozsifenou Hv), pro studenty niz§iho i vy$siho gymnézia i pro zaky ZUS.
Aranzma je psano pro Ctyfi melodické hlasy, klavir a bici nastroje.

V hlase prvnim najdeme melodii, ta je v nékterych pasazich kvali harmonickému vyznéni uvedena
ve dvojhlase. Prvni hlas je mozné realizovat na zobcovou flétnu (zejména v ¢asti A), pfi¢nou flétnu,
keyboardy, housle. Druhy hlas doplfuje harmonii hlasu prvniho. Tento hlas mohou hrat zobcové
flétny, housle, keyboardy. Tteti hlas je uren pro nastroje v ladéni B (klarinet, trubka, sopransaxofon,
tenorsaxofon). Basova linka je uvedena v hlase ¢tvrtém, maze byt hrana na keyboard, violoncello,
baskytaru, kontrabas. Klavirni part je pfedevSim nositelem harmonie a rytmu.

TFi linky bicich nastroju jsou uréeny pfedevsim pro dfivka (horni part), tamburinu (prostfedni part)
a buben, je vS8ak mozné dle moznosti a fantazie hracu ¢i uCitele pfidat nastroje dalsi (Cinel, prstové
ginely apod.). Uprava je dopln&na akordickymi znagkami (jen v &asti A, v &asti B kytara nehraje),
které jsou urCeny pro kytaru.

Podle moznosti neni problém interpretovat Upravu i s vynechanim nékterych hlast. Aranzma muaze
hrat tfeba jen klavir, 1. hlas a vybér z bicich nastroju.

Prof. Dr. Jifi Holubec, Ph.D. vystudoval obor ucitelstvi hudebni vychovy na Pedagogické fakulté
v Usti nad Labem, kde pusobi od roku 1983. Postgradualni a doktorské studium hudebni teorie
absolvoval na Hudebni fakulté AMU v Praze. Pedagogicky pUsobil napfiklad na Freie Waldorfschule
v Mannheimu, na Konzervatofi v Teplicich, na Pedagogické fakult¢ UK v Praze. Je sbormistrem
univerzitniho péveckého sboru Chorea academica a Décinského péveckého sboru. V soucasné
dobé je mistopfedsedou Spoleénosti pro hudebni vychovu Ceské republiky.
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notové prilohy

BLIND ANGEL

Pisen Blind Angel pochazi z autorské dilny némeckého tria Cristin Claas (Cristin Claas — zpéy,
Christoph Reuter — piano, Stephan Bormann — kytara). Pisen je ve volném tempu a ma snovy az
témeér kontemplativni charakter. Ten je ve sborové Upravé ztvarnén pomoci zahusténych akord(
s vicehlasou fakturou (misty az devitihlasou). Metrum je pravidelné a jeho dodrzeni je zapotrebi
predevsim ve stfedni ¢asti, kde jednotlivé hlasy nastupuji postupné (konsekutivni zptisob). Nékteré
gasti (napF. takt 65 a dale) mohou byt dle uvaZeni zpivany sélové nebo skupinové. Zensky trojhlas
(Casti D a F) vytvarejici imitaci hlavni melodické linky, mize byt zpivan pouze malou skupinkou
zpévacek. Citlivy klavirni doprovod je ad libitum. Uvedeny jsou pouze akordické znacky.

PhDr. Lubo$ Hana, Ph.D. (*1973)

Narozen v Jirkové, studoval na PF v Usti nad Labem obory HV-AJ, poté HV a sbormistrovstvi. Od
roku 2002 vyucCuje tamtéz rlizné praktické i teoretické discipliny (metodiku sborového nacviku,
sluchovou analyzu, hudebni nauku atd.). Je sbormistrem Komorniho smiseného sboru VENTILKY,
na PF UJEP vede sbor NONA a se svou manzelkou sbor COMODO na chomutovském gymnaziu.
Je uméleckym feditelem sborového festivalu Jirkovsky Pisfovar.

Kontakt: luboshana@seznam.cz

Web: www.ventilkyjirkov.cz, www.jirkovskypisnovar.cz

102 aura musica 1/2012



Bllnd Angel Cristin Claas Trio

arr. Lubos Hana

=90

SRR VR DR R

\® Heg ©

P&

Y

-

a-no-ther page

b
I |- H = = |-
. e
o #
. =]
N 2 M
e 2 <
1A M [ M nm M
LR
MJ &
iy
I =
[l &
W £
|| 15}
i
o <
:
L L L L £
L L L L <
:
L L Ll L £
<
SIS SaSY SIS SIS Kt
\hvl hV) \hVU \th \hv-l
T AT _A7 a7 LT
Bi.N Bi.N Bi.N Bi.N R -IhV
NP DN N DN o
\
@]
Z, o
3 35 e o 2
3 & 3 m <
3 - = B

OO0 9 e @ o
A hund-red smiles

S ele S s

a waveof air

;‘._‘.'U'

- s I

v o
hm_

is pas-sing by

Py

| { v Wamrd

AN

f air

a waveo.

A hund-red smiles

1)

/2

p 4
Lo DV
[ { v Nam? ]
ANa"4

INT

InY

I

Tt Eitnies T wledl oF"

b

p 4
Zo b 17
{21
[N

Bm7/AP

Ab

Bm7/AP

Ab

Bm7/AP

Ab

)
y Cmr Y

)

You don't need eyes

ware.

I am a-

and for a while

<

TP Y

y 4
(7D

p

[ —

ware

I am a-

and for a while

You don't need eyes

i

0
p 4

Y

7T e —

3

Nt

)

be o

You don't need eyes

d for a v

ks

|
2 b

0
p
Zob 17

P~
=

| { v Wamnr

AP

P e ey

Toe

You don't need eyes
Bm/Ab

Ab

Bm7/A?

Ab

Fes

10172

)

P

75

You don't need eyes



22 = espress. EEEEE—————
) \ P ]
p 4
to know__ my face You turmy lies in-to  dis -tant place
= espress.
0 A L ]
([
to know__ my face You turmy lies in-to  dis -tant place
— espress.

. to know__ my face_ face Youturmylies in-to  dis -tant place place
= espress. s ———
H 1. e . J—

AP T o (o o @ o o SofPf Pely < 9o [0 0o [

[ far N2 I 1 I ) I D] I | [ 2 et} T T T 1 T a T T 1 I I I ]
V T | — 1~y T A T | | 1 T T T T T T T 7T T 1 I T I 1
y T — T i

T to knowji my face. Youturmy lle&m_ in-to Egisﬁtant place
'm’ _E m’
e Jddl—J o7 d S0
P i = P —— H o /= P —— J
N (3 r &7
to know_ my face_ face You turmy lies in-to  dis-tant place place

29 -
0 1 — | g I

£ 5P f f 1 f T e F—p— f — — b

[ Lar N/ I I T | |8 I - INY T N 7 T I \N®he <& | N
A N7 I I I I P I I T T | | ] I N7 | =g 1 1
D) %o o o o o° © X;; 4

Aspdient as_ a dropf rain ohugour self andme
< ny =
[ ] I ﬁ |

P’ AN TAY T T | T A T T T T T T I ]
Lo D [ I T | N1 A n | = T e - [ I SDe o |

[ fan N2 I T I I T T Y T NT I I I I \®He' o | ) 1y ]
YV T T 1 I o o T I T T T T ] I INLA. =3 7 1
) OO 9o 0 o o e© U \# 14

Aspdient as__ a dropf rain ohugour self andme
A m M=

p A I) Ih T T T = T T T | ——
b |V T T T I T T T N

[ Lar N/] I I T | N——1 N I N || I T yAREEEsuE-. |
AN I I I | 7 T I N I I I (AN | I | P & |
D) =. se = = =

diont di n ohugour self— andme
7bb T T T T T Tl —t | ]

(o> i i I i i i o— !
?V I T I I I~ I } I 1

d lz’ou hug me
Ab BPm7/AP Ab BPm7/Ab wf Ab BPm7/Ab DPm?

o) 1 T T T T T Ilhr\ Fb 1 ]
y CNE/VAY T T T T T L4 = = ]
7 H 1.V I I T I I I = |

S L i I I 1 e ) LS ] I | 1

ﬁain dm dm You don't need eyeﬂ _ to know
BPm7/Ab Ab BPm7/AP f AP/GP Fm’ Py

o o ol o -
- L - T T T et b e [reas [y T ) P ]
7P o | | ! 1 — 1 T — |
S v I IS ) I T o I } | — 1
dm dm You don't need eyes to know

104 aura musica 1/2012



-M 8 1 8 \ =
AN ™S © e h
o = i = .r\uh
il Lel ] L
o N R oo Qe o 1 1
Q Q Q Q A Q al |
2 £ UM 2 2 K| )
o N _ | T L= o —)-
] H—t < = R
g .{u § T s il ! i d ) = ol g
: , : q 0 N U =
R I iV R il
L L\nw i .@m il o 1 A o
£ L L i ihdl U
i i o o o =
g M 2 N 8 M E N B Al = Ly Sy
£ ¥ = N S ™ LS ™ & = =B =
ot ot ot H\\J. = a
S
1l ] - e e e = TN
‘ma‘ uu M e =
% [ N s
= N LY | | Ll .
oo g S =
g \-lu m\- Al L L s oE s E<M =
= =
] oS
2 -\Ha =
= [ 1NN | o)
ey m
& W7 T
1 W Ty W 2w )
L . s s i
A E N2 ]2 2 N T oe ol
NABN g v E v E g o N R
£ £ =) £ 91 1 ~¢ v
N s HE Ty s e E L Hal Wl il LT
= = = =
53 i RS a2 Ao Y o 9l 9 9 =
2 > > > > - - A
cnm K\Av m P h\' m .,m L\\.\' b.l.h
= = 3 =
Z T = =
g [ a)
BERY - N o=
vi LI LN ] .|| s e = [T e
= 11T s
] © v =
e g e &<y &
g I 8 [Bes o meomeome T
S T € 1T & ™
) - e L o
g M OE Y BN
7 “Ts 7 ™ 7 2 2 e 0 o
5 (% ) a0
Bl BN - m 1.y Bl Ei.N Bl .y Ni.N
e ey o & L ey e L ey L e ey e
-~ - £ -~ -~ -~ - ey
mLN e \ &) o\ o en o ey nlN
AL DNEe  NGe- N wwm_.n@u N <N NAOe- N . o

105

You don’t need eyes

f#X3

—

You don't need eyes
You don't need eyes

Jf

You don't need eyes

f

You don't need eyes.

tlaE
tlak

Db@dd 9y/p
tlak

‘) Al _J
ré.
ja
ja

[
vam le vitdam paja li vaja litlak
E.
pa
AP
pa

i

=]

[J
ja
D]
pa

F

o

tlal

tlak

Dbadd 9y
tlak

ja

[
ja

s e Y e B N
o

b

paja li vaja litlak

i
pa

pa
A

b

|

172

N
(7~
SV
(77
g
p N
7D
oV
(77
75K P

AN




in-to

You turn my lies

aL
| 18

face

my

know___

my  face

know

P A oY

in-to
in-to
in-to
in-to

ge

gel
gel
gel
gel

an
an
an

nd
O
nd
nd
nd
nd

P

bli
bli
bli
bli
bli

P

ge

You turn my lies
You turn my lie:
You turn my lies
o o o
You turn my lies.
Dba

an
Ab

T
|
==

I
[~}
—

face
face
IBY
face face
bli - nd
Ab BbmyAb

face
face

my
my
my
my

DL DAL

place
place

P

to know

to know___

to know___
-

to know

—

—

b
dis -tant place_

P
dis-tant place

dis -tant place
dis -tant place_
dis -tant place_

.
T
174

N
p’ Y
1%
1
p ) N
»
p’ Y
P
) Db
P

J -

2o b 17
| far N/ ]

ANa %4

7 Hh1v

7 b 7
[ fan Wam7)
e
Z b7
7 b 7
[ fan W)
[

73

0 1

p AN
I&P‘;.\"O

dm
dm
dm
dm

rit..
mm
rit.
mm

| & i L
mm

aura musica 1/2012

an
an

nd
nd
nd

bli
bli
bli
bli

gel
gel
gel
gel

smile on  me

an
an
an

Yea

nd
¥
nd
nd

Smileon me

bli
bli
o
bli
o
bli

T/ J5Y
/7Y

p
Zo b 17
P APy
Z b 17
p 4
Lo D 7
y AW/
7 Hh1v

[ fan W12
[ far R ]
[ {an W12
)

(A4

106



notové prilohy

NA OSICE LISTi VADNE

Moravska lidova piseri ve ¢tyrhlasé upravé pro détsky nebo Zensky sbor a cappella. Skladba byla
napsana pro litoméficky divei sbor Puellae cantantes a ziskala zvlastni ocenéni na festivalu Zahrada
pisni v Praze v roce 2011. Je vhodna spiSe pro vyspélejsi sbor, pfi provedeni je dulezitda srozumi-
telnost, Cistota a vystavba a vzajemna provazanost frazi.

MgA. Roman Pallas (*1978)

Narozen v Litoméficich, studoval na teplické konzervatofi hru na klavir a skladbu (1993 — 1999) a na
AMU v Praze skladbu u prof. lvany Loudové (1999 — 2004). Plsobi jako sbormistr litoméfického
div€iho sboru Puellae cantantes, vyucuje hudebni teorii a skladbu na Konzervatofi v Teplicich, hru
na klavir na ZUS v Litomé&ficich a je doktorandem KHV UJEP v Usti nad Labem.

Kontakt: roman.pallas99@gmail.com

Web: www.musica.cz/skladatele/pallas-roman.html, www.puellae.cz
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Na osice listi vadne

lidova z Moravy (Susil, 678)
upravil Roman Pallas
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notové prilohy

FLAT FEET FLOOGIE

Skladba budiz provadéna v citéni jazzovém, psané rovné osminy se proto rovnaji spiSe triolové
hodnoté ¢tvrtka — osmina /ta-da da-da/. V rychlejSich tempech se v§ak tohoto efektu dosahneme
radéji prodlouzenim délky prvni osminy a zkracenim osminy druhé. Beatbox jest naznacen spo-
radicky pouze v uvodnich taktech jednotlivych ploch, zapsané slabiky berte jako vodici nit k vyna-
lezeni nejlepsiho osobniho zplUsobu interpretace. Skladba se v pfipadé potfeby da transponovat
az o ton vys. V pfipadé nesrovnalosti drzte se nahravky, vznikla totiz, jak si kazdy dovtipi, pozdé&ji
nezli noty, jsou v ni proto zaneseny interpretacni nuance, které pouze nékolikerym pfehravanim na
podiu a pred opravdovymi divaky mozno nalézti jest. Nahravka skladby je na webu www.skety.cz
v sekci Hudba.

Aranzma Petra Wajsara zvitézilo v roce 2012 v aranzérské soutézi sborového festivalu Jirkovsky
Pisfovar. (poznamka redakce)

Petr Wajsar /1978/ je hudebni skladatel pohybujici se na pomezi mezi orchestralni koncertni hud-
bou a jazzem. Mezi jeho stalé objednavatele patii kromé& Karla Dohnala i komorni orchestr Berg,
smyccové kvarteto Epoque nebo komorni orchestr Pavla Haase. Kromé hudebni skladby se zabyva
aranzovanim, hudbou pro divadlo a film. Je skladatelem a frontmanem skupiny HI-FI /MIDI kytara,
zpév/, zpiva a aranzuje v jazzovém vokalnim a-capella sextetu Skety. Kromé& nékolika dalSich oce-
néni je drzitelem letoSni ceny vefejnosti i ceny poroty ve skladatelské soutézi Nuberg 2013.

110 aura musica 1/2012



Bulee "Slim" Gaillard
Leroy "Slam” Stewart
arr. Petr Wajsar

Flat Feet Floogie
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