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8. MEZINARODNI SOUTEZNIi FESTIVAL SBOROVE POPULARNI HUDBY

JIRKOVSKY PISNOVAR SOUTEZICI SBORY

* je mezinarodni soutézni festival v oblasti sborové ¢ ziskaji diplom dle umisténi ve zlatém, stfibrném
popularni hudby. a bronzovém pasmu.

* umoznuje vzajemné setkani duchem miladych lidi se ¢ s nejvySSim ohodnocenim postupuji do Grand Prix
vztahem k dobré hudbé. o pohar ,JIRKOVSKEHO RYTIRE“.

* se kona kazdoroc¢né prvni fijnovy vikend na zamku o které ziskaji hlavni cenu Jirkovského Rytife jsou zvany
Cerveny Hradek u Jirkova. jako hosté dal$iho ro¢niku.

¢ nabizi workshopy a seminafe pod vedenim vyznamnych * maji moznost vystoupit na atraktivnich koncertech
hudebnich osobnosti. V regionu.

* maji na festivalu rfadu prilezitosti k vzajemnému
poznavani a navazani kontaktu.

JIRKOVSKYPISNOVAR.CZ
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avodnik

Vazeni étenafi,

dostava se vam do rukou tfeti Cislo ¢aso-
pisu Aura Musica, které opét pfinasi fadu
odbornych studii, notovych pfiloh a takeé
¢lankd dokumentujicich aktualni hudebni
déni nejen u nés.

Aniz by bylo zamérem redakce vénovat
toto Cislo pfevazné vokalnim &innostem
a hlasové vychoveé, vétSina prispévku se
témto tématim vénuje. MlZete se tak se-
znamit s vysledky hlasovych prizkum0
MiluSe Obeslové, hlasovou vychovou déti
v koncepci Jézefa Zyczkowského ve studii
Aloise Suchanka nebo s vyuzitim vokaliz
a solfeggii pfi vyuce hlasové pohyblivosti
ve studii Dagmar Zelenkové. Vokalni ¢in-
nosti Uzce souviseji i s obsahem pfispévku
Marty Polohové, pojednavajicim o Upravach
lidovych pisni MikuldSe Moyzese.

Do oblasti hudebni pedagogiky Ize zaradit
studii Dany Novotné, zaméfenou na praci
s détmi ve specialnim vychovném zafizeni,
a préaci Alexandra Stastného, ktera se vé-
nuje afroamerické hudbé a jejimu vyuziti
v hodinach hudebni vychovy. Zajimavym
pohledem na historii €eskych koncepci po-
slechu hudby je pak studie MiloSe Honse.
Notové pfilohy tentokrat pfinasi dvé troj-
hlasé skladby na lidovy text pro Zensky,
resp. détsky sbor z pera dvou ugitelt Us-
tecké katedry hudebni vychovy — Josefa-
Rihy a Jitiho Holubce.

Véfime, ze vam Aura Musica opét pfi-
nese hudebni podnéty a inspiraci, a bu-
deme radi za vaSe nazory a pfispévky pro
dalsi &isla.

Redakce
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studie

Vokalizy a solfeggia a jejich vyuziti

pri vyuce hlasové pohyblivosti

DAGMAR ZELENKOVA

Summary

The study of the agility of the voice in the initial phase mainly focused on mastering simple
moving exercises in the middle range. Perfect agility being developed further using appro-

priately selected vocalize and solfeggio.

Pohyblivosti hlasu se rozumi jeho rychlost
a pruznost, ktera je vzdy jedine¢na a lze ji
ziskat a dale rozvijet pomoci péveckého
studia. Hlasovou pruznost neni mozné
nazvat dokonalou, pokud neni perfektni
po pévecko-technické strance a zaroven
nepUsobi pfirozenym dojmem. S vyu-
kou pohyblivosti hlasu je mozné zacit az
po zvladnuti zakladnich péveckych do-
vednosti. Podminkami k ziskani vyspélé
hlasové zbéhlosti jsou zvladnuti spravné
hlasové funkce, ktera je dana volnosti hr-
tanu a perfektnim vyrovnanim hlasovych
rejstfikd, a dokonalé zvladnuti martellatové
techniky, ktera zamezi nekontrolovanému
glissandu a udrzeni spravné rytmické cCle-
nitosti pohyblivé fraze.

Vokalizou se rozumi vokalni cvi¢eni, které
spociva ve zpévu beze slov s pouzitim jedné
nebo vice samohlasek. Termin solfeggio po-
chazi od nazvu ton sol a fa (g —f), ktery byl
poprvé pouzit Guidem z Arezza kolem roku
1020, kdy byl papezem ,,...povolan do Rima,
aby tam demonstroval svou péveckou me-
todu*. 14,24/ Ceska hudebni terminologie se
drzi oznaceni c-d-e-f-g-a-h (pGvodné bylo
a-b-c-d-e-f-g), které je odvozeno od fecké
abecedy, a tento systém byl dale rozvijen
notaci boethianskou (Boethius 4. stoleti)
a oddonskou (Oddo de Cluny 10. stoleti),
jejiz nazvoslovi se u nas pouziva dodnes.
15,247/ V nékterych jazycich solmizaéni sla-
biky slouzily a slouzi jako nazvy not. Tak
je tomu zejména v jazycich romanskych

(Spanélstina, portugalstina, francouz-
Stina, italStina).

V klasické hudbé se zacaly objevovat sa-
mostatné vokalizy a solfeggia na pocatku
18. stoleti, kdy se v pedagogickych dilech
Manciniho a Tosiho nachazi nékteré priklady
jejich vlastnich vokaliz. U hlasovych peda-
gogu pozdniho belcanta Garcii a Lablache
Ize nalézt zajimava vokalni cviCeni, ktera
jsou vétsinou doplnéna jejich doporu¢enimi
a postiehy z vyuky. Slavnou pévkyni a uci-
telkou zpévu byla také Garciova Zacka Ma-
thilde Marchesi, ktera se stala zakladatelkou
pévecké Skoly v Pafizi L‘Ecole Marchesi,
jez se hlasila k belcantovému odkazu. Je
také autorkou 24 spist zabyvajicich se bel-
cantovou metodou a vokalizami pro zvySeni
pohyblivosti hlasu. Vyznamnym tvircem vo-
kaliz byl rovnéz Marco Bordogni, tenorista
a pozdgji ucitel na pafizské konzervatofi,
jehoz cvi€eni jsou dodnes povazovana za
jedna z nejobtiznéjSich. DalSimi autory vo-
kaliz byli ucitelé zpévu August Iffert, Ben-
jamin Lutgen, Ferdinand Sieber; operni
skladatelé, ktefi se taktéz zabyvali vyukou
zpévu, Ferdinando Paer, Giuseppe Concone
(vyuc€oval na pafizské konzervatofi), Nicola
Vaccaj (feditel milanské konzervatore), Sa-
verio Mercadante (feditel neapolské konzer-
vatore) a Gioachino Rossini.

G. Concone

Pro zvladnuti zakladnich péveckych navyk
se autorce v praxi velmi osvédcilo Conco-
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neho album vokaliz pro stfedni a nizky hlas
50 Lecons (Mitte und Tief). Zde se nejedna
0 vokalizy specializované na zvySeni pohyb-
¢eni obsahuji pasaze s drobnymi béhy a oz-
dobami, které svym charakterem predjimaiji
Cviceni €islo 21 obsahuje v poslednich dvou
fadcich drobné béhy s rozsahem g — es?,
které jsou vzdy na pocatku taktu podloZeny
solmizacéni slabikou. Tuto podminku ovSem
neni nutné strikiné dodrzovat, jelikoz jejich
nasazeni a nasledné odpoutani se od nich.
Jak jiz bylo zmifilovano, predstava tzv. zru-
Seni vyslovnosti Uzkych vokall je pro stu-
denty velmi problematicka a vyzaduje delSi
¢as a vnitini pochopeni dané problematiky.
(Notovy pfiklad €. 1)

Jiz od prvni noty je potfeba udrzovat hlasové
napéti, které nesmi poklesnout az do po-
sledniho tonu. Jenom tak se zamezi ,padani
zvuku z masky“ a nedostate¢né dechové ka-
pacité. Tény musi byt ,rozvijené stale z jed-
noho bodu®. Student si tedy nejdfive zafixuje
potfebnou frazi intonacné v pomalém tempu
a teprve po jejim zautomatizovani dochazi
ke zrychleni pomoci Svihu.

Zavérecnou pohyblivou volatinu (béh) ob-
sahuje také cviCeni 29, jehoz rozsah je jiz

sledni fadek vokalizy obsahuje jednodussi
a téZ8i verzi cvi€eni, je tedy vhodné se na-
ucit obé varianty a v pfipadé studentovy ne-
jistoty z interpretace zvolit jednodussi verzi.
Ov8em finalni provedeni vokalizy by mélo
smeéfovat k interpretaci slozitéjsi. (Notovy
pfiklad €. 2)

Také toto cviceni obsahuje vyslovnostni
element solmizac¢nich slabik, ktery umoz-
fuje u studentl pfi zpévu vice zapojovat
mluvidla. Frazi je nutné nejdfive zafixovat
v pomalém tempu bez vyslovnosti, pozdéji
dojde k jejimu zrychleni a teprve po doko-
nalé schopnosti rychlé a pruzné interpretace
se vlozi opét solmizacni slabiky, u kterych
musi dojit jiz pfi zaznéni k okamzité korekci
vokalu, jeho opusténi hned pfi vyslovnosti
a nahrazeni neutralni predstavou.

studie

B. Liitgen

Album jednodussich dennich cvi¢eni Die
Kunst der Kehlfertigkeit (Hohe Stimme)
vytvofil Lutgen pro poznani a pochopeni
umeéni pohyblivosti hlasu. Jedna se o dvacet
vokaliz, které autor doplnil svymi poznam-
kami tykajicimi se nacviku a interpretace.
Autor mimo jiné doporucuje po dukladném
zafixovani nékterych cviceni jejich posunuti
o pultén smérem nahoru nebo doll a pfi
nékterych pasazich pouziti dvaatficetin na-
misto Sestnactin. | kdyz jsou vokalizy psany
pro vyssi hlas, jejich rozsah dosahuje pouze
gis?a odpovida spise stfednimu hlasu. (No-
tovy pfiklad ¢. 3)

Méné narocna cviceni (1, 2, 4, 6, 15) Ize do-
porucit pro pocatecni fazi vyuky pohyblivosti
hlasu k tzv. vypruzeni hlasu. U cvi€eni Cislo
druhého a tretiho taktu, kdy student musi
hned na pocatku fraze vytvofit ,dostateCny
tvar uvnitf mluvidel®, naprosto zrusit zpivany
vokal a tim ,udrzovat patro ve zvySené po-
loze®. Po nadechu ve druhém taktu nesmi
v napéti povolit a nejvy3si tén vokalizy g°
nechat zaznit bez jakéhokoli tlaku a napéti.
(Notovy pfiklad €. 4)

mistem samotné rychlé stfidani dvou tond,
ale zavérecny skok na oktavu po rychlé
ténové vymeéné. Bez ,udrzeni tvaru“ a tim
eliminovani napéti svali na krku mize do-
jit k intonacéni nejistoté ve skoku. (Notovy
pfiklad €. 5)

Podobnym mistem pulsobicim interpre-
tacni nesnaze je ve cviceni 6 takt 11 — 12
a 17 — 18. (Notové piiklady €. 6 a €. 7)

U cvi€eni ¢Cislo 7 a 8 se naro¢nost béhl
zvySuje. Zde jiz nejde o drobné pohyblivé
motivky ve vySsi a nizSi hlasové poloze, ale
jedna se o komplikovanéjSi béhy s rozsahem
jedna a pUl oktavy. (Notovy pfiklad ¢. 8)
Podstatou jejich spravné interpretace je na-
sazeni prvni noty uz s predstavou prostoru
té nejvyssi (prostor v ustech se zvySenym
patrem a kleslym jazykem) a s mirné po-
otevienymi Usty, ktera se pfi béhu vzhuaru
postupné uvolriuji. Diky témto pokynim se
docili plynulého pohybu, bez tlaku, pouze

€]



studie

s lehkym akcentovanim na opérnych ténech.
Totéz pravidlo plati i pfi béhu sestupném ve
cviCeni Cislo 8, kdy pomoci akcentovani
fraze se zamezi snizovani napéti, coz miva
za dUsledek zvukové padani ténu a necistou
intonaci. (Notovy pfiklad €. 9)

Cviceni ¢islo 20 se zaméfuje na vyuku trylku
jako vrcholného uméni hlasové pohybli-
vosti. VétSinou se uvadi, Ze trylek je rychlé
stfidani ténu hlavniho s jeho vrchni malou
nebo velkou sekundou. Timto zpusobem
ovSem nelze pévecky trylek interpretovat,
jelikoz podstatou jeho zpévniho provedeni
je chvéni hrtanu, nikoli znéni dvou oddéle-
nych vySek. Pro nacvik je vhodné vychazet
z toho, Ze se nejprve usiluje o pohyb na jed-
nom toénu a poté se toto chvéni stupriuje ke
dvéma ténovym vyskam. /3,59/

G. Rossini

Gioachino Rossini byl nejen vynikajicim
opernim skladatelem, ale také vybornym
pévcem a ucitelem zpévu. Pro svoje stu-
denty, mezi které napfiklad patfila slavna al-
tistka Marietta Alboni, vytvofil fadu dennich
cviceni, ktera doporucoval ,,...zpivat kazdé
rano nejdrive pomalu v pianu, podruhé
rychle a v pianu a potfeti co nejrychleji a ve
forte”. IV,2/ Album Gorgheggi e solfeggiper
rendere la voceagile e imparareil bel canto
(k ziskani pohyblivosti hlasu a vyuce bel
canta) doplnuji ¢tyfi snazsi vokalizy pro
stfedni hlas.

Vokaliza &islo 2 s pramé&rmym rozsahem ¢' —
2 je vhodnym studijnim materialem v po&at-
cich vyuky hlasové pohyblivosti. Melodie vo-
kalizy je obohacena o dokonale provedenou
appoggiaturu (oporu), pfi niz se musi dbat
i na dokonalou oporu brani¢ni, ktera pod-
pofi jeji perfektni intonacni provedeni. K in-
terpretacné obtizn&jSim mistim patfi takty
26 — 29, ve kterych je drobnéjsi sestupny
béh znesnadnén pfechodem do jiné téniny,
€0z muze pfi studiu zpUsobit povoleni napéti
fraze, coz se projevuje intona¢nim klesanim
a padanim ténového posazeni. (Notovy pfi-
klad €. 10)

takty 34 — 36, kde se Casto vyskytuji obtize

pfi udrzeni napéti fraze v disledku ténového
skoku na jejim konci. (Notovy priklad €. 11)
Stejnému povoleni napéti je nezbytné pred-
chazet v taktech 38 — 41, kdy je nutné po
interpretaci sestupné skupinky udrzet po-
cit afektu a ,vypruzeného vysokého patra®,
které umozni Cistotu intervalovych skoku.
(Notovy pfiklad €. 12)

Zavér vokalizy by mél byt provedeny s dobfe
zvladnutym messa di voce na tonu f', které
je nezbytnou soucasti perfektni belcantové
interpretace. ZavérecCny ton ma byt pouze
jemné vyneseny a lehce polozeny. Je tedy
nutné zamezit povolovani fraze a jejimu
Spatnému opreni, které maze vést k nedo-
state¢né dechové kapacité a tim k neschop-
nosti interpretace kvalitniho a precizniho
messa di voce. (Notovy priklad €. 13)

M. Bordogni

Vokalizy italského tenoristy a ucitele zpévu
pafizské konzervatofe Marca Bordogniho
jsou vétsinou péveckych pedagogu pova-
cvi¢eni. Sam Bordogni byl skvélym bary-
tonalnim tenorem a mél moznost studovat
v italském Bergamu u Giacomo Davida,
povazovaného za jednoho z nejslavnéjsich
tenoristl pozdni belcantové éry. Pro vyuku
pévecké pohyblivosti je mozné vyuzit album
jednodussich vokaliz 24 Vocalises faciles et
progressives. Jedna se vétsSinou o pohybliva
cviCeni pro stfedni hlas s rozsahem nepre-
sahujicim b2

Cviceni Cislo 11 obsahuje nékolik rychlej-
Sich oball, pfi jejichZ interpretaci je nutné
mit naprosto uvolnéna miuvidla a pfedstavu
neutralniho vokalu, jejichz pomoci je mozné
docilit perfektni vyrovnané ozdoby a nena-
silného spojeni s dal$im intervalem. (Notovy
priklad €. 14)

Interpretacné slozitéjsi jsou takty 8 — 16,
které po obtiznéjSim septimovém skoku
obsahuji nékolik modifikaci arpeggiatového
bé&hu bez nadechu. Termin arpeggiato je
»---0dvozen od hry na harfu, kdy zni kom-
binace zvukt z akordu v rychlém sledu za
sebou”. 16,53/ Zde je po detailnim intonac-
nim zafixovani nutné dbat na maximainé le-
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gatovou interpretaci volatiny, ¢imz Ize lépe
docilit perfektniho rytmu a intonace pomoci
pfedstavy Svihu a akcentovani vhodnych
téonud. (Notovy pfiklad €. 15)

Také je nutné zabranit snizovani napéti
z davodu povoleni dechové opory a jeji
nedostate¢nosti, které se mize projevit
v zavéreCné Casti vokalizy, kde je tfikrat se
opakujici stejny arpeggiatovy motivek. (No-
tovy ptiklad €. 16)

Interpretacné velmi slozitym albem voka-
liz je 36 Vocalises pour soprano ou tenor.
Je nutné podotknout, Ze v dnesni pévecké
pedagogice se studiem vokaliz zabyvaji
pfedevSim zacatecCnici a stfedné pokrodili
posluchaci. Ve vysSich ro¢nicich vétSina stu-
dentll nepovazuje toto studium za nezbytné,
a tudiz i fada ugitelt od néj pozdéji upousti.
| z tohoto dlivodu zde autorka zmiruje slo-
ZitéjSi vokalizy, jelikoz pouze kazdodennim
pravidelnym cvi¢enim je mozné dosahnout
pozadované hlasové zbéhlosti.

Vokaliza ¢islo 1 uz svym rozsahem c'- ¢?
pfevazuje hlasové moznosti vétSiny stu-
dentl v prvnich letech péveckého studia.
Je tedy nutné pracovat s jiz posazenym
mistem je 10 — 12 takt, kde nékolik pulto-
novych a celoténovych postupl mimo to-
nalitu vokalizy vyzaduje perfektni intonacni
zapamatovani si fraze, jeji legatové neseni
a dokonalé opreni, které umozni zafixovani
téna ,v jednom bodé na masce”. (Notovy
priklad €. 17)

Podobné intonacné naro¢néjsi je béh
v taktu18. (Notovy pfiklad €. 18)

DalSim interpretaéné zajimavym mistem
jsou takty &islo 24 — 25, kde je nutné neopo-
menout akcenty na opérnych tonech a zbylé
tfi tony pouze lehce bez tlaku prfebéhnout
az ke koruné& na a2 Ve 25. taktu Bordogni
doporuéuje rychly nadech po tonu d?, jehoz
dodrzenim je mozné pokracovat v interpre-
taci fraze i po zminované koruné. (Notovy
priklad €. 19)

Vrcholnym mistem vokalizy jsou takty 40 —
44. Zde je pfi pouziti teCkovaného rytmu
na opakovanych ténech e? a f2 nutna pred-
stava vétsiho ,vypruzeni patra“ a stoupaji-

studie

ciho napéti, ktera interpretovi umozni into-
nacné Gisty skok nejdfive na a?, podruhé
na b? a nasledné na c®. V tomto misté také
Bordogni doporucuje lehké zvolnéni a ve-
deni hlasu a piacere (podle libosti) bez na-
silného striktniho sledovani rytmu. (Notovy
priklad €. 20)

Pfi studiu vokaliz |ze pohyblivé pasaze
zpocatku interpretovat v pomalejSim tempu
nebo je z cviénych divodl lehce upravit.
Vyuka by ovSem neméla zlstat u tohoto
,mezistupné®, ale méla by sméfovat k jejich
perfektnimu provedeni. V soucasné dobé
existuje velka fada vhodnych vokaliz, jejichz
studiu by méla byt opét vénovana dosta-
te€na pozornost.
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Résumé

Studium pohyblivosti hlasu je v pocatecni fazi zaméreno predevsim na zvladnuti jedno-
dussich pohyblivych cvi¢eni ve stfednim rozsahu. Dokonalost béhu se dale rozviji pomoci
vhodné zvolenych vokaliz a solfeggii.

Kliéova slova: vokaliza a solfeggia, pohybliva cvi¢eni, studium pohyblivosti hlasu.
Keywords: vocalize and solfeggio, agility exercises, study the agility of the voice.

Sopranistka Dagmar Zelenkova vystudovala na PF UJEP obor hudebni vychova — sélovy
zpév ve tfidé pani Kvéty Koni¢kové — Jonasové. Od roku 1994 az do soucasnosti plsobi
na katedfe HV PF UJEP v Usti nad Labem jako odborna asistentka oboru hlasova vy-
chova. V roce 2006 dokoncila a usp&3dné obhajila dizertacni a rigorézni praci a ziskala titul
PhDr. a Ph.D. Jako zpévacka pUsobi koncertné u nas i v zahranici (napf. v Némecku, Italii,
Spanélsku). Zaméfuje se predevsim na belcantovou interpretaci, tj. barokni, mozartovskou
operu a rané romantickou operu, ale nevyhyba se i interpretaci novéjsich zanru.
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Hudebné pedagogické aspekty

prace s détmi ve specialnim

vychovném zarizeni

DANA NOVOTNA

Summary

This article deals with problems of musical activities in preschool children in special educa-
tional facility Demosthenes in Usti nad Labem. Children with menthal and physical disabi-
litiesproved receptice and active form of music therapy. The main goal is to evoke positive
experiences through music stimuly for these children.

Hlavnim cilem je nastinit specifika hudeb-
nich ¢innosti a jejich konkrétnich realizaci
s détmi pfedSkolniho véku s diagnézou
lehké, stfedni a téZzké mentalni retardace.
Hudebni aktivity jsou pro tyto déti jednou
z moznosti jejich seberealizace a zdrojem
pozitivnich prozitkd. Hudba ma v Zivoté kaz-
dého z nas své podstatné misto. Prostifed-
nictvim vztahu k hudbé& a k uméni obecné
si vytvafime ,obraz svéta“, také na zakladé
vztahu ke ,krase“, na zakladé estetickych
norem a hodnot. Clovék navazuje kontakty
s hudbou jiz v prvnich mésicich Zivota.
Prostfednictvim mnohostrannych hudeb-
nich €innosti prohlubuje hudebni zkuSe-
nosti, rozviji hudebni schopnosti a celkové
tak pfispiva ke kvalitativni a kvantitativni
zméné svého hudebniho védomi. Zaklad-
nimi Ciniteli hudebniho vyvoje ¢lovéka jsou
dédi¢né a vrozené vlohy, socialni prostredi
i vychova. Hudebni vyvoj provazi néko-
lik stadii. Pfechod mezi prvnim a druhym
stadiem probiha kolem tfetiho az &tvrtého,
kdy si dité jiz osvojilo zaklady Feci, zacina
zpivat a pokousi se o vlastni tvofivé projevy.
Vyrazné zmeény probihaji pfi vstupu ditéte
do Skoly, kde by se mélo setkat s cilenym
hudebnim pusobenim prostfednictvim hu-
debni vychovy, ktera by méla mit vyrazny
podil na rozvoji jeho hudebnich schopnosti
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a dovednosti. Ke kvalitativnimu zlomu do-
chazi s nastupem puberty mezi jedenactym
az dvanactym rokem, kdy se vlivem biolo-
gickych zmén prohlubuije citovy Zivot jedince
a vytvareji se nové vztahy k hudbé. Franék
vidi pozitivni vliv hudby zejména u déti
predskolniho véku. Mluvi o nejvétsi plas-
ticité a flexibilité mozkové kary, nazyva to
tzv. efektem transferu. Ten spociva v tom, ze
stimulace urcité korové oblasti, ke které do-
chazi pfi poslechu hudby (akusticka oblast),
je spojena se stimulaci dalSich oblasti, jez
fidi rlzné €innosti a zpracovavaji informace
jiného druhu. Tato strukturalni a funkéni spo-
jeni se v mozkové kufe vytvareji nejlépe
v raném véku (do 7 let)'. Zarover podrobné
piSe o sluchové oblasti v mozku — tzv. pri-
marni sluchové kure, ktera je umisténa
ve spankovém laloku mozkové kary. Nutné
je si uvédomit, ze k vyvoji spankového la-
loku dochézi jiz brzy po narozeni?. Pfedpo-
kladem intenzivniho pudsobeni hudebnich
podnétl je soustavna a pravidelna hudebni
¢innost, jinak maze dojit k vytraceni Gcinka.
U problémovych a handicapovanych déti Ize
intenzivnim pusobenim hudebnich podnétl
vyrazné zlepsit jejich celkovy psychicky stav.
Prostfednictvim hudebnich aktivit mdze dojit
ke zkvalitnéni verbalni i nonverbalni komu-
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dokaze snaze naslouchat a vnimat pod-
néty hudebni i nehudebni. Pfi spontannim
hudebnim tvofeni déti vykazuji mnohem
lepSi smysl pro sebehodnoceni a vyrazné
se u nich zlepSuje sebedlivéra. Hudba do-
kaze na jedné strané stimulovat, posilit nase
sebevédomi a dohnat nas k neobycejnym
vykondm. Na strané druhé nas mudze ovliv-
nit také negativné — rozlitostnit, rozplakat,
vyburcovat, strhnout k nepatfi¢nym reakcim
(napf. ve spojeni s drogami). Hudba pusobi
velmi intenzivné na nase emoce, prozivani
i chovani. Ma kladny vliv na rozvoj fanta-
zie, predstavivosti a celkové obohacuje nas
dusevni zivot. Frekvence a intenzita zvukud
ma pfimy vliv na nasi psychiku®. Pisobeni
hudby na ¢lovéka ma velky vyznam nejen
z hlediska estetického, citové plsobivosti,
naladéni, ale také z hlediska socialniho (se-
berealizace, zac¢lenéni do kolektivu). Hudba
pIni dulezitou roli z hlediska resocializac-
niho. Arne Linka* uvadi jako nezbytné tzv.
spole€enskeé kritérium hudby.

Podrobnéji se zaméfime na vyuziti prvkil
muzikoterapie u déti pfedskolniho véku
ve specialnim vychovném zafizeni a po-
piSeme konkrétni specifika této prace. Na
tvod zmifime vysvétleni zakladnich pojmu.
Muzikoterapii Ize obecné definovat jako
proces, pfi kterém pomoci hudebnich pro-
stfedkd dochazi k ovliviiovani ¢lovéka po
strance fyziologické, emocionalni a smys-
lové. Je metodou IéCebné psychoterapie.
Vyuziva hudebnich nastroji a lidského
hlasu jako prostfedku, ktery ¢lovéku po-
m0zZe sdélovat jeho nejvnitingjsi myslenky,
strachy a prozitky. Tato metoda pomaha
pacientlim s celou fadou onemocnéni. Je
cenna zejména u lidi s poruchami inte-
lektu a problémy v u€eni. Pfinosna je rov-
néz u nemocnych s télesnymi postizenimi,
s dychacimi obtiZzemi a chorobami pohybo-
vého aparatu. Muzikoterapeuticka sezeni
by mél vést Skoleny terapeut, ktery by mél
byt rovnéz dobrym a vzdélanym hudebni-
kem. Zvoleny pfistup zavisi na pacientovych
potizich. Je-li jim mentélné postizené dité,
které navic nemluvi, terapeut s nim muze
navazat kontakt prostfednictvim hudebnich
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nastrojl, hlasu a spole¢nych zazitk z hrani
Ci zpévu. V |éCebném sezeni s dospélym,
jenz je télesné postizeny nebo ma problémy
psychického ¢i emoéniho razu, sehrava da-
lezitou roli zpétna vazba v podobé nasledné
diskuse a reflexe hudebnich &innosti. Po-
jem muzikoterapie zahrnuje slovo terapie,
oc¢ekavame tedy, Ze jde o to urcitym zpuso-
bem pomoci ¢lovéku zménit jeho duSevni
a télesny stav. Slovo ,terapie” je z feckého
Lherapeua“aznamena ,pomoci nékomu na
cest&“.5 Pouziva nékterych terapeutickych
umeéleckych technik, Uzce souvisi a prolina
se s arteterapii®. Muzikoterapie byla defi-
novana mnoha profesionalnimi sdruzenimi
razného zaméreni z celého svéta, proto
nemame jedinou a obecné pfijimanou de-
finici, dulezita je zde ustfedni role hudby
v terapeutickém procesu. Muzikoterapie je
multifunkéni oblast, ve védeckém svété po-
vazovana za interdisciplinarni. Spojuje prvky
mediciny, psychologie, hudebni pedagogiky
a estetiky.”

Pasivni a aktivni forma muzikoterapie

Zakladni soucasti pasivni (receptivni) mu-
zikoterapie je poslech hudby. Cilem pasivni
formy muzikoterapie je pfedevSim subjek-
tivni prozivani, uvédomeéni si pocitd, dojmu
z hudby a myslenkovych asociaci nasloucha-
jiciho. Trva od nékolika desitek sekund az
po patnact ¢i dvacet minut. To je pokladano
za maximum pro jedinou skladbu. U malych
déti prizplsobime délku trvani jejich pozor-
nosti a ochoté spolupracovat. Dulezity je
peclivy vybér skladeb, které mohou na jedné
strané uklidnit, na strané druhé stimulovat.
Velmi podstatnou soucasti této formy terapie
je nasledna diskuse, spojena se sdilenim
prozitk(i, popf. s vizualizaci. U malych déti
muUZeme nasledné prevést pocity do vytvar-
ného vyjadreni (kresby, malby). Nutné je si
uvédomit, k jakym uceliim chceme hudebni
skladbu pouzit, postupovat obezfetné a cit-
livé. Pojmem aktivni muzikoterapie oznacu-
jeme formu hudebni terapie, kde je zajisténa
pfima uc€ast na vzniku zvuku jako urcité im-
provizace. V nasem pfipadé jsme pracovali
s dechovymi, hlasovymi a artikulaénimi
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cvi€enimi. Hry s hlasem vychazely z indi-
vidualnich predpoklad(i a limitt téchto déti.
Vzdy bylo nutné respektovat jejich hlasové
fyziologické a psychosomatické moznosti.
Vyuzili jsme teoreticka vychodiska a prak-
tické priklady odbornik(, ktefi se zabyvaji
problematikou klinické hlasové fyziologie
a pedagogiky Horsta Coblenzera a Franze
Muhara.? Zakladnim prostfedkem byla hra
na télo, hudebné pohybové hry a cviceni
podporujici cit pro rytmus a pravidelné me-
trum. DalS$i hudebni €innosti byly zalozeny
na pouziti rytmickych a melodickych bicich
nastrojl. S velkym Uspéchem se setkalo po-
uziti nastroju Orffova instrumentare. V mu-
zikoterapeutické praxi se mizeme setkat
s dalSimi klasickymi i alternativnimi hudeb-
nimi nastroji.° Hudebni nastroje jsou velmi
vhodnym pomocnikem, nebot’ se hudebnich
aktivit mize zucastnit témer kazdy. Aktivni
muzikoterapie probiha bud individualng,
nebo ve skupiné. Skupinova terapie po-
skytuje kromé individualniho prozitku jesté
zazitek ze spole¢ného hudebniho tvoreni.
Muzikoterapie je velmi pfinosna a Uspésna,
nebot vétSina lidi reaguje na reprodukova-
nou hudbu &i aktivni hrani a zpivani kladnym
zplUsobem. Zvlasté vhodna je pravé pro déti
s intelektovym nebo té€lesnym postiZzenim.

Realizace hudebnich €innosti

Hudebni &innosti byly realizovany s détmi
predSkolniho véku ve specialnim vychov-
né-vzdélavacim zafizeni Démosthenes.
Jedna se o centrum komplexni péce, dia-
gnosticko-terapeuticky systém pro rodiny
s détmi s rizikovym vyvojem a zdravotnim
postizenim, které se nachazi v Usti nad
Labem. Poskytuje odbornou péci rodinam
s détmi s postizenim, s rizikovym vyvojem
a také tém rodinam, u jejichz ditéte je za-
chycena jakakoliv vyvojova odchylka &i
podezieni. Navazuje na péci praktickych
détskych Iékarfu a specialistu a prostrednic-
tvim vlastni interdisciplinarni diagnosticky
pfispiva k upfesnéni diagnézy. Péce je
podle druhu sluzby a individuélni potfeby
poskytovana formou denniho pobytu, am-
bulantné a formou terénni prace (konzultace
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v rodinach, ve 8kolach). Dlraz je kladen na
celostni pojimani ditéte, na praci s rodinou,
na tymovy meziresortni pfistup a profesi-
onalni zdatnost. S détmi se pracuje jako
se zdravymi se zfetelem Kk jejich postiZeni,
specialni pedagogové se snazi osobnost di-
téte maximalné rozvijet po vSech strankach.
V pribéhu dne se détem vénuji specialisté
z raznych oborl (logopedie, fyzioterapie).
Jednou tydné probiha na kazdém oddé-
leni canisterapie, skupinova psychoterapie
a jednou za ctrnact dni hippoterapie. Prak-
tické hudebni hry a cvi€eni byly realizovany
s détmi v dennim pobytu v matefské Skole.
Jednalo se zejména o déti s pohybovym po-
stizenim, jejichz diagn6zou byl urcity stupen
mentélni retardace. Hry a cvi¢eni byly
vybirany se zfetelem k jejich pohybovym
moznostem a vzdy byl respektovan jejich
aktualni psychicky stav. S handicapovanymi
détmi jsme pracovali jednou tydné vzdy
v rozmezi 30-45 minut, ve skupiné 7 déti
s diagnézou lehké, stfedni a tézké mentaini
retardace (1 dité na vozi¢ku). Byly pfitomny
vzdy tfi dospélé osoby, které pomahaly
s realizaci. Receptivni (poslechova) muzi-
koterapie probihala tak, Zze déti pohodIné
leZely, pfipadné sedély se zavienyma oCima
a vnimaly hudbu. Poslech byl zamé&fen na
jejich subjektivni prozitky. U déti mentalné
retardovanych je nutno pfihlédnout k jejich
netrpélivosti a kratké mife pozornosti. Byly
proto v pribéhu poslechu nabadany k rea-
lizaci jednoduchych Ukon( (sahnout si na
hlavu, bficho apod.). Podstatné je nejen
uvédoméni si svého téla a jeho Casti, ale
predevsim ziskani a udrzeni pozornosti déti.
Je nutné u déti byt, sledovat je a pfipadné
jim v provadéni danych ukonu pomahat.
Nékteré déti klidné uvolnéné lezi, prova-
dé&ji pohyby dle pokyn(, nékteré potfebuji
citit fyzicky kontakt druhé osoby, ktera se
mu vénuje. Jinak by byly pasivni a samy
by dané ukony neprovadély. Hapticky kon-
takt je zde velmi dulezity, nebot umocriuje
znéjici hudbu a pocity ditéte. Pro déti s po-
hybovym postizenim je aktivni forma muzi-

Pro déti s tézkou mentalni retardaci je vhod-

aura musica 3/2013



néjsi receptivni forma. Déti v pasmu lehké
a stfedné tézké mentalni retardace maji
hudby radost. Problémy jsou spojeny s je-
jich limity fyzickymi. VétSina z nich nedokaze
dokonale ovladat motoriku svych mluvidel,
proto jsou jejich projevy nepfesné a nedo-
konalé. Dulezitéjsi je ale prozitek z vlastniho
pohybu, z provadéni jednoduchych pohybo-
vych her a cvi€eni.

Déti pfedSkolniho véku maji obecné radost
z vyluzovani zvuka, které vytvari prostred-
nictvim svého téla. To plati i o détech han-
dicapovanych, které nedokazi pfesné zo-
pakovat tleskani nebo pleskani na zakladé
imitace. S velkym uspéchem se setkaly hry
s hlasem, kdy byly spole¢né napodobovany
zvuky, méni se kvalita hlasu, dynamika,
napodobujeme konkrétni zvuky &innosti,
véci, zvifat. Vyuzity byly drobné deklamace
a rytmizace slov, lidova fikadla. Nutno po-
znamenat, Ze ve spojeni s hrou na télo je to
pro tyto déti velmi obtizné, nebot nedokazi
pfesné koordinovat pohyb a zvuk vlastnich
mluvidel. Jejich pozornost je zaméfena
pouze na jednu aktivitu, bud’ pfedvadeéji po-
hyb, nebo vydavaji zvuk. Kombinace je pro
né narocna, nezbytna je opét nase pomoc.
Susténi rukou je pro déti néco nového, samy
nastavuji usi, aby slysely, co je to za zvuk.
Pleskani na stehna détem nedéla velké po-
tize, ihned zareaguji na zménu pohybu. Né-
které déti se vraceji zpét k jiz zaZzitym a jim
pfijemnym pohybUm a zvukim (napf. ke hie
,Na indiany“ z ivodu setkani). Hry s hlasem
patfi u mentalné retardovanych déti mezi
oblibené ¢innosti. Opét je zde nezbytna ne-
ustala motivace €innosti a praktické predva-
déni, které déti pfirozené imituji. Podstatny
je zde také hapticky kontakt, kterym je zazi-
tek z tvorby zvuku prostfednictvim vlastniho
téla umocnén. Pro déti je velmi silnym zazit-
kem vnimani intenzity hlasu a rdzné kvality
hlasového projevu. Hudebné pohybové im-
provizace vychazeji u téchto déti spise z in-
tuitivniho pocitu. Improvizovat znamena bez
navodu nebo doporuceni délat néco tak, jak
to citim. Improvizovat pohybem na hudbu
mohou osoby ruzného véku. Domnivame

studie

se, Zze u déti s mentalni retardaci maji tyto
aktivity velkou vypovédni hodnotu. Nedo-
kazi presné vystihnout tempo ¢&i metricky pl-
dorys hudebni ukazky. Pohybuji se opravdu
jen tak, jak to citi, jak hudbu vnimaji. Kon-
krétné jsme pracovali se skladbou Bedficha
Smetany ,Na bifehu motském*. Slo o hu-
debné pohybovou improvizaci s rekvizitou
(hedvabnymi Satky). Déti byly motivovany
poslechem hudby a nasledné pFedstavou,
ze Satky jsou zivé, tan¢i samy podle nalady
a dojmd, které v nich hudba probouzi. Dule-
Zité je dat détem impulz v podobé verbalniho
vyjadfeni ve spojeni s konkrétnim pohybem,
prakticky jim ukézat moznosti rekvizity. Ne-
zbytné je déti neustale motivovat, chvalit
a podnécovat k aktivité. Jejich pocatecni
reakce na hudbu byly spiSe zdrzenlivé. Po-
kud déti citi bezprostfedni kontakt s druhou
osobou, dochazi u nich ke spontannim po-
hybim s $atkem, usmivaji se, maji radost
z pohybu. Cenny moment nastal pfi opako-
vani této €innosti, kdy jesté nehrala hudba.
Déti ocekavaly, co se bude dit — s prvnimi
tény se zacaly spontanné pohybovat, aniz
by k tomu byly vyzvany.

Zavér

Hudebné pedagogické aspekty vychazeji
z respektovani zakladnich specifik prace
s mentalné retardovanymi détmi. Zéasadnim
kritériem a predpokladem pro realizaci hu-
debnich €innosti je vzdy vytvofeni pozitivni
atmosféry a vyladéni déti ochotnych spo-
lupracovat. Dulezitym aspektem pfi praci
s témito détmi predskolniho véku je citlivé
vedeni a dostate€né mnozstvi hudebnich
podnétl. Pfi soustavném plsobeni se pro-
jevila jejich vlastni pfedchozi zkuSenost vy-
chazejici z cileného opakovani hudebnich
her a cviceni. To se pro né stava pfijemnym
ritualem. Skupinova forma muzikoterapie se
v naSem pfipadé osvédcila pfedevsim vza-
jemnym ovliviiovanim vSech zucasténych.
Déti jsou sice limitovany svymi handicapy,
ale nahradou za nedokonalé provedeni je ra-
dost z pfimé realizace her. Pfednostné je sle-
dovano zaujeti pro hudebni aktivity. Za nej-
podstatnéjsi povazujeme pozitivni prozitek
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vytvofeny na zakladé hudebnich podnétu. pomahame détem zlepsit, udrzet, pfipadné
Détem s mentalnim a télesnym postizenim  obnovit pocit duSevni pohody. DuSevni roz-
se prostfednictvim hudby oteviraji nové  polozeni je odrazem psychosomatické rov-
moznosti seberealizace, nachazeji néco in-  novahy kazdého z nas. Odrazi vyrovnanost
spirativniho, dosud nepoznaného. Mélo by jit ~ mezi dudevni a télesnou strankou, a to jak
o cilevédomy proces, prostfednictvim néhoz v pfipadé nemocnych, tak zdravych lidi.

Poznamky

1
2
3

10
1

Podrobnéji viz Franék, M. Hudebni psychologie. 1. vydani. Praha, Karolinum, 2005. s. 238.
Tamtéz. s. 239.

V situacich, kdy se hudba stava nadbyte¢na, hovofime o tzv. akustickém smogu (termin
prof. lvana Polednaka), zahrnujici vedle nevitané, rusivé a zbyte¢né hudby i nezadouci hluk mi-
mohudebniho plvodu. V souvislosti s timto terminem se setkadvame s pojmem hudebni ekologie.
Podrobnéji viz Linka, A. Kapitoly z muzikoterapie. Brno, 2001. s. 126-129.

Podrobnéji viz Linka, A. Kapitoly z muzikoterapie. Brno, 2001. s. 23.

Podrobnéji viz Baginski, B. J., Sharamon, S. Zakladni kniha o ¢akrach. Praha: PRAGMA, 1993.
s. 148.

Arteterapie (pfip. vyraz artterapie) je jednim z |é¢ebnych prostifedku, ktery byl pavodné vyuzi-
van pfi praci s klienty na psychiatrickych klinikach. V uz§im smyslu zahrnuje vyuziti konkrétnich
vytvarnych technik a prostfedk( vytvarného uméni. V SirS§im pojeti jde o IéEbu uménim a zahr-
nuje kromé vytvarnych ¢innosti také receptivni a aktivni prostfedky hudebni (muzikoterapie),
tanecni (choreoterapie), literarni (biblioterapie), dramatické (dramaterapie) apod. Podrobné;si
informace k problematice arteterapie a artefiletiky poskytuji mnohé odborné analytické studie
(napt. doc. Jana Slavika — ZCU Plze).

Moreno, J. J. Rozehrét svou vnitini hudbu. Praha: PORTAL, 2005. s. 15.

Horst Coblenzer, Franz Muhar — némecti Iékafi 2. pol. 20. stol. Specialisté zabyvajici se proble-
matikou hlasové pedagogiky a klinické hlasové fyziologie. Cilem jejich spole¢né odborné prace
byla problematika ,fona¢niho dychani“. Snazi se podat zakladni informace tykajici se fyziologic-
kych procesli a pochodl pfi mluvé a zpévu. Konkrétni vysledky jejich védeckych vyzkumi (zahr-
nujici napf. i disledky chybného pouzivani hlasu) byly podrobné shrnuty v publikaci Dech a hlas
(viz bibliografie).

Konkrétni moznosti muzikoterapeutického vyuziti klasickych bicich nastrojd, hudebnich nastrojl
Orffova instrumentére i alternativnich hudebnich nastrojt Ize nalézt napf. v multimedialni publikaci
Bici nastroje (viz bibliografie).

Podrobnéjsi informace o tomto zafizeni Ize nalézt na www.demosthenes.cz

Vysvétleni pojmu a podrobny popis konkrétnich diagnéz Ize nalézt v odbornych publikacich
(napt. Svarcova, |. Mentalini retardace; Slowik, J. Specialni pedagogika; Bartofiova, M., Bazalova,
B., Pipekova, J. Psychopedie apod.).
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Résumé

Clanek se zabyva problematikou hudebnich &innosti u déti pfedskolniho véku ve special-
nim vychovném zafizeni Démosthénes v Usti nad Labem. U déti s mentalnim a fyzickym
postizenim se osvédcila receptivni i aktivni forma muzikoterapie. Hlavnim cilem je vyvolat
u téchto déti pozitivni prozitky prostfednictvim hudebnich podnétd.

Kli€ova slova: hudba, improvizace, prozitek, muzikoterapie, pfedskolni vychova.
Keywords: music, improvisation, experience, music therapy, pre-school education.
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Osobnost Mikulasa Moyzesa a jeho

apravy slovenskych l'udovych piesni

pre zensky trojhlas a cappella

MARTA POLOHOVA

Stidia je sicastou riesenia projektu MS SR KEGA 032PU-4/2011.

Summary

The content of this paper is focusing on Slovak national music composer person Mikulas
Moyzes. The author maps the journey of his life and benefits of his musical activities, and
educational outreach activities. In the next part of this paper briefly describes his compositi-
onal output by specifying anthology called: Thirty Slovak folk songs for a female trio. Notes
to the text in it, songwriting approach and interpretative aspects.

Mikulas Moyzes (*1872 Zvolenska Slati-
na—t1944 PreSov) — prislusnik prvej gene-
racie tvorcov slovenskej narodnej hudby
pochadzal z ugitelskej rodiny. Zivot a jeho
tvorba sa odvijali v troch tatnych formaci-
ach vytvorenych politickou situaciou v Eu-
répe. Od narodenia v roku 1872 do roku
1918 to bolo v Rakusko-Uhorsku, v rokoch
1919 az 1939 v Prvej republike a neskér az
do jeho smrti v roku 1944 v Slovenskom
State. Zakladné hudobné vzdelanie ziskal
M. Moyzes v slovenskom prostredi Divina,
na gymnaziu v Banskej Bystrici, Revucej
a na ucitel'skom uUstave v Klastore pod Znie-
vom. Pdsobil na viacerych miestach v by-
valom Uhorsku: ako uditel zakladnej Skoly
v Berehove a Szentesi, ako organista v Jagri
a Velkom Varadine, ako ucitel hudby na uci-
telskych pripravkach v Curgove a v Klastore
pod Znievom a napokon v PreSove, kde bol
organistom, ucitefom zborového spevu na
hudobnej skole a ucitelom hudby na diev-
¢enskom ucitelskom ustave (1908—-1932).
Okrem toho sa M. Moyzes velmi aktivne za-
pajal do hudobného Zivota ako organizator
a vykonny umelec. Pomahal pri organizo-
vani koncertov a prispieval do programov
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ako klavirista, skladatel a ¢len PreSovského
komorného zdruzenia.

Cesta Mikulasa Moyzesa k skladatelskej
profesii bola zlozita. KedZe sa mu nepoda-
rilo dostat’ na konzervatérium, ani hudobnu
akadémiu, cely jeho umelecky rast prebiehal
v medziach ucitel'skej profesie. Uz v mladom
veku vynikal ako organista a to mu otvorilo
cestu do sveta hudby Johanna Sebastiana
Bacha a nakoniec k tvorbe vlastnych skla-
dieb. Do konca svojho Zivota skomponoval
okolo 300 skladieb. Musime zial konstato-
vat, ze s tvorbou M. Moyzesa sa na nasich
koncertnych pddiach stretavame len velmi
sporadicky, a ze tak nepravom upada do
zabudnutia.

Podstatnu cast diela M. Moyzesa tvori
vokalna tvorba', hoci umelé piesne v jeho
skladatelskom odkaze su zastupené len
vo velmi skromnom pocte. Reprezentuje
ich zbornik ésmich piesni pod nazvom Bol/
som S$tastny, vydany pri prilezitosti 50. vy-
roCia umrtia M. Moyzesa. Vysoko cenena
je hlavne jeho zborova tvorba.? Do tejto
kategérie mézeme zaclenit i jeho upravy
slovenskych ludovych piesni pre rézne
spevacke zoskupenia, ¢astokrat pre zen-
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sky trojhlas. Mikula§ Moyzes nesmierne
miloval slovensku ludovu pieseri, o ¢om
svedcia nielen jeho upravy ludovych piesni,
ale aj vyzva na zachranu slovenskej fudovej
piesne v rozhlasovej prednaske v r. 1935°.
O slovenskej ludovej piesni sa vyjadril ako
o obrovskom poklade, ktory mame pestovat
s laskou, nezabudat nar a nenechat ho za-
niknut. Ludova piesen bola pre neho pozna-
nim zivota ludu, v nej sa mu odzrkadlovalo,
ako lud citi, mysli a zije. Su€asne sa na [u-
dovych piesfiach ugil, ako treba slovenské
slova zhudobnit, aky je prizvuk a hudobny
spad reci. Ludovej piesne sa dotykal velmi
opatrne, spbésob upravy bol spravidla jed-
noduchy. Cez tuto jednoduchost sa chcel
dopatrat k podstate piesni — vyhmatnut jej
vnutorny zmysel. Vedel, Ze taziskom pri vy-
tvérani slovenskej narodnej hudby je prave
[udova piesen. Vychadzajuc z nej, dokazal
ju pretvorit do vlastného hudobného jazyka,
ktorému je sice blizky ludovy prejav, aj ked
ho uz priamo necituje.

KedZe v ludovej piesni je melddia sama uz
dana, nedotknutelnost originality fudovej
piesne povazoval za nevyhnutné udrzat’ aj
pri jej spracovavani. Dovedna zharmonizoval
vysSe 100 piesni, z nich 60 pre Zensky troj-
hlas. Znamych je vsak len 30 uprav.* K vy-
beru piesni pristupoval podla vlastného uva-
Zenia a vkusu. Ked sa mu niektora piesen
zvlast pacila, spracoval ju pre vSetky typy
zborov a uviedol ju vo viacerych zbierkach.
Ako pide Z. Bokesova:® ,Moyzes nehladal
mnohotvarne moznosti na tpravy ludovych
piesni, lebo jeho zamer bol jasny a velmi
konkrétny — najst taky spésob Upravy, ktorym
by bol obsah piesne plne zvyrazneny a prilie-
havo a citovo prehibeny. Preto ponechéval
jednej piesni pri réznych Gpravach ten isty
harmonicky zaklad a vzdy ho len zlepSoval
a zdokonaloval. Niekedy tento proces defi-
nitivneho dotvorenia harmonizacie ludovej
piesne trval u Moyzesa aj niekolko rokov.
Tak napriklad jedna z jeho najobltbenejSich
piesni Ponize Braniska, ktora ho sprevadzala
v jeho zbierkach od roku 1905 az do roku
1939, sa objavuje v tomto pomerne znacnom
¢asovom rozpéti v piatich zbierkach a vo
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vSetkych tpravach ma spolo¢ny harmonicky
zéklad, aj ked’ vedenie hlasov je iné.“®
Tridsat’ slovenskych fudovych piesni pre
Zensky trojhlas vydala v roku 1938 Matica
slovenska v Martine. Reediciu uskuto¢nil
Alexander Moyzes (syn M. Moyzesa) za
podpory Eugena Suchona v roku 1951 v Bra-
tislave (Slovenské hudobné vydavatelstvo).
Pri prilezitosti usporiadania spevackej su-
taze Moyzesiana v odbore komorny spev
vydal preSovsky hudobny spolok Sdzvuk
niektoré piesne, ktoré su sucastou uz spo-
minaného zbornika: ¢. 17 PoriiZze Brariiska,
&. 20 Stara baba zla, &. 22 Sarisska, &. 23
Siroka, $iroka.

Niektoré z piesni, ktoré M. Moyzes zaradil do
svojho zbornika, najdeme tiez v spracovani
inych skladatelov. V Slovenskych narodnych
piesriach pre spev a klavir Mikulasa Schne-
idera Trnavského najdeme Ej duby, duby;
Hej, hore haj, dolu haj (zv. €. 2); Tam popod
Branisko; Vyletel vtak (zv. €. 3); Sokolovie
luka (zv. €. 5). Tri z piesni uz spomenutého
zbornika sa nachadzaju aj u Dusana Stan-
kovského v zborniku Ludové piesne v klavir-
nej Uprave pre ZDS: Ani¢ka malicka, Ej, Ja-
nik, Janik a Hej, hore ha&j, dolu haj.” Piesne
V tej bystrickej brane a Suhajko za vodou
upravil tiez Alexander Moyzes. Snad zbierka
M. Moyzesa inSpirovala aj E. Suchoria k vy-
tvoreniu nadhernej upravy ludovej piesne
Siroky jaréok pre sélovy hlas a klavir.?
Obdobie vzniku zbierky Tridsat slovenskych
ludovych piesni pre Zensky trojhlas sa javi
ako rozporuplné. Z tvrdeni Z. Bokesove}® je
zjavné, Ze vznikli az po prichode do PreSova.
PiSe: ,Prvé ¢o M. Moyzes urobil, boli tpravy
slovenskych [udovych piesni, a to predovset-
kym pre Zensky trojhlas.” Na strane 53-54
vSak autorka uvadza, Ze piesne vznikli az
po ,odchode na penziu, teda v roku 1932.
To sa v8ak nezhoduje s tvrdenim Z. Bo-
kesovej, Ze vychovaval nimi svoje Ziacky.
Pravdepodobnejsie je snad to, o piSe ta
ista autorka (Z. B.) v Pedagogickom zbor-
niku'® v roku 1942 v &lanku M. Moyzes —
hudobny pedagég , Ze Tridsat’ slovenskych
fudovych piesni pre Zensky trojhlas vznikalo
postupne v ¢ase Moyzesovho ucitelovania
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a boli ur€ené pre Skolské potreby priamo pre
Moyzesove ziacky. Ked berieme do Gvahy,
Zze M. Moyzes posobil ako ucitel hudby na
diev€enskom ucitelskom ustave od roku
1908 az dor. 1932, je rozpatie vzniku tychto
piesni pomerne velké. Diskutabilnym sa javi
aj samotny nazov tychto piesni — pre Zensky
trojhlas. Su ur€ené Zenskému zborovému te-
lesu, alebo Zenskému triu? Kedze skladatel
komponoval takmer vzdy pre potreby, ktoré
pred neho staval kazdodenny Zivot, mézeme
sa domnievat, ze pocet spevacok bol varia-
bilny a zavisel od poctu Studentiek v jednotli-
vych ro€nikoch. Hned prva skladba — Anicka,
dusicka, kde pri rozdeleni hlasov je uvedené
mnozné Cislo (soprani, mezzosoprani, alti),
nas nabada k tomu, Ze iSlo 0 zoskupenie via-
cerych spevacok, ako Zenského tria. Dalgim
momentom, ktory nas presvied€a o tom, Ze
predsa su tieto kratke piesriové utvary uréené
zborovému telesu, je technika vedenia hla-
sov. VyuZivanie ostinata v priebehu 19 taktov
v piesni €. 2 Bola to mladucha (v alte), nie je
mozné v pomalom tempe bez vyuZitia reta-
zového dychania. Podobne je to aj v piesni
¢. 5 Ej, Janik, Janik, kde nechava lezat pro-
strednictvom ligatury nad melodickou liniou
sopranu obidva spodné hlasy (7 taktov).
Zoradenie piesni v tomto zborniku je do istej
miery nahodilé (podla abecedy), preto nie je
mozné hovorit o vzdjomnom vztahu jednot-
livych piesni medzi sebou, ani o kontrasthom
zatriedeni. O vyuziti pre Skolské Ucely svedcia
tiez malé nepresnosti v zapise pévodu jednot-
livych piesni. Tak pri viacerych mame urené
miesto povodu (napr. Slatina, Liptov...), alebo
ich charakter (JanoSikovska, Krakoviak...)
a pri dal$ich toto spresnenie chyba. Niektoré
kratSie piesriové Utvary s jednostrofickym za-
pisom v tomto zborniku (€. 13, 15, 19...) nas
nutia uvazovat o tom, ¢i skladatel nevyuzival
pri nacviku piesni este viacstroficku variantu
na utvrdenie a fixovanie svojho Specifického
harmonického myslenia. Zjavné je to hlavne
v piesni €. 2 Bola to mladucha, kde po re-
peticii, 7 taktov pred zaverom je poznamka:
dokoncenie po 7. slohe.

Z hladiska tematického nachadzame tu
piesne rézneho charakteru. Najpocetnejsie
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zastupené su piesne lubostné, svadobné,
vojenské a regrutske, ku ktorym sa pripaja
niekolko Zartovnych piesni. Textova zlozka
piesni vo svojom obsahu prindSa pestrost
emotivneho Zivota nasho ludu v historic-
ko-spolo¢enskych etapach, v ktorych sa
fudova piesen formovala. Je preto samo-
zrejmeé, Ze sa tu stretdvame aj s niektorymi
nareCovymi prejavmi a textovymi archaiz-
mami. Vychodoslovenské narecie zastupuju
piesne €. 17, 18, 22, 30, zapadoslovenské
€. 13, z archaizmov spomenme: zajdlicek,
bagkory, radostnik,... Co sa tyka rytmickej
stranky, az na dve vynimky (¢.10 v 6/8, ¢. 27
v 3/4 takte) su vSetky v najjednoduchSom,
teda v dvojdobom takte, ako vacsina sloven-
skych ludovych piesni. V piesni €. 11 Mam
Jja miluckého mam vyuzil autor polymetriu
(zmena trojdobého na dvojdoby takt a opa-
¢ne). Ako sme spominali uz v predchadzaju-
cej Casti, M. Moyzes velmi rad zhudobrioval
piesne lyrického charakteru, Comu nasved-
€uju tempové oznacenia v tomto zborniku.
Okrem dvoch piesni (€. 20, 23) su vSetky
v miernom, pomalom a rubatovom tempe,
€o je taktiez typickym znakom slovenskych
fudovych piesni. Vac&sinou ide o kratke
piesfiové Utvary s jednoduchou piesfiovou
formou. NajkratSia sa sklada zo 4 taktov
a najdlihsia z 91 taktov, v tempe allegro. Pri
praci s hlasmi v jednotlivych pieshach vyu-
Ziva rézne vyrazové prostriedky. Niekde je
to kanonicka forma (€. 1, 20), inde prostred-
nictvom ligatur a dlhych notovych hodnét
v oboch spodnych hlasoch len harmonicky
podfarbuje vrchny hlas (€. 2, 5, 11, 13, 21),
niektoré maju kontrapunktické vedenie hla-
sov (€. 1, 23) a mnohé maju zhodnu ryt-
mickd Struktdru s melodickym hlasom. Ty-
pickym pre viaceré piesne je nastup hlasov
v unisone (€. 1, 10, 15, 16, 17, 22) a tiez
mnohé z piesni v tomto zborniku koné&i v uni-
sone (€. 4,7,9, 12,16, 17, 19, 29, 30). Od
hlasového pedagdga si to vyzaduje pri ich
nacviku farebne zjednotit' jednotlivé hlasy,
aby zaver piesne (unisono) vyznel intonacne
Cisto a tym aj presvedcCivo. Z hladiska vyu-
Zitia harmonickych vyrazovych prostriedkov
v tychto piesfiach velmi zaujimavo a origi-
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nalne pdsobi pomerne Casté vyuzivanie
zmens$enych, zvaéSenych i netplnych akor-
dov s vynechanim tercie, alebo kvinty, ¢im
vznikaju medzi jednotlivymi hlasmi tzv. ne-
spevné intervaly (zv. 4, v. 2 av. 7). Autor tym
znacne stupnuje harmonické napatie v jed-
notlivych Usekoch piesni, ktoré nasledne
rozvadza do konsonantnych akordov (napr.
Ej duby, duby, Hej, hore haj,...).

Charakter piesni ako aj ich hlasové rozpatie
si vyzaduje uz pomerne kultivovany hlasovy
prejav. Skladatel, vychadzajuc zo svojich
pedagogickych skusenosti, volil téniny v jed-
notlivych piesfiach tak, aby neprecerioval
hlasové rozsahy svojich Studentiek. Pohy-
buje sa v intenciach hlasovych rozsahov
beznych pre amatérske zborové zoskupe-
nia (alty po malé f, soprany po g?). Niektoré
sopranové party (€. 5, 28, 29) s pomerne ex-
ponovanou polohou na zaciatku piesni nas
presvied€aju o tom, Ze slova jednej z pamat-
ni¢ok — ziaCok M. Moyzesa su pravdive, ked
hovori: ,Na hodinach spevu sme vela spie-
vali.“"" Bezproblémové zaspievanie viackrat
po sebe opakovaného tonu 2 je dékazom
toho, Ze skladatelovi neSlo o naturalny vo-
kalny prejav,' ale o kultivovant podobu folk-
I6ru, ktoru dosahoval neustalou spevackou
pripravou so Studentkami. Samozrejme aj
s dostato¢nym vyuzivanim dynamiky.

KedZe nie je mozna podrobna analyza vSet-
kych piesni z tohto zbornika, vybrali sme
piesen €. 4 Ej duby, duby.

Je harmonizovana ako rytmicky zjedno-
teny choral (6+6+2). Zacina v tonine e moll
a premoduluje do dominantnej h moll
(v 6. takte). Zaciato¢né volanie (,Ej duby,
duby®) vyznieva koncentrovane, vyzyva
k pozornosti (prvych 6 taktov). Odpovedou
na extrovertné volanie je druhy Usek (takty
7 — 12), nesuci v sebe spravu (,piSe mi
mily“), vychadzajuci z téniny a moll, sme-
rujuci do e moll. Obavu, neistotu, nejas-
nost z nej vyjadruje coda, ktora je akoby
.prilepena“ k celku a vyusti do unisona.
Text zaveru piesne (posledné dva takty =
Il. molto rit.) nekoreSponduje s predchad-
zajucim. Pri porovnani spracovania tejto
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piesne M. Sch. Trnavskym (Slovenské na-
rodné piesne zv. 2), by vSetko objasnovala
a logicky dotvarala existencia druhej strofy
piesne. NaznacCuje to aj taktova dvojciara
pred poslednymi dvoma taktami.

M. Moyzes — text 1. sloha:

Ej, duby, duby, zelené duby, zelena dubina!
Pise mi mily listo¢ek maly hore od Budina,
hej, tomu on rozumie.

M. Sch. Trnavsky - text: 1. sloha je
zhodna.

2. sloha: A ja mu piSem, Ze ho ja nechcem,
robit on Ze nevie, len po rino¢ku pit boro-
vicku, tomu on rozumie.

V nami analyzovanom zborniku najdeme len
hrubo vytlacené slova z 2. strofy v zavere
tejto piesne.

Symetria, vyzarujuca z piesne, sa prejavila
aj v spracovani skladatela. Ta ista melo-
dicka linia v dizke 6 taktov opakujlca sa
o kvintu nizSie ma rovnaké vedenie, rovnaké
intervalové zoskupenie v obidvoch spod-
nych hlasoch. Z hladiska harmonického
zaujimavo pOsobi vyuzivanie zmen8enych
akordov, ktoré sa tu objavuje 7krat. Autor
nechava leZzat’ dva spodné hlasy a chroma-
tickym posunom v soprane smerom nadol
meni prisluSny mollovy akord na zmens$eny.
Casté vyuzivanie chromatiky, najma v stred-
nom hlase, zvySuje narocnost interpretacie
tejto piesne a vyzaduje si od hlasového pe-
dagdga precizny nacvik. (Obr. 1)

Tridsat’ slovenskych fudovych piesni pre
Zensky trojhlas M. Moyzesa je dokazom
skladatefovho vrucneho vztahu k fudovej
piesni. Povazoval ju za velmi vzacny ume-
lecky prejav, v ktorom sa odzrkadluje celé
citové bohatstvo fudu. Snaha po fudovosti,
zdoéraznovani melodickosti, nadvazovani na
fudové tradicie nie je v Moyzesovej hudbe
nahodila, ale je désledkom jeho zrelych
uvah o narodnej hudbe a funkcii hudby
v Zivote naroda. M. Moyzes dospel k pre-
svedc&eniu, Ze cez poznanie zivota ludu, cez
lasku k nemu a cez splynutie s jeho umenim
moze vzniknut narodné umenie.
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Obrazova pfiloha
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Poznamky

1 Prvé podrobnejsie informacie o vokalnej tvorbe M. Moyzesa priniesla znama slovenska muzi-
kologi¢ka Zdenka Bokesova vo svojej monograficky koncipovanej stadii z roku 1955 Mikulas
Moyzes — klasik slovenskej hudby.

2 Da mihi Jesu — desat cirkevnych zborov na latinské texty. Cesta do neba — dvanast svetskych
zborov na texty nemeckych, madarskych a slovenskych basnikov. Vyd. Matus hudobniny PreSov
v r. 1994 pri prilezitosti 50. vyroc€ia umrtia M. Moyzesa.

3 BOKESOVA, Z.: M. Moyzes — klasik slovenskej hudby. In: Hudobnovedné $tudie 1, SAV Bratislava
1955. s. 6-150.

4 M. Moyzes v nacrte curricula vitae z r. 1934 piSe o Upravach 60 piesni pre zensky trojhlas. Pozri
Bokesova, Z. c. d. s. 149.

5 BOKESOVA, Z.: M. Moyzes — klasik slovenskej hudby. In: Hudobnovedné $tudie 1, SAV Bratislava
1955. s. 84.
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6 Piesen Ponize Braniska je v tychto zbierkach a Upravach: 1. Veniec slovenskych narodnych piesni
(r. 1905); 2. I. zmes Sari$skych piesni pre husle, violu, violoncello, harménium a klavir (r. 1920);
3. Ponizej Braniska pre sélovy hlas a klavir; 4. Tridsat’ slovenskych ludovych piesni pre Zensky
trojhlas (r. 1938); 5. Narodné spievanky, pre mieSany zbor (r. 1939).

7 Vyd. Slovenské pedagogické nakladatelstvo v r. 1976.

8 Véetky tri piesne najdeme v zborniku Mladym spevakom — zostavili: H. Répassyova a M. Samko,
OPUS Bratislava 1987.

9 Bokesova, Z.: M. Moyzes — klasik slovenskej hudby. In: Hudobnovedné $tudie 1, Bratislava 1955.
s. 36.

10 Vydala Matica slovenska v Martine, ro¢nik 9, €islo 4-5, r. 1942.

11 Pani P. Schmidtova — Molnarova, zZiacka v r. 1922. In: Informacny bulletin k 50. vyro€iu umrtia
M. M. PreSov 1994.

12 Naturdlny vokalny prejav — spievanie vacsinou v plnej intenzite, v strednej hlasovej polohe, rovnymi
hrdelne sfarbenymi ténmi bez vibrata, s vyraznymi vydychovymi sklzmi v zaveroch jednotlivych
Casti piesni.
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Résumé:

Obsahom prispevku je skladatelska osobnost priekopnika slovenskej narodnej hudby Miku-
lasa Moyzesa. Autorka mapuje jeho zZivotnu put' i prinos v oblasti hudobnych aktivit, ¢innost’
pedagogicku i osvetovu. V dalSej Casti prispevku struéne charakterizuje jeho skladatelsku
tvorbu, pricom blizSie Specifikuje zbornik piesni pod nazvom Tridsat’ slovenskych [udovych
piesni pre Zensky trojhlas. VSima si v nom textovu predlohu, skladatelsky pristup a inter-
pretacné aspekty.
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Dlouhodoby pruzkum rozvoje

hlasovych dispozic zaku

zakladni skoly

MILUSE OBESLOVA

(o)

Summary

The paper presents results of a survey of development of voice dispositions primary school
pupils, as one of the main components of music, which was carried out in eight years se-
lected primary school. The survey was conducted in three phases. First condition has been
detected pupils at the end of the first and second grades of primary school and was subse-
quently monitored the development of dispositions voice and singing skills of these students
after four and after another three years. The survey results thus demonstrate the outcomes
of students in the area who leave primary school and can contribute to the discussion of the
expected outcomes of music education, which is currently underway.

1 Uvod

Stale se snizujici hlasova poloha déti, zuzo-
vani hlasového rozsahu, prevaha deklamace
pisni nad skute€nym zpé&vem a zejména
diskuse nad ocekavanymi vystupy zakul
zakladnich kol v jednotlivych oblastech hu-
debni vychovy dle RVP 2V, to vSe se stalo
podnétem pro sledovani rozvoje hlasovych
dispozic a ziskavani ¢i osvojovani si pévec-
kych dovednosti zakl zakladnich Skol jako
jedné ze Ctyf zakladnich slozek hudebni vy-
chovy. Spontanni détsky zpév se ve Skolach
vyskytuje jen zfidka, Castéji je slySet pouha
deklamace ¢i ,polozpév®, ktery se navic po-
hybuje az v nefyziologicky nizké hlasové
poloze a ohrozuje tak zdravi hlasového apa-
ratu zakl. V soucasné dobé se stale snizuje
uroven hlasoveého, at mluvniho ¢&i zpévniho,
projevu déti i dospélych. Ucitel se tak stava
jednim ze zasadnich €initel(, ktery ma v ho-
dinach hudebni vychovy moznost zlepSit
zpévnost déti Skolniho véku a také zkultivovat
jejich mluvni projev. Téma kultivovaného hla-
sového projevu je dnes, vzhledem k upadku
vyjadfovacich schopnosti ¢lovéka, zménam
hlasovych idealu, naristu nevhodnych hlaso-
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vych vzorl a neustdle vzristajicimu mnoZstvi
hlasovych poruch v populaci, velice aktualni.
Kazdy lidsky hlas je mozné do urcité miry
kultivovat a kazdy ¢lovék maze dosahnout
urcité urovné technického rozvoje hlasovych
dispozic, nového a lepSiho ovladani svého
hlasu. Zasadni podminkou je vSak dobry
hudebni sluch a dalSi hudebni predpoklady,
které se mohou rozvijet pouze prostfednic-
tvim vhodnych hlasové technickych a into-
nacnich cvieni a na né navazujiciho zpévu
pfiméfeného hudebniho materialu.

Z téchto divod byl realizovan dlouhodoby
prizkum rozvoje hlasovych dispozic zaku
zakladni Skoly, a to v pribéhu osmi let. Od
nastupu zakd do prvnich a druhych tfid az
po osmou a devatou tfidu. Z prizkumu je
tak mozné zjistit, k jakému rozvoji hlasovych
dispozic a péveckych dovednosti zaku do-
Slo v jednotlivych etapach prizkumu, a vy-
sledky konfrontovat s o¢ekavanymi vystupy
v RVP ZV.

2 Prizkum

Sledovani a nasledny prizkum byly reali-
zovany celkem ve tfech fazich. Ke sledo-
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vani byly vybrany v prvni fazi prizkumu
1. a 2. tfidy vybrané zakladni Skoly. V dal-
Sich dvou etapach byl sledovan rozvoj a zis-
kavani péveckych dovednosti téchto zaki
po 4 letech a ve treti fazi rozvoj hlasovych
dispozic a péveckych dovednosti u téch sa-
mych zakl po dalSich tfech letech.

2.1 Organizace a pribéh pruzkumu
Metodou prizkumu bylo individualni prové-
feni hlasovych projevl a zejména hlasovych
predpokladd déti pomoci hry s hlasem (na
meluzinu nebo na houkacku pomoci vze-
stupného glissanda). Hlasové projevy byly
nahrany, analyzovany a stanoveny nejvyssi
dosazené ténové hodnoty u kazdého re-
spondenta. Hodnotil se také zpév jednoho
hlasového cvi€eni v transpozicich a zpév
jedné pisné. Vyzkum horni hranice hlaso-
vych projevl zaku a jejich péveckych do-
vednosti ve vSech sledovanych tfidach byl
realizovan na konci Skolniho roku.

Metodika zpracovani

Hodnoty ziskané pfi individualnim testo-
vani byly pfevedeny na hodnoty z vybrané
fady pfirozenych ¢isel. Tato fada odpovi-
dala vSem hlasovym hodnotam ziskanym
pfi interjekcich v rozmezi tond es’ — h?. Po
prevedeni tonu na Cisla vznikla fada 1 — 21,
tzn. Ze ton es’=1, e’ =2, g"'= 5, ¢?= 10,
e?2=14,92=17, ... h?= 21,

Tyto hodnoty byly pfevedeny do grafu, kde
svisla osa predstavuje hodnoty dosazenych
tonu a vodorovna osa pocet a Cisla jednotli-
vych respondentu.

2.2 Prvni faze pruzkumu

Prvni faze dlouhodobého prizkumu byla re-
alizovana na konci experimentalniho ovéro-
vani vybraného systému hlasové vychovy
v prvnich a druhych tfidach vybrané zakladni
Skoly, pfi kterém byla prokézana jeho zna¢na
ucinnost a vhodnost pravé do podminek
vSeobecné vzdélavaci Skoly. Uplatiiovanim
systému hlasové vychovy J. FryS¢aka do-
8lo pravé v prvnich tfidach k nejvyraznéjsim
hlasovym posunim. Zafazovanim interjekci
do systému hlasové vychovy, které zajistuji
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pfirozené, nenasilné a hlavné fyziologicky
spravné pouzivani zpévniho hlasu, doslo
k pfirozenému uvolnéni vySSich hlasovych
poloh, které byly u vétSiny sledovanych déti
na zacatku experimentu blokované. Déti,
které pfichazeji do prvni tfidy, jsou z vétsi
Casti nerozezpivané, jejich pouzitelny roz-
sah je velice uzky. Nedostate€né hudebni
pfedstavy spolu s nerozvinutym tonalnim
citénim znemoznuji intonacné Cisty zpév
i téch nejjednodussSich pisni. Horni polohy
hlasovych projevu déti prvnich tfid se na
zacatku experimentu pohybovaly v rozmezi
tontl f'— e2. Jako orientaéni hranice pro hod-
noceni hlasovych projevl byl stanoven pro
prvni tfidy ton ¢2. Ze 40 zaka prvnich tfid,
ktefi se ucastnili vstupniho méfeni, prekro-
Cilo svymi interjekcemi stanovenou hranici
13 déti, tzn. 32,5 %.

Pramér hlasovych projevt zaka 1. A byl
o pultén nizsi nez pramér hlasovych projevd
zakld 1. B. Zde se nazorné projevil rozdil
mezi obéma tfidami. Pévecka uroven zaku
byla pfimo zavisla na prostfedi, z kterého
déti pfisly. Do tfidy 1. A pfiSly déti prevazné
z matefské Skoly, kde se péveckym aktivi-
tdm mnoho pozornosti nevénovalo. Naopak
déti z 1. B pfiSly z matefské Skoly, kde se
na rozvoji détského hlasu alesporn ¢aste¢né
pracovalo. Neschopnost déti pévecky re-
produkovat i jednoduché melodické Fady
vyloucila moznost pouzivat v po€ate€nich
fazich experimentu tradi¢ni hlasova cviéeni.
Z vystupnich hodnot zaku prvnich tfid vy-
plynulo, Ze po desetimési¢nim uplatiiovani
hlasové vychovy zaloZené na interjekcich se
vyrazné uvolnily horni polohy détskych hla-
sovych rozsahu, a tim byl zajistén zakladni
pfedpoklad pro dal$i hlasovou vychovu déti
a pro zpév pisni v odpovidajicich polohach.
Méfeni zakd po experimentu, které bylo
prvni fazi dlouhodobého priizkumu, pfineslo
velice pozitivni hodnoty.

Ze 41 zakl prvnich tfid, ktefi se ucastnili
méfeni po ukonceni experimentu, prekrocilo
pfi interjekcich stanovenou hranici (ton c?)
39 zakd, tzn. 95 %. Z 41 déti zazpivalo
dobfe melodické cviceni 18 zaku, tzn. 44 %.
Déti byly schopné transpozice zazpivat
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v ténovém rozsahu ¢’ — gis®. Ze 41 Zaku prv-
nich tfid zazpivalo dobfe vybranou pisef Za
tou nasi stodolickou 21 zaku, tzn. 51,2 %.
Ze 49 7aku druhych tfid, ktefi se ucastnili
testovani po ukonceni experimentu, pre-
krogilo stanovenou hranici (t6n d?) 30 Zaku,
tzn. 61%. Ze 49 déti zazpivalo dobfe melo-
dické cviCeni a jeho jednotlivé transpozice
33 2akQ, tzn. 67%. Vybranou pisen Muzikant
zazpivalo dobfe 22 déti, tzn. 45 %.

2.3 Druha faze pruzkumu

Druha faze prizkumu byla realizovana na
stejné zékladni Skole i se stejnymi Zaky po
4 |etech od ziskani prvnich hodnot. Ten-
tokrat byla opét sledovana horni hranice
hlasového rozsahu opét pomoci interjekci,
dale jednoho melodicko-rytmického cviceni
v rozsahu Cisté kvinty a dovednost zazpivat
intonacné Cisté a rytmicky spravné jednu
zvolenou pisen. Prizkum v druhé fazi se
tykal tedy individualniho hlasového roz-
voje zakl 5. A (1. Az prvni faze), 5.B (1. B
z1.faze),6.Aa6.B(2.A,2.Ba2. C
z 1. faze prazkumu). Cilem bylo zjistit, jak
se hlas a pévecké dovednosti jednotlivych
Zakl rozvinuly po 4 letech. Podrobnéjsi hy-
potézy nebyly stanoveny. Existoval pouze
pfedpoklad, Ze systematické hlasové vy-
chové se ucitelé v téchto tfidach nevéno-
vali, tudiz pévecké dovednosti a hlasovy
rozsah v horni hranici hlasového rozsahu
se zvySi jen mirné.

Z 39 sledovanych zaku patych tfid prekrocilo
interjekcemi ton ¢2 13 zaka — tedy 33 %, ton
d? dokazali v interjekcich prekrogit 3 zaci —
tedy 7,7 %. Vzestupné a sestupné pétitonove
cvi€eni dokazalo alespori jednou intonac¢né
spravné zazpivat 22 zaka z 39 — tedy 56
%. Z toho ton ¢? prekro&ilo 17 zaki — 44 %,
ton d? pekrodilo 14 zaki — tedy 36%. Sa-
mostatné zvolenou piser dokazalo alespor
ve své hlasové poloze zazpivat intonacné
Cisté a rytmicky spravné 16 zakl z 39 — tedy
41 %. Zde se ukazala vétsi schopnost zaku
predvést své hlasové moznosti pfi zpévu
cvi€eni nez pfi interjekcich. (Graf 1)

Ze 46 zaku Sestych tfid prekrocilo svymi in-
terjekcemi ton ¢? 24 lidi — tedy 52%, tén d?
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prekrocilo 6 lidi — tedy 13 %. Vzestupné
a sestupné pétitonové cvi¢eni dokazalo
alespon ve své poloze zazpivat 23 zakl —
50 %. Z toho 17 zaku prekrodilo ton ¢? — 37 %
a 8 zaku prekrogilo ton d? — 17 %. Znatelny
podil na lepsSich vysledcich méla tfida 6. B
(dfive 2. C—osay — €. 25 —47), kde interjek-
cemi prekrogilo ton ¢? 13 z 22 zakd — 59 %,
ton o? prekrodili 3 Zaci — 14 %. Melodické cvi-
¢eni dokazalo zazpivat v 6. B 15 zaku z 22 —
tedy 68 %. Pisen dokazalo zazpivat 10 zaku
6. B —45%. Celkem ze Sestych tfid dokazalo
zazpivat pisen 11 zakd — tedy 24%. Ze tfidy
6. A dokazala pisen dobfe zazpivat pouze
1 Zacka, ackoli se v 6. A jednalo v naprosté
vétsiné o pisen Skakal pes, a to jesté s kla-
virnim doprovodem. U 6. B se objevovaly
pisné slozitéjsi. (Graf 2)

2.4 Treti faze priazkumu

Treti faze prizkumu byla realizovana na
stejné zakladni Skole i se stejnymi zaky po
dalSich tfech letech od ziskani poslednich
vystupnich hodnot. | tentokrat byla zjisto-
vana horni hranice hlasového rozsahu opét
pomoci interjekci a pomoci pisné Kocka leze
dirou (jako nahrada za melodicko-rytmické
cviceni) a zaroven dovednost zazpivat ryt-
micky spravné a intonacné Cisté tuto pisen,
ktera byla vybrana z davodu ¢asové Uspory
pfi prizkumu a zejména z toho dlvodu, Ze
si studenti nebyli schopni jinou pisef vybavit
a zazpivat ji. Prazkum ve treti fazi se tykal
tedy individualniho hlasového rozvoje zaku
8.A(1.Az1.faze,5.Az2.faze),8.B (1.B
z 1. faze, 5. Bz 2. faze), 9. Aa 9. B (2. A,
2.Ba2.Cz1.faze prizkumua 6.Aa6.B
z 2. faze pruzkumu). Cilem bylo zjistit, jak
se hlas a pévecké dovednosti jednotlivych
zakul rozvinuly po dalSich tfech letech, a vy-
sledky porovnat s hodnotami z prvni a druhé
faze prazkumu.

Z 30 sledovanych zaka osmych tfid pfi pru-
zkumu svymi interjekcemi pfekrogilo tén ¢?
12 zaka — 40 % (z toho bylo 5 mutujicich
chlapcd, jejichZ hlasova poloha znéla tedy
o0 oktavu niz). Tén d? interjekcemi prekrogilo
51idi — 17 % (z toho byli 2 chlapci s polohou
o oktavu niz). Pisen po zahrani zakladniho
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kvintakordu dokazalo z 30 zakl zazpivat
alespon ve své hlasové poloze 15 zakd,
tedy 50 %. Alespon jednu transpozici do-
kazalo zazpivat 10 lidi — 33 %. P¥i transpo-
zici pisné dokazalo prekrodit ton ¢? 5 Zaku
(z toho jeden chlapec o oktavu niz) — tedy
17%, t6n d? pfi transpozicich prekrogili 3 Zaci
(z toho jeden chlapec o oktavu niz) — 10 %.
V osmych tfidach bylo ze sledovanych zaku
celkem 14 divek a 16 chlapcU. (Graf 3).

Z 39 sledovanych zaku devatych tfid pfi
prizkumu svymi interjekcemi pFekrocilo
ton ¢? 11 zaku — 28 % (z toho bylo 7 mu-
tujicich chlapctl). Ton d? interjekcemi pFe-
krocilo 7 zakd — 18 % (z toho bylo 6 mutu-
jicich chlapcu). Pisef Kocka leze dirou po
zahrani zakladniho kvintakordu dokazalo
z 39 zak( zazpivat pouze ve své poloze
19 zaki, tedy 49 %. Alespon jednu trans-
pozici dokazalo zazpivat 8 lidi — 21 %.
Z téchto 8 zaku byly 3 divky, z nichz pouze
jedna dokazala jako nejvyssi tén zazpivat
ton cis?, v ostatnich pfipadech se jednalo
o mutujici chlapce. V devatych tfidach bylo
ze sledovanych 39 zakl celkem 11 divek
a 28 chlapct. (Graf 4)

3 Zaveér

Z prvni faze realizovaného prazkumu vyply-

nuly nékteré zasadni poznatky:

- u vystupnich hodnot Zaku prvnich a dru-
hych tfid se zfeteln& projevily uc€inky
ovéfovaného systému hlasové vychovy —
zejména uvolnéni hornich hlasovych po-
loh: 95 % zaku prvnich tfid interjekcemi
prekrogilo ton ¢?, 61 % zakl druhych tfid
prekrocilo pfi interjekcich tén d?, - melo-
dicko-rytmické cviceni a jeho transpozice
zazpivalo dobfe na konci experimentu
44% zaku prvnich tfid, a to v celkovém
v rozsahu tond ¢’ — gis?, 67 % zaka dru-
hych tfid dokazalo dobfe zazpivat melo-
dické cvic¢eni, a to v celkovém rozsahu
tont ¢’ — b2,

- Zaci z prvnich tfid zpivali na konci experi-
mentu naro¢nou pisen v rozsahu oktavy
(Za tou nasi stodoli¢kou) a uspélo celkem
51,2 %, zaci z druhych tfid zpivali jedno-
dussi pisen Muzikant — uspélo 45%.
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Druha faze pfinesla tyto vysledky:
- v patych tfidach
- 41 % Zaku zazpivalo dobfe vybranou
pisen alesponi v jedné poloze,
- 56 % zaku zazpivalo alespon jednou
dobfe melodické cviceni, pfi kterém
44% zakl prekrodilo tén ¢? a 36 %
ton d?,
- pfi interjekcich prekrocilo ton ¢2 33 %,
ton d? jen 7,7 %,
- v Sestych tfidach
- dokazalo dobfe zazpivat pisen 24 %
zaku,
- melodické cvi€eni alespofi jednou
dobfe zazpivalo 50 % zaku, z toho
37 % presahlo tén ¢ a 17 % ton d?,
- pfi interjekcich presahlo ton ¢? 52 %,
ton d? 13 % zaka.

Treti faze prazkumu pfinesla tyto vysledky:
- v osmych tfidach

- 50 % zaku dokazalo zazpivat pisen
Kocka leze dirou alespori ve své hla-
soveé poloze,

- 33 % zakl dokazalo tuto pisen ales-
pon jednou transponovat, z toho 17 %
prekro&ilo ton ¢? a pouze 10 % zaka
prekrogilo tén d?,

- pfi interjekcich presahlo ton ¢? 40 %
zaka, ton a? 17 %,

- v devatych tfidach

- 49 % zakl dokazalo alespor ve své
hlasové poloze zazpivat pisen Kocka
leze dirou,

- alespon jednu transpozici pisné doka-
zalo zazpivat 21 % 24k, z toho pouze
jedna divka pekrogila ton ¢? (cis?), coz
je 2,6 % a tén d? nezazpival nikdo,

- svymi interjekcemi prekrogilo ton ¢?
28 % zaku (z toho bylo 7 mutujicich
chlapc, jejichz hlasova poloha znéla
tedy o oktavu niz), ton d? interjekcemi
prekrocilo 7 lidi — 18 % (z toho bylo
6 mutujicich chlapcu.

Jak je patrné z pfedchoziho prehledu, druha
a tfeti faze prazkumu pfinesly alarmujici
informace o urovni péveckych dovednosti
zakl, ktefi odchazeji nebo témér odchazeji
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ze zakladni Skoly. Ziskané vysledky v ob-
lasti rozvoje hlasovych dispozic a nacviku
péveckych dovednosti na pfislusné skole
informuji nejen o péveckém vyvoji zakl
nékterych zakladnich 8kol, ale také o cel-
kovém hudebnim vyvoji, kterym méli zaci
béhem sledovanych osmi let zakladni Skolni
dochazky projit a k némuz v tomto pfipadé
nedoslo. Nerozvinuté zakladni hudebni
schopnosti, jako je napf. hudebni citéni,
hudebni mysleni, hudebni pfedstavy, hu-
debni sluch, tonalni a harmonické citéni,
hudebni pamét atd., neschopnost vybrat
si pisefl a intona¢né spravné ji reproduko-
vat, to v8e odhalil prizkum u sledovanych
zaku na vybrané zakladni Skole. Pfitom pro
prizkum ve druhé a tfeti fazi byly stano-
veny pouze minimalni pozadavky. Zatimco
v prvnich tfidach bylo sledovano dosazeni
Ci prekroc¢eni nejvyssiho ténu pfi interjek-
cich ¢?, ve druhych tfidach tonu d? u pa-
tych, Sestych, osmych a devatych tfid bylo
sledovano pouze dosazeni tonu ¢ nebo d?,
tedy srovnatelné poZadavky jako v prvnich
a druhych tfidach. Napf. v prvnich tfidach
dokazaly déti transpozice melodického cvi-
¢eni zazpivat v ténovém rozsahu ¢’ — gis?
V osmych tfidach zazpivalo ton d?jen 10%
zaku a v devatych tfidach pouze jedna stu-
dentka. Zazpivat melodicko-rytmické cvi-
¢eni byl u starSich zak( problém a vybrat si
a spravné reprodukovat naprosto elemen-
tarni pisen se jevil také jako problém. Pisen,
kterou zpivali zaci prvnich tfid, je nesrovna-
zpivat Zaci v 8. a 9. tfidach. V téchto rocni-
cich je samozfejmé tfeba zhorSené vysledky
vnimat i v souvislosti s mutaci, se zvySenou
kriti¢nosti vlastnich vykon( v tomto véku,
se studem pfi individualnim hlasovém pro-
jevu, s trémou pfi nahravani vykont, ale
i s celkovym psychickym a zejména emoc-
nim naladénim jednotlivych zaku pfi zpévu
elementarni narodni pisné a pfi realizaci
prazkumu. O vysledcich rozvoje hlasovych
dispozic jednotlivych Zakl za osm let Skolni
dochazky podrobnéji vypovidaji i pfilozené
grafy (Grafy 5, 6).
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Ackoli podobna situace jisté neni na vSech
zakladnich Skolach, presto je velice po-
tfrebné, aby diskuse o oCekavanych vystu-
pech zakl zakladnich $kol jasné stanovila,
co by Zaci pfi vystupu ze zakladni Skoly
méli v oblasti hudebni vychovy a zejména
v oblasti péveckych dovednosti ovladat. To
by v8ak vyzadovalo konkrétné&jSi vymezeni
oc¢ekavanych vystupl v RVP ZV a jasnou
formulaci alespon takovych standardd,
jaké byly obsazeny v predchozich vzdéla-
vacich programech.
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Obrazova pfiloha

Graf 1 — porovnani vystupnich hodnot interjekci Zakl v 1. roéniku a po 4 letech v 5. ro¢niku

Rada 1 (zelena) - vystupni hodnoty Zaku 1. tiid, fada 2 (8ervena) -
vystupni hodnoty téchto zakua v 5. tiidach
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Graf 2 — porovnani vystupnich hodnot interjekci zakl v 2. ro¢niku a po 4 letech v 6. ro¢niku

Rada 1 (¢ervena) - vystupni hodnoty zaku 2. tfid, fada 2 (modra)
- vystupni hodnoty téchto Zakua v 6. tiidach

2 LU ¢

1 3 5 7 9 1113151719 21 23 25 27 29 31 33 35 37 39 41 43 45 47

Graf 3 — porovnani vystupnich hodnot interjekci zakl v 5. ro¢niku a po 3 letech v 8. ro¢niku

Rada 1 (¢ervena) - vystupni hodnoty Zaku v 5. tfidach, fada 2
(fialova) - vystupni hodnoty téchto Zakq v 8. tfidach
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Graf 4 — porovnani vystupnich hodnot interjekci zakl v 6. ro¢niku a po 3 letech v 9. ro¢niku

Rada 1 (modra) - vystupni hodnoty 2aku v 6. tiidach, fada 2 (ervena) -
vystuphi hodnoty téchto Zakii v 9. tfidach
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Graf 5 — porovnani vystupnich hodnot interjekci Zakt v 1., 5. a 8. ro¢niku

Rada 1 (zelena) - vystupni hodnoty Zaku v 1. tfidach, fada 2
(éervena) - vystupni hodnoty téchto zaku v 5. tfidach, fada 3
(fialova) - vystupni hodnoty téchto Zaku v 8. tfidach
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Graf 6 — porovnani vystupnich hodnot interjekci zaka v 2., 6. a 9. ro¢niku

Rada 1 (€ervena) - vystupni hodnoty zaku 2. tfid, Fada 2 (modra)
- vystupni hodnoty téchto zaku v 6. tiidach, rada 3 (zelena) -
vystupni hodnoty téchto zaka v 9. tfidach
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Résumé

Prispévek prezentuje vysledky prizkumu rozvoje hlasovych dispozic zaku zakladni Skoly
jako jedné z hlavnich slozek hudebni vychovy, ktery byl uskute€nén béhem osmi let na
vybrané zakladni Skole. Prazkum byl realizovan celkem ve tfech fazich. Nejprve byl zjistén
stav zaka na konci prvnich a druhych tfid zakladni $koly a nasledné byl sledovan vyvoj
hlasovych dispozic a péveckych dovednosti téchto zakl po Ctyfech a nasledné po dalSich
trech letech. Vysledky prlizkumu tak vypovidaji o vystupech zakl v dané oblasti, ktefi
odchazeji ze zakladni Skoly, a mohou pfispét k diskusi o oekavanych vystupech v oblasti
hudebni vychovy.

Klicova slova: Prazkum, hlasové dispozice, pévecké dovednosti, zakladni skola, zpév.
Keywords: The survey, voice disposition, singing skills, elementary school, singing.

31



studie

Prispévek k ocekavanym vystupum ve

vokalnich ¢innostech

MILUSE OBESLOVA

Summary

The paper deals with the tasks of voice training in the core curriculum for basic education
and the outcome in the end stages of primary schooling. It deals with very general and
incomplete definition of basic skills for physiologically correct use of spoken and singing
voice and has concretized the expected outcomes for pupils fifth and ninth grades. Following
the main tasks of voice training are analyzed songs from music textbooks in terms of their

tonal range.

1 Uvod

Funk&né zdravy, kvalitni a dostatecné vy-
konny hlas je hlavni podminkou uspésného
vykovavani mnoha profesi, je zaroven
i jednim z rozhodujicich faktor( pfi vybéru
budouciho zaméstnani. Clovék se rodi s jis-
tymi hlasovymi dispozicemi, které je vSak
potfeba dale rozvijet. Kazdy lidsky hlas je
mozné do urcité miry kultivovat a kazdy
¢lovék muze dosahnout urcité urovné tech-
nického rozvoje svych hlasovych dispozic,
nového a lepsiho ovladani svého hlasového
aparatu. V sou¢asné dobé jsme svédky stale
upadajici urovné hlasového, at mluvniho ¢&i
zpévniho, projevu déti i dospélych. Jeden
z hlavnich ¢initeld, ktery ma moznost zlepSit
zpévnost déti Skolniho véku a také zkultivo-
vat jejich mluvni projev, je v souasné dobé
ucitel. Téma kultivovaného hlasového pro-
jevu a vyznam hlasové vychovy v zaklad-
nim Skolnim vzdélani je dnes, vzhledem
k Uupadku vkusu, zmén hlasovych ideal(,
nartstu nevhodnych hlasovych vzord a ne-
ustale vzrlstajicimu mnoZstvi hlasovych
poruch v populaci, velice aktualni.

2 Hlasova vychova a RVP ZV

Ukoly hlasové vychovy pro zakladni vzdéla-
vani jsou obsazeny v Rdmcovém vzdélava-
cim programu pro zakladni vzdélavani, ktery
plati obecné pro Seské $koly od 1. 9. 2007."
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Kazda skola si dle zasad pfislusného ram-
cového vzdélavaciho programu vytvafi
vlastni Skolni vzdélavaci program, podle
kterého bude vyu€ovat. RVP ZV mimo jiné
formuluje o€ekavanou Urover vzdélani, jez
by méli zaci dosahnout na konci zakladniho
vzdélani a vymezuje vzdélavaci obsah —
ocekavané vystupy a ucivo.

Vzdélavaci obsah je v RVP ZV rozdélen do
deviti vzdélavacich oblasti. Na prvnim stupni
je vzdélavaci obsah ¢lenén na dvé obdobi
(1.-3. ro¢nik a 4.-5. ro¢nik). Ocekavané
vystupy na konci prvniho obdobi jsou po-
jaté pouze jako orientacni, tedy nezavazné
a teprve na konci patého a devatého ro¢niku
jsou zavazné.

Hudebni vychova je spole¢né s vytvarnou
vychovou soucasti vzdélavaciho oboru
Uméni a kultura. Hudebni vychova jako
vzdélavaci obor je v RVP ZV charakterizo-
vana takto: ,Hudebni vychova vede Zaka
prostrednictvim vokalnich, instrumental-
nich, hudebné pohybovych a poslechovych
¢innosti k porozuméni hudebnimu uméni,
k aktivnimu vnimani hudby a zpévu a jejich
vyuzivani jako svébytného prostredku ko-
munikace. V etapé zakladniho vzdélavani
se tyto hudebni ¢innosti stavaji v roviné
produkce, recepce a reflexe obsahovymi
doménami hudebni vychovy.“? Prostiednic-
tvim hudebnich ¢innosti ma byt rozvijena
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pfedevSim hudebnost déti a jejich hudebni
schopnosti, jez se nasledné projevuji indivi-
dudlnimi hudebnimi dovednostmi — slucho-
vymi, rytmickymi, péveckymi, intonaénimi,
instrumentalnimi, hudebné pohybovymi,
hudebné tvofivymi a poslechovymi. Obsa-
hem vokalnich &innosti je prace s hlasem,
pfi niz dochazi ke kultivaci péveckého
i mluvniho projevu v souvislosti s uplat-
novanim a posilovanim spravnych pévec-
kych navyku.

2.1 Ukoly hlasové vychovy v RVP ZV na

1. stupni Z8

V prvnim obdobi, tedy na konci 3. tfidy, jsou

ocekavané vystupy, které se tykaji vokalnich

¢innosti, stanoveny takto:®

- zak zpiva na zakladé svych dispozic in-
tonacné Cisté a rytmicky pfesné v jedno-
hlase,

- rytmizuje a melodizuje jednoduché texty,
improvizuje v ramci nejjednodussich hu-
debnich forem.

V druhém obdobi, tedy na konci 5. ro¢niku,

jsou o¢ekavané vystupy stanoveny takto:

- Zak zpiva na zakladé svych dispozic in-
tonacné Cisté a rytmicky pfesné v jedno-
hlase &i dvojhlase v durovych i mollovych
téninach a pfi zpévu vyuziva ziskané pé-
vecké dovednosti,

- realizuje podle svych individualnich
schopnosti a dovednosti (zpévem, hrou,
tancem, doprovodnou hrou) jednoduchou
melodii ¢i piser zapsanou pomoci not.

Pro prvni stupen zakladni Skoly je ucivo,

které se tyka péveckého a mluvniho pro-

jevu, stanoveno takto: pévecké dovednosti

(dychani, vyslovnost, nasazeni a tvorba

ténu, dynamicky odliSeny zpév), hlasova

hygiena, rozsifovani hlasového rozsahu.

Na zakladé RVP ZV si Skola vytvafi svij

vzdeélavaci program. Ucitel hudebni vychovy

si tedy musi sestavit sdm vlastni uebni os-
novy pro svuUj predmét. Pouze na ném, na
jeho vztahu ke zpévu a znalostech z oboru
hlasova vychova, bude zalezet, jakou po-
dobu bude hlasova vychova v jeho hodinach
mit. Formulace v RVP ZV maji ohledné
péveckych dovednosti natolik ramcovou
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podobu, Ze néktery ucitel je mize naplnit
skute¢né systematickou péci o rozvoj dét-
ského hlasu, ale jiny se spokoji pouze se
zpévem na zakladé nerozvijenych pévec-
kych dispozic zakd. Mnohem konkrétné;si
Ukoly hlasové vychovy, zejména v pozadav-
cich na rozsifovani hlasového rozsahu, byly
ve vzdélavacich programech, které v Ces-
kych Skolach existovaly pfed zavedenim
RVP ZV.*

Zde je tfeba si uvédomit, jaké pozadavky
jsou na déti, z hlediska pisfiového materi-
alu v u€ebnicich hudebni vychovy, kladeny.
Analyza pisni z vybranych u¢ebnic Hudebni
vychovy pro 1.-5. ro€nik zékladni 8koly uka-
zuje, jaky hlasovy rozsah by meély déti na
prvnim stupni zakladni Skoly mit, aby byly
schopné pisné zpivat.

Analyzovany byly u€ebnice Jindfisky Ja-
glové®, Jana Budika a Radka Rajmona®,
Marie LiSkové a Lukade Hurnika’. Uvedené
tabulky (Tab. 1, 2, 3) ukazuji, kolik pisni je
v uCebnici pro dany ro€nik obsazeno, kolik
pisni ma rozsah do péti tond, do oktavy a vice
nez oktavu, kolik pisni dosahuje ¢i pfesahuje
ton ¢, jaky nejvyssi ton a jaky nejnizsi ton se
v pisflovém materialu vyskytuje.

V ucebnicich J. Jaglové se v prvnim ro¢-
niku vyskytuje 6 pisni, které dosahuiji ton ¢?
a vys, tzn. 17 % vsech pisni. V druhém roc-
niku se jedna o 29 pisni — tedy 76 % vSech
pisni, ve tfetim ro¢niku o 28 pisni — 61 %,
ve ¢tvrtém ro€niku o 31 pisni — tedy 66%
a v patém ro¢niku 36 pisni — 84 %. Z celko-
vého poctu 209 pisni dosahuje &i pfesahuje
ton ¢? celkem 118, tzn. 56 %. (Tabulka 1)
V ucebnicich J. Budika a R. Rajmona se
v prvnim ro¢niku vyskytuje pouze jedna pi-
sefi s nejvyssim tonem ¢?—2, 6 %, ve druhé
tfidé 10 pisni dosahuijici ton ¢? — 23 %, ve
treti tfidé 23 pisni dosahujici a pfesahujici
ton ¢? — 43 %, ve &tvrté tFidé 49 pisni — 82 %
a v paté tfidé 29 pisni — 58 %. Z celkového
poctu 244 pisni dosahuje Ci pfesahuje ton
¢? 112 pisni — 46 %. (Tabulka 2)

V uc€ebnicich M. LiSkové a L. Hurnika se
v prvnim roéniku vyskytuje 15 pisni, které
dosahuji &i pfesahuji ton ¢? — 39 %, v dru-
hém roc¢niku je 12 téchto pisni — 31 %, ve
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tretim ro¢niku 21 — 53%, ve ¢tvrtém rocniku
29 — 71 % a v patém rocniku 23 — 64 %.
Z celkového poctu 194 dosahuje &i pfesa-
huje tén ¢? 100 pisni — 52%. (Tabulka 3)

Z uvedenych tabulek vyplyva, Zze v u€eb-
nicich hudebni vychovy pro prvni stupen
zakladni Skoly se vyskytuji pisné v téno-
vém rozsahu g — g2 Z celkového poctu 647
analyzovanych pisni dosahuje a pfesahuje
ton ¢? 330 pisni — tedy 51 %. Z celkového
poctu 111 pisni pro prvni rocnik dosahuje
a pfesahuje tén ¢?22 pisni — 20%, ve dru-
hych tfidach ze 120 pisni dosahuje a pfe-
kracuje stanovenou hranici 41 pisni — 34 %,

ve tretich tfidach z 139 pisni 70-50%,
ve Ctvrtych tfidach z 148 pisni 109-74%
a v patych tfidach z 129 pisni dosahuje
a prekraduje stanovenou hranici 88 pisni —
tedy 68%.

Zakladni podminkou uspésné kultivace
hlasovych dispozic zakl prvniho stupné
zakladni Skoly jsou jasné stanované kon-
krétni pozadavky a zejména zcela peclivé
definované obsahy ocekavanych vystupu
na konci patého ro¢niku. Z hlediska kulti-
vace mluvniho hlasu a rozvoje péveckych
dovednosti je mozné oCekavané vystupy
stanovit napf. takto:

NAVRH OCEKAVANYCH VYSTUPU
PRO KULTIVACI MLUVNIHO A ZPEVNIHO HLASU ZAKU 5. ROCNIKU z$

Dovednosti Mluvni hlas Zpévni hlas
Drzeni téla - vzpfimeny postoj - vzpfimeny postoj
- spravny sed - spravny sed
Dech - pfiméfeny nadech nosem - pfiméfeny nadech nosem

- spravné provedeni zeberné
brani¢niho dychani (ve stoje,
vsedé)

- ekonomicky vydech

- rychly nadech

- pohyby branice

- spravné provedeni zeberné
brani¢niho dychani

- ekonomicky vydech

- prodluzovani vydechu

- rychly nadech

- pohyby branice

Fonace — rezonance

- fyziologicky spravné pouzi-
vani mluvniho hlasu

- pfiméfena hlasova poloha
- dovednost pouzivat hlavovy
rejstrik

- mékké hlasové zacatky

- pfiméfena intenzita mluv-
niho hlasu

- pfiméfena hlasova modu-
lace z hlediska intonace,
barvy, dynamiky a tempa

- fyziologicky spravné pouzi-
vani hlasu

- dovednost vytvofit a pouzi-
vat hlavovy tén

- elasticita tonu a pfirozeny
zpév minimalné v rozsahu

h - d?

- mékké hlasové zacatky

- intonacné dgisté zpivani ve
stfedni sile

- orientace na jasny, zvukové
plny zpévni tén

-vyrovnavani nizsich,
stfednich a vyssich poloh
hlasového rozsahu, dosazeni
hlasové homogenniho celku
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Artikulace

- dostate€né otevirani ust

- patfiéné formovani tvaru ust
pFi vyslovnosti vokald

- pruzna a pfesna vyslovnost

- dostate¢né otevirani ust

- spravné nastaveni Ust pfi
vyslovnosti vokald

- vyrovnavani vokalu pfi za-

konsonantu

chovani jejich specifi¢nosti

- spravna vyslovnost konso-
nantl i na konci slov

- srozumitelnost textu pfi
zpivani

Hlasova hygiena - nekficet

tor(l atd.

- nenapodobovat zvuky mo-

- nezpivat pfi hlasové indispo-
zici €i v nepfirozené hlasové
poloze

- nepfetéZovat hlas dlouhym
zpivanim

2.2 Ukoly hlasové vychovy v RVP ZV na
2. stupni ZS
RVP ZV stanovi pro 2. stupen v ramci vokal-
nich Cinnosti tyto ukoly: rozsifovani hlaso-
vého rozsahu, hlasova hygiena, hlasova ne-
dostate¢nost a nékteré zplsoby jeji napravy,
mutace, vicehlasy a jednohlasy zpév, de-
klamace, techniky vokalniho projevu (scat,
falzet apod.), jejich individualni vyuziti pfi
zpévu a spole¢nych vokalné instrumental-
nich aktivitach.®

Ocekavané vystupy jsou pro druhy stupen

zakladni Skoly v oblasti hlasové vychovy

a vokalnich Cinnosti stanoveny takto:

- zak uplathuje ziskané pévecké doved-
nosti a navyky pfi zpévu i mluvnim pro-
jevu v bézném zivoté, zpiva dle svych
dispozic intonacné Cisté a rytmicky
presné v jednohlase i vicehlase, dokaze
ocenit kvalitni vokalni projev druhého,

- reprodukuje na zakladé svych individual-
nich hudebnich schopnosti a dovednosti
riizné motivy, témata...

- realizuje podle svych individualnich
schopnosti a dovednosti pisné a skladby
z rGznych styl( a Zanr(.°

Analyzy vybranych ucebnic Hv ukazaly

pozadavky na hlasovy rozvoj zaku dru-

hého stupné zakladnich Skol z hlediska
uvedeného pisfiového materialu. Jedna
se o ucCebnice autorl: Jaroslav Mihule

a kol."™, Alexandros Charalambidis

a kol.", Jifi KolaF, Ivana Stibrova a Jin-
dfich Brabec.?

V uc€ebnicich J. Mihule a kol. se v Sestém
ro¢niku vyskytuje 47 pisni, které dosahuiji
&i pfesahuji ton ¢? — tzn. 90 %. V sedmém
ro¢niku dosahuje a pfesahuje dany ton
67 pisni — tzn. 93 %, v osmém rocniku
57 pisni — tedy 92 % a v devatém rocniku
82 pisni — tedy 93 %. (Tabulka 4)

V uCebnicich A. Charalambidise a kol. se
v Sestém rocniku vyskytuje 33 pisni, které
dosahuji ¢i presahuji ton ¢?— tedy 79 %,
v sedmém ro¢niku 47 — tzn. 69 %, v osmém
ro¢niku dosahuje a presahuje sledovanou
hranici 35 pisni — tedy 83 % a v devatém
ro¢niku 22 pisni — tzn. 76 %. (Tabulka 5)

V u€ebnicich J. Kolafe a kol. se v Sestém
ro¢niku vyskytuje 74 pisni, které dosahuiji
a prekraduji ton ¢?— tzn. 78 %, v sedmém
ro¢niku danou hranici dosahuje 17 pisni —
tedy 59 %, v osmém ro¢niku 62 pisni — tedy
95 % a v devatém ro€niku 25 pisni — tedy
81 %. (Tabulka 6)

Z uvedenych tabulek (Tab. 4, 5, 6) vyplyva,
Ze se v uCebnicich hudebni vychovy pro
2. stupen zakladni Skoly vyskytuji pisné
v ténového rozsahu F — g?. Z celkového
poctu 675 analyzovanych pisni dosahuje Ci
piesahuje ton ¢? celkem 568 pisni — tedy
84 %. Z celkového poctu 189 pisni pro Sesté
ro€niky dosahlo ¢i prekrocilo stanovenou
hranici 154 pisni — tedy 81 %, ze 169 pisni
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Z hlediska kultivace mluvniho hlasu a roz-
voje péveckych dovednosti je mozné oce-
kavané vystupy na konci zakladni Skolni
dochazky stanovit napf. takto:

pro sedmé ro¢niky 131 pisni — tzn. 78%,
ze 169 pisni pro osmé ro¢niky dosahlo da-
nou hranici 154 pisni — 91% a ze 148 pisni
devatych ro¢nikl dosahuje a prekracuje
ton ¢? 129 pisni — tzn. 87%.

NAVRH OCEKAVANYCH VYSTUPU

PRO KULTIVACI MLUVNIHO A ZPEVNIHO HLASU ZAKU 9. ROCNIKU z$

(zeberné brani¢ni dychani)

Dovednosti Mluvni hlas Zpévni hlas
Drzeni téla - spravné drzeni téla - spravné drzeni téla
Dech - ovladani dechové techniky | - ovladani zeberné brani¢niho

dychani
- ekonomické vyuzivani na-
dechnutého vzduchu

Fonace — rezonance

- spravna hlasova technika

- mékké hlasové zacatky

i konce vét

- pfiméfena hlasova poloha
mluvniho hlasu

- cit pro pfiméfenou hlasovou
modulaci z hlediska intonace,
barvy, dynamiky a tempa

- ovladani hlasové techniky
(jednota rejstfika, mékké
hlasové zacatky)

- elasticita tonu a pfirozeny
zpév minimalné v rozsahu
a-e?

- dynamicky, barevné i
vyrazoveé odstinény zpév dle
charakteru pisni

Artikulace

- spravna vyslovnost vokall
- pruzna a pfesna vyslovnost
konsonant

- dostate€né otevirani ust
- vyrovnané znéni vokall

- pecliva vyslovnost konso-
nantG i na konci slov

Hlasova hygiena

- pfiméfena intenzita mluvy

- schopnost ocenit kultivovany

mluvni projev

- znalost vyznamu spravné
dechové, hlasové a artiku-
laéni techniky jako prevence
vzniku hlasovych poruch z
pretizeni hlasu

- nezpivat pfi hlasové indis-
pozici €i vyraznych mutaénich
zménach

- zachovani zgsad hlasové
hygieny jako prevence vzniku
hlasovych poruch
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3 Zaveér

Z analyzy ukoll hlasové vychovy v RVP ZV
a pisfiového materialu v u€ebnicich hudebni
vychovy vyplynuly tyto zavéry:

oCekavané vystupy v RVP ZV v oblasti
hlasové vychovy jsou stanoveny velmi
obecné,

nejsou dostateCné& konkretizovany za-
kladni dovednosti v ovladani mluvniho

studie

a zpévniho hlasu na konci jednotlivych
obdobi zakladni Skolni dochazky,
analyza pisfiového materialu v uceb-
nicich hudebni vychovy pro jednotlivé
ro¢niky zakladni 8koly ukazala nutnost
cilené rozvijet hlasovy rozsah zaku, aby
byli schopni, alespon v rozsahu (a) h —
d? (e?) reprodukovat pisné z uéebnic hu-
debni vychovy.

Obrazova priloha

Tabulka 1 — U€ebnice J. Jaglové

- . . . .| Pisnédo | Pisné do | Pisné nad e s N Nejnizsi
Ro¢nik | Pocet pisni kvinty oktévy oktavu Nejvyssi tony (pocet) t6ny
1. 35 14 19 2 d? (1), cis? (1), ¢? (4) a(4)
2 38 13 21 4 d?(19), ¢2 (10) cl1(4)
3. 46 7 34 5 e? (1), d?(14), c>cis? (13) | h (3)
4 47 4 31 12 e? (1), d? (20), ¢?(10) a(2)
2 2 2 2
g (1), ¥ (1), e (4), d“ (17),
5. 43 1 24 18 o2 (13) a(4)
Tabulka 2 — U¢ebnice J. Budika a R. Rajmona
- .. . .| Pisnédo | Pisnédo | Pisné nad C s . Nejnizsi
Ro¢nik | Pocet pisni kvinty oktévy oktavu Nejvyssi tény (pocet) t6ny
1. 38 21 17 0 c2(1), h'(7) c1 (1)
2 43 17 25 1 ¢?(10), h' (12) h (1)
3. 53 9 37 7 es? (1), d?(5), ¢ (17) b (1)
4 60 4 37 19 2(1), €% (1), d® (16), ¢ (31) | 9 (1)
5 50 5 29 16 e?(2), es?(1), d?(12), 2 (14) | a (4)
Tabulka 3 — U¢ebnice M. LiSkové a L. Hurnika
Y .. .. |Pisnédo | Pisnédo | Pisné nad s . Nejnizsi
Ro¢nik | Pocet pisni kvinty oktévy oktavu Nejvyssi tény (pocet) t6ny
1. 38 16 16 6 e?(2), d?(3), cis? (1), c2(9) | a(2)
2. 39 13 25 1 d?(5), 2 (7) a(1)
3. 40 7 26 7 d?(4), 2 (17) a(1)
o2 2 2 2
4. 41 1 25 15 flg (1), (1), e%(4),0° (12), a ()
c” (11)
-2 2 2
5, 36 1 19 16 fis®(1), &%(1). &= (1), a(7)
c? (10)
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Tabulka 4 — Ucebnice J. Mihule (a kol.)

Roénik | Poget pisni E&fgfydo Zifgfu”ad Nejvy&si tony (podet) Nejniz&i tony
6. 52 13 37 e?(7), es? (4), d?(27), 2 (9) g(2)

7. 72 30 42 2 (1), €2 (5), es? (1), d(36), ¢ (24) | fis (1)

8. 62 23 39 e?(7), es? (5), d? (31), c? (14) g(2)

9. 88 22 66 2 (4), e? (17), d? (50), c? (11) d(1)

Tabulka 5 — U¢ebnice A. Charalambidise (a kol.)

Roénik | Poget pisni Elifgfydo Sﬁgfu”ad Nejvy&si tony (podet) Nejnizsi tony
6. 42 20 22 e?(2), es? (2), d? (15), c?(14) a(4)
7. 68 37 31 e?(4), es? (2), d?(30), c?(11) g(@3)
8 42 21 21 gj (1), (1), €° (3), es?(3), d*(15), 92
c?(12)
9. 29 10 19 fis? (2), e? (4), es? (2), d?(9), 2 (5) | f(1)

Tabulka 6 — U&ebnice J. Kolare, I. Stibrové a J. Brabce

Roénik | Poget pisni Elifgfydo Zifgfu”ad Nejvy&&i tony (pocet) Nejniz&i tony
6. 95 55 40 e?(4), es?(7), & (41), ¢? (22) f(1)

7. 29 12 17 2(2), es® (1), d (6), ¢* (8) g

8. 65 41 24 e?(7), es? (8), d(38), ¢* (9) 9@)

2 o2 2 2 2
o 1 6 25 o (), fis? (1), 2 (2), €2 (3), d? (12), F )
c*(5)
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Résumé

Prispévek se zabyva ukoly hlasové vychovy v RVP ZV a ofekavanymi vystupy na konci
jednotlivych etap z&kladni Skolni dochazky. Vénuje se pfili§ obecnym a neuplnym vymeze-
nim zakladnich dovednosti pro fyziologicky spravné pouzivani mluvniho a zpévniho hlasu
a nabizi konkretizované oCekavané vystupy pro zaky patych a devatych tfid. V navaznosti
na hlavni tkoly hlasové vychovy jsou analyzovany pisné z u¢ebnic hudebni vychovy z hle-
diska jejich tébnového rozsahu.

Kli€ova slova: hlasova vychova, o¢ekavané vystupy, uebnice, pisné.

Keywords: vocal training, outcomes, textbooks music, songs.
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Hlasova vychova déti v koncepci

Jozefa Zyczkowského

ALOIS SUCHANEK

Summary

The presented outline of Jézef Zyczkowski's concept of singing at school was the basis
for the further development of theoretical- practical teaching of music in the second part
of the XX century. This concept started to be called a method of teaching singing. It was
progressive and made use of foreign methods. It was focused on mastering general music
awareness by the pupils through singing, vocal- rhythmical exercises and music broadcasts.
It had a number of advantages as well as drawbacks, for instance: the teacher was active

during the lesson leaving pupils imitative.

Uvod

Pedagogické néazory polskych teoretikl
hudby na pfelomu 19. a 20. stoleti na téma
vychovy détskych hlasli na zakladni Skole
se mnohokrat ménily. Zmény v pfistupu
k vyuce zpévu Ize pozorovat zvlasté pote,
co Polsko ziskalo nezavislost v roce 1918
a v dalSich letech 20. stoleti.’

Mezi pedagogy, ktefi se zabyvali proble-
matikou zpévu jakozto kolektivni hlasové
pripravy ve Skolni vychove, Ize zaradit Ta-
deusze Joteyku (1872-1932), Stefana Wy-
sockého (1886—1940),% Karola Htawiczku
(1894-1976), Jozefa Zyczkowského (1895—
1967), Jana Tacinu (1909-1990) a v 70. le-
tech 20. stoleti také Marii Przychodzinskou,
Zofii Burowskou® a jiné. Didakticka nabidka
vychovnych koncepci pro vyuku zpévu byla
riznoroda, hledajici, ¢aste¢né napodobu-
jici metody hudebni vyuky v zapadoevrop-
skych statech.

Zpév jakozto hudebni aktivita ve smyslu
uvedenych polskych hudebnich teoretik byl
spojen hlavné s vychovou hudebniho slu-
chu a s v§eobecnym hudebnim vzdélanim
ditéte. Programové koncepce, které propa-
govali badatelé, se vyznaCovaly stabilitou
principd, ale téZ vychovné-vzdélavaci plura-
litou. Kazdy z uvedenych teoretikd vychazel
z ponékud odliSnych programovych principt

40

hudebni vychovy ditéte, na jejichz zakladé
meél probihat rozvoj hudebnich schopnosti
a dovednosti sborového zpévu. Sborovy
zpév byl do 60. let 20. stoleti povaZzovan za
zakladni formu hudebni aktivity Skolni mla-
deze. Hlavné v tomto sméru byli vzdélavani
budouci ucitelé hudby.

Zakladni Skolstvi se tehdy vyznacovalo
Castymi programovymi zmé&nami. Metody
vyucovani zpévu byly modifikovany struk-
turalné, realizacné a nasledkem toho se mé-
nily modely hudebni vychovy ditéte. Dlsled-
kem byla skute€nost, Ze v polské Skole stéle
nebyla jedna stabilni metoda vyuky zpévu.
Také stfediska vzdélavani uciteld pfijimala
koncepce a metody vyuky zpévu, které byly
pro né vyhodné. Mezi Cetnymi koncepcemi
hudebni vyuky na zakladni $kole uvedu
blize vzdélavaci principy zpévu v nazorech
Jozefa Zyczkowského.

Détsky zpév v pedagogickych a didaktic-
kych principech Jézefa Zyczkowského

Pro charakteristiku principd jedné z mnoha
autorskych koncepci vyuky zpévu na za-
kladni Skole pomoci metody kolektivniho
zpévu uvedu nazory polského hudebniho
pedagoga, dirigenta, muzikologa, pravnika
dr. Jézefa Zyczkowského. Po dobu 73 let
svého zivota byl trvale spojen s méstem

aura musica 3/2013



Krakowem, tam byl také zamé&stnan v mno-
hych institucich vzdélavajicich ucitele, mezi
jinymi na Statni vysoké Skole pedagogické,
Pedagogickém lyceu €. 2 v Krakowé, Studiu
télesné vychovy, Ucitelském studiu, v nichz
vyucoval hudebni pfedméty. Dlouha léta
byl dirigentem Krakowského akademického
sboru Jagellonské univerzity.

Z pedagogicko-hudebnich nazor(, které
prezentoval, vyplyvalo hluboké pfesvédceni,
ze zakladem existence a vyvoje hudebni
kultury v naSem staté je trvalé vzdélavani
déti a mladeze v hudbé a jeji aktivni ucast
na rdznych formach provozovani hudby.
Zpusoby realizace programovych principa
Skolniho hudebniho vzdélavani nazyvaného
zp&vem podmirioval Jozef Zyczkowski pro-
fesni pfipravou kandidatd na uditele a pod-
minkami jejich budouci prace. Domnival se,
ze pedagogické instituce jsou povinny nale-
zité vzdeélat kazdého ucitele hudby v oblasti
hudebni, pedagogické a praktické.* V pe-
dagogickych nazorech, které propagoval,
citime velkou starost o spofadany styl prace
ucitele, meritorni a didaktickou spravnost.
Jak sam Fika: ,Pocituji nedostatek vhodné,
s praxi blize spojené metodiky vyucovani
zpévu. Jsem nucen experimentovat u volby
vyucovaci metody, ktera by vedla k nej-
lep§im vysledkum za danych podminek
$kolni prace*®

J. Zyczkowski hodné cestoval, Cetl, a diky
tomu se seznamil s principy zahraniénich
metod a systémU vyucovani hudby (m.j. byl
ve Svycarsku, Rakousku, Francii). Neu-
navné usiloval o zpracovani v ramci Skol-
niho pfedmétu vlastni, polské koncepce
vyuky zpévu. Stal se autorem metodické
ucebnice vyuky zpévu v 1.—4. tfidé, do niz
zahrnul vlastni pedagogicko-didaktické
mys$lenky® V t&zké ucitelské praci hledajici
feSeni se fidil zasadou: ,Pfi vyuce zpévu
na zakladni Skole se ma pfi uvadéni a také
upevriovani pouZivat analyticko-synteticka
metoda, kterou pouZiva kazdy ucitel pri
vyuce polského jazyka a pocti v 1. tridé
a ktera pii vyuce zpévu dava vyborné vy-
sledky.“” J. Zyczkowski poukazuje na du-
lezitou roli psychickych procesu ditéte ve
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vyuce hudby. Zvlasté zdarazruje u zaku
roli paméti, mysleni v procesech analyzy
a syntézy ziskavanych védomosti a do-
vednosti. Srovnava vyuku hudby s principy
obecné didaktiky, podle niz zvladnuti nové
latky (poznavaciho obsahu) musi aktivovat
vSechny psychické procesy ditéte. Jediné
plna psychicka aktivita ditéte mu zajisti
porozuméni a védomé zvladnuti novych
(vyuCovanych, upevnovanych) ¢asti latky.
Je nepfitelem verbalni metody a pamé-
tové vyuky hudby. Stejnou vahu klade na
hudebni znalosti Zakd a na prezentované
provadéci dovednosti.

Zjistuje, ze diferencovany pocet vyuco-
vacich hodin hudby a typ Skoly (zakladni
nebo hudebni Skola) poskytuji ditéti odliSny
narlst hudebnich dovednosti. Doporuduje,
aby se hudebni vzdélavani na zakladni
Skole vyznacovalo odliSnou metodikou
prace ucitele nez na hudebni Skole. Svuj
postoj zdUvodnuje takto: ,,Na hudebni Skole
Jsou Zaci vybrani na zakladé zkouSek a se-
lekce v rozsahu prezentovaného potencialu
hudebnich schopnosti a na zakladni $kole
je vybér zaku a tfid nahodny.“® Dovednost
pfizpusobit metody vyuky zpévu z hlediska
urovné schopnosti zaku, jak sam fika, je
nutna. Poukazuje na to, Ze: ,Na zakladni
Skole nelze pouzivat stejné vyucovaci me-
tody jako na hudebnich Skolach, zasadnim
zplsobem se li§i Zakovsky material a jiné
formy hudebniho vzdélani, existuje také
rozdil v dobé urc¢ené na uceni a v psycho-
logickych zakladech Zaku.

Didaktické efekty u vyuky zpévu podmifiuje
také vybavenim hudebni tfidy nastrojem,
ktery nejenze podporuje vokalni praci uci-
tele a zaku, ale také formuje u zpivajicich
Cistotu znéni a hudebni sluch.

Podle ného: ,...nejvétsi obtiz v hudebnim
myS$leni a v solmizaci not zptsobuje ne-
dostatek zvukového konkrétna, jakym je
témer kazdy nastroj, na kterém se Zak uci
hrat v hudebni Skole a ktery zak nema na
zakladni Skole. To zase zpusobuje, Ze ucitel
musi hledat ,,zastupné hudebni viastnosti®,
které by mu usnadriovaly hudebni vzdeé-
lani mladeze.“1°
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J. Zyczkowski si v8ima, Zze prace uditele
a jeji vysledky zavisi na vybaveni odborné
pracovny didaktickymi pomuckami, audio-
vizualnimi potfebami a zafizenimi. Funkci
,zastupnych hudebnich vlastnosti“ pfisuzo-
val v didaktice hudby pouzivané Cislicové
metodé Jeana-Jacquese Rousseaua. Zde
uvedeme nékteré principy Cislicové metody
pouzivané na hodinach zpévu podle kon-
cepce j. Zyczkowského:

- polohy ruky (dlané) ucitele a zaka ozna-
¢uji zpivanou vysku zvukd,

- kresleni na tabuli vodorovnych linek,
tzv. ¢ar, pomoci kterych znazorrnoval
vysky a dobu trvani zpivanych zvukl (za
timto ucelem pouzival pomér délky car
k dobé trvani zvuku),

- zavedl| arabské Cislice znamenajici
stupné stupnice a ¢astecné zastupujici
noty,

- pouzival fonogestiku podle Johna Cur-
wena (1816-1880), kterou ve své me-
todé relativni solmizace ke konci 60. let
pouZzil Zoltan Kodaly,

- pouzil solmizacni nazvy zvukd z metody
Tonic-Sol-Fa, které oznacovaly relativni
vySku zvuku a intervalovou zavislost mezi
jednotlivymi stupni stupnice,

- pouzival nazorné pomducky jako tabule
a Ciselné ulohy, a to pro hlasité ¢teni me-
lodickych uloh,

- pouzival rytmické notové a ¢arove tabulky
oznadujici relativitu délky ¢ary vici dobé
trvani zvuku, poloha ¢ary nad notou zna-
menala pfechod hlasem do vySSi oktavy,
naproti tomu ¢arka pod notou znamenala
prechod do nizsi oktavy.

Rytmické tabulky pouzivané J. Zyczkowkim
slouzily vychové citéni rytmu a ¢teni metra.
Umozhovaly také zvladnout dovednosti jak
precist zakladni rytmické hodnoty ve dvou-
dobém a tfidobém taktu.

P¥i rozvijeni hlasového rozsahu a melodic-
kého sluchu pouzival J. Zyczkowski Sarové
tabulky, které pfipominaly liniaturu Stefana
Vysockého." Tabulky a &iselné ulohy obsa-
hovaly kratké melodické motivy, ale nemély
rytmicka oznaceni. Pfijaté didaktické prin-

42

cipy J. Zyczkowského byly spojenim metody
Galin-Cevé-Paris s metodou Tonic-Sol-Fa.'?
Za zduaraznéni zasluhuje skute¢nost, Ze
Zyczkowski zaved| modifikaci v zaznamu ryt-
mickych procesU. Pouziva graficky zaznam
noty a pod kazdou z nich klade arabskou
Cislici znamenajici dany stupen stupnice.
Arabskymi Cislicemi od 1 az 7 oznacoval
vSechny stupné stupnic majorovych a mi-
norovych. Jestlize zvuky pfekracovaly pro-
stfedni oktavu (jednocarkovanou), umistil
nad Cislicemi vodorovnou ¢arku. Jestlize
melodie byla pod dolni tonikou, podtrhoval
Cislice dolni ¢arkou. Chromatické znaky psal
pfed Cislici. Kazda Cislice méla trvaly sol-
mizacni nazev: d (do), r (re), m (mi), f (fa),
s (so), | (la), t (ti).

J. Zyczkowski doporugoval, aby vyuka
zpévu s Z4aky zacinala od poznavani prin-
cipu relativni metody. Na tomto hudebnim
materialu ma dité v prvni fadé ziskavat
zakladni hlasové a hudebné vzdélavaci
dovednosti. Pismenkové nazvy zvukl byly
uréeny vyhradné pro hlasité ¢teni not, za-
timco u hry na nastroji znamenaly absolutni
vySky zvukd.

Lze pozorovat, ze Zyczkowski soub&zné
zavadél Cetbu not nahlas pomoci relativni
metody a pro hru na nastroji pouzival me-
todu absolutni, coz znamenalo, Ze absolutni
vySky zvukd odpovidaly trvalym pismenko-
vym nazvuim.

Od kazdého ditéte vyzadoval mnoho hudeb-
nich dovednosti: sluchovych a rytmickych,
zvlasté zdlranoval dovednost Cist noty na-
hlas, dovednost Cist a prakticky vykonat ryt-
mické cviceni ve dvou a tfidobych taktech.
Dr. Zyczkowskym navrhovana koncepce vy-
uky zpévu a zplsobu hudebni vychovy déti
zakladnich Skol nenasla v Polsku mnoho
stoupencl. Samotny program vyuky se
zakladal velkou mérou na programovych
principech zapadnich metod. Inovativnost
koncepce odpovidala didaktické predstave
vyucovaci metody zpévu. Metoda v tomto
pojeti znamenala stystematicky pouzivany
zpusob jednani ucitele a zaku, ktery vedl
k pfedpokladanému didaktickému vysledku.
Dany zpUsob jednani predstavoval myslen-
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kové a praktické ¢innosti, vhodné vybrané
a realizované ve stanoveném poradi.”®
Prednosti této metody je opakovatelnost
didaktickych €innosti s moznosti oCeka-
vat podobné vysledky, didaktické efekty.
Hlavni myslenka zpévu Zyczkowského se
skryvala v permanentnim pouzivani na ho-
dinach relativni metody pro sluchové-hla-
sova cvi€eni spolu s fonogestikou, naproti
tomu pismenkové nazvy se pouzivaly pfi hfe
na nastrojich.

Realiza¢ni podminky programovych ob-
saht zpévu
Na zakladni Skole se vyskytovaly tfi zakladni
formy hudebni vychovy zaku:
- zpév pisni,
- probirani pomocnych cvi¢eni spolu s uva-

dénim teoretickych védomosti,
- poslech zivé nebo mechanické hudby,

tzv. hudebni pofady'.
Ve svétle analyzovaného tématu se soustie-
dim hlavné na pfibliZzeni didaktickych prin-
cipll zpévu, ktery byl tehdy vedouci formou
hudebni aktivity ditéte.
Podle vyse uvedenych tfi druhl aktivity zaka
ve vyucovani sestavoval ucitel vlastni pro-
gram vyuky zpévu, a to odliSny pro kazdou
tfidu. Zakladnim kritériem pfi volbé reper-
toaru byly hudebni vlastnosti pisni a také
stupnice, v jaké se ma realizovat. Vzhledem
k vokalnim moznostem déti rozdéloval re-
pertoar do tfi skupin:

1. pro 1. a 2. tfidu rozsah d'- d",

2. pro 3. tfidu rozsah ¢'- e",

3. pro 4. tfidu rozsah h'- e".
Kazdy zak zakladni Skoly ma béhem $kol-
niho roku poznat a zvladnout 12 pisni. Pra-
menem vokalniho repertoaru byla lidova
hudba a umélecka pisen. Jak uvadi: ,Mezi
lidovymi pisnémi byly pisné obradni a pisné
obecné. Ma se analyzovat jejich slovni ob-
sah a hudebni vlastnosti. Je nutno také se-
znamit mladez se jmény polskych sbératelli
lidovych pisni a probrat vyznam pisni pro
kulturu naroda.“'® Mezi uméleckymi pisnémi
byly hlavné pisné polskych skladatell, a to
s tématikou vlasteneckou, historickou, pfile-
zitostnou, pisné putovni, turistické. Vokalni
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repertoar byl obsazen ve Skolni u€ebnici
a také ho tvorily pisné, které navrhl ucitel.
Pozornost hudebni metodiky si zaslouzi
rozdéleni pisni pro Skolni ucely: pisné ko-
relacni a pisné cvi¢ebni. Smyslem kore-
lagnich pisni byla integrace obsahu, které
ziskavali zaci na jinych pfedmétech nez
zpéy, tedy vyhledavani mezi nimi korelac-
nich vztahd v probiranych obsazich, napf.
pisné historické se korelovaly se znalostmi
ziskanymi v pfedmétu déjiny. Repertoar
predstavovaly také pisné rodinné, skolni,
o praci a zivoté lidi, o pfirodé, budovani Li-
dového Polska, pisné vojenské, harcerské
(hnuti podobné junackému), pisné k pocho-
dovani a pro zabavu'®. Hudebni a slovni ob-
sah pisnicky byly zakladem pro jeji pouziti
na hodiné. Blize to mUzeme chapat tak,
Ze hudebni text pisné byl pramenem no-
vych znalosti o notaci, rytmu a hudebnich
vlastnostech. Tyto €innosti z pozice zaka
nazyval cvicnymi. Ugitel mohl také vybrat
pisen slouzici pouze pro cviéné ¢innosti, tj.
pro hlasova cvi€eni, napf. provedeni urci-
tych melodickych obratl pisné, rytmickych
cvi€eni, poznavani formaini stavby. V ob-
sahu pisni hledal mnohé poznavaci a vy-
chovné aspekty. Rika: ,Vokalni repertoar
Jje pramenem moralni a estetické vychovy
Zaka, slouZi rozvoji zakladnich hudebnich
schopnosti, zdokonalovani hudebnich na-
vyk( potfebnych pro jejich praktické pouZiti
ve vyuce zpévu.“’

Zpusoby vyuky pisni a jejich didaktické

momenty

Jozef Zyczkowski rozligoval tfi zpisoby vy-

uky Skolni pisné:

1. na zakladé poslechu i paméti (tento zpU-
sob doporucuje pouzivat od prvni tfidy).
Didaktické momenty rozumél jako &in-
nosti ucitele realizované postupné na
Ctyfech po sobé jdoucich hodinach:

a) uvedeni,

b) nauceni, zpracovani,

c) zpestieni (cviCeni doplfujici poznani
nové pisné, korela¢ni a mimohudebni
obsahy),

d) upevnéni pisné.
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2. Na zakladé poslechu a s pomoci not
(tento zplsob doporucuje pouzivat od
treti tridy).

Didaktické momenty, realizované postupné

na tfech po sobé jdoucich hodinach:

a) prodiskutovani notového obrazu
pisné, cvieni uvadeéjici do hlasitého
¢teni not,

b) nauceni pisné (obsahu a melodie),

C) zpracovani pisné,

d) zpestieni pisné,

€) upevnéni pisné.

3. Podle not, tedy spravnou solmizaci,'®
navrhuje pouzivat jiz od tfeti tfidy.
Didaktickymi momenty jsou prodisku-
tovani notového obrazu pisné, nauceni
pisné, tj. obsahu a melodie, textové a hu-
debni zpracovani pisné. Podrobny popis
postupu ucitele zahrnoval:

a) uvedeni, prodiskutovani a hlasité ¢teni
not,

b) rytmické a melodické zpracovani
pisné,

c) solmizace pisné a jeji nauceni se zpa-
meti,

d) upevnéni pisné, teoretické otazky, do-
maci ukol.

Pomocna cviceni a jejich rozdéleni

Druhou dulezitou oblast prace ucitele na

hodiné predstavovala realizace pomoc-

nych cvieni. Tato cvi€eni byla podfizena
ur¢itému hudebnimu fadu:

a) hlasova cvi¢eni méla formovat hlasovou
kulturu, znéni, rozsah, intonaci,

b) rytmicka cvi€eni méla formovat pocit rov-
nomérnosti a zvladnuti vSech prvkui spo-
jenych s citem pro rytmus. Patfily k nim:
Lodmeérovani ¢asu, zpivani délky (hod-
noty) zvuk(, pravidelné a nepravidelné
akcenty v rytmech, tempo neboli -rychlost
taktovani.“1°

c) Metodicka cviceni, jejichz ukolem bylo
rozvijet jemnost hudebniho sluchu pfi
uvédomovani si a rozliSovani vysky
zvukU a také schopnosti jejich hlasitého
opakovani z not nebo ze zastupnych
znakd, tj. z fonogestickych tvar dlané
nebo pomoci Eislic.
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Pisni¢ka byla pramenem znalosti hudeb-
nich, vokalnich a teoretickych obsahu.
Vyuka zpévu formovala celkovou hudeb-
nost ditéte.

Hudebni porady
Hudebni porady predstavovaly tfeti dulezi-
tou oblast ¢innosti ucitele. Pfi realizaci této
hudebni formy doporugoval J. Zyczkowski
nasledujici spojovaci ¢lanky vyuky: ustni vy-
svétleni tématiky pofadu, jeho hudebnich
a mimohudebnich obsah(, prezentace skla-
deb zivé nebo hudby reprodukované me-
chanicky z gramofonovych desek. Porady
rozdéloval do téchto druht:
- vzhledem k mistu: Skolni a mimoskolnt,
- vzhledem k véku zaku: pro mladsi a starsi
tridy,
- vzhledem k interpretim: hudebni estrada,
koncert, Skolni tfida.
Z4ci 1.—4. trid méli béhem tydne dvé vyudo-
vaci hodiny zpévu a rozSifené mimoskolni
aktivity: pévecky soubor, hudebni soubory:
vokalni, tanecni, méné instrumentalni. Re-
pertoar pfipravovany na téchto setkanich
prezentovali zaci na Skolnich a mimoskol-
nich vystoupenich. Z&ci byli povinni G¢ast-
nit se mimoskolni ¢innosti umélecké nebo
volitelné sportovni. Kazdy Zak deklaroval
svoji pfitomnost na mimoskolni vyuce, ktera
doplfiovala Skolni vzdélavani. Nejdulezitéj-
§im momentem v praci ucitele bylo védoma
ucast Zaka na probihajici vyuce a realizace
analyticko-syntetického vyu€ovaciho cile (od
detailu k celku). Tato metoda Fidila procesem
védomého osvojovani si ziskavanych zna-
losti a aktivizovala psychické procesy ditéte.
Neexistovaly jiné metody vyuky hudby.

Zavérecné poznamky

V prezentované koncepci vyuky zpévu v po-
jeti Jozefa Zyczkowského je nutno véimnout
si mnoha pokrokovych navrhl na ¢innost
ucitele, avSak i takovych, které si zaslouzi
kritiku. Ke kladiim koncepce patfi velka
snaha o hudebni vzdélavani zakd v ramci
predmétu zpév, systematizace ¢asti vyuco-
vani a ¢innosti ucitele. Hodiny zpévu byly
zformovany strukturalné a mély svuj staly
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pribéh. Zpév se stal dulezitym prostfedkem
hudebni vychovy ditéte. Hlasova $kala byla
stanovena spravné. Vyuku zpévu ved| ve
Skole vyhradné ucitel s hudebni pfipravou.
Pozorujeme snahu o obecnou hudebni vy-
chovu ditéte, ale s prevahou jedné formy
aktivity, hlavné zpévu. Vytvofena koncepce
je nazvana metodou, protoze se vyznacuje
opakovatelnosti a stanovenymi efekty, jaké
ma pokazdé pfinaset jeji opakovana reali-
zace. Je pokrokova, co se tyCe aktivizace
psychickych procest Zaka, a také v proce-
sech vyuky a u€eni se hudbé. Bohaty vo-
kalni repertoar pusobil, Ze Zak znal mnoho
pisni a pisnicek, proto pfi kazdé pfilezitosti,
napf. na vyleté zaci zpivali. Mezipfedmétova
korelace spojovala znalosti Zaka z riznych
oblasti védy, integrovala chapani probira-
nych jevl a udalosti.

Vokalni cvieni zpracovava ucitel vyhradné
na melodickych a melodicko-rytmickych
obratech. Odvolava se na vyuku pomoci
nazornych metod, poukazuje také na to, ze
na kazdé hodiné ma ucitel mit didaktické
pomicky pro vyuku zpévu, rytmickych cvi-
¢eni a gramofonové nahravky pro hudebni
pofady. Béhem vyuky aktivizuje smysly slu-
chu a zraku, upousti od ostatnich smyslu.
Pfiméfené vzdélava smysl hudebniho slu-
chu s pocitem rytmu. Odvolava se teore-
ticky a prakticky na zahrani¢ni metody vyu-
¢ovani hudby ve Skole, coz ma za nasledek,
Ze ukazuje jiné, v Polsku dosud neznamé
trendy. Domniva se, Zze hudebni vychova
déti a mladeze je zakladem pro celkovou
vychovu ¢lovéka.

K negativnim vlastnostem je nutno pfiradit
skute€nost, Ze program vyuky zpévu a hu-
debni vychovy ditéte realizuje hlavné ucitel.
74k je ptijemcem, subjektem vzdélavani,
nikoli spolut€astnikem, spoluvytvafejim
tento program. Chybi moznost vzdélava-
ciho dialogu mezi ugitelem a zakem. Uloha
ucitele se zaklada na pfedavani novych vé-
domosti, jejich systematizaci, upevriovani.
Chybi metody hledajici a tvaréi, valoriza¢ni,
predevsim aktivizuje smysl paméti. Neobje-
vuje se diferenciace vyucovaciho programu
v navaznosti na hudebni potencial zakl ve
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tfidé. Dominuje jedna forma hudebni aktivity
a opustén je program hry na nastrojich nebo
moznost pohybu pfi hudbé, hudebné-pohy-
bovych aktivit, chybi vyuzivani tanecnich
forem. Neobjevuje se zadné formy tvarci
aktivity zaka, nybrz pouze pfisvojovani si
nove latky a jeji individualni, kolektivni, sku-
pinova reprodukce. Ve vyuce zpévu chybi
snaha o formovani spravného dychani, in-
tonace, vokalni stezky, dikce Zaka. Pomoci
vSobecné hudebni vychovy: zpévu, rytmic-
kych cvi€eni, hudebnich pofadd, si zak mél
tfibit cit pro hudebni vlastnosti, tedy formo-
vat vlastni hudebni kulturu. Tato kultura mu
méla v budoucnu slouzit b€hem dalsi Skolni
vyuky, a také v dospélém Zivoté.?°

Zaveér

Modernizace a programové zmény 60.
a dalSich let vyraznéji akcentuji program
vokalniho vzdélavani zaku. Zpév patfi do
oblasti reprodukce hudby, ale v mladSich
tfidach je spojen s nacvikem feci. To jsou
z&kladni principy ur€ujici tématiku a oblasti
cvi¢eni. Rytmicka recitace textll vCetné
spravného rozdéleni na slabiky z hlediska
fonetického a fonemického. B&éhem cviceni
je nutno zavést diferencované tempo, dyna-
miku, intonaci a barvu hlasu.?'

Rozvijeni hlasu pfedstavuje ovladani dechu
bé&hem mluveni a zpivani, vyuku spravné
vyslovnosti zvlasté samohlasek, rozvijeni
spravné intonace poznavanych zvuku. Zpi-
vani solmizaénimi nazvy a odecitani z not
pentatoniky, melodickych vzoru relativni sol-
mizace. Opakovani zvuk(, které uvadi uci-
tel, nutilo Zaky k pIné didaktické pohotovosti.
Zpév uz nebyl zakladni formou aktivity, ale
umeérné stejné tak dllezitou jako je pohyb pfi
hudbg, percepce hudby a hra na nastrojich.
Tématika pisni se Cerpala hlavné z uceb-
nice a rdznych pramenu z literatury. Dité
poznavalo mnohem méné pisnicek, nebot
jen nékolik béhem roku. Jiné roSifené formy
aktivity zpUsobily, Ze zvolna vytlacovaly zpév
z hudebnich aktivit Zak(. V souéasnosti je
mladez malo rozezpivana a radéji preferuje
formy hudebni percepce a tvorby nez repro-
dukci hudby prostiednictvim zpévu.?



studie

Pouze védomé a dusledné akademické lasti Skolniho hudebniho vzdélavani ditéte
vzdélavani budoucich uciteld hudby, a to  dovoli, aby tyto programy vzbudily zajem
stejné tak v akademiich jak i na univerzi- o vSechny formy hudebni aktivity. Zpusobi,
tach, mdze zménit tento stav.?® Bohata Ze mladez si zamiluje zpév a uzitek, ktery
nabidka akademickych program0 v ob-  zni vyplyva.
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Résumé

Nastin vzdélavaci koncepce predstaveny Jézefem Zyczkowskim tykajici se zpévu ve $kole
poskytl zaklady pro dal$i vyvoj teoreticko-praktickych nazort na vyuku hudby v druhé po-
loviné 20. stoleti. Tato koncepce byla nazvana Metodou vyuky zpévu. Ve svych principech
byla pokrokova a navazovala na zahrani¢ni metody. Vyznacovala se velkou snahou o vSe-
obecnou hudebni vychovu zaku hlavné prostfednictvim zpévu, vokalné-rytmickych cviceni
a hudebnich pofadd. Méla mnoho pfednosti, ale také mnoho zapor(, napfiklad béhem
vyucovani aktivizovala hlavné ugitele a ¢innost Zakl byla vyhradné reprodukeni.

Kliéova slova: vychova détskych hlast, $kolni hudebni vzdélavani, Joézef Zyczkowski.
Key words: developing of children’s voices, music education at school, Jézef
Zyczkowski.
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Z historie Ceskych koncepci

poslechu hudby

MILOS HONS

Summary

In the first half of the 20th century were published three Czech publications about listening
to music. Their authors were musicologists and aestheticians from the Prague Conservatory
and the Prague and Brno University. All three authors and his books, Jan Branberger, Josef
Barto$ and Ludvik Kundera, connects the short title: How to listen to music. A common
feature of his books is also a broader approach to the subject. Listening to music is a part
of the educational synthetic procedure, which also capture from music theory (harmony,
musical forms) and foundations from musical aesthetic

Poslechovy cyklus llji Hurnika (1922-2013)
s nazvem Uméni poslouchat hudbu z roku
1972 patii bezpochyby k vrcholim moderné
pojaté metodiky vydané a uréené Siroké
posluchaéské vefejnosti. Zjednodusené
feCeno, vyborné fesi pronikani posluchace
k podstaté hudby, jejich historickych a Zanro-
vych podob s minimem zatézkavajiciho teo-
retického vykladu. Inspiraci pro Hurnikovu
koncepci mohly byt i legendarni ,vyukové*
koncerty Leonarda Bernsteina s Newyor-
skou filharmonii, které utvarely v pribéhu
asi dvaceti let uctyhodnou tematickou fadu
a repertoarovy zabeér.

Jiz na pocatku 20. stoleti se v Ceské hu-
debni kultufe zacgaly objevovat €lanky a po-
sléze i celé publikace predkladajici moderni
pojeti poslechu hudby. V této studii bychom
se chtéli zastavit u tfi autor a jejich kon-
cepci, které spojuje synteticky pohled.’
U prvnich dvou je problematika poslechu
zahrnuta do Sirokého vzdélavaciho kom-
plexu, obsahujiciho kapitoly z mnoha teo-
retickych oblasti: harmonie, hudebnich fo-
rem a druh(l a k tomu i ndzory na estetickou
stranku interpretace.

Kniha Jana Branbergera? je z roku 1914
a nese nazev Jak naslouchati hudbé. Pro
Branbergera i dal$i nase sledované autory
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byla zakladnim kritériem dobrého poslu-
chace schopnost analytického poslechu.
Ve struéném uvodu zduraznil nutnost peco-
vat o zvySeni vS§eobecné urovné péstovani
a pochopeni hudby a svym didaktickym spi-
sem chtél pfispét k tomu, aby i nejSirsi vrstvy
obyvatelstva dokazaly hledat uslechtily pozi-
tek z hudby, aby dokazaly rozeznavat hudbu
dobrou od $patné, aby aspon ¢aste¢né ro-
zumely hudebnimu krasnu.

K tomu mélo pfispét i kratké shrnuti hu-
debné estetickych nazorl profesora prazské
univerzity Josefa Durdika, pfedni autority
a predstavitele tzv. estetického formalismu.
Jeho zakladem je spojeni krasna tonového
a rytmického, tedy melodie a rytmu, z néhoz
skladatel utvafi hudebni myslenky.* Hlavnim
pozadavkem spojeni téchto krasen je pak
soumeérnost forem zvukovych, tedy zejména
uplatnéni principu periodicity a symetrie hu-
debnich utvara a forem. Kriticky se Branber-
ger vyjadril k zakladnimu postulatu Eduarda
Hanslicka, Ze jedinym obsahem hudby jsou
zvukoveé formy pohybujici se v Easovém od-
stupu. Uznal sice vyznam dokonalé formy
pro jeji uméleckou Cistotu, avsak podminkou
dobrého hudebniho dila je podle né&j také
»-..projev duse, nebot neni pravé krasy bez
vyrazu lidské duSe, bez licné dusSevnich
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stavil, bez poetické ideje“S. Hudba se tak
stava krasnou reci, ktera zasahuje dusi vni-
mavého posluchace.

Po estetickém Gvodu se Branberger zasta-
vil u nékterych zakladnich pojmu z hudebni
teorie a hudebnich forem: co je to homofo-
nie a polyfonie, instrumentace atd. Vokalné
instrumentalni hudbu pfirovnal k idealnimu
manzelstvi, jaké v Zivoté sotva kdy bylo uza-
vieno, nebot’ hudba se musi slovu pfizpUso-
bit, musi se podfidit svému ucelu a cili.

V dobové aktualnim sporu o hudbu pro-
gramni a absolutni Branberger zachoval
neutralni stanovisko. Kazda dobra hudba
vyvolava jisty poeticky ohlas a vzbuzuje
urcitou naladu, ktera vSak neni u vSech po-
sluchacu stejna. Rozdil vidi pouze v tom, Ze
u programni hudby je nalada a basnicky ob-
sah pfesné vymezen a u absolutni je obsah
volny a spiSe pudové vytusen. V absolutni
hudb& ma skladatel dvé moznosti. Budto
pracuje s jiz ustalenymi a tradi¢nimi for-
mami, anebo utvari formu volnou. V tomto
pripadeé se Fidi pouze zakladnim formotvor-
nym principem zakonem soumeérnosti. Od
téchto teoretickych pojmi se Branberger
dostal k vysvétleni zakladnich hudebnich fo-
rem a zanru. Nejslozit&jSim utvarem je podle
néj sonata, respektive Ctyfvéty sonatovy
cyklus, ktery tvofi zaklad nejvy$sich obort
hudebni tvorby. Déle se vénoval symfonické
basni, formé staré opery a opery wagnerov-
ské a nakonec pisni.

Na hudebné teoretické minimum navazuje
kapitola o hudebnim slohu. Pro tzv. sloh
lidovy je pfizna¢na prahlednost, prostota,
Cistota, klidna linie. Na lidovém slohu je pak
zalozen tzv. sloh narodni. Umélecky nejna-
roCnéjsi je tzv. sloh velky, v némz prevlada
bohatost riznych myslenek, jez zpravidla
vzajemné kontrastuji a spolupodileji se na
hudebni pestrosti dila. Na nejvySsi urovni
tzv. sloh vzneseny, ktery se lisi vétsi slozi-
tosti a bohatosti.

Z pohledu tzv. osobnich skladatelskych slohd
Branberger rozliSuje dva sméry. Smér ide-
alisticky, ktery reprezentuji hudebni klasici
a typickym znakem je priihlednost, Cistota
a jednoduchost. Opakem je smér realisticky,
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jehoz synonymem je napf. operni verismus
usilujici o bohaty a vystizny projev ve slohu
velkém ¢i vzneSeném.

V zavére€nych odstavcich knihy se Bran-
berger dotkl také zasadnich estetickych
kategorii a polozil si nékolik otazek. V prvni
formuloval svij ndzor na otazku co je dobré
a Spatné umélecké dilo? Podstatou dobrého
dila je dokonalé ovladnuti formy, technicka
zdatnost, osobitost a duSe tvlrce, je to dilo
myslenkové bohaté a hluboké s poetickym
obsahem. U Spatného dila chybi forma
a neni vyhovéno jejim zakondm, nedo-
stava se rGznosti a sily vyrazu, dilo je jed-
notvarné, vSedni, myslenky nejsou pavodni
a jsou podle osvédcenych vzorl. Takové
vytvory jsou hodnoceny jako epigonskeé
nebo eklektické.

V odpovédi na otézku co jsou dila pokrokova
a zpatecnicka? se zamyslel nad doboveé velmi
citivym tématem a hned v tvodu mizeme
nalézt jeho protinejedlovské stanovisko —
tedy nesouhlas s Nejedlého jednostrannym
pojetim vyvoje ¢eské hudby, v némz figuruji
jen nékteré skladatelské osobnosti (Smetana,
Fibich, Foerster, Ostrcil). Zdenka Nejedlého
sice nejmenuje, avsak je jasné, ze se kriticky
nazor vztahuje hlavné na néj. Podle Branber-
gera je termin pokrok pro uméni nevhodny
a spiSe by tuto dichotomii vyjadfil slovy mo-
dernost a zastaralost. Tim by se vSak proble-
matika zuzila hlavné na oblast kompozi¢ni
techniky. Kritika se vztahuje na sou¢asné es-
tetiky, ktefi svUj kriticky soud buduji pouze na
rozliSovani pokrokovosti a zpatecnictvi a to
zejména na urcitych zevnéjsich znacich skla-
deb. Podle Branbergera je to problém slozi-
t&jSi. Zahrnuje jak kvalitu hudebniho jazyka,
zda je dilo technicky povrchni, tak i dusevni
obzor skladatele, zda je dilo vyrazové bohaté
¢i naopak chudé.

V zavéru Branberger vénoval nékolik uvah
tloze a vyznamu vykonného uméice a podal
svou definici dobrého posluchace. ldealni
interpret je umélec, ktery basni v ténech,
skladbu psychologicky rozebira, vdechny
jeji vyznacné rysy rozpoznava, procituje
pfipadnou naladu a snazi se véemi sméry
vyhovét skladatelovym pozadavkim.
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Mezi dobrymi posluchaci Branberger roz-
liSuje dva typy. Prvni, jako nizky smyslovy
stuperi hudebni estetiky, je stav, kdy bézny
poslucha¢-neodbornik klade vSechen dua-
raz pfi poslechu na citovou stranku skladby.
Hudba se mu libi a vyvolava u né&j rizné
nalady, veselou ¢i chmurnou. Pfi posle-
chu se mu vybavuji i nékteré asociace na
naladu, kdyz skladbu slySel poprvé. Jako
priklad takového pfistupu k hudbé predlozil
A. N. Tolstého povidku Kreutzerova sonata.
V ni se spisovatel vyjadfuje o hudbé poni-
Zujicim zplsobem a fadi ji na stejny stupen
smyslovych drazdidel jako je alkohol, niko-
tin atp. Tolstoj nakonec dosSel k zavéru, ze
hudba jen drazdi, je straSnym prostfedkem
v rukou zlych lidi, ktefi ji mohou hypnoti-
zovat a potom se svymi obétmi délat, co
chtéji. Druhy typ posluchace reprezentuje
rozkos$nicky pfistup, jehoz podstatu vyjad-
fil napf. némecky estetik a filozof Friedrich
Nietzche. Podle n&j hudba méla pfedevsim
bavit a obveselovat.

Podle Branbergera se pfi poslechu a vni-
mani hudby spojuje smyslovy dojem s rozu-
movou Uvahou. Obé slozky museji byt ne-
rozlu€né spojeny a zadna nesmi dominovat.
Jinak by za dobra dila mohly byt povazovany
skladby sentimentélni a nejpovrchnéjSi a na
druhé strané by bylo uméni matematikou,
suchoparnym, Sedivym zakonem zvukd.
Dobry poslucha¢ nasloucha se zvySenou
pozornosti. Hudbu citi a védomé ji ihned
rozebira a odlvodnuje jeji prednosti nebo
vady. Uvédomuje si hudebni formu, pozo-
ruje, jak se dilo z mySlenek organicky vyviji,
roste a Cleni, jak postupuji hlasy, nasledu;ji
za sebou akordy, rozeznava barvu nastrojl.
Oporou témto procesum je jemny hudebni
sluch a dulezitou souc¢asti k dosazeni vy-
sokého stupné hudebnosti je dukladné stu-
dium hudebni gramatiky, ¢teni popularnich
rozbor(l koncertnich a opernich dél a vlastni
hudebni praxe. Némci tento trend oznaduji
jako Hausmusik, ale podle Branbergera by
prilehavéjsi byl nazev hudba intimni.

Také kniha vyznamného teoretika a spolu-
pracovnika Leo$e Janacka Ludvika Kun-
dery®, vznikajici pfed druhou svétovou val-
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kou, ma obligatni nazev Jak poslouchati
hudbu’ a reprezentuje pokradujici snahy
po hudebnim vzdélavani spole¢nosti a po
zlepSeni urovné hudebni pedagogiky. Jako
novum se v tomto textu objevuje sociolo-
gicky akcent a specificka nazorova orien-
tace v predvalecné spolec¢nosti. Podle Kun-
dery ma byt hudba zejména pro lid a nikoli
pouze pro odborniky. Kniha je tematicky roz-
délena do péti kapitol od uvodniho psycho-
logického pojednani o podstaté hudebniho
vnimani k teoretickému minimu, hudebnim
slohlim a estetickym otazkam hudby abso-
lutni a programni. Posledni kapitola je jen
stru¢nym vykladem o vztahu hudby a slova
v rznych vokalnich zanrech.

kap. I. Jak poslouchati hudbu

Podle Kundery je soudoba moderni hudba
ve vSech smérech stale slozitéj$i a zlstava
tedy omezena na mens$i okruh znalcu a za-
jemcu. Dnesni bézni posluchaci nedosa-
huji dale nez k hudbé romantické a tak
je stale naléhavéjsi pozadavek hudby
pristupnéj$i. V Némecku se tak déje pod
heslem Hausmusik, v Sovétském Svazu
pod heslem proletarizace hudby. Proto by
i souCasna Ceska hudebni tvorba méla byt
uréena zejména lidu a nikoli jen pro okruh
odbornikd. Kundera v didaktické roviné vy-
chéazel z nazora Vladimira Helferta a jeho
studie Zaklady hudebni vychovy na nehu-
debnich Skolach (Praha 1930) a z principu
tzv. relativni hudebnosti. Ta se projevuje
ve vSeobecné schopnosti vnimat a prozi-
vat hudbu pfi jejim poslechu i u lidi, ktefi
nemaji rozvinuté pévecka a nastrojové hu-
debni dovednosti.

Z tohoto pohledu Kundera rozdélil poslu-
chace do nékolika typl. Prvni oznagil jako
posluchace s vnimanimpasivnim. Ten
reprezentuje nejnizsi poslechsmyslovy,
kdy se hudebnik — laik necha pouze unaset
zvukovym dojmem a jeho fantazie navozuje
rozlicné nalady. Vy$Sim stupném je poslech
naladovy,kdy je laik jiz schopen za-
chytit a rozeznat zakladni naladu skladby,
napft. hudbu slavnostni, radostnou, filoso-
ficky hloubavou atp. Nepamatuje si melo-
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die, nerozebira tony, ale ma z hudby pocit
urcitého sméru.

VysSim typem je poslucha¢ s vnimanim
a ktivnim, pfedstavujicim vlastni tvirgi
pfistup pfi poslechu. Tedy s neustalou ak-
tivitou se slySenym a snahou porozumét,
napr. proc je tak skladba slozena, pro¢ ne-
mU0ze znit jinak, se sledovanim promén jiz
znamého motivu, jeho navrata atp. V této
oblasti Kundera jesté vydélil dva typy, a sice
podle urcitého estetického zakladu. Prvni
je typ posluchace formalisty, ktery v dile
slySi pfedevSim hudbu. Sleduje promény
tematického materialu, formové usporadani
atp. Druhy (Kundera jej neoznacil, ale jde
o predstavitele estetiky citové, vyrazové) na-
opak hleda predevsim néjakou ideu, hlubsi
myslenku. Podklada motivim a tématim
urcity citovy obsah, neposloucha akusticky,
ale ideologicky.

Spole€nym rysem jakéhokoli typu poslu-
chace je sluchova analyza hlavnich slozek
hudebni struktury (melodie, pohybu, harmo-
nie a polyfonie, dynamiky, barvy). Bez této
znalosti a orientace je vSe ostatni na pisku.
AvSak to neznamena, ze ¢im hudebné vzdé-
lané&jsSi posluchac, tim dokonalejsi poslech
a zazitek. Pravé u odborniku, védcu &i skla-
dateld, Ize nalézt urcité jednostranné, nékdy
i pfedpojaté nazory. NejdokonalejSim po-
sluchacem je ten: ,Ktery skladbu dokonale
ovlada, pfi poslouchani ji vliastné nové vy-
tvari a umérnosti tdnovych vztah( skladby je
tak plné upoutan, Ze zapomina na vSechno
kolem sebe... Tény vyplriuji v tom okamZziku
cely jeho dusevni Zivot.“®

kap. ll. Néco z hudebni teorie

Kunderav exkurz do zakladd hudebni te-
orie smeéfuje od rozboru melodie jako za-
kladniho pilife struktury k podstaté metra,
rytmu a tempa, harmonizaci melodie a sys-
tému durovych a mollovych tonin, zakladnim
kontrapunktickym technikam, hudebni barvé
a druhdm nastrojl.

V oddilu o hudebnich formach rozviji drob-
nou paralelu hudby s literarni syntaxi. Jako
priklad nejnovéjsiho formotvorného principu,
odlisujiciho se od tradi¢nich schémat, uvadi
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hudbu Aloise Habovy a Arnolda Schon-
berga. Zde stru¢né definuje tzv. atematic-
kou hudbu, v niz umélci usiluji o uvadéni
a fazeni neustalé novych motiv(. AvSak pro
Kunderu jako tradi¢éné uvaZzujiciho hudeb-
nika byl idealem naopak tzv. monotematis-
mus, tedy tektonicky princip, kdy je skladba
vystavéna z jednoho motivického zakladu
a jeho variant. Zde mu byly vzorem skladby
Vitézslava Novaka a Ladislava Vycpalka.
Naopak napadné a naléhavé opakovani
jednoho motivu je typické pro hudbu Leose
Janacka. Podobné jako ve vSech naukach
o formach Kundera na vrcholu vykladu vy-
svétlil sonatovou formu a tfi zakladni tvarci
principy — kontrastu, symetrie, gradace.

kap. lll. MozZnosti hudebniho vyvoje
Nejzajimavéjsim usekem Kunderova struc-
ného nastinu vyvoje hudebniho mysleni je
jeho charakteristika sou€asnych stylovych
tendenci. Sice nikde nepouziva dnes zna-
mého oznaceni neoklasicismus, ale vyjme-
novava jeho podstatné znaky, které chape
jako nejdulezit&jsi pro svou dobu. Ustfed-
nim heslem soudobé moderni hudby je
Zpét k jednoduchosti! Projevuje se to v hu-
debni struktufe a vybéru zanrd, preferu;ji
se skladby pro so6lové nastroje a komorni
hudbu. Upfednostriuje se prahledna poly-
fonni faktura a tendence ,pry¢ s harmonic-
kou vyplni, ,pry¢ s mnohomluvnosti a kaz-
dou zbyte€nou notou“. Apostolem tohoto
nového mysleni byl podle Kundery Leo$
Janacek, ktery neuznaval vSechna oktavova
zdvojovani hlast a usiloval o ekonomicky
zalozeny a intenzivni hudebni vyraz. Skla-
datelé se dnes nechavaji inspirovat jazzo-
vou rytmikou, odsuzuji veSkery romanticky
subjektivismus, intimnost a nezdravou
sentimentalitu hudby. Cht&ji hudbu asen-
timentalni, pro niz se jiz rozsifil pfiléhavy
vyraz nova vécnost. Jejim zakladem je Cisté
akustické pUsobeni a nikoli psychologicky
zatézkany projev. V této hudbé jde znovu
do popfedi vyznam hudebni formy.
Kundera se také snazil vysvétlit nejcastéjsi
vytky na adresu moderni hudby. V téchto
kritickych soudech ma hlavni tlohu nezvyk,
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pohodinost a nechut pronikat hloubgji. Tak
zvana nemelodi¢nost a harmonicka diso-
nantnost je dlisledkem vyc&erpani urcitych
postupll a hledani dosud nevyuzitych ob-
lasti. Ztrata tonality vede k pocitu ztraty
opory, hudba jakoby visi ve vzduchu. Méni
se nazory na libozvucnost a nelibozvuc-
nost, avSak disonance slouzi ve skladbach
pfedev§im k ucelim charakterizaénim,
vyjadfuje i sou€asné obecny znak doby —
neklid, vydrazdéni.

kap. IV. O ,,obsahu“ hudby

K jedné ze zakladnich estetickych otazek
bylo Kunderovo stanovisko jednoznacné na
pozici estetického formalismu, v némz mél
velky vzor v nazorech Vladimira Helferta.
Hudba je hrou tén0 a velkou prednosti je jeji
bezpojmovost. Hudba se nedé zpolitizovat,
o ¢emz svédcCi neblahé projevy v soucas-
ném sovétském zideologizovani literatury,
dramatu a malifstvi. City, ideje a dalSi po-
dobné asociacni projevy jsou pouhé pfi-
davky k hudbé, zavislé na dobé, situaci,
subjektivnim pfistupu. Ve svétle dvojiho
nazirani na hudbu se bohuzel jesté dnes
rlizni nazory na Bedficha Smetanu jako po-
krokéare a Antonina Dvoraka jako konzerva-
tistu. Kundera polozil otazku bez odpovédi:
Ma vétsi vyznam viastenectvi, patriotismus,
nebo hudebni hodnota tvorby?

Po tomto obecném zamysleni nad obsaho-
vosti hudby se Kundera dobral k tématu,
které bychom dnes oznadili jako proble-
matiku hudebni sémiotiky, tzn. pohled na
skladbu jako znakovou strukturu. Jeho vy-
klad je metodicky utfidén od Utvard vzacnéj-
Sich — zvukomalby a techniky citatu, sym-
bolu, az k dominantni oblasti emocionalniho
pusobeni hudby. Prvni typy znak(l oznacduje
jako predstavy akustické, tj. podobnost s lid-
skou feci, tbnomalba pfirodnich a reélnych
zvukl, vizualni predstava sméru pohybu
atp. V kategorii hudebnich symboll se do-
tkl symboliky specifické barvy zvuku a barvy
ténin, citaci choralnich melodii. Snaha po
vyvolani konkrétnich pfedstav vedla skla-
datele k programnim nazvim skladeb. Ten
je sice vhodnou pomuckou k pochopeni,
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ale muze mit sva nebezpeci — posluchaé
vyhledava jen detaily vyjadfujici program
a unika mu celek, program ho odvadi od
Cisté hudebni stranky a svadi k nesprav-
nému hodnoceni.

Na zavér tohoto ¢lanku bychom chtéli jesté
pfipomenout kdysi velmi popularni bro-
zurku skladatele Jaroslava KFiéky® s na-
zvem Co jsou to C-dury a C-molly, opusy
a véty?'0 Tato publikace souvisi s proble-
matikou poslechu jen ¢astecné, ale patfi
mezi dokumenty didaktického charakteru,
které vyvolaly intenzivni a celospole¢enské
diskuse o moderni hudbé a jeji hodnoté
¢i nehodnoté.

KFickova brozurka vznikla na zakladé popu-
larity vzdélavacich pofadd pro prazsky Ra-
diojournal. Tvofi ji tfi kapitoly, jejichz obsah
autor zaclenil do samotného nazvu spisu.
Svym obsahem, jazykem i formou vykladu
se snizuje na elementarni uroven hudebné
nevzdélaného posluchace, ktery o tzv. vazné
hudbé nevi takfka nic. Proto i didaktické vy-
uziti analytického pfistupu k hudbé je zde
velmi omezené.

Hlavni motivaci Kfickova vykladu byla har-
monicka kvalita hudby, kterou zastupuje
vyklad a charakteristika dur-mollového
stupnicového systému. Pro laickou ve-
fejnost Udajné slozitou otazku hudebniho
materialu se Kfi¢ka pokousel pfiblizit nala-
dovou charakteristikou v8ech stupnic tak,
jak si ji autor sam asi pfedstavoval. Opiral
se o poslechovou znalost slavnych melo-
dii ze v8ech moznych a znamych skladeb
a zanrll, coz je zajimavym dokumentem
o tehdejsi dramaturgii prazského rozhlasu.
Samoziejmé Ze na celkovém naladovém
koloritu téniny se spolupodileji i dalsi hu-
debni slozky (melodie, rytmus, harmonie
a instrumentace), ale Kficka zasadné va-
ruje pfred transponovanim skladeb do ji-
nych tonin, nez jaké predepsal skladatel,
nebot tim skladba ztrati tu svou zar a lesk
pravé toniny. Je zfejmé, ze Kfickovy nala-
dové a vizualni charakteristiky vychazely
jiz pfedem z pfedstav konkrétnich skladeb
v danych téninach. Vsadil pfedevSim na
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znalost Smetanovych oper a cyklu Ma
vlast, Beethovenovych symfonii a klavir-
nich sonat a Dvorakovych Slovanskych
tanct a symfonie Z Nového svéta.

C dur je slavnostni ténina fanfar z predehry
k opefe Libuse nebo prvniho Slovanského
tance.

Des dur je takeé slavnostni, avsak jiz zmék-
scéné pfichodu krale Vladislava v opefe
Dalibor. Ale je to také tonina zvlastni, slav-
nostni tesknoty, jaka vane z Larga v Dvora-
kové symfonie Z Nového svéta.

C moll je ténina osudova, v niz osud busi na
dvere v Beethovenové 5. symfonii.

Cis moll je ténina mési¢niho svitu jako
v Beethovenové klavirni Mondschein
sonaté.

D moll je ¢ira, vazna, pfisna, jako Smetaniv
Tabor a choral KtoZ su bozi bojovnici, ktery
je ptvodné ve staré toniné dorské.

D dur je hlu€né vesela a jasna. Pfinasi
atmosféru Stésti v posledni vété Beetho-
venovy IX. symfonie anebo v predehfe
k opefe Hubicka.

Es dur je ténina kypra, jadrna, zdrava a pfi-
jemna. V ni zac¢ina Smetanlv VySehrad.
Es moll je ténina blizka tomu nejhor$imu.
E moll je ténina vlahé noci, no¢niho nebe,
ténina mésicni. Vzpomefime na Dvorakav
Slovansky tanec ¢.10 se sentimentalni me-
lodii v ,bledémodré e moll“. Také Smeta-
nova Vltava ma podobnou naladu a chlad-
nou barvu.

E dur zni jako modra obloha slunecniho
dne, tonina sviti a hfeje, jako v Sirokém toku
Smetanovy Vitavy. Ale Skroupova pisefi Kde
domov mdj je puvodné v E dur a ma senti-
mentalni, hymnicky slavnostni naladu.

F dur je tonina idylicka, pastyfska, tonina
pohody a spokojenosti jako v Dvofakové

Poznamky
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ctvrtém Slovanském tanci nebo Beethove-
nove Pastoralni symfonii.

F moll je velmi smutna a nafikava, jako Vas-
kova scéna z Prodané nevésty.

Ges dur je jako mech, stinny les, tmava ze-
lert. To vSe je v Rusal¢iné arii Mésicku na
nebi hlubokém.

Fis dur ma ohromny lesk, jako vstupni scéna
z Dalibora.

G dur je ténina oblibena, i kdyz vSedni, pro-
sta, srde€na, neli¢ena. Také vSechny gon-
doliéry a barkaroly jsou do G dur. A je to také
ténina lidovych scén jako Pro¢ bychom se
netésili z Prodané nevésty.

G moll je tkliva jako Uvodni fanfary k Dali-
boru anebo Blazencina bolestna pisen Coz
ta voda s vySe strani z opery Tajemstvi.
As dur je tonina mékka, vlaha, nézna, ci-
tové4, dojemna, stejné jako Mafencina érie
Ten lasky sen anebo jako ve scéné rusalek
ve Vitavé. Janacek touto toninou vyjadfoval
néco zvlasté pékného, vrouciho.

As moll, ténina nevSedni, je jejim opakem
a také hojné u Janacka v situacich smutku,
bolesti.

A dur je tonina vesela. Prochazi celou Sme-
tanovou operou Dvé vdovy, v ni je ohnivy
uvod opery Carmen. Je to také ténina jara,
lasky, zamilovanosti, jako v nékolika ariich
a duetech v Prodané nevésté.

A moll je Cisté mékka, zakladni, lidova.

B dur je bodra, zdrava tonina, jako v triu
¢tvrtého Slovanského tance.

B moll je stejné jako es moll toénina pro fu-
nus, jako je smutecni pochod Chopin(v.

H dur je velmi stfibrna a stejné leskla jako
Fis dur. Z ni se line nadzemské svétlo jako
pfi umirani Wagnerovy Isoldy.

H moll je teskny, destivy den, Zluté a kalné
proudy vod. Je to nejmollové;jSi ténina, jako
v Schubertové Nedokoncené symfonii.

1 V roce 1916 publikoval estetik a muzikolog Josef Barto$ zajimavou knihu s nazvem Jak naslou-
chati hudbé. Uvod do hudby v $esti prednéskéach (Melantrich, Praha 1916, 2. vydani 1921), ktera
je také dokladem zminénych hudebné vzdélavacich tendenci. Tomuto spisu jiz byla vénovana
samostatna studie, viz Hons, Milo$. Josef Barto$: Jak naslouchati hudbé. In Hudebni vychova,

¢. 3, 2012.
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Jan Branberger (1877—1952), autor nejstarSich déjin prazské konzervatore, byl vice historicky
zaméfenym muzikologem, ale projevil i teoretické ambice. Na prelomu stoleti absolvoval Filozofic-
kou fakultu UK a sou¢asné studoval na varhanickém oddéleni konzervatore. V roce 1905 obhajil
doktorsky spis s nazvem René Descartes, filosof hudby a pokracoval ve studiu hudebni védy
v Berliné. Brzy po navratu se stal ¢lenem profesorského sboru konzervatore a po vzniku republiky
1918 také ufednikem na nové vzniklém ministerstvu Skolstvi. V kratkém obdobi 1906—-1918 vyu-
Goval na konzervatofi teorii a déjiny a sou¢asné redaktorsky ved| ¢asopis Smetana. V roce 1928
vstoupil mezi elitu Ceského hudebniho Skolstvi a stal se profesorem na mistrovské Skole konzer-
vatore. Kromé jiz zminénych déjin prazské konzervatore, zahrnujicich i Ambrostv nedokonéeny
spis, byl Branberger autorem nékolika modernich teoretickych a didaktickych praci. Spis s na-
zvem Rhytmus a tén (hudebni nauka pro konzervatoristy) z roku 1909 je jednou z prvnich Cesky
psanych hudebnich nauk, jejiz nazev jasné evokuje pohled na zakladni vyjadfovaci prostfedky
hudby. Nejvyznamné;jsi publikace: Katechismus vseobecnych déjin hudby (1905), Konzervator
hudby v Praze (1911), Jak naslouchati hudbé (1914).

Tricetistrankovy spis Jana Branbergera vySel v prazském nakladatelstvi J.R.Vilimka v roce
1914,

Branberger ve spisu odkazuje na svou teoretickou publikaci Rytmus a tén (1909).

Branberger, str. 6.

Ludvik Kundera (1891-1971) ziskal v roce 1925 jako prvni moravsky védec na nové Masarykové
univerzité doktorat z filozofie a obhajil dizertacni praci s nazvem Prispévek k analyse hudebni
reprodukce. V letech 1912—1914 byl stalym dopisovatelem Hudebni Revue. Po zaniku Hudebni
Revue pfispival jako hudebni referent do brnénskych novin Tribuna (1921-1922), Venkov (1923),
od roku 1923 v Moravskych novinach. Zasadni udalosti pro Kunderovu kritickou €innost byl vznik
Helfertovych Hudebnich rozhledu v roce 1924, které, vedle prazského Tempa a Smetany, patfily
k nejvyznamnéjsim ¢eskym hudebnim periodikim. Po dobu trvani ¢asopisu do roku 1928 byl
Kundera ¢lenem redakce a nejbliz§im Helfertovym spolupracovnikem. Svij kriticky a védecky
zajem soustfedil na Janackovu tvorbu. Po zaniku Hudebnich rozhled( dlouhodobé spolupra-
coval s prazskym Tempem (1928-1941), kde dale publikoval cenné ¢lanky o Janackovi a jeho
Z&cich Vitézslavu Kapralovi, Vilému PetrZelkovi, Janu Kuncovi a Jaroslavu Kvapilovi, které byly
prvnimi profilovymi texty o téchto autorech. Spolu s Helfertem a Cernusakem patfil Kundera
k nejvyznamnéjSim moravskym i ¢eskym kritikim mezivalecnych let. Z prazskych kritikd jeho
generace je srovnatelny s Vaclavem Stépanem, Josefem Barto$e a K. B. Jirakem. Od roku 1947
byl profesorem na JAMU a ur¢itou dobu i jejim rektorem.

Vydal Bohuslav Hendrich v Praze roku 1941.

Kundera, str. 31.

aroslav Kficka (1882—-1969) proslul jako jeden z nejplodnéjSich ¢eskych skladatel. Skladbu
vystudoval na prazské konzervatofi u Karla Steckera v letech 1911-1920 pUsobil jako sbormistr
prazského sboru Hlahol. Poté se stal profesorem skladby na prazské konzervatofi, v letech
1936-1945 profesorem mistrovské Skoly a v letech 1943—1945 dokonce jejim rektorem. Ve dva-
catych a tficatych letech psal také ¢lanky do ¢asopisu Smetana a Hudebni Revue.

Vydalo Statni nakladatelstvi v Praze v roce 1931.

Résumé

V prvni poloviné 20. stoleti vznikly tfi vétSi publikace zabyvajici se problematikou poslechu
hudby. Jejich autory byly muzikologové a estetici z prazské konzervatofe a prazské a br-
nénské univerzity. Publikace Jana Branbergera, Josef BartoSe a Ludvika Kundery spojuje
jak struény nazev — Jak poslouchat hudbu, tak i SirSi pfistup. Poslech hudby je soucasti
syntetického vzdélavaciho komplexu, obsahujiciho i kapitoly z mnoha teoretickych oblasti:
harmonie, hudebnich forem a druhd a k tomu i ndzory na estetickou stranku interpretace.
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Milo$ Hons je pedagogem katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty UJEP v Usti nad
Labem a katedry teorie a dé&jin hudby Hudebni fakulty AMU v Praze. K jeho nejvyznamnéjSim
publikacim patfi monografie Ceska sborové tvorba 20. stoleti (2000), Hudba zvana symfonie
(2005), Hudebni analyza (2010), Boj o ¢eskou moderni hudbu (1860-1900) (2012), Boj
o ¢eskou moderni hudbu (1900-1938) (2013).
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Vznik afroamerické hudby a vyuziti

vybrané kapitoly v hodinach

SV v/

hudebni vychovy v nizsim

yd Ve

sekundarnim vzdélavani

ALEXANDR STASTNY

Summary:

The article deals with an approach to the creation and the birth of Afro-american music from
the days when Africans were forcibly deported from Africa to North America. It also brings
inspiration to join the didactic teaching cross rhythms in music lessons in lower secondary

education.

V hodinach hudebni vychovy neni Zadouci
studenty zahltit podrobnymi encyklopedic-
kymi informacemi o soucinnych pfi¢inach
vzniku afroamerické hudby, nicméné je za-
potfebi zminit dileZité momenty a nezbytna
fakta. Sam ucitel vS§ak musi byt seznamen
s SirSimi souvislostmi ohledné vzniku tohoto
nejen hudebniho procesu.

Podle Antonina Matznera', Ilvana Poled-
naka?, lgora Wasserbergera® je ,africka
hudba nepfesné, schematické oznaceni
pro vnitfné diferencovanou oblast lidové
hudby afrického kontinentu, kde tato dife-
rencovanost je dana rozdilnymi hudebnimi
kulturnimi i socialnimi tradicemi jednotlivych
etnickych skupin. Z hlediska synkretického
procesu, ktery béhem deportace africkych
¢ernochu do Severni a Jizni Ameriky a ob-
lasti Zapadoindického souostrovi vyustil
v tzv. afroamerickém a iberoamerickém
hudebnim folkléru, jsou dulezité zvlaste et-
nické projevy geografické oblasti zapadniho
pobrezi Afriky, ktera byla tradi¢ni zasobar-
nou pro otrokarsky trh.“

V africkych kmenovych spole¢enstvich ma
hudba zna¢ny vyznam. Nema zde ovSem
funkci estetickou, nybrz pfevazné zastava
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funkci kultickou. Hudba je soucasti riiznych
rituald slouzicich k magii ¢i oslavé raznych
bozstev. Tyto ritualy nalezi k tradi¢nim prv-
kim byti afrického lidu a provazi ¢lovéka
na celé cesté jeho Zivotem. Znamé jsou ob-
fady pfi narozeni, obfady obfezavani, které
je soucasti ritualtl od prechodu z détstvi do
dospélosti (bohuzel se v nékterych afric-
kych zemich vyskytuje i tradice obfezavani
u Zen, coz je velmi drastické a v mnohych
africkych zemich dnes jiZz nelegalni). Dale
jsou znamé svatebni ¢i pohfebni obfady,
obrady k hojné urodé, dobrému lovu atd.
Pravé tuto kultovni funkci a nikoliv funkci
estetickou si zachovala hudba africkych ot-
rokl deportovanych ze zapadniho pobfezi
do Ameriky a to i v naslednych odliSnych
historickych a estetickych podminkach, coz
mélo zasadni vliv pfi vzniku afroamerického
hudebniho folkloru.®

Jednim z typickych znakl afroamerické
hudby jsou melodicko-rytmické prvky
tzn. ,patterns® neboli patterny, které se uzi-
vaji v riznych obménach jak ve sborové, tak
instrumentalni hudbé. Zakladem téchto pat-
tern( je princip, ktery je zalozen na tzv. ,call
and response*, tedy na zvolani a odpovédi.
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Dulezitym a pfiznaénym prvkem pro afroa-
merickou hudbu je také pouzivani vicepas-
mového rytmu, tzv. ,cross rhythms" — me-
zirdazové posunutych rytma.®

Existuji dva rozdilné pohledy na vznik afro-
americké hudby. Prvni pohled se zabyva
vlivem plvodnich africkych kultur a pfijima
tvrzeni, ze tento vliv na dalSi vyvoj afroa-
merické hudby byl minimalni. Pfi nasilné
deportaci ¢ernochu z Afriky byli totiz pro-
michani ¢ernoS$i z riznych africkych rodu
a kmenu a tim doslo k pretrhani etnickych
tradic. To vSe vedlo k postupnému zapome-
nuti hudebniho folkléru a k potlaceni jeho
spolecenskych funkci (zejména funkce ob-
fadniho charakteru: pisné a tance vale¢né,
iniciaCni, zemédélské, lovecké, rodinné atd.)
7S evropskou hudebni formou se americky
kontinent seznamuje prostfednictvim bilych
osadnikl pfijizdéjicich na novy kontinent
pravé z Evropy. Teprve v dobég, kdy do-
chazi ke vzéjemné konfrontaci obou kultur,
pficemz na jedné strané jsou &erni otroci
a na druhé bili otrokafi, vznikaji podminky
pro uplatné&ni novych hudebnich zanrg.?
Podle této prvni teorie tedy neni napriklad
jazz jednoznacné typickym hudebnim proje-
vem pochazejicim pouze od afroameri¢an(,
nybrz vysledkem jakési syntézy cernoSské
hudby a evropskych pisni a pochodi.®
Druhy pohled na vznik afroamerické hudby
naopak tézi z prament plvodni africké his-
torie a opira se o tvrzeni, Ze drtiva vétsina
afroamerického folkloru je pouze africka.
»1ento pohled a tato teorie vychazi zejména
z principu srovnavani survivald z americ-
kého kontinentu s podobnymi, &i stejnymi
prvky zaznamenanymi v Africe. Tyto doka-
zuji podil africkych hudebnich kultur. Celnym
predstavitelem prvni teorie je jeji zakladatel
G. P. Jackson, druhou teorii védecky roz-
pracovali M. J. Herskovits, H. Courlander
a dalsi.“1°

V americkém hudebnim folkléru se klasifi-
kuje zejména ruralni hudebni material na
tyto zakladni typy: holler, worksong (s6lovy,
kolektivni), spiritual (gospel song), balada,
blues. Od tohoto fazeni zakladnich typu
vyvozujeme typy vedlejsi, kterymi mohou
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byt napriklad rizné ukolébavky, lodnické
pisné, poulini pisné, pouli¢ni popévky a;.
V tomto Fazeni je velmi slozité urcit hranici,
co jesté patfi do hudby afroamerické a co
jiz vykazuje prvky hudby umélé vychéazejici
z jednotlivych Zanrovych typu. Nelze jiz jed-
noznacné urcit, které prvky pochazeji z toho
¢i onoho hudebniho dédictvi.™

Diky otrokarské spole¢nosti pfichazi ztrata
a zapomenuti plvodnich socialnich prvki
afroamerickych ¢ernocha. Otroci, které pfi-
vezli Francouzi zejména ze zapadoafrické
oblasti z Dahome, si i pfes ztratu svych ri-
tualt uchovali nékteré nabozenské kulty,
at’ se jedna o louisiansky druh voodoo, ¢i
haitské voodoo zvané ,vodun®. Nabozen-
ské kulty byly spojeny s ritualni hudbou,
ovSem podle Marshalla Stearnse, se ,tyto
kulty zachovaly Iépe v oblastech, kde Zili
katoli¢ti bili otrokafi, nez v mistech, kde
otrokafi vyznavali protestantskou viru. Ka-
tolici se pfFili§ nestarali o duse svych otrokl
a tolerovali jejich pohanstvi, pokud mélo jen
trochu kfestansky natér.“ Je tedy zajima-
vym zjisténim, Zze v oblastech USA, které
ovladali Francouzi, se dochovala pavodni
africka tradi¢ni hudba a ritualy v daleko
lepSim stavu, nez v oblastech, kterou ovla-
dali protestanti.’ V oblastech ovladanych
protestanty totiz dochazelo k tvrdému po-
tlacovani vSech pavodnich zvykld a kultd
afroameri¢and. Hudba pochazejici z téchto
¢asti Spojenych statl pak vykazuje daleko
vétsi vliv hudby evropskeé.

Mezi typické hudebni prvky, které tedy po-
chazeji z Afriky, mliZeme povaZovat slozité
rytmy, napf. také pentatonické stupnice
a charakteristickd schémata. K nejcha-
zminéné zvolani a odpovéd, které dominuje
v blues a poté je také dlleZitou soucasti
v oblasti jazzové hudby. Dale jsou to typy
tzv. funkénich pisni, které jsou také cCisté
plvodem afroamerické a pochazeji od afric-
kych ¢ernochu: rtizné halekacky (fieldhollers
¢i hollers) a pracovni pisné vSeobecné, dale
satirické pisné apod.

V Louisiané mély rizné halekacky ofici-
alni podporu, nebot tyto pisné poskytovaly
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¢ernym otrokdm jakysi uték od tvrdé reali-
ty.’® Louisiana byla pfipojena ke Spojenym
statlm v roce 1803, kdy byla odkoupena
od Francie." Voodoo tance byly oficialné
povoleny az do poloviny osmdesatych let
19. stoleti a jako takové se pravidelné tanco-
valy napfiklad na Konzském namésti v New
Orleanse.'® Pokud hovofime o New Orleans
je potfeba zminit také &tvrt Storyville, ktera
soustfedila spoleCensky a zabavny Zivot
New Orleans na sklonku 19. stoleti a se-
hrala duleZitou roli ve vyvoji jazzu.'®

Afroamericka hudba je protkana africkymi
prvky, které byly spolecné pro drtivou vét-
Sinu v8ech puvodnich kmenu. Na zakladé
toho se vytvari afroamericky folklér, do kte-
rého vSak vstupuje evropské harmonicke ci-
téni, rozbijejici uzavieny pentatonicky kruh.
Do popredi se dere tonalni citéni a vzapéti
se pfizplsobuje i melodika. To, co ovSsem
zUstava, jsou tzv. ,blue notes”, které jsou

Obrazova priloha
Obr. 1

charakteristickym znakem intonacniho ci-
téni provazejicim CernoSské lidové zpé-
vaky, coz bychom z naseho evropského
pohledu mohli vnimat jako nepfesné into-
nované intervaly. Tato technika blue notes
se pfenesla i do hry nastrojové. Pficinou je
ziejmé stet plvodniho pentatonického sys-
tému (zakladem afrického hudebniho poveé-
domi) s dur-mollovym systémem evropské
3. a 7. stupen durové stupnice (osciluji pfi-
blizné ve Ctvrttdnovych relacich mezi malou
a velkou tercii a septimou) (Obr. 1) (notové
obrazkové prilohy zde uvedené jsou dilem
autora pfispévku), a v modernim jazzu se
vyskytuji na 5. a 2. stupni durové a mollové
téniny (smérem ke zmensené kvinté a malé
sekundé). Na nastrojich s temperovanym
ladénim (klavir apod.) je dosahovano ob-
dobného efektu pulténovymi aglomeracemi
v Uzké nebo Siroké poloze.“'”
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UKAZKA NACVIKU CROSS RHYTHMS — MEZIRAZOVE POSUNUTYCH RYTMU PRI

VYUCE HV

Jak bylo jiz vy$e zminéno, pro afroamerickou hudbu je také ,pfiznacné zejména pouZiti
vicepasmoveé rytmiky a tzv. cross rhythms — mezirazové posunutych rytmd, znemozZzriujicich

jejich koincidenci“.'®

Antonin Matzner a kol. ve své publikaci Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby 1.,
Cast vécna uvadéji tento rytmicky motiv ' (Obr. 2):
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Pokud bychom chtéli toto téma uchopit didakticky pfi vyuce HV, bylo by vhodné si tento
rytmicky motiv nékolikrat vytleskat. K partu tleskani poté pfipojime part dupani, kde hlavni

pFizvuk je na prvni dobu a vedlejSi pfizvuky na druhou az ¢&tvrtou dobu (Obr. 3):

Pam:sion’ll-h"-h“n"-h-]"j" J_.|~J‘.T “J\"“n"'.h J ¥ .T"vn-_h
| e 2o o i 2 el o o B e e B Jesma=d
Pac.fllbjbj‘j“j".r'~_hn_h-.j 2

e e ) ] i ] B s e T e e

Pouziti této techniky cross rhythms se v afroamerické hudbé pouziva dodnes velmi ¢asto.
Vyuzivani téchto rytmu je jednim z typickych znakl afroamerické hudby, na rozdil od ev-
ropského rytmického citéni, kdy centrem je vZdy pfizvu€na doba. Pokud bychom chtéli pfi
vyuce ukazat rozdil mezi evropskym rytmickym citénim a afroamerickym, je jisté vhodné
najit hudebni ukazku, ktera bude aktualni a Zakdm pfi vyuce pfistupna &i blizka. Pro pfi-
klad, kde se daji nazorné demonstrovat tyto rozdily, je zde uvedena ¢ast pisné od britské
zpévacky Adele — Rolling in the Deep. Pisen pochazi z alba s nazvem 21, vydaném v roce
2011 u Columbia/XL Recordings. Tato skladba byla vyhlaSena na Grammy Awards za
skladbu roku 2011 a je tedy vysoce pravdépodobné, Ze skladbu bude znat drtiva vétsina
studentl. V nize uvedené ukazce kopiruje part tleskani vérné vSechny pfizvuéné doby
z partu dupani (Obr. 4):
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V hodiné si tedy nékolikrat vytleskame tento rytmus za doprovodu nastroje, ktery bude
hrat melodii — klavir pfipadné kytara. Rytmus s dirazem na pfizvuéné doby je tedy pravé
typicky pro evropskeé rytmickeé citéni. Je také mozno najit nespocet nahravek z live koncertt
prostfednictvim internetového serveru youtube.com, kde spontanni tleskani evropskych
fanousku je zpravidla na pfizvuéné doby.

Pro nazornou ukazku rozdilu mezi evropskym a americkym citénim rytmd mizeme nyni
implementovat vySe popsany rytmus z publikace od Antonina Matznera a kol. do pisné
Rolling in the Deep (Obr. 5):
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Ve skute€nosti se v této pisni pfesna citace uvedeného Matznerova rytmu nevyskytuje, ale
pouze jeho druha ¢ast. OvSem pro pfiklad a demonstraci cross rhythms je mozné tuto piser
s upravenymi rytmy pouzit.

Poznamky
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1
12

13
14
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Antonin Matzner (nar. 1944), studoval klavir u Marty Mikelkové, hudebni teorii a skladbu u Josefa
Bartovského, Bofivoje Mikoty a FrantiSka Kovaficka. Po studiich za€al publikovat v ¢asopisech
Miady svét, Melodie, Hudebni rozhledy atd. V roce 1960 zalozil v Plzni jazzovy klub. Zabyva
se hlavné hudebni lexikologii. Kromé& vyznamné publicistické €innosti prakticky spolupracuje
s pfednimi popularnimi i jazzovymi interprety jako producent a hudebni rezisér. Pisobi také jako
dramaturg festivalu Prazskeé jaro.

Profesor PhDr. lvan Polednak, DrSc. (nar. 1931, zemiel 2009), byl ¢esky muzikolog, hudebni
psycholog, hudebni publicista a vysokoSkolsky ucitel. Hudebni védu a muzikologii vyu€oval
v zavéru svého Zivota na Filosofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci. Jedna se o autora
nékolika vyznamnych kniznich publikaci a spoluautora nékolika hudebnich encyklopedii zejména
z oblasti popularni hudby. Pravidelné pfispival do velkého mnozZstvi Eeskoslovenskych a ¢eskych
hudebnich periodik.

Wasserberger, Igor (nar. 1937), muzikolog, publicista, dramaturg a pedagog.
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Resumé

Clanek se zabyva pohledem na vznik a zrozeni afroamerické hudby od dob, kdy byli afrigti
¢ernoSi nasilim deportovani z Afriky do Severni Ameriky. Pfinasi také inspiraci, jak didakticky
pristoupit k vyuce mezirdzové posunutych rytma, tzv. cross rhythms v hodinach hudebni
vychovy v niz§im sekundarnim vzdélavani.

Klicova slova: Afroamericka hudba, hudebni folklor, etnické tradice, nabozenska vyznani,
Cross rhythms.
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V TOM PISECKEM LESE

JOSEF RIHA

Emerit. profesor PhDr. Josef Riha (KHV PF UJEP) publikuje své skladby a Gpravy od poloviny
20. stoleti v €asopisech Hudebni vychova, Esteticka vychova, Hudebni nastroje, v autorskych
sbornicich a v dalSich publikacich. Vybrali jsme jednu z poslednich: V tom piseckém &erném lese
(hudba vlastni, text lidovy). Zpévna melodie ve vSech hlasech umozriuje rizné skupinové kombinace
v&etné sodlového tria. Skladba je vhodna pro divEi, resp. détsky sbor.
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V tom piseckém Cernem lese

text lidové pisné Josef Riha

1. Vtom pi sec-kém Cer-ném le -se, a-di-é hez - ka hol-ka tra-vu se -Ce, a-di-¢,
2. Kdyz tra-vi€-ku na -se -ka-la, a-di-é pfe - Zza-lost-né za-pla-ka-la, a-di-é¢,
3. Pe - pi-¢ek uz sji-nou cho-di, a-di-¢, o tvou las-ku vic ne - sto - ji, a-di-¢,
A (s6l0) (sélo)
i - f f—— p— =1
A |lfeypCE—— ==+ T
SV I | | | I
\eo o o o
1. A-di-¢, hez- ki hol-katrd-vu se-&e, 4-di-¢,
2. A-di-¢, pfe - za - lost-né za-pla-ka - la, a-di-¢,
3. A-di-é, o tvou las-kuvic ne - sto - ji, a-di-é¢,

 —— —
I I
s. s 5 4 5 % 2 5 o
I
—
vtom pi -sec-kém cCer-ném le - se hez - k& hol - ka trda - vu se - Ce,
ne - plaé, hol - ka ne - na - f - kej, Pe - pi - ¢ek uz dnes ne - piij - de,
Pe - pi - ¢k wuz sji-nou cho - di, o tvou las - ku vic ne - sto - ji,
0
P’ A | T D ———— ]
A ) pr— i I o } — — ] i |
\
vtom pi - sec-kém cCer-ném le - se hez - k& hol - ka trd - vu se - Ce,
ne - plaé, hol - ka ne - na - fi - kej, Pe - pi - ¢ek uz dnes ne - piij - de,
Pe - pi - ¢k uz sji-nou cho - di, o tvou las - ku vic ne - sto - ji,
7 5 2.
~ N | ‘ (s6lo) I
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KDE MAS ANDULKO?

JIRI HOLUBEC

Trihlasy sbor ,Kde mas Andulko?“ je urCen pro détsky nebo zensky sbor, pfipadné pro komorni trio
div&ich nebo Zenskych hlast. Hudba je psana na lidovy text, ktery pochazi z oblasti jiznich Cech.
Interpretacné neni skladba pfili§ naro¢nd, prvni ¢ast je psana v téniné F dur, druha &ast pfechazi
skokem do A dur. Mezi prvnim a zbyvajicimi hlasy najdeme i naznaky polyfonniho vedeni hlasu,
je tedy tfeba obé pasma nejprve dikladné nazkouset. Presvédcivost provedeni souvisi predevsim
s intonacni Cistotou a vyrazem odpovidajicim lidovému textu skladby.

Sbor byl psan pro Divéi pévecky sbor UJEP, ktery ho poprvé proved! jako na jihlavském festivalu
sborové hudby.

Prof. Dr. Jifi Holubec, Ph.D. vystudoval obor ucitelstvi hudebni vychovy na Pedagogické fakulté
v Usti nad Labem, kde ptisobi od roku 1984. Postgradualni a doktorské studium absolvoval na Hu-
debni fakulté AMU v Praze. Pedagogicky pUsobil napfiklad na Freie Waldorfschule v Mannheimu, na
Konzervatofi v Teplicich, na Pedagogické fakulté UK Praha a na Technické univerzité v Liberci. Je
sbormistrem univerzitniho péveckého sboru Chorea academica a Décinského péveckého sboru.
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Kde mas Andulko

Andante moderato (J=90) Jiti Holubec (1959)

Kde mas An-dul-ko, An-dul-ko, pen-tli ze-le-nou? Za-vaz

\/ b
Kde mas An-dul - ko, An-dul - ko, pen-tli ~ ze-le-nou? Za - vaz

7 hla-vi¢-ku, hlavi¢-ku ma§ po-ra - né&-nou. Ja uz ji__  ne-mam

hla - vi¢ - ku, ma§po-ra - né- nou. Ja vz g1 ne-mam,
13 ja gi ztra - ti- la, kdyZ jsem Pe-pic¢-ka, Pe-pic-ka vy -pro-va-
0 ‘ R — i T T (> M| T <3 J‘ —]
| I [ | | | | A | | | | [
D) ‘ - ‘ \
0H [
o | T T | | T | | D ] | T | — D ] | | T ]
1 = 1 it
% 1: ; Z s 3 ﬁﬂj&ﬂkﬁg‘é
., .. ~ . v ™ Iy ,
ja gi ztra - ti-la, kdyz Pe - pi¢-ka, Pe - pié-ka  vy-pro-va-
19 ze - la. Sla jsem za__nim, za__nim od du-bu k lListi,

za nim

ze - la. élajsem za  nim , vod du-bu k listi,

25 coZ se ta pen-tle, ta pen-tle ze-le-nd blys-ti. Vy-pro-va -

—
coZ se ta pen-tle, ta pen-tle  ze-le-na blys-ti. Vy-pro-va -
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2 . .
37 -ze - la vod du- bu_ k dubu, Ze ja uz tvo-je,
VPRI = — o —
‘ i f i i / = f z i |
—
fu t \ | | | .
P o . i i i ] i i ,,i i } i F’%_!—r_-'_‘
T e
ze - la vod du - bu k dubu, Ze ja__ uz tvo-je,
36 uz tvo-je Pe -pi¢-ku, bu - du Bu - du bu - du
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I1l. webova konference na téma

Cesko-némecké hudebni vztahy

v minulosti a soucasnosti

LENKA PRIBYLOVA

Cesko-némecké hudebni vztahy predstavuji
stale aktualni badatelskou oblast. V podzim-
nim obdobi roku 2012 (konkrétné v rozmezi
15. fijna—30. listopadu) uspofadala katedra
hudebni vychovy Pedagogické fakulty Uni-
verzity Jana Evangelisty Purkyné& v Usti nad
Labem jiz lll. webovou konferenci s mezina-
rodni G&asti na téma Cesko-némecké hu-
debni vztahy v minulosti a sou¢asnosti. Po-
fadatele velmi potésila skute€nost, Ze zastitu
nad konferenci pfevzal doc. PaedDr. Pavel
Doulik, Ph.D., dékan Pedagogické fa-
kulty Ustecké univerzity (dale PF UJEP).
Konference byla pofadana ve spolupraci
s Usteckou spolec¢nosti Collegium Bohemi-
cum, o. p. s., organizaci, jejimz stézejnim
ukolem je mapovani a dalSi rozvijeni ¢esko-
némeckych vztah(. Program konference byl
zafazen do ramce Casové paralelné probi-
hajicich 14. Dn0 ¢eské a némecké kultury,
akci finan¢né podpofilo Ministerstvo kultury
Ceské republiky.

Obdobné jako v minulych ro€nicich (v le-
tech 2008 a 2010) i tentokrat konference
probihala na webovych strankach katedry
hudebni vychovy. V ramci konference bylo
prezentovano 18 odbornych referatd, které
byly rozdéleny do dvou nasledujicich te-
matickych okruht: Cesko-némecké hu-
debné-historické a hudebné-interpretaéni
vztahy v ¢asovém rozmezi od 16. stoleti
do souéasnosti (12 prispévki(l) a Cesko-
némecké hudebni vztahy na poli hudebni
pedagogiky (6 pfispévku). Konference se
zUcCastnili badatelé z vysokych Skol a odbor-
nych hudebnich pracoviét z Ceské repub-

liky (12), Slovenska (4) a Spolkové republiky
Némecko (2). Za zvlast cennou je mozné
povazovat skute€nost, Ze se konferen¢niho
déni zducCastnilo svymi pfispévky téz 6 stu-
dentd, konkrétné z katedry hudebni vychovy
PF UJEP, katedry germanistiky a historie
Filozofické fakulty UJEP (dale FF UJEP)
a z Filozofické fakulty Univerzity Karlovy
v Praze. Z konference byl jesté v roce 2012
vydan CD sbornik, jehoZ booklet pfinasi
anotace a kliCova slova prfispévkl, kom-
pletni znéni referatd obsahuje pfilozené
CD. Referaty byly predlozeny v ¢esting,
slovenstiné a némciné, veskeré privodni
texty byly prezentovany v ¢estiné, pfipadné
slovensting, a némdiné.

Védecky vyznam citované konference ocenil
ve svém uvodnim slové jiz doc. PaedDr. Pa-
vel Doulik, Ph.D., dékan PF UJEP, zdu-
raznil rozvijeni vztahtl mezi ¢eskymi a né-
meckymi odborniky na poli hudebni védy
i hudebni pedagogiky jako pfirozenou véc
zejména vzhledem ke geografické poloze
Usti nad Labem. Je proto samozfejmou za-
leZitosti, Ze se zde Skoly Ceské a némecké
Casto setkavaji.

Prvni tematicky okruh tykajici se Cesko-
némeckych hudebné historickych a hu-
debné interpreta¢nich vztahl otevrel pra-
videlny ucastnik citovanych konferenci
prof. Dr. Matthias Herrmann (Institut fir
Musikwissenschaft, Hochschule fir Musik
»Carl Maria von Weber“ Dresden) refera-
tem na téma Sasko a Cechy — hudebni
aspekty pfed rokem 1500. Upozornil zde
na otazku nutnosti studia stale detailné
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neprobadanych sasko-Ceskych hudeb-
nich dé&jin v pozdnim stfedovéku. Stalym
referentem Usteckych konferenci je také
doc. PhDr. Josef Pefina, CSc. (Katedra
bohemistiky, PF UJEP), v letoSnim konfe-
renénim ro¢niku nabidl rovnéz velmi zaji-
mavy referat nazvany Ke vzniku libret dvou
baroknich oper o Libusi. Barokni problema-
tice se téz vénovala PaedDr. Mgr. art. Ja-
romira Pucikova, Ph.D. (Katedra hudob-
nej vychovy, Ustav umelecko-edukaénych
studii, Pedagogicka fakulta Univerzity Ko-
menského v Bratislave) ve studii Barokova
hudba v Bratislave. Prispevok k slovensko-
rakuskym vztahom. Jako dalSi slovensky
referujici se predstavil doc. Mgr. Vladimir
Zvara, Ph.D. (Katedra hudobnej vedy, Fi-
lozoficka fakulta Univerzity Komenského
v Bratislave), ktery se rovnéz zaméfil na
hudebni déjiny Bratislavy, av§ak vzhledem
k sou€asnosti v nepomérné ¢asove bliz§im
obdobi, a to v pfispévku Hudba a hudobné
divadlo v Bratislave pred prvou svetovou
vojnou a po nej. Aspekty a suvislosti. Spo-
le€ny badatelsky projekt tentokrat z Ostravy
zpracovany na téma Némecti skladatelé
Arthur Kénnemann a Anton Aich. Prispé-
vek k poznani ostravské cesko-némecké
hudebni kultury predstavili prof. PhDr. Ka-
rel Steinmetz, CSc. a PhDr. Markéta
Koptova, Ph.D. (Pedagogicka fakulta
a Fakulta uméni, Ostravska univerzita
Ostrava). Némeckou badatelskou sféru
dale reprezentoval Dr. Mgr. art. Eckhard
Jirgens (Schwelm, muzikolog, varhanik)
uvahou na téma ,Ve vielém sepéti s cizim
sousedstvim®. Hybridni identita a jeji stere-
otypy v dile Rudolfa Quoiky “Hudba Némc(
v Cechéch a na Moravé“ Slovensky bada-
tel doc. Mgr. art. Karol Medrnansky, Ph.D.
(Katedra hudby, Institut hudobného a vy-
tvarného umenia, Filozoficka fakulta, Pre-
Sovska univerzita v PreSove) rovnéz zvolil
téma z oblasti 20. stoleti, konkrétné téma
Druhé viedenskéa Skola a slovenska hu-
dobna avantgarda 60. rokov 20. storocia.
Dal8i pfispévky se tykaly hudebné inter-
pretacni problematiky. Milan Bialas (eme-
ritni profesor, Konzervatof v Brné) nabidl

rekapitulaci nazvanou Umélecké kontakty
mezi Tonkinstlerverband Miinchen a Kru-
hem moravskych skladatelti v Brné, v mno-
hém zde vychazel z vlastnich zkuSenosti
angazovaného interpreta-klaviristy a také
pfedsedy Klubu moravskych skladatell
v Brné. Obdobné Bc. Roman Dietz (Se-
veroCeska filharmonie Teplice) akcentoval
mnoho z vlastnich, zejména organizaénich
zku$enosti v pfispévku Spoluprace Seve-
roceské filharmonie Teplice s némeckymi
neprofesionalnimi sbory. Dale jiz nasledo-
valy studentské badatelské vystupy. Tomas
Felcman (Katedra germanistiky, FF UJEP)
pfedstavil okruh svych hudebnich bada-
telskych zajm referatem Umélecky Zivot
Evy Randové na némeckych hudebnich
scénach. Filip Stojanik (Katedra historie,
FF UJEP) nabidl neméné zajimavé téma
s nazvem Neémecké kariéry ceskych umélct
ve druhé poloviné 20. stoleti. Vénoval se
zde zejména umélcim z oblasti popularni
hudby obdobné jako Bc. Lenka PospiSi-
lova (FF Univerzity Karlovy v Praze) ve
svém pfispévku Protikladny vztah Karla
Kryla a Wolfa Biermanna.

DalSi referaty nalezely do druhého tematic-
kého okruhu vénovaného esko-némeckym
vztahdm na poli hudebni pedagogiky. Sho-
dou okolnosti nabidly prvni dva pfispévky
pohledy na téma dominantniho charakteru
v dnesni hudebni pedagogice, nebot ak-
centovaly pfinos a aplikaci hudebné-vy-
chovnych zasad Carla Orffa. PhDr. Dana
Novotna, Ph.D. (Katedra vychov uménim,
PF UJEP) prezentovala ve svém pfi-
spévku Ceska Orffova spolecnost v mezi-
nérodnim kontextu tuto otéazku v nadnarod-
nim méfritku, naopak studentka Veronika
Studena, dipl. um. (Katedra hudebni vy-
chovy, Centrum celozivotniho vzdélavani,
PF UJEP) se v referatu Orffav Schulwerk
v soucasném systému hudebniho vzdéla-
vani v Ceské republice zamyslela nad kon-
krétni aplikaci Orffovych zasad, dale sezna-
mila vefejnost s festivalem péveckych sboru
Hrajeme s Orffem, festivalem pofadanym
Zakladni uméleckou $kolou Louny. Sloven-
ska badatelka PaedDr. Mgr. art. Marta Po-
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lohova, h.D. (Katedra hudby, Institut hudob-
ného a vytvarného umenia, FF, PreSovska
univerzita v PreSové) se vénovala VyuZitiu
nemeckej piesriovej tvorby v priprave uci-
tela hudby. Mgr. Gabriela Wingender (Ka-
tedra hudebni vychovy, PF UJEP) rovnéz
upozornila svou studii Srovnani koncepci
hudebni vychovy v Cechach a Sasku na
stale aktualni problematiku. Zaméfila se
zejména na hudebné-vychovné koncepce
Leo Kestenberga a Vladimira Helferta.
Netradi¢ni kombinaci hudebné historické
a hudebné pedagogické problematiky roz-
kryla v referatu nazvaném Spoluprace Za-
kladni umélecké Skoly Dubi a Musikschule
Arnstadt-llmenau, navic v kontinuité s re-
gionalnimi tradicemi a odkazem Johanna
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Sebastiana Bacha, studentka Bc. Tereza
Stankova, dipl. um. (Katedra hudebni vy-
chovy, PF UJEP). V zavére¢ném pfispévku
nabidla dvojice studentd — Mgr. Kristyna
Privarova a Bc. Ivan Paisrt — (rovnéz Ka-
tedra hudebni vychovy, PF UJEP) vlastni
zkuSenost s netradi¢ni a velmi zasluznou
aktivitou, s Cesko-némecko-polskou kon-
cepci interkulturniho workshopu pro mladez
LANTERNA FUTURI.

Zavérem lze nesporné fici, ze Ill. webova
konference pofadana pod nazvem Cesko-
némecké hudebni vztahy v minulosti a sou-
Casnosti rozkryla fadu zajimavych témat
a badatelskych okruht a opét pfispéla k dal-
Simu mapovani a studiu ¢esko-némeckych
hudebnich kontaktu.

Krajské kolo CSSPS Opava Cantat

2014 Teplice

SAMUEL NEMEC, TEREZA PLONEROVA

Dne 10. dubna 2014 se v prostorach teplic-
kého gymnazia uskutecnil jiz Sesty roCnik
krajského kola soutézni pfehlidky stfedo-
Skolskych péveckych sborti Opava Cantat.
Své vykony predvedlo celkem sedm sboru
z Usteckého kraje. Organizaci si vzala jiz
tradi€né na sva bedra KvétuSe Martin-
kova — sbormistryné teplického péveckého
sboru Canzonetta.

Do poroty letos usedla Barbora Novotna
(pracovnice oboru ,Stfedoskolské péveckée
sbory“ v Narodnim informaénim a poraden-
ském stredisku pro kulturu pfi MK), Jurij Ga-
latenko (sbormistr operniho souboru Narod-
niho divadla moravskoslezského v Ostravé)
a Jakub Zicha (sbormistr Vysokoskolského
uméleckého souboru UK).

Jednotliva télesa se mohla dle typu a na-
ro¢nosti programu pfihlasit do nasledujicich
kategorii: |. kategorie — soutézni s povinnou

skladbou pro smisené, divéi a muzské sbory,
1. kategorie — nesoutézni pro vSechna vo-
kalni télesa bez povinné skladby.

Divé&i sbor Chiavetta SPS Most pod vede-
nim Evy Simkové znél i pfes &asteénou
jednolitost repertoaru velice kultivované
a odved! seriozni intonacni vykon. Sbor
ma velky potencial v pisnich lidového
charakteru. Chiavetta vyzpivala v ramci
druhé kategorie zaslouzené zlaté pasmo
a zvlastni cenu poroty za provedeni lidové
pisné Ej slunécko.

Smiseny sbor SMoG Podkru$nohorského
gymnazia Most vykazoval vyrazné zlepseni
oproti pfedchozim ro¢nikim. Pochvala patfi
sbormistryni Dané Repové za velmi vhodné
zvoleny repertoar. Pfevazné popularni raz
skladeb dokazal zakryt drobné nedostatky
v hlasové kultufe sboristd. Porota udé-
lila sboru stfibrné pasmo a také zvlastni
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cenu za brilantni klavirni doprovod Mar-
tina Rufera.

SmiSeny sbor Canzonetta pod vedenim
KvétuSe Martinkové upoutal predevsim
celistvosti frazi. Sboristé zpivali s nad$e-
nim a i pfes ne zcela vhodnou posloupnost
skladeb sbor odved| na doméci ptidé velmi
zdafily vykon. V druhé kategorii sbor dosahl
na stfibrné pasmo. V prvni kategorii sbor
ziskal zaslouzené zlato. Canzonetta byla
také navrzena na postup do celostatniho
kola Opava Cantat.

Sbor Pani kluci z Litoméfic, ktery vede
Vaclav Hang, je jednim z pouhych péti
chlapeckych sborti v CR. Sboru by misty
sluselo vice synkopovani a citu pro fra-
zovani. Nalezité usazeny repertoar vSak
tradi¢né vykazoval velmi vysokou Uroven
hlasové kultury. Pani kluci si z prvni kate-
gorie domu odvezli vyborné stfibrné pasmo
a byli navrzeni na postup do celostatniho
kola Opava Cantat.

Smiseny sbor COMODO, vedeny manzely
Hanovymi, byl ve vyborné formé. Za zminku
stoji pfedevsim skladba Armottoman Osa
finského vokalniho souboru Rajaton. Co-
modo vystihlo nezvykly seversky charakter

skladby a uroven interpretace byla srovna-
telna s vysokoskolskymi télesy. Sbor byl za
svlj vykon zaslouZzené odmeénén zlatym
pasmem a byl také navrzen na postup do
Opavy. Zvlastni cena poroty byla udélena
sboristce Lucii Soukupové za sélo v pisni
Pata (arr. L. Hana).

Poslednim ucinkujicim byl smiSeny sbor
NTC z Rumburku. Sbor pusobi na tamnim
gymnaziu pod vedenim Jany Honcu. Ackoliv
byl znat velky vékovy rozdil zpévaku, sbor
se predved| vice nez dustojné. Ve skladbé
V domé strasi duch sbormistryné svym
hlasem velmi efektné doplnila komicky raz
skladby, coz publikum vdééné pfijalo. Nutno
vyzdvihnout dynamicky propracované a cit-
livé pojeti skladby The Seal Lullaby. Rum-
bursti gymnazisté si domu odvezli krasné
stfibrné pasmo z druhé kategorie.
Prehlidka byla vice nez zdafila a potéSila
nejen velmi pfijemnymi umeéleckymi vykony,
ale i vskutku pratelskou atmosférou, ktera
zde panovala. Doufame, Ze organizatofi
najdou silu pofadat tuto akci i nadale, ne-
bot’ je vzdy povzbuzenim a motivaci nejen
pro sbormistry, ale pfedevSim pro samotné
zpévaky z fad student(.

Medzinarodna spevacka

sat'az Moyzesiana PreSov a jej

interpretacné Specifika

MARTA POLOHOVA

Nazov spevackej sutaze Moyzesiana na
PreSovskej univerzite v PreSove nie je nijako
nahodily. Suvisi s osobnostou hudobného
skladatela MikulaSa Moyzesa — prisludnika
najstarSej generacie tvorcov slovenskej na-
rodnej hudby, ktory v rokoch 1908 az 1944
pbsobil v PreSove. KedZe podstatnu ¢ast
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diela M. Moyzesa tvori vokalna tvorba pre
rézne spevacke zoskupenia, je organizacia
spevackej sutaze opodstatnena. V novem-
bri 2012 sa konal uz jej jubilejny X. ro€nik
a potvrdil tak tradiciu tejto sutaze.

Iniciatorkou vytvorenia sutaze bola hlasova
pedagogicka Livia Kalmarova, ktora v spo-
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lupraci s PreSovskym hudobnym spolkom
Stzvuk a s vedenim Katedry hudobnej
vychovy PreSovskej univerzity v PreSove
vypracovala propozicie sutaze. Vzhladom
na tazku dostupnost hudobnych diel M.
Moyzesa PreSovsky hudobny spolok Su-
zvuk vydal 20 skladieb tohto autora (10 pre
s6lovy spev a 10 pre komoarny spev), ¢im
vytvoril predpoklad na splnenie sutaznej po-
Ziadavky interpretovat v ramci sutaze jednu
piesefi M. Moyzesa. Ugastnici sutaze tak
dostali moznost vybrat' si povinnu skladbu
vzhfadom na ich technické i vyrazové dispo-
zicie. Ako uviedla J. Hudékova za kategériu
komorného spevu: ,,....vyber diel zaradenych
do kolekcie v plnom rozsahu akceptuje ume-
lecké zameranie a Specifika telies, pracu-
jucich v pedagogickom prostredi naSich
vychovno-vzdelavacich instittcii.

Podla organizatorov sutaze:

~,Moyzesiana, ako profesijne vyhranena spe-
vacka sutaz vysokoSkolakov, buddcich uci-
telov zakladnych skél, ale aj ucitelov z peda-
gogickej praxe na tychto Skolach, je typom
sutaze s jasne ur¢enym hudobno-pedago-
gickym, umeleckym a hudobno-vychovnym
poslanim, nasmerovanym na skvalitnenie
profesijnej pripravy tych, ktori budi mat
a maju za ulohu rozvijat’ hudobnost’ mladeze
v zakladnych Skolach. Sutaz nie je urcena
Studentom vysokych umeleckych $kél, budu-
c¢im profesionalnym spevakom.“?

Moyzesiana sa kona kazdoroCne a sutaz
prebieha v dvoch kategoriach: sélovy a ko-
morny spev. Do sutaze v s6lovom speve
sa mozu prihlasit’ Studentky a Studenti Skol
pedagogického smeru, teda nielen Studenti
hudobnej vychovy a ucitelia zakladnych $kél.
V kategérii komorny spev mozu sutazit ma-
ximalne 12 €lenné vysokoSkolské Studentské
spevacke telesa a tiez uCitelské komorné te-
lesa. Spevacke vykony sutaziacich hodnotia
renomovani odbornici z hudobno-umelec-
kej a hudobno-pedagogickej praxe. O vaz-
nosti tohto podujatia svedCi aj ucast Petra
Dvorského, nasho vynimo€ného operného
spevaka, ako predsedu hodnotiacej komi-
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sie. Vitazstvo v jednotlivych kategoriach je
odmenované tromi hlavnymi cenami: Cena
MikuléSa Moyzesa, Cena rektora PreSovskej
univerzity v PreSove a Cena dekana Peda-
gogickej fakulty PreSovskej univerzity v Pre-
Sove. Porota udeluje i viaceré vedlajSie ceny
za vynimoc¢nost v interpretacii jednotlivych
skladieb. PoZiadavky v obidvoch kategdriach
sU zhodné a sutaziaci sa predstavia tromi
skladbami. Trvanie sutazného vystupenia
je 8 az 12 minut. V repertoari sutaziacich je
uprednostriovana pieseri pred opernou ariu,
¢im je Moyzesiana originalna a predovset-
kym dava priestor prezentovat sa prave Stu-
dentom ucitel'skych fakult. Povinnou piesfiou
M. Moyzesa ozivujeme tvorbu tohto pre Pre-
Sov tak vyznamného skladatela, pedagdga
a organizatora hudobného zivota. Skladbou
zo svetovej alebo domacej piesiiovej tvorby
pre deti a mladez davame priestor pre vo-
kalny prejav vystihujuci podstatu detskej
piesne prostrednictvom prirodzeného spe-
vackeho prejavu. Tretia piesen podfa viast-
ného vyberu ponuka moznost prejavit’ sa ni-
elen v oblasti artificialnej hudby, ¢o umoznuje
poodhalit Uplne iné interpretacné dispozicie
jednotlivych Studentov, ako je tomu pri dvoch
predchadzajucich sutaznych skladbach. Po
sutaznom zapoleni sa organizuje odborny
seminar, na ktorom ¢lenovia poroty zhodno-
tia priebeh sutaze. Zaver dna je venovany
slavnostnému vyhlaseniu vysledkov a kon-
certu vitazov. Na poslednom X. ro¢niku Moy-
zesiany (november 2012) sa UspeSne pre-
zentovali 2 Studentky z Pedagogickej fakulty
UJEP v Usti nad Labem. Barbora Drabkova
ziskala Cenu Mikulasa Moyzesa a Michaela
Stekla Cenu za interpretaciu piesne pre deti.
Obidve spevacky pracuju pod pedagogickym
vedenim PhDr. Dagmar Zelenkovej, Ph.D.
Ich vyzreté spevacke vykony s narocnym
piesfiovym repertoarom zanechali u publika
Siroku odozvu. Sutazné zapolenie na ,Moy-
zesiane“ aktivizuje a prehlbuje umelecky
a pedagogicky potencial su¢asnych i budu-
cich ucitelov hudobnej vychovy v zakladnych
Skolach a je teda predpoklad, Ze zintenzivni
i rozvijanie spevackych dispozicii a schop-
nosti ziakov zakladnych 8kél. Pretoze ako
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napisala znama bratislavska hlasova peda-
gogitka Olga Simové, predsednitka prvého
roénika Moyzesiany uz v roku 2002: ,Ziaci
na zakladnych Skolach maju neuveritelne za-
nedbané hlasy, ¢o sa tyka nielen spievanej,
ale aj hovorenej reéi.® Casté vysedavanie
deti pred pocitaom prinasa pasivne priji-
manie tak hudby, ako aj hovoreného slova,
¢oho dékazom je atrofované nielen svalstvo
fonaénych organov, ale aj dychové svalstvo
a znizena celkova fyzicka kondicia, sprevad-
zana dost’ Casto obezitou.

Poznamky

Medzinarodna spevacka sutaz Moyzesiana
prinasa znovuozivenie spevackych zapo-
leni adeptov ucitelského povolania a uci-
tefov z praxe v zékladnych Skolach, ktoré
v Pre$ove budoval uz od roku 1920 profesor
hudby a vyznamny slovensky skladatel Mi-
kulas Moyzes. Sutaz ponuka slovenskym
i zahranicnym Studentom nielen moznost
spoznat hodnotnu tvorbu M. Moyzesa, no
i roz8irovat’ vzajomnu spolupracu v kulturnej
oblasti, ktora moze byt prinosom pre obidve
zainteresované strany.

1 HUDAKOVA, J. 2003. K otazkam vyberu a interpretacie hudobného diela Mikula$a Moyzesa
v spevackej sutazi Moyzesiana — komorny spev. In: Suzvuk 1, Aktivity ¢lenov PreSovského hu-
dobného spolku, PreSov: Suzvuk 2003, s.162. ISBN 80-968949-2-7.

2 Moyzesiana 2002. In:Suzvuk 1, Aktivity ¢lenov PreSovského hudobného spolku, PreSov: Suzvuk

2003, s. 45-46. ISBN 80-968949-2-7.

3 SIMOVA, 0. 2003. Prvy roénik celoslovenskej spevackej sitaze MOYZESIANA 2002 z pohladu
predsednicky poroty. In: Suzvuk 1, Aktivity ¢lenov PreSovského hudobného spolku, Presov: Su-

zvuk 2003, s. 49-50. ISBN 80-968949-2-7.
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studie

Festival, ktery malem splachly

povodné

LUCIE NOVAKOVA

Boni pueri, Bonifantes, Bruncvik, Cesky
chlapecky sbor, Pani kluci, Pueri gaudentes,
Pueri canori a Chlapecky pévecky sbor pfi
ZS Stébofice. To jsou nade chlapecké sbory
soucasnosti. Neni jich mnoho, ale vSechny
maji své vyznamné misto v ¢eském sbo-
rovém svété.1. Cervna 2013 se Ctyfi z nich
sedly na netradi¢nim setkani, které zorga-
nizovala Lenka Pistécka, zakladatelka praz-
ského chlapeckého sboru Bruncvik. Festival
nesl nazev ,Slavici v zahradé“ a ptvodné
se skute¢né meél konat v zahradé — tedy
presnéji feCeno v prazskych Vojanovych
sadech. Jiz nékolik tydnd pred tim ale vy-
datné prselo a nejinak tomu bylo i tento den,
a tak se prvni ro¢nik tohoto festivalu konal
v Mnichové paléci na Malé Strané.
Myslenkou festivalu bylo od zacatku se-
tkani chlapeckych zpévaku, poznani se na-
vzajem a v neposledni fadé inspirace pro
dal$i zajemce z fad zpévaku &i sbormistra.
Pro chlapce a mladé muze byly na odpo-
ledne pfipraveny ,veselé rytifské hry“ jako
pfetahovana ¢i stavba ropovodu. Hra pro
sbormistry se nakonec z ¢asovych davodu
bohuzZel nekonala. Kromé toho si ostatni
mali navstévnici mohli vyzkouset rizné
rytmické &i rytmicko-melodické nastroje
(zvonkohry, chfestidla a bubinky — tradi¢ni
i netradi¢ni) nebo plnit rizné dovednostni
¢i znalostni ukoly ve foyer Mnichova pa-
lace, kde se jim vénovala jedna z mami-
nek Bruncviku.

Celé odpoledne vyvrcholilo samoziejmé
koncertem. Prvniho ro¢niku se zucastnily
Ctyfi Ceské chlapecké sbory: Bonifantes,
Bruncvik, Cesky chlapecky sbor, Pueri
gaudentes a jedna chlapecka vokalni sku-
pina Rudolfvoice.

Koncert zahdjilo nejstarsi pfipravné oddé-
leni Pueri gauentes — Pueri 3. Jedna se
o chlapce 3. a 4. tfid zakladni Skoly. Pueri
gaudentes zalozila v roce 1990 Zdena Sou-
¢kova a je jeho hlavni sbormistryni dodnes.
Sbor ma tfi pfipravna a jedno koncertni od-
déleni. Muzska slozka zkou$i a vystupuje
dohromady s chlapci, ale i samostatné. Je-
jim vedoucim je Libor Sladek. Sbor plsobi
v Zakladni umélecké $kole Simackova 16,
Praha 7

Pueri 3 zarfadili do programu détské pisné
Ceskych autord: Emila Hradeckého (Bimbo
a Fordka a Lordka), Milana Uherka (An-
glicané, Sycek) a Jifiho Temla (Pstros,
Mamince) a gospel Rock my Soul. Jejich
projev zafil pfedevSim radosti. Je pfikla-
dem pfirozeného détského zpévu, kterému
nechybi vyrazové bohatstvi: Chlapci nam
predvedli svUj zivéjsi temperament (napf.
ve skladbé PStros), ale i jemnost a citlivost
v pisni Mamince. Ackoli se jednalo o nej-
mlads$i ucastniky festivalu, jejich vykon byl
inspirujici a zaujal pravdépodobné vSechny
posluchace od malych déti az po ty nej-
starSi. Bylo na nich vidét, Ze jiz néco umi
a Ze je zpivani bavi.

Jako druhy se predstavil pofadajici sbor
Bruncvik. Tento sbor zalozila Lenka Pis-
técka v roce 2006. Je to mensi prazské té-
leso, které se schazi v budové prazského
Hlaholu. O sboru, jeho zaméfeni a praci
bude pojednano v rozhovoru se sbormis-
tryni nize.

Bruncvik se zaméfil pfedevSim na tradici-
onaly (Amazing Grace, Deep, River, Ya-
kanana Vhangeri, Every Time) a etnickou
hudbu (Tukituki Vetevete). V Uvodu zaznél
kanon Vik sedél v rokli a piseri ze 16. stoleti
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v uprave Jifiho JurkoviCe KtoZ se tula neb
Sula. Vybrany repertoar odrazi hudebni
zaméfeni sboru. Sbormistryné s chlapci
nestuduje détskou hudbu, ale zaméfuje se
na hudbu starou a etnickou. Jejich projev je
v Ceském sborovém svété, fekla bych, ojedi-
nely. Chlapci zpivaji velmi zivelné a s chuti.
Rozhodné se nejedna o uhlazeny vyumélko-
vany zpév. Lenka Pistécka se snazi v chlap-
cich rozvinout pfirozenou muzikalitu i pfi-
rozeny vokalni projev. A nutno podotknout,
Ze tfebaze jejich zpév nebyl vzdy intonacné
jednotny, tradicionaly v jejich podani maji
,Stavu“ a obsah.

Jakymsi hostem tohoto setkani byla muz-
ska vokalni skupina Rudlfvoice'. Jedna
se o mladé muze, ktefi jako chlapci zpivali
v Pueri gaudentes a od roku 2007 se dali
dohromady jako samostatna vokalni sku-
pina. Prvni roky pracovali pod uméleckym
vedenim pravé Lenky PiStécké. Zpocatku
vystupovali spiSe nepravideln&, napfiklad
na koncertech Gymnazia Evropska, na kte-
rém vétSina ¢lent Rudolfvoice studovala,
nebo na Mezinarodni letni Skole staré hudby
ve Valticich. Prvni samostatné vystoupeni
usporadali v roce 2009 v ramci letnich
Valtickych kurzt. Uspéch tohoto koncertu
je presvédcil o tom, Ze by se této sestavé
meéli vénovat vice, a odstartoval jejich samo-
statnou ¢innost. Plvodné vystupovali pod
nazvem Vokalni kvartet, pozdéji Rudolftet,
az dospéli k finalnimu oznacéeni Rudolvoice.
A pro¢ pravé Rudolfvoice? Patrala jsem po
tom, jestli se nékdo z ¢lend nékdy jmeno-
val Rudolf, &i zda se nazev néjak vztahuje
k dobé panovani Rudolfa Il., ktery se za-
slouZil o rozvoj uméni a kultury v €eskych
zemich. Skute¢né se jednalo o Clena sku-
piny, nebyl to vSak zpévak, nybrz pes, ktery
s kvartetem pobyval na zkouSkach a putoval
s nimi i na jejich hudebnich cestach.?
Myslim, Ze Rudolfvoice byli pro vSechny
zUuc¢astnéné milym prekvapenim. PFi svém
vykonu pfedvedli, Ze umi se svymi hlasy
opravdu dobfe pracovat. Jejich hlasy znély
barevné a mékce v pasazich, které si to
vyzadovaly, hravé zase v jinych. Vyborné
pracovali s dynamikou a vyrazem, bylo jim
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skvéle rozumét. Tim vSim, véetné intonacni
Cistoty, vytvorili neopakovatelnou atmosféru
a predvedli mlad$im ucinkujicim, kam mo-
hou v budoucnu sméfovat. SvUj vystup za-
hajili oblibenou skladbou Cantate Domino
Vytautase Miskinise, pokracovali spiritualy
Swing Low, Sweet Chariot a Down to the
River to Pray, navazali ukolébavkou od Bil-
lyho Joela Good Night, my Angel a zakon-
¢ili dvéma pisnémi znamych predstavitelt
poprocku a jazzu: The Creole Love Call od
Duke Ellingtna a When I'm Sixty Four od
Johna Lenona a Paula McCartneyho.

Po této hudebni vsuvce nastoupili na pé-
dium pardubicti Bonifantes a koncert zakon-
gilo vystoupeni Ceského chlapeckého sboru
z Hradce Kralové.

Bonifantes zalozil v roce 1999 Jan MiSek.
Od pocatku se jeho ¢leny snazil vést k pro-
fesionalité, coz mu umoznilo zejména za-
lozeni soukromé Zakladni umeélecké skoly
Bonifantes, ktera vznikla v roce 2010. Tato
Skola sdruzuje déti od 4 let a vSichni ¢lenové
sboru maji kromé spolecnych zkou$ek i in-
dividualni vyuku sélového zpévu a zaklady
hudebni teorie. Sbor zkousi nékolikrat tydné
(hodinova dotace se v prubé&hu roku méni
dle potieby?).

Na koncerté predvedl skladby raznych
zanrua, od vybéru z Moravskych dvojzpévi
Antonina Dvoraka pfes ukazku z opery
Tosca Giacoma Pucciniho, v niz se sbor-
mistr pfedved| i jako sdlista, po skladby
v moderngjSim znéni jako Ave regina cae-
lorum Vitautase Miskinise, Gloria od Johna
Leavita a Birdland od Josepha Zawinuliho.
Na zaveér svého vystoupeni Bonifanti za-
zpivali znamou upravu Ceské lidové pisné
Jede sedlak do mlejna od Zderika Lukase.
Bonifantes jsou znami svym mohutnym,
hluboce prozivnutym ténem, ke kterému je
jejich sbormistr vede uz od prvnich lekci. Ve
sboru zpivaji mutujici chlapci falzetem né-
kdy az do 17 let. Jan MiSek je toho nazoru,
Ze pak projdou mutaci snadno, bez nutnosti
pévecké prestavky a bez poSkozeni hlasu.
Dokud chlapci zpivaji falzetem, maji zaka-
zano pouzivat hrudni rejstfik. Zatimco hla-
vovy hlas mladsSich chlapcu je svétly a tenky,
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falzetisté zpivaji hlasitéji a barva jejich hlasu
je tmava. Jeden falzetista tak vykompenzuje
nékolik chlapeckych soprand.

Cesky chlapecky sbor je nejmladsi t&leso
tohoto typu u nas. Zakladateli a zfizovateli
nejsou, jak bychom ocekavali, jeho sbor-
mistfi, ale rodi¢e chlapcl, ktefi se nesmi-
fili s odchodem Jennifer Benyon a Jakuba
Martincovych z kralovéhradeckého chla-
peckého sboru Boni pueri.* Sbor funguje od
fijna roku 2010 pod umeéleckym vedenim
jiz zminénych sbormistrd. Od zafi tohoto
roku je v8ak zastupuje hostujici sbormistr
Luka$ JindFich.

Cesky chlapecky sbor na festivalu prednesl
blok pisni z celého svéta, zaméfeny prede-
v§im na Ceskou lidovou hudbu (Moravské
dvojzpévy Antonina Dvofaka, Tancuj, tan-
cuj, Smetanova Vitava v Upravé pro sbor
a dal$i). Jejich prednes se vyznacoval Cis-
tym hlavovym ténem i v nizSich polohach,
dobrou srozumitelnosti a rytmickou i into-
nacni presnosti.

Sbormistfi obou posledné zminénych té-
les — Jan Misek a Jakub Martinec, vysli
z kralovéhradeckého chlapeckého sboru
Boni pueri. A pfestoZze maji jak Bonifantes,
tak Cesky chlapecky sbor sva specifika,
maji také néco spoleného. Jejich cilem
je co mozna nejprofesionalnéjsi vykon.
Na jejich zpévacich je vidét velka sou-
stfedénost a pfipravenost. Oba sbory maji
na svém konté mnoho koncertt, festivall
i koncertnich turné. Skladby v jejich podani
jsou umélecky provedené, jejich repertoar
obsahuje i skladby velmi naroéné. To vse
vSak na ukor urcité spontaneity a détského
projevu mladsSich zpévaka.

Prvni ro¢nik setkani chlapeckych sbort ,Sla-
vici v zahradé“ predved| pestrost pfistupl
jednotlivych sbormistrd k chlapeckému
kolektivu i k repertoaru a jeho provedeni.
Ukazal jejich pfednosti i nedostatky, nebot
ani na hudbu, ani na zivot nelze pohlizet
cernobile. Ale pfedevsim si myslim, Ze spinil
hlavni myslenku tohoto festivalu, a tou bylo
SETKANi A VZAJEMNE POZNANI.

Pro¢ vzniknul tento festival, zda splnil o¢eka-
vani, kolik prace s nim bylo spojeno a jestli
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je v planu jeho dal$i pokracovani, na to jsem
se zeptala iniciatorky a poradatelky ,Slaviku
v zahradé&“ Lenky Pistécké.

Pani Pistécka, kdy se zrodil napad uspo-
radat festival ¢eskych chlapeckych sbort
a co Vas k tomu vedlo?

O festivalu chlapeckych sbort jsem, upfimné
fe€eno, pfemyslela jiz pfi zaloZzeni mého
sboru, tedy v roce 2006, spole¢né s Marti-
nem Rudovskym, dne$nim predsedou Sdru-
Zeni. Chlapeckych sbort je v Cechach velmi
malo a festival, kde by se mohly tyto sbory
setkavat a ktery by jesté spinil i roli setkani —
navazani pratelskych vazeb, tady podle
nasSeho nazoru velmi chybi... Konkrétné;si
obrysy pak dostal asi pfed dvéma lety.

Splnili ,,Slavici v zahradé“ Vase oceka-
vani?

Ja myslim, ze ano. Sbory pfes velmi ne-
pfiznivé pocasi pfijely. Neformalni ¢ast se-
tkani — tedy ,rytifska klani“ jsme sice musili
ve zmenseném prostoru trochu omezit, ale
ucel byl spinén. Kluci, rovhomérné rozdé-
leni do tymd, spolu myslim proZili krasné
odpoledne pIné her, bavili se, jak se na kluky
patfi, a potom si vzajemné predvedli, co umi
sdélit svym zpé&vem. Bez rivality a v pratel-
ském duchu se navzajem inspirovali.
Jediny zamér nevysel — inspirovat téz rodice
s détmi, ktefi by za hezkého pocasi procha-
zeli zahradami, kde festival mél byt, a pre-
svédcit je, Zze i zpév je muZska zabava!

Zvala jste i dalSi chlapecké sbory nebo
jste od pocatku pocitala s touto ucasti?
Ano. Zvala jsem pfedevsim Pany kluky
z Litoméfic. Pravé s panem sbormistrem
Hancem jsme si o tvafi festivalu povidali
a byli prvnimi pozvanymi. Bohuzel termin se
nakonec stfetl s jejich vyro&nim koncertem,
pristé urcité pfijedou. Zvali jsme i chlapecky
sbor ze Susice, bohuzel také nemohli pfijet,
napfisté se vSak budou tésit!

Asi Vés zajima, pro¢ nepfijeli Boni Pueri. Je
to velky sbor s profesionalnim koncertnim
programem, pohled na jejich kalendaf pro-
zradil, Ze jsou v té dobé obsazeni.
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Kromé toho, letos jsme takovy festival pora-
dali poprvé. Jsme malé téleso bez zazemi
Skoly, naSe prostfedky tedy byly omezené.
PFisté jiz pozveme s predstihem vSechny
sbory Ceské a chtéli bychom nové vzdy ale-
sponi jednoho hosta ze zahranici.

Co vSechno predchazelo uskuteénéni
tohoto festivalu?

Na pocatku bylo nutné rozmyslit si celkové
pojeti a napsat grant. Nékolik grant(.
Nemeéli jsme vlbec zadné zkusenosti, musel
jsme tedy hledat, jak takovy festival muze
probihat a za jakych podminek. Nakonec
jsme se shodli, Ze nasim cilem neni soutéz
mezi sbory, ani oficialni pfehlidka. Chtéli
jsme umoznit setkani pfedevsim samotnych
sboristl. Po dlouhém rozhodovani jsme vy-
brali prostor Vojanovych sadu, idealni pro
neformalni hry s dostate€énym prostorem
i pro koncert. Bylo také nutné vytvofit vizu-
alni tvar festivalu. V neposledni fadé jsme
museli vymyslet, jak s minimalnimi naklady
pfipravit distojné zazemi pro sbory a jejich
sbormistry, véetné malych dark( na pamatku
pro vSechny zucastnéné.

Kdo vSechno Vam s tim pomahal?

Mou velkou oporou byla pfedevSim pro-
dukéni sboru Adéla Tlachacova a rodice
sboristd. Diky neuvéfitelné obétavé po-
moci jednoho tatinka jsme méli nadherné
darkové predméty a plakaty, vSichni ostatni
pomohli s technickym zaji$ténim, pfiveze-
nim a postavenim pddia, organizaci her az
po obCerstveni, kterého se zase ujaly nase
maminky. Byl to velky tym slozeny z nad-
Senych dobrovolnikd. Také kreslif Jifi Grus
a graficka Dana Grabska pfipravili veskeré
upominkové pfedméty (plakaty, samolepky,
magnetky, pohledy) za velmi symbolickou
cenu. Bez jejich lasky by nebylo mozné fes-
tival uskutecnit.

Planujete i dal$i roéniky ,,Slavikt v za-
hradé“? Pokud ano, proméni se v pris-
tich letech jejich podoba?

Radi bychom pokracovali. Je to ale trochu
otazka penéz, laskavost pratel nelze vy-
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uzivat donekonec¢na. V tuto chvili se mu-
sim trochu soustredit na profesionalnéjsi
hmotné zabezpefeni samotného sboru
Bruncvik. Dnes tedy nevim, zda dalsi roc-
nik bude na jafe 2014 &i 2015, ale rozhodné
jej uspofadame. V jakych intervalech bude
pokracovat dale, uvidime dle moznosti
naseho i ostatnich sbord. Také pfemyslim
o prostoru, vrtkavé pocasi nas letos velmi
zaskocilo. Rada bych udrzela trend ,open
air’, ale mozna i vybér jiné zahrady, s moz-
nosti zazemi uvnitf, je otazkou k zamys-
leni. Co se tyCe naplné festivalu, myslim,
Ze zakladni myS$lenka — setkani samotnych
chlapcu, vzajemné hry a na zavér koncertni
vystoupeni — by méla byt zachovana. Je
ale otazkou, zda by bylo unosné prodlouzit
festival na dva dny, prvni den rytifska klani
a pfipadné spole¢ny koncert a druhy den
samostatné koncerty jednotlivych sbor(
na rdznych mistech Prahy. Ale to je zatim
jen sen.

Na koncerté se predstavily sbory s riiz-
nym zaméfenim a prioritami. Jaka je Vase
idea vedeni chlapeckého sboru?
Myslim, Ze mame velkou sborovou tradici.
Vynikajicich sborovych téles je u nas ne-
pocitané a i mezi témi nékolika chlapec-
kymi je vétSina opravdu na velmi vysoké
urovni. Chtéla jsem tedy nabidnout trochu
jiné pojeti. Jsem plvodné zpévacka, ma
vlastni cesta za ,mym hlasem"” nebyla jed-
noducha. Myslim, Zze zpév souvisi prede-
vSim s dusi a ja chtéla nabidnout sborovy
zpév klukim jako zplsob cesty k jejimu
otevieni. Také bezchybnost, ktera byva
hlavnim kritériem, nepovazuji za dulezitou,
spiSe radost z hudby, ktera dava silu k dal-
Simu pokracovani.

Myslim si, Ze zpév by mél byt zpisobem
Zivota, nakonec skladby nasich mistri sbo-
rové tvorby, napf. Smetany &i Foerstera,
dokladaji, ze dfive nase muzska populace
byla velmi zpévna!

Také se snazim nabidnout klukiim trochu
jiny repertoar. Koncerty planuji tematické,
snazim se je inspirovat spolupraci s profesi-
onalnimi hudebniky (nap¥. renesance s Ro-
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Zmberskou kapelou, spiritualy s CernoSskym
jazzmanem Lee Andrew Davisem, alikvotni
zpév s Wolfgangem Sausem).

Jezdite s Vasim sborem na néjaké fes-
tivaly?

Zatim pfili§ ne. V malém sboru, jako je mdj,
je tézkeé cokoli planovat, nemohu pfesné od-
hadnout, zda mi napfiklad za par mésicu ne-
odmutuje pul sopranu. Také se soustfedim
spiSe na aktivni muzicirovani. Pofadame
pravidelné vychovné koncerty pro skoly, je
to takovy maly privodce dé&jinami hudby, kde
s détmi pracujeme interaktivné. Naucime je
néjakou pisen, nékdy i tanec, bubnujeme
rytmy... V praxi jim ukazujeme, Ze i vazna
hudba muGze byt zabavna a neni tfeba se ji
obavat. Nicméng, vloni jsme byli na Litomeé-
fické noti¢ce na pozvani Panl klukd a nyni

Poznamky
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se pfipravujeme na Svatovaclavsky festival
FONS ve Zd4ru nad Sazavou.

Co planujete s Bruncvikem pro tuto se-
z6nu?

Momentalné se pfipravujeme na velky fij-
novy etnicky koncert spolec¢né s etnolozkou
Katefinou AndrSovou, ktera sboru vybrala
skladby rdznych narodu a etnickych sku-
pin — hudebni projevy pfirodnich narodu (Si-
bir, Cuk&ové, Polynesie, Australie), vychodni
kultury (Japonsko, Vietnam), skladby narodu
koCovnych (romské a zZidovské). Na zavér
pak zazni hudba africka, od jednoduchych
popévku a bubnovych improvizaci az po tra-
diéni velké sbory, dnes jiz v Cechach znamé.
Na tento koncert si kluci nékteré nastroje
sami vyrobili (rizna chrestidla, dzembe...),
koncert tedy bude cely v naSi reZii.

1 http://www.rudolfvoice.com/o-nas/, ze dne 12. 9. 2013

dle osobniho rozhovoru s Davidem Pistéckym

2
3 dle osobniho rozhovoru s Janem Miskem
4

dle osobniho rozhovoru s manzeli Martincovymi

Obrazova priloha
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2. Mezinarodni hudebni olympiada
Riga 2014

30. 4.-3. 5.2014

JAN PRCHAL

Nikdy jste o hudebni olympiadé neslyseli?
Budte klidni, i ja jsem se o ni dozvédél
teprve koncem ledna tohoto roku od kolegy
pana MiloSe Kodejsky z Univerzity Karlovy.
Podivil jsem se, Ze tam nikdo od nés nejezdi
a Milo§ mi vysvétlil, Ze poZzadavky kladené
na uUcastniky by nase déti nezvladly. Kdyz
mi sdélil podrobnosti, nesouhlasil jsem —
mam hned nékolik zaka a zakyn, ktefi by
obstali. Domluvili jsme se tedy, Ze to zku-
sime a do Rigy se vypravime, feknéme za
zkuSenostmi.

Vytipoval jsem si tfi adepty (dvé divky
z 8. ro€niku a jednoho mladika, ktery jiz
v sou€asné dobé studuje na Prazské konzer-
vatofi — coz pravidla soutéZe nevylucovala).
Nakonec jsem do Rigy letél pouze ja (pfijal
jsem i misto v poroté) a Lukas Janata.
PoZadavky na soutéZici skute¢né nejsou
malé a vyzaduji vSestranny pfistup — kromé
teoretické vybavy je podminkou realizace
rytmu a melodie z notového zapisu, inter-
pretace pisné v rodném jazyce a prezentace
své vlastni kompozice, pfi¢emzZ autor sam
ucinkovat nemusi a kom- pozice muze byt
i multimedialni. Byl jsem si jist, ze Lukas
pozadavky zvladne bez specialni pfipravy,
pouze skladbu nemél pfipravenu. Mdj navrh
pouzit néco z toho, co mi pfedkladal jesté
coby zak nasi Skoly, odmitl. Proto jsem byl
ponékud nervézni, zda vSe v terminu stih-
neme. Neuklidnila mne ani informace, Ze se
rozhodl pro skladbu pro smiSeny sbor, klavir
a elektroniku, pfi¢emz sbor a elektroniku by
natoCil ve studiu a zivé by hral na soutézi
pouze na klavir s nahravkou. Jisté depresi
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jsem propadl, kdyZ mi Luka$ 14 dn0 pred
terminem odevzdani poslal sborové party.
Pozadal jsem kolegyni Alenu Sobotkovou,
zda by se svym sborem Rosex skladbu
s nazvem Kyrie nepfipravila a ve studiu
natocila. Pfi pohledu do partitury vyjadfila
pochybnosti, které se potvrdily na zkouSce,
kde zejména muzska ¢ast sboru realizaci
kategoricky odmitla. Mnou navrzené zjed-
nodu$eni partitury zase odmitl Luka$ a tak
musel svUj opus béhem 10 dnu nacvicit
s prateli z konzervatofe a nahrat. Nasledné
byla ve studiu doplnéna elektronika (orga-
nizované Sumy a ruchy, podporujici dyna-
mické zmény kompozice) a podklad byl tfi
dny prfed odletem pfipraven.

Do Rigy jsme odletéli ve stfedu 30. dubna
pres VarSavu. Lukas podcenil pfedpoved po-
Casi a kratasy se mu v Rize vymstily — bylo
zde pouhych 5°C, ale to bylo asi jediné ne-
gativum. Na letisti nas a zastupkyné Polska
Cekala Rata Kanteruka, jedna z hlavnich or-
ganizatorek a velice sympaticky dobry duch
celé akce. Ubytovani poroty bylo vyborné
a ani soutézici si nemuseli pfili§ stéZovat,
byt se v jejich pfipadé nejednalo o hotel,
ale ubytovnu.

Jazepa Vitola
Latvijas Miizikas akadémija
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Olympiada se odehravala v budové Lotys-
ské hudebni akademie a skutecnost, ze
soutézici, pedagogy i porotu pfivital sam jeji
rektor, svéd¢i o tom, jakou prestiz tato akce
v severskych statech ma. Uvodni koncert —
mimochodem uchvatny — se nesl v tradicich
lotySského sborového zpévu. Je potésujici,
Ze pritomni byli i zastupci naSeho velvysla-
nectvi v Rize.

Ve Ctvrtek 1. kvétna vSe vypuklo naplno —
dopoledne soutézici ze Sesti statll (kromé
domaciho LotySska jesté z Litvy, Estonska,
Polska, Slovinska a poprvé i Ceské repub-
liky) absolvovali test z hudebni teorie a his-
torie hudby. Zde nékolik informaci: soutézilo
se ve dvou vékovych kategoriich (12—14 let
a 15-18 let), uCastnit se nesméli posluchaci
hudebnich akademii. VSichni u€astnici se
velmi zodpovédné pfipravovali a prosli
nékolika vybérovymi narodnimi koly. Mira
odpovédnosti byla patrna zejména na do-
provazejicich vyucujicich — hudebni olympi-
ada je pro né skutecné prestizni zalezitosti.
Na$e pfiprava byla spiSe nahodila a kromé
kompozice se odehrala pfedevsim formou
kratkych internetovych konzultaci a debaty
béhem letu a ¢ekani ve Varsavé (kde jsme
mimochodem odlet témér zmeskali).
Teoreticka ¢ast obsahovala identifikaci po-
slechovych skladeb z hlediska hudebnich
forem, slohového obdobi, znalost hudebni
teorie, vhled do historie jazzové hudby. Test
pro druhou skupinu obsahoval m.j. ast parti-
tury, do které bylo nutno doplnit harmonicky
plan, neuplnou partituru skladby loty§ského
skladatele Erikse ESenvaldse (ktery byl pfed-
sedou poroty), do které soutézici doplnili na
zakladé poslechu chybéjici hlas (prvni sop-
ran), rozbor Krale ducht Franze Schuberta
(role doprovodu, role solového hlasu...),
identifikaci jazzovych styl(l na zakladé zvu-
kovych ukazek, popis dominantnich rysu
etap vyvoje jazzu (swing, be bop, cool jazz,
jazzrock...), vytvoreni spravného notového
zéapisu podle tonll zapsanych pismeny, kviz
spocivajici na souctech délkovych hodnot
not. Test dostali u€astnici ve svém rodném
jazyce, ovSem preklady nékterych terminu
mohly pusobit potize (zejména u ucastnikl
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ze Slovinska). Maximum dosazenych bodu
bylo 93. Luka$ dosahl 72 bodd, coz v této
kategorii pfedstavovalo 3. misto. DalSi disci-
plinou byla zkou$ka z intonace a vytleskani
zapisu rytmu. Jako porotce jsem posuzoval
vykony mladsich soutézicich, mezi kterymi
byli dva s absolutnim sluchem. Kazdy sou-
tézici si vylosoval rytmicky pfiklad a pro in-
tonaci mél dvé moznosti — bud zpivat, nebo
hrat na nastroj (v tom pfipadé byl pFiklad
minuty. Z 10 moznych bodu v kazdé z disci-
plin Lukas ziskal 9,5 za intonaci a plny pocet
za realizaci rytmu.

Odpoledne se postupné ucastnici predstavili
jako interpreti pisni ve svém rodném jazyce
(tuto podminku ne vsichni spinili). Lukas si
pfipravil Cestu k milé od Bohuslava Mar-
tind a dle mého ji zazpival skvostné —z 10
moznych bodl dosahl 8,72, coz bylo paté
misto. Pokud jde o mne, nejsugestivnéji na
mne zapUsobila interpretace ¢trnactiletého
Tobija Hudnika ze Slovinska — s vlastnim
kytarovym doprovodem zazpival Jobimovu
Girl From Ipanema a vzhledem k jeho
véku ... nadherné!

Vecler potom ve sklepnim akademickém
klubu propuklo taneéni folklérni Silenstvi,
kterému se nebylo mozné vyhnout. Ja jsem
tancil, protoze jsem musel, Lukas zcela dob-
rovolné, a proto i mnohem déle.

Kliovou disciplinou byla vefejna prezen-
tace své kompozice a v patek ji byl véno-
van prakticky cely den. Soutézici museli po-
skytnout poroté notovy zapis, ale i tak bylo
rozhodovani nesmirné obtizné, nebot bylo
nutno srovnavat nesrovnatelné.

Logicky se objevily kompozice popularnich
pisni, které odpovidaji véku ucastnic, sbo-
rové skladbicky a capella i s doprovodem,
klavirni skladby rtzné naroénosti. Mne
osobné zaujala kompozice The Joke pro
dva altsaxofony a orffovské perkuse domaci
soutézici Zalliji Kjavkalne, ktera byla pojata
jako klaunskeé cislo a velice ,free“ kompo-
zice pro flétnu a klavir Polky Dominiky It-
rich z Bydgoszcze — na oba nastroje hréla
sama, chvilemi sou¢asné a bylo to velmi
avantgardni a zajimavé. V poroté jsem se-
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dél vedle pfedsedy, hudebniho skladatele
Erikse ESenvaldse (viz foto).

Ten okamzité ozil, kdyz dostal do ruky
partituru s kompozici ¢eského soutéziciho
LukasSe Janaty. Jeho Kyrie pro smisSeny
sbor, klavir a elektroniku zaujala v§echny
pfitomné. Byla to hudba jiného razeni (jeho
profesorem je pan Otomar Kvéch) a i jeji
interpretace (sbor a elektronika z pocitace,
klavir zivé) byla znaéné neobvykla. Technika
nas nastésti nezklamala a tak byl ucinek ta-
kovy, jaky Lukas predpokladal.

Pro mne osobné bylo po hodnoceni této dis-
cipliny velmi obtizné, Lukas je pfece jenom
muj — byt byvaly — Zak a nikdo jiny z porotcl
svého zaka v soutézi nemél. Nicméné se
porota naprosto shodla — v priméru ziskal
Lukas za Kyrii 9,5 bodu z 10 moznych a stal

V celkovém hodnoceni ziskal Lukas Janata
pro Ceskou republiku pfi jeji prvni ugasti
na Mezinarodni hudebni olympiadé druhé
misto s celkovym souctem 45,72 bodu (vi-
tézka Anete Vijuma z LotySska ziskala 45,82
bodu). V leto$nim roce se poprvé udélovalo
zvlastni ocenéni pro jednoho z ucastniki
skupiny B, tedy ve véku 15 az 18 let. Jed-
nalo se o pIné hrazenou u¢ast na XI. Inter-
national Latvian Young Musicians‘ Master
Classes, tedy 11. Mezinarodnich lotySskych
mistrovskych kurzech pro mladé hudebniky,
ktery probéhne od 1. do 9. Cervence 2014
v Umélecké a hudebni Skole v lotySské Si-
guldé. O jejim udéleni rozhodoval predseda
poroty, hudebni skladatel Eriks ESenvalds.
Ten rozhodl, Ze toto ocenéni si odveze Lu-
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kas$ Janata z Ceské republiky. Nage tfidenni
mise, od které jsme de facto neocekavali nic
jiného nez informace a zku$enosti, skon-
Cila nad oc¢ekavani uspésné — az mi bylo
trochu mych kolegyr a kolegu z ostatnich
zemi lito...

Ale snad je to diikaz toho, Ze nase hudebni
pedagogika, ktera rozhodné nema na riizich
ustlano, muze velmi dobfe obstat v mezina-
rodnim srovnani a ze cesta, po které kra-
¢ime, muze vést k takovymto vysledkam.
Velké podékovani patfi Spole¢nosti pro hu-
debni vychovu Ceské republiky, ktera Luka-
Sovi umoznila Uc€ast, panu doc. PaedDr. Mi-
lo8i Kodejskovi, CSc., bez jehoz laskavosti
a angazovanosti bychom se do Rigy nevy-
pravili, a v neposledni fadé pani Jifiné Jifi¢-
kové z Mladé Boleslavi, ktera nam prokazala
neocenitelné prekladatelské a korespon-
denéni sluzby.
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Obrazova pfiloha

Obr. 1 Soutézici skupiny B — 15 — 18 let
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Pfispévky se dodavaji v elektronické podobé na adresu

luboshana@seznam.cz.

Notové materialy v programu Sibelius 7 nebo nizsich verzich.

Periodikum AURA MUSICA vychazi dvakrat roéné, védecké studie k recenzovani a otisténi,
stejné jako notové pfilohy, jsou pfijimany pribézné.

Pozadavky na studie:

PFispévky by mély byt reprezentativni texty na nosna témata zakladniho a aplikovaného
vyzkumu v oblasti hudebni teorie, hudebni pedagogiky a sborového uméni.

Jsou pfijimany v rozsahu 7 normostran textu (13 600 znak() v€etné poznamkového aparatu
(notové pfrilohy, obrazky apod. zvlast). Texty mohou byt ¢esky, slovensky nebo anglicky,
anotace a klicova slova budou uvedena v ¢estiné a anglictiné.

Rukopisy jsou posuzovany dvéma recenzenty.

Autofi pfikladaji svij struény Zivotopis v rozsahu 5-10 fadka.

Uzavérka pro zaslani prispévku a studii do ¢tvrtého cisla je 20. fijna 2013.



SPOLECNOST PRO HUDEBNi VYCHOVU
CESKE REPUBLIKY

zaloZena v roce 1934

Pfed ¢asem jsem nékde Cetl, jak dulezitou roli pfikladame podnétlim, které maji stimulovat a rozvijet nase déti,
zejména ty malické. To se odrazi predevsim v obrovském objemu prodanych (vétSinou plastovych) figurek, chras-
titek a jinych z mého pohledu spise zbyte¢nosti, kterymi ovéSujeme a obkladame postylky a ko¢arky. Co mize byt

kterym pfiSel Jifi Holubec mne oslovil — a zacali jsme konat. V ramci Roku ¢eské hudby 2014 nabizime projekt,
ktery miize zasahnout vSechna ,patra“ naseho (nejen uméleckého) Zivota a netyka se pouze ucitelek a ucitell
hudebni vychovy — ti mohou s détmi zpivat vétSinou jen jednou za tyden. Byli bychom radi, kdyby se alespor
desetiminutové zpivani promitlo i do bézného Zivota v rodinach. A Ze nejste zadni zpévaci? Na tom pfece viibec
nezalezi... Pamatuji si, Ze v dobach, kdy mne mi synové byli ochotni poslouchat, jsem jim zpival — tfeba kdyz jsem
je vozil na sedatku na kole (mé&l jsem je pfed sebou na ramu). A co ,ptakovin® jsme vymysleli! Ze nemate as?
A co tfeba rano v auté cestou do Skolky nebo Skoly, vecer pfed spanim... Nepochybujte, ze to bude pfinosem
pro déti i vas samotné.

Jsme radi, Ze jsme pro nas napad ziskali fadu instituci a osobnosti a velice si cenime skute¢nosti, Ze projekt
osobné zastitil i pan ministr kolstvi Marcel Chladek, medialnim partnerem se stala stanice Cesky rozhlas Junior.
Takze nyni je to uz pouze na Vas!

Pokud se chcete pfipoijit, zaregistrujte se na strankach shvcr.cz a budeme velice radi, poslete li nam zaznam,
fotografii nebo napiSete své zkuSenosti a zazitky. TéSime se na né.

Dr. Jan Prchal, predseda SHV CR

Jablofova 564/43, Liberec 12 460 01 IC: 22758917 DIC: CZ22758917 telefon: +420 604 620 319 e-mail: shver@seznam.cz  www.shver.cz

Katedra hudebni vychovy PF UJEP v Usti nad Labem a Spoleénost pro hudebni vychovu
Ceskeé republiky vas srde¢né zve k uc¢asti na mezinarodni konferenci nazvané

HUDEBNI VYCHOVA PRO 3. TISICILETI

v Usti nad Labem ve dnech 7. a 8. listopadu 2014

Konference pofadana pod zastitou MSMT CR a Ceské hudebni rady pfi UNESCO se kona nejen
v souvislosti s Rokem €eské hudby 2014, ale také pfi pfileZitosti 80. vyroci zaloZeni
Spolecnosti pro hudebni vychovu.

Jednotlivé bloky konference se budou zabyvat nasledujicimi tématy:
1. Skolni hudebni vychova ve 21. stoleti a jeji cile

2. Formalni a neformalni hudebni vzdélavani

3. Role multimédii v hudebni vychové

4. Soucasna a budouci podoba vzdélavani uciteld hudebni vychovy
5. Praktické pfiklady — pfiklady dobré a inspirativni praxe

Kogferevncevvéetnvé dqprovodnych akci je urcena pro ucitele hudebni vychovy vSech stupnt
(MS, ZS, SS, ZUS, VS).

Prihlasku na konferenci najdete na internetovych strankach: pf.ujep.cz/hudebni-vychova (strénvky
katedry Hv PF UJEP) a na strankach www.shvcr.cz (stranky Spolecnosti pro hudebni vychovu CR)

Katedra hudebni vychovy PF UJEP v Usti n. L. Ceské MladeZe 8, Usti nad Labem 400 01 telefon: 475 283 325 e-mail: tereza.nahlovska@uijep.cz






