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dvodnik
Vazeni étenari,

jiz tfetim rokem pfinasi Casopis Aura Musica
Ceské i zahrani¢ni hudebni vefejnosti repre-
zentativni texty na nosna témata zakladniho
a aplikovaného vyzkumu v oblasti hudebni
teorie, hudebni pedagogiky a sborového
uméni. Toto Cislo €asopisu obsahuje Ctyfi
obsahlé studie, které jsou zaméfeny na roz-
manita témata. MiluSe Obeslova predklada
vysledky svého vyzkumu tykajiciho se vo-
kalnich €innosti, autorsky tandem Filip Sto-
janik a Jana Beranova popisuje problema-
tiku hostovani ¢eskych divadel v zahranici,
Lenka Pribylova se zamysli nad v dnesni
dobé vzacnym ukazem mecenasstvi ve
smyslu podpory vzniku novych hudebnich
dél a Bohdana Kiljuni¢ pfedklada uceleny
pohled na prostupnost studijnich programu
hudebniho vzdélavani a pfipravu budoucich
ucitelt hudby.

V |été opustil navzdy naSe Fady nas vazeny
kolega, emeritni profesor Josef Riha. Nad
jeho plsobenim a profesni drahou se za-
mysleji dva jeho zaci a kolegové Milo§ Hons
a Jan Prchal.

Notové pfilohy pfinaSeji ¢ast Smetanovy
Vltavy v Upravé profesora Jifiho Holubce
pro Skolni instrumentalni soubory. Z vokalni
tvorby je zde drobna skladbi¢ka profesora
Josefa Rihy uréena pro malé zp&vaky a na-
opak ocenéné sborové aranzma mladého
sborového zpévaka a sbormistra Filipa
BeneSe pro zpévaky starsi. Z aranzérské
soutéze Jirkovského Pisfiovaru jsme zafa-
dili také vitézné aranzma Jezkovy skladby
Tmavomodry svét od Brendana Colemana.
Podrobnou reflexi festivalové atmosféry
Pisfiovaru v¢etné zamysleni nad divody
konani sborovych festivall obecné pfinasi
¢lanek Jifiho Kolare.

Pocinaje timto &islem bychom radi otisko-
vali recenze hudebnich kniznich novinek a
upozornili tak na zajimavé tituly. Jako prvni
nabizime recenzi Karla Steinmetze na dvou-
svazkovou monografii MiloSe Honse nazva-
nou Boj o eskou moderni hudbu.

Redakce
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Mysterium porcellani aneb pribéh

novodobého mecenasstvi

LENKA PRIBYLOVA

Summary

Mysterium porcellani — ,Secret of porcelain® — is the title of an oratorio for soloists, chorus
and orchestra. The piece was written by North Bohemian composer Jan Zastéra during 2014
and it is based on Martin Budka'’s libretto. The world premiere of the piece took place on
September 14th 2014 in the Temple of Immaculate Conception of the Virgin Mary in Dubi
near Teplice. The composition was based on the offer and agreement with the management
of the Cesky porcelan, a. s., Dubi. This world-renowned manufacturer of, among other
porcelain, so-called “Blue Onion” commemorated 150 years of its existence in 2014. The
composition is created by the formal principle of Baroque oratorio and its content brings
a synthesis of the spiritual nature of God the Creator and entirely secular issue of creation
and composition of porcelain. The city of Dubi was also involved in assignment of this piece

and therefore an anthem of the city was newly created and inserted into the oratorio.

Mysterium porcellani — zahadny nazev,
netradiCni okolnosti vzniku a strhujici kom-
pozi¢ni dilo. ,Tajemstvi porcelanu” — tak je
mozné rozumet nazvu oratoria pro solisty,
sbor a orchestr, skladby, kterou v prabéhu
roku 2014 slozil Jan Zastéra podle libreta
Martina Budka. Tematika porcelanu a jeho
vyroby neni v hudbé pravé frekventovanym
namétem. Zde sméfujeme k dlvodu vzniku
skladby. V roce 2014 si pfipomina 150 let
své existence svétové prosluly Cesky por-
celan, a. s., zavod dlouhou fadu let pusobici
v kruSnohorském lazenském mésté Dubi.
Prosperujici zavod poskytuje pracovni prile-
Zitosti mnoha obyvatelim Dubi a okoli a diky
osvicenému vedeni, pfedevsim generalnimu
fediteli firmy Ing. Vladimiru Feixovi', si mtze
dovolit investovat finanéni ¢astky do kul-
tury. A odtud byl jiZz jen maly krok k nabidce
a dohodé o vytvoreni skladby, ktera zaznéla
v ramci oslav uctyhodného trvani podniku
a naprosto netradi¢né pfiblizuje vznik, vlast-
nosti a slozeni porcelanu a také oslavuje his-
torické tradice regionu. Zaroven je tato studie
aktem obdivu a ocenéni chvalyhodného no-
vodobého mecenasstvi, bez néhoz by takto

vyjimecna skladba nemohla vzniknout a byt
provedena. Diky vyhlaSené kvalité zbozi ex-
portuje spole¢nost své vyrobky do fady statl
Evropy i Cetnych zemi v zamofi, nabizi ne-
prebernou paletu vyrobkl s kouzlem jejich
roztodivnych dekor( a v prabéhu historie spo-
lupracovala s vyznamnymi svétovymi vytvar-
niky. O véhlas dubskych porcelanovych vy-
robk( se zaslouzil predevsim oblibeny a stale
svétové zadany vytvarny modry dekor zvany
,Cibulak*?, jehoZ problematika se promita téz
do novinkového hudebniho dila. Vezmeme-li
v Uvahu technicky i vytvarné ladény namét
skladby, pfekvapivé se blizime hudebnimu
ztvarnéni obdivu k technickym tradicim a no-
vinkam své doby a tuto skute¢nost nachazime
v dilech skladatel( tzv. ,paFizské Sestky” ve
dvacatych letech 20.stoleti. Historie se tedy
obc&as obdivuhodné opakuje.

Autorska dvojice tvlrcl skladby si jiz v se-
veroCeském podkruSsnohorském regionu
a v dalSi kulturnich centrech naseho statu
vybudovala vyznamné umélecké renome.
Plukovnik Jan Zastéra (*1984), dirigent
Hudby Hradni straZe a Policie Ceské repub-
liky a sou¢asné umélecky vedouci vokalné-



instrumentalniho souboru Collegium horten-
sis a komorniho vokalniho seskupeni Nullum
miraculum v Teplicich, je autorem Fady skla-
deb zejména duchovniho charakteru. Zkom-
ponoval nékolik mesnich celkl (pfikladné
Missa solorum multiplicium, Missa tritorum,
Requeim za opata Bernarda, Slavnostni
propria ke sv. Janu Kftiteli a k sv. Janu Bos-
kovi). Orientuje se téZ na oblast hudebniho
dramatu (mimo jiné Via miraculosa, neoba-
rokné ladéna kompozice v duchu tradi¢nich
pastyfskych a jesliCkovych her, &i Veprove
spiknuti na Teplicku). Ve své badatelské
¢innosti se vénuje zejména hudebni historii
architektonické ,perly Krusnych hor, klas-
tera cisterciakd v Oseku®, zejména sklada-
telskému odkazu Jakoba Trautzla*.
Vratme se k Mysteriu porcellani. Na zadani
skladby se rovnéz dil¢im zplsobem podilelo
meésto Dubi, proto byla nové vytvofena a do
skladby vlozena hymna mésta Dubi. Navic
i zde nalézame jistou symboliku, nebot rok
2014 predstavuje 520. vyroci prvni zminky
o dnesnim mésté Dubi.

Zpracovani namétu Mysteria nebylo zdaleka
snadnou zalezitosti. Jedna se zde o spojeni
formalniho Utvaru barokniho oratoria a du-
chovni podstaty Boha Stvofitele se zcela
svétskou otazkou tvorby a sloZeni porce-
lanu, misty dokonce za pouziti jisté humorné
nadsazky o personifikaci jednotlivych prvka
tvoficich porcelan s aplikaci lidskych viast-
nosti. Libretista Martin Budek (*1989)° se
na zpracovani tak netradi¢niho textu peclivé
pfipravoval, podrobné prostudoval odbornou
literaturu tykajici se slozeni a technologie
vyroby porcelanu véetné specifickych znaku
~cibulaku“. Navstivil porcelanku a pfi exkurzi
provozem konzultoval odbornou problema-
tiku s fadou pracovnik(, rovnéz s feditelem
V. Feixem.®

Svétova premiéra Mysteria se uskutecnila
dne 14. zafi 2014 v chramé Neposkvrné-
ného poceti Panny Marie v Dubi v ramci
kazdoro¢né poradanych Lazerskych dnl
Dubi. Patficny lesk koncertu samoziejmé
dodavaly nezbytné projevy. Generalni feditel
a. s. Cesky porcelan Dubi a iniciator skladby
Ing. V. Feix zdUraznil v zahajovacim projevu
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mimo jiné tajemstvi vyroby a vyznam jeho
jednotlivych stavebnich prvkd pro vysled-
nou kvalitu porcelanu, kdy pfikladné kiemen
dava porcelanu tvrdost, Zivec prisvitnost ¢i
kaolin bélost, jak o tom nasledné promlouva
text oratoria. Starosta mésta Dubi Petr Pipal
popral porcelance mnoho dalSich Uspésnych
let s vyrobou véhlasného porcelanu. K blaho-
prani se pfipojil rovnéz administrator dubské
farnosti otec Patrik a dale jiz zaznivala hudba.
Pod taktovkou autora J. Zastéry vystupovala
pétice solistd znazornujicich kobalt — Broni-
slava Tomanova (sopran), kiemen — Véra
Likérova (mezzosopran), Zzelezo — Zdenék
Stejskal (kontratenor), kaolin — Pavel Machat
(tenor) a zivec — Radek Krej¢i (bas), dale
potom archandél — libretista Martin Budek
(baryton). Sborovou soucast v roli andélu
interpretovaly ve smiSeném obsazeni sou-
bory Collegium hortensis a Nullum miracu-
lum. V barokné koncipovaném orchestru
(jedna flétna, dvojice hoboju, jeden fagot,
dvojice trubek, tympany, smy€cové nastroje
a cembalo) se predstavili zejména ¢lenové
Severoceské filharmonie Teplice. V$e bylo
dokonale promysleno vzhledem k tomu, ze
toto duchovni drama pocita i s eventualitou
pFistiho poloscénického provedeni. Sbor byl
oblec¢en kompletné v bilé barvé, sdlisté (po-
kud to bylo mozné) rovnéz svym oblecenim
charakterizovali patficny prvek, prikladné so-
pranistka prezentujici kobalt zvolila modrou
rébu véetné detaill, tedy modrych nausnic.
Skladatel J. Zastéra se ve skladbé predstavil
jako velky znalec kompozi¢nich zasad ba-
rokni kompozice. Nalezneme zde predehru,
recitativy, arie i ariosni plochy, useky ryze
deklamované, ansamblové vystupy a sbory,
rovnéz instrumentalni intermezza. V zaklad-
nim ramci je skladba ¢lenéna do t¥i oddild,
které tvofi obsahly prolog, vlastni dé&jova
¢éast a epilog, v detailu je kompozice rozvr-
Zena do fficeti Cisel. Ze skladebného hle-
diska autor uplatnil ¢asté imitacni postupy ve
vedeni hlasu, kdy dospél az k efektni fuze,
dale rytmicka ostinata, melodické bohat-
stvi s chromatickymi postupy pfi zachovani
harmonické prazraénosti skladby a tonal-
niho zakotveni, vokalni party navic obohatil
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o efektni naro¢né koloratury, vyuzil tempové
a dynamickeé kontrasty a rovnéz tak nezbytné
nastrojové barevné efekty. Recitativy stylové
doprovazel na cembalo sam autor a dirigent
Vv jedné osobé, instrumentacné zde ve spolu-
praci s violoncellem. Misty se v§ak setkame
rovnéz s Sirokou melodikou typu az dnesni
filmoveé hudby, kdy je posluchadi pfipome-
nuta aktualizace problematiky soucasnosti.
V pohledu této studie se budeme vénovat
¢astem skladby, vzhledem k misty rychlému
sledu ¢asti ve druhém a tfetim oddilu skladby
zde jiz necitujeme jejich detailni Cislovani.

Vstupni instrumentalni ouvertura Stvoreni
svéta (€. 1) je postavena na baroknim kon-
trastu pomalého uvodu grave s vedenim
nastrojovych hlast zejména v unisonu
s rychlejSi Casti lento se zafazenim solo-
vého hlasu housli korespondujiciho s partem
flétny. Nasledujici Prolog (€. 2) je zahajen
efektem sola trubek podpofenych tympany
s nastupem sboru andélu s biblickym textem:
»Na pocatku Tvurce mocny, na poc¢atku vzal
hmotu, obdaril ji elementy vdemi. Tak stvoril
na pocatku Bdh nebe a zemi. | pravil slo-
vem rozhodnym: Budiz svétlo! Oddélil nebe
a vodu, nazval ji mofe a ocean, vidél, Ze je to
dobré, Ze se mu dilo vedlo...”V ¢asti Recita-
tivi prologi (€. 3) se dil€imi vstupy predstavuiji
jednotlivé prvky, prozatim s vyjimkou Zeleza.
Virtuézni koloraturni melodii korespondujici
se zpévem flétny zaujme zejména kobalt-
sopran v ariosu s nasledujicim textem: ,Do
Asie daleké cestuji, inspiraci tam naberu.
Prinesu krasny vzor, slibuji, vSichni budou
chtit tu nadheru.” Po kratké instrumentalni
mezihie s nazvem Zelezna mezihra (8. 4),
s melodicko-rytmickym efektem trubek
a dfevénych dechovych nastroji ve smyslu
slavnostni fanfary, je zafazena hymna mésta
Dubi (€. 5), hymnu zde zpiva sbor andélu.
Jedn4 se o slavnostni nekomplikovanou jed-
nohlasou melodii podpofenou smy¢&covymi
nastroji, v intenzivni dynamické roviné. Ne-
komplikovana melodicka linka je vytvorena
z divodu planovaného skute¢ného pfistiho
vyuziti ve mésté Dubi. Text hymny vychazi
z oslavy mistnich pfirodnich kras a nasledné

z viry ve zdarnou budoucnost: ,Tam pod
horami v dubovém haji dech se ti taji, chtél
bys jen snit. Otevri oci, at’ Zivot vkroci v to
Stastné uboci, kde ma zpév znit...” (Pfiloha
€. 1). Timto kon¢i vstupni oddil skladby.

V nasledujicim postupu jakoby dé&j skladby
jiz vstoupil do procesu vyroby. Dlouhy instru-
mentalni uvod v ¢asti Coro technico (€. 6)
v tempu allegro vivo, v melodické usecnosti
kratkych nastrojovych vstupt, dynamickych
efektech a disonantnich harmonickych vzta-
zich skute¢né perfektné zvukomalebné na-
vodil pracovni atmosféru stroji v porcelance.
Sbor andélu textem ,...Slava netnavnému
stroji, na ném produkce stoji...“ v korespon-
denci s teCkovanym rytmem efektu trubek
postupuje k zavaznému bodu skladby. Dra-
matickou fugu (€. 7) zahajuje part archandéla
s razantnim textem: ,Hnaci silou diftize va-
kanci je koncentracni gradient. Pracuj stale,
pracuj s razanci, vyrob pestry sortiment.”
Impozantni proud kontrapunkticky pojatych
ploch a barokizujicich partli pestfe pohyblivé
melodi¢nosti sborovych hlast i nastrojovych
part (Pfiloha €. 2) dospéje az k efektnimu
zaveéru nezbytného ,Amen*. Oratorium vstu-
puje do kontrastni ¢asti vénované sélovym
recitativim, ariim ¢i ansamblovym scénam,
kde jednotlivé prvky (zcela lidsky) vychvaluji
své vlastnosti, vzajemné se uchazeji o pra-
telstvi €i se nepokryté urazeji. Trikrat do to-
hoto dialogu vstoupi sbor andélt — s hudbou
zde pfevazné homofonniho razu za podpory
celého orchestru s obsahové vychovnym
a smitlivym poslanim: ,Alleluja! Béda vSem,
ktefi se chvastayji, ti vzdy do tvrdého padaji.
Kazdy ma své poslani. Jeden jako druhy.
Neshody se rozhani: Alleluja.

Zpév postupné graduje melodicky puvabnou
a kompozi¢né prehlednou arii kobaltu k vy-
svétleni problematiky vzoru ,cibulaku“: ,Ne-
Jjsem jen tak nékdo. V Zilach mi koluje krev
ultramarinu, sméji se Zivci, kfemenu i kaolinu.
K mému vzoru nehodi se kdekdo. Posudte
sami: Znamkou kvality a luxusu je ovinuty
kmen bambusu, prostfedku panuje pivorika,
vznesSena kvétin baronka, celé to stfedové
téma zakonci ptivabna chryzantéma. Aby byl
spojnici mezi Asii a Evropou, okraslen je z lo-
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tosovych kvéti obrubou. Nejen kvétiny zdobi,
také broskev Stavnata budiz mezi tu nadheru
navZdy pfijata. Nakonec bude korunovat tento
vzor mistrovsky, hle, granatové jablko, plod
kralovsky.“ A sopranistka zpivajici tuto arii
navic drzi v ruce cibuli. Prostfednictvim mlu-
venych roli (bez cembala) se nasledné mezi
prvky rozhofi spor, nebot’ vSichni vidi v ruce
kobaltu pouze cibuli. Kobalt se urazi a ukongi
svUj zpév hluboce lidskym: ,...Opovrhuji
vami hluboce.” Sbor andéll se nasledné
snazi prostrednictvim efektniho, homofonné
pojatého sboru v tempu grave situaci uklid-
nit: , Ty, kobalte, vyslys zpév andéli: nevis,
Jak se slusi chovat k pratelim?! Sam na nic
nestacis!...” Po mluveném dialogu se opét
jednotlivé prvky usmifi, situaci vyhodnoti sbor
andéll poetickym, homofonné koncipovanym
zpévem v jemnych dynamickych odstinech,
avSak vzhledem ke slozZeni porcelanu zpé-
vem obsahové zasadnim: ,Kaolin ¢istou je
bélosti, kfemen pak nezbytnou pevnosti,
Zivec v8e poji a kobalt zdobi. Kazdy se na-
maha, marné se zlobi, hloupé se kasa svou
zdatnosti. Sobecké to uvaZovani pravé stesti
zahani. NaSe rady zdaly se zbytecné, podi-
vej, BoZe, shlédni dolt, nyni pravda kvete
v nich srdec¢né, chtéji byt stale uz jen spolu.”
Zde by poslucha¢ mohl dospét k nazoru, ze
ve vSeobecné shodé muze skladba skoncit.
Opak je vSak pravdou. Po kratké reminiscenci
disonanci vyrobné ,Zelezné mezihry“ vstu-
puje na scénu dalsi prvek — Zelezo. Nabizi
pratelstvi, nabizi spolupraci. Skladatel svéfil
jeho part barokné nepostradatelnému (dnes)
kontratenoru. Povéfil ho interpretaci zejména
pohyblivé virtu6zni melodiky v korespondenci
s efektné koncipovanymi nastrojovymi party,
uvedme pfikladné arii zeleza: ,Slyste, slyste,
hleda se spolecnik svéhlavy...“ PoCatecni
projevy sympatii ze strany dalSich prvka vak
vyusti ve vSestranné velky kompoziéni efekt
a obsahovy spor o to, zda je lepSi Zelezo i

Poznamky

studie

kobalt. Spor muze rozsoudit pouze Blih. Sbor
andéll se v pocate¢nim pianissimu obraci
k Bohu slovy: ,Pomoz v nouzi nejvy$si, Otce,
nas Otce, at’ uz hloupost nekri¢i. Dékujeme,
Boze, za vitézstvi milosti, kéZ se v nitru roz-
léva. VSechna srdce naplriuje radosti...”
V mluveném dialogu jednotlivych prvkd, kdy
do rozmluvy opét vstupuje archandél, do-
chazi k vSeobecnému usmiteni. K uklidnéni
prispiva téz orchester v tempu lento koncipo-
vanym intermezzem s korespondenci solo-
vych vstupl flétny, hoboje a housli (Pfiloha
€. 3). V mluveném dialogu ocerfiuji prvky
schopnosti lidské prace, oslavuji ,Cistotu, jas
a kfehkou krasu...".

Hudba postupné sméruje k Epilogu, v kore-
spondenci s textem Prologu oratoria obsa-
hové k Sestému dni Boziho tvofeni. Zavér
tvofi velky sbor andéll a solistd v oslavném
textu: ,Buh i clovék dale s pili tvofi. Tim Ste-
stim vzkvéta mésto dubui, brana Krusnohotri.
Pozehnej, Boze, stromum i strojim i zdejsi
porcelance, kéz dlouha léta vSechny tési
kifehka elegance. BoZe, Zehnej ¢lovéku
az na véky véki. Amen.” Skvéla polyfonie
pévcu a orchestru sméfuje do zavérecného
slavnostniho fortissima.

Takto koncipovana skladba se pfi své premi-
éfe setkala s vielym ohlasem publika ve zcela
zaplnéném chramu. Co fici zavérem? Je
nutno ocenit vSe, nelze délat vyjimku: mys-
lenku novodobého mecenasstvi pfi vzniku
netradi¢niho dila, invenci skladatele i libre-
tisty, mistrovskou praci dirigenta, skvélé in-
terpretacni vykony sélistu, sboru i orchestru,
v neposledni fadé rovnéz organizacni usili.
Ceskému porcelanu, a. s., Dubi pfipojujeme
téz pfani zdaru pfi dalSim podnikani a Stast-
nou i $tédrou ruku pfi podpofe kulturnich
projektu.

Jako logicky pfidavek a reakce na velkych
uspéch dila byla na zavér koncertu opé-
tovné provedena hymna mésta Dubi.

1 Pfi této pfilezitosti byla vydana vzorné obsahové a vytvarné provedena pamétni brozura s na-
zvem 150 let Ceského porcelanu, a. s. (vydal Cesky porcelan, a. s., Dubi, 2014). Vyroba kfehké
porcelanové krasy zde zapocala jiZz v roce 1864 a nutno s obdivem konstatovat, Ze sou€asny

feditel dosud vénoval této porcelance 67 let svého zZivota. Nastoupil zde jako u€en a nyni jiz 43 let
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vede tovarnu k prosperité jako jeji feditel. Pfi sou¢asné frekvenci neustalych obmén na vedoucich
postech rliznych podniku je to skute€¢nost naprosto nevidana.

Nazev ,cibulak®, oznadujici porcelan s modrym dekorem, ktery je malovan kobaltem pod glazuru,
vznikl vlastné nedopatfenim. V prvni poloviné 18. stoleti vytvofil na zakladé oblibené Cinské a ja-
ponské predlohy ornamentd miSerisky malif porcelanu Johann David Kretschmar vzor, kterému se
zacalo Fikat ,cibulovy“. Jednalo se vSak o zasadni omyl, nebot ve skute¢nosti o zadnou cibuli nejde.
Zminény vzor byl umélecky dokonalou kombinaci orientalnich rostlinnych motivd, zejména japonskych
broskvi, pivonék, aster a granatového jablka. A pravé granatové jablko tehdejsim Evropaniim vyrazné
pripominalo cibuli. A zde je pfi¢ina vzniku ndzvu nesmirné oblibeného porcelanu. V prabéhu pisobeni
Ing. Feixe na postu feditele firma nabidla na trh 670 porcelanovych tvari zdobenych cibulovym vzorem.
Uctyhodné &islo a rovnéz celkova situace. (Voln& zpracovano podle vyse uvedené vyroéni brozury.)
O duchovnich a uméleckych tradicich viz jubilejni sbornik 800 let klastera Osek. Osek: Cisterciacké
opatstvi Osek a Spolek pratel klastera Osek, 1996.

Jakob Trautzl (1749—-1834), ¢len cisterciackého fadu, pusobil v Oseku vice nez padesat let jako
regenschori. Vytvofil obsahly kompozi¢ni odkaz, novodobou premiéru jeho oratoria Saul pro séla,
sbor a orchestr uved| Jan Zastéra v chramu oseckého klastera 20. zafi 2014. Ostatné témér o rok
dfive, 22. zafi 2013, proved! ve stejném chramé vlastni obsahlou skladbu Symfonia in honorem
Jacobi Trautzli (text Martin Budek a P. Benno Benes). Dilo zaznélo rovnéz pod taktovkou J. Zastéry
v provedeni Hudby Hradni straZe a Policie Ceské republiky a spojenych péveckych sborti Pod-
krusnohofi a bylo nasledné, obdobné jako oratorium Saul, provedeno v chramé sv. Vita v Praze
a v dalSich kulturnich centrech naseho statu.

Martin Budek se vénuje zejména tvorbé poezie a textl k mesSnim celkiim (pfikladné Introitus ke
sv. Vaclavu pro Narodni svatovaclavskou pout v roce 2013). Je rovnéz autorem libret k hudebnim
dramatdm, mimo jiné uvedme pastyfskou hru Via miraculosa. Jeho texty jsou vétSinou spojené
s hudbou J. Zastéry, s nimz spolupracuje v Trautzlové umélecké spole¢nosti, kterou spolu s nim
zalozil a je také jejim jednatelem. Je ¢lenem péveckého souboru Collegium hortensis a komorniho
seskupeni Nullum miraculum, vénuje se téz divadelni rezii. Inspiraci a naméty k tvorbé svych
textl Cerpa i ve svém zaméstnani. Je pecovatelem-oSetfovatelem v zafizeni pro seniory a admi-
nistrativnim pracovnikem pro komplexni domaci zdravotni péci.

Rozhovor autorky této studie s M. Budkem dne 5. fijna 2014.

Résumé

Mysterium porcellani — , Tajemstvi porcelanu® — tak zni nazev oratoria pro séla, sbor a or-
chestr. Skladbu napsal v pribéhu roku 2014 severocesky skladatel Jan Zastéra podle libreta
Martina Budka, svétova premiéra dila se uskutecnila 14. zafi 2014 v chramé Neposkvrné-
ného poceti Panny Marie v Dubi u Teplic. Kompozice vznikla na zakladé nabidky a dohody
ze strany vedeni Ceského porceldnu, a. s., Dubi. Tento svétové prosluly vyrobce (mimo jiné
vyrobce porcelanu s modrym dekorem, tzv. ,cibulaku®) si v roce 2014 pfipominal 150 let své
existence. Skladba je vytvofena podle formalniho principu barokniho oratoria a obsahové
prinasi syntézu duchovni podstaty Boha Stvofritele se zcela svétskou otazkou tvorby a prin-
cipu sloZeni porcelanu. Na zadani skladby se diléim zplsobem podilelo téZ mésto Dubi,
proto byla do oratoria vioZzena také nové vytvofena hymna mésta Dubi.

Kli¢ova slova: Mysterium porcellani, Cesky porcelan, a. s., Dubi, mésto Dubi, Jan Zastéra,
Martin Budek.

Key words: Mysterium porcellani, Cesky porcelan, a. s., Dubi, mésto Dubi, Jan Zastéra,
Martin Budek.

PhDr. Lenka Pfibylova, Ph.D. pracuje jako odborna asistentka na katedie hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti n. L. Orientuje se zejména
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Hostovani vybranych

Ceskoslovenskych divadel v némecky

mluvicich zemich v Sedesatych

letech minulého stoleti

FILIP STOJANIK, JANA BERANOVA

Summary

The study is concerned with the presence of Czechoslovakian theatres in German-speaking
countries in the sixties. In selected theatres such as Semafor and Rokoko, the aim is to cap-
ture the phenomenon of specific theatres’ foreign tours; in comparison with Semaphore and
Rococo however, black Theatre is captured through the viewpoint of actress and moderator
Sylva Dani¢kova. For chequered choice, the work also includes the fate of actress Zdenka
Prochazkova, who became very successful in Germany. From withesses’ memories, preser-
ved theatrical criticisms and reviews it is clear that the Czechoslovakian culture, which was

at the time very strong, didn‘t just have success at home but was also popular abroad.

Uvod

Sedesata 1éta dvacatého stoleti predstavuji
v déjinach Ceskoslovenskeé divadelni kultury
vyjime¢nou kapitolu, ktera tehdy znacnym
zptisobem presahla hranice Ceskoslovenska
a pfinesla cenné kulturni zahrani¢ni kontakty.
Ceskoslovenska divadla se zahy proslavila
v némecky mluvicich zemich, které v tomto
sméru patfily v ramci Zapadu k nejvyznam-
néjSim z hlediska zazemi a moznosti po-
skytovanych nasim umélcim. Pfedkladana
studie se zabyva hostovanim Ceskosloven-
skych divadel, ktera Ize povazovat za divadla
hudebni nebo v jejichz tvorbé hudba sehrala
podstatnou roli. V praci jsou nastinény take
osudy divadelnich umélcl, ktefi se v né-
mecky mluvicich zemich prosadili, avSak
jejich tvorbu nelze vice ¢i méné s hudebnim
divadlem spojovat. V tomto ohledu doslo ke
snaze vytvorit SirSi a bohatsi vybér, na kte-
rém Ize vhodnym zpisobem demonstrovat,
jak v Sedesatych letech ¢eskonémecké di-
vadelni kontakty vypadaly. V popisovaném

¢asovém obdobi se na Zapadé postupné
Uspésné uvedla a prosadila respektovana
¢inoherni divadla, jako napfiklad Divadlo
za branou, Divadlo Na zabradli nebo Cino-
herni klub. Popis geneze i pribéhu téchto
hostovani by vydal na samostatnou studii.
Pozornost némeckych umélct i médii smé-
rem k Ceskoslovensku byla stale patrngjsi.
V Casopise Spiegel vySlo v zafi 1965 roz-
sahlé pojednani nazvané Dramatischer Ex-
port, které akcentuje vyznam divadel nejen
pro vétsi zahrani¢ni proslulost, ale pfiznava
divadlu dlezitost v ramci politickych souvis-
losti a jeho spolecenské ulohy. Ojedinélost
a pfinos Ceskoslovenskych divadel jsou zde
ponékud svérazné komentovany: ,Doposud
zaujalo Ceskoslovensko Spolkovou repub-
liku predevsim plzeriskym pivem. Nyni Ces-
koslovensko spustilo jiny vyvozni produkt:
divadelni predstaveni, reziséry a autory.“!
V celém Clanku je Ceskoslovenské divadlo
pfedstavovano se zajmem a uznanim. Zdi-
razfiovana jsou v ramci Ceskoslovenska



jména tfi rezisérskych osobnosti — Alfréda
Radoka, Otomara Krej¢i a Jana Grossmana:
»,Grossman (40) je vedle Radoka a Krejci treti
rezisérska hvézda. Z divadelnich autord je
pfipominan Pavel Kohout. Pozornost je vé-
novana divadlu Semafor a jeho turné s pred-
stavenim Sest Zen, dale pak Laterné magice,
Cernému divadlu Jifiho Srnce® a Divadiu Na
zabradli, u kterého jsou rozebrana jak €ino-
herni pfedstaveni, tak pantomima Ladislava
Fialky.* Uvedeny ¢lanek muZe na uvod Cte-
nafi vytvofit ur€ity prehled o tom, co nejvice
z Ceskoslovenské divadelni kultury zaujalo
némecké novinare. Néktera divadla, na néz
se zameéiili, tvori také napln této studie.
Nasleduijici pfispévek vznikl na zakladé stu-
dia pramen, které tvofi predevsim divadelni
recenze, programy a jiné materidly psané
prevazné v némcing, které jsou zde autory
této studie preloZeny do Gestiny.® Klicové
bylo studium vybranych némeckych periodik
(napf. Hamburger Abendblatt), ktera obsa-
huji divadelni recenze, ¢lanky a pojednani
o Ceskoslovenskych hostujicich divadlech
a umélcich, a prace s nimi.® Zcela podstat-
nym a zasadnim zdrojem byly rozhovory
s pamétniky, ktefi svymi vzpominkami vy-
tvofili cennou mozaiku pro blizsi pochopeni
celého tématu.” Mnohé materialy pochazi
rovnéz ze soukromych archivi naratoru.
Nasledujici text se zabyva hudebnimi di-
vadly Semafor (popisované Jifim Suchym?
a Nadou Urbankovou®) a Rokoko (popiso-
vané Jitkou Frantovou' a Martou Kubio-
vou'") a soucasné lidskymi osudy herecky
a konferenciérky Sylvy Danitkové'? (jejimz
prostfednictvim se diléim zplsobem pred-
stavuji vybrané aspekty Laterny magiky
a Cerného divadla Jifiho Srnce) a heregky
Zdenky Prochazkové,'® ktera se zasadné
prosadila v némecky mluvicich zemich.
Osudy obou téchto umélkyn jsou velmi pFi-
nosneé pro celou tuto studii a lepSi nahlizeni
na celé téma.

Divadlo Rokoko

JiZ od pfelomu padesatych a Sedesatych
let si ziskalo v Ceskoslovensku zna&nou
popularitu Divadlo Rokoko, pro které byla

studie

hudebni sloZzka zcela klicova. Tuto diva-
delni scénu tvofila uspésna komicka dvo-
jice Darka Vostfela a Jifiho Saska. Rokoko
ovSem tvofilo velké mnozstvi divadelnich
hercq, ktefi nalezeli v riiznych udobich jeho
existence k jeho pilitim, jako naptiklad An-
tonin Sdra, Jitka Frantova, Vlastimil Bedrna,
Milan Nedéla, Véra Preslova, Marcela Mar-
tinkova a mnozi dal$i. V Rokoku pulsobila
také zpévacka Hana Hegerova a zejména
v pozdéjSim obdobi v ném vystupovali
znami protagonisté Ceskoslovenské po-
pularni hudby, jako kupfikladu Waldemar
Matuska, Eva Pilarova, Marta KubiSova,
Vaclav Neckar, Helena Vondrackova, Ka-
rel Stédry, Jitka Zelenkova a jini. Uspé&chy
Rokoka pomérné rychle presahly hranice
tehdejsiho Ceskoslovenska. Divadlo Ro-
koko hostovalo ve vychodnim i zdpadnim
Né&mecku, Rakousku a Svycarsku, kromé
némecky mluvicich zemi navstivilo také
napfiklad Sovétsky svaz. HereCka Jitka
Frantova k tomu dodava: ,Poprvé bylo Ro-
koko hostem ve vychodnim Berliné pocat-
kem Sedesatych let na divadelnim festivalu
v kabaretu Distel. NaSe pfedstaveni bylo
slepené z rliznych scének, monologl a pis-
nic¢ek, probihalo v &estiné se simultannim
prekladem. Ja jsem se tajné naucila muaj
monolog autora Jirky Meliska ,Charakter”
v némciné. Ostatni herecti kolegové se mi
smali s tim, Ze mi nikdo nebude rozumét.
Méla jsem vSak velky uspéch a hned poté
nasledovalo moje vystoupeni jak v radiu, tak
v televizi.“"* Nejednalo se oviem o jediné
berlinské hostovani. Rokoko navstivilo Ber-
lin znovu, tentokrat s pfedstavenim hranym
v némciné. Jedné zkousky byl na pozvani
Jitky Frantové ucasten i $éf zabavniho
oddéleni Radia Bremen Dieter Rohkohl:
,Pozvala jsem ho béhem nataceni pofadu
o Praze, ve kterém jsem mu délala part-
nerku, na zkou$ku do Rokoka, kde jsme se
pfipravovali na druhé predstaveni v Distelu,
tentokrat v némciné. Byl tou myS$lenkou, Ze
hrajeme v némciné, nad$en a vymyslel si, Ze
usporadéa nejen hostovani Rokoka v Radiu
Bremen, ale také turné po némecky mluvi-
cich méstech. Mélo to byt verejné nahravani
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pro radio s publikem v Bremenu, Koliné nad
Rynem, Frankfurtu, Bonnu, Mainzu, Mni-
chové, Vidni a Curychu.“' Divadlo Rokoko
zaznamenalo obrovsky Uspéch a neni tedy
divu, Ze bylo pozvano také do zapadniho
Berlina do televize. Uginkovani v zapad-
nim Berliné vSak nebylo zcela jednoduché,
o ¢emz svédci skute¢nost, Ze herci museli
bydlet ve vychodni z6né a denné pfes hra-
nice do zapadniho Berlina dojizdét, coz
soucasné potvrzuje jak Jitka Frantova, tak
Marta KubiSova: ,Jako protagonisté diva-
dla Rokoko jsme byli dvakrat na tfinedélni
Sriare po Némecku. Vzpominam si, Ze kdyz
Jjsme tfeba byli v zapadnim Berliné, tak jsme
bydleli v Adlonu ve vychodnim Berliné a do
zapadniho Berlina jsme jezdili U-Bahnem.
Podle ¢eskoslovenskych zakonu jsme mu-
seli bydlet ve vychodnim Berliné, i kdyz
jsme pracovali v zédpadnim Berliné.“!®
Marta KubiSova na hostovani tohoto divadla
dale vzpomina: ,Vim, Zze jsme byli v Bre-
merhavenu i v Brémach a méli jsme tam
dost predstaveni. Zpivali jsme pfevazné
c¢esky, jen nékteré véci jsme méli v ném-
¢iné.“1” Reflexi zahrani¢nich vystoupeni,
at' uz jiz uskutecnénych (némecky mluvici
zemé), tak dal$iho chystaného zajezdu do
SSSR, predstavuje kratky dokumentarni
film z roku 1966 ,Divadlo Rokoko.“ Néktefi
¢lenové divadla se v némecky mluvicich
zemich prosazovali sélové a samostatnéji,
dal$i ¢lenové tohoto divadla z fad zpévaki
tu zacali pravidelné umélecky vystupovat.
Naratorka Jitka Frantova po svém odchodu
do exilu pravé v némecky mluvicich zemich
dosahla vyznamnych uméleckych tspéchd.
Rok 1968 znamenal pro Rokoko velky ne-
gativni zlom. Pozornost normaliza¢niho re-
Zzimu se zaméfila na tuto divadelni scénu
a na jeji protagonisty. V roce 1974 doslo
k likvidaci ptvodniho souboru a od roku
1975 bylo Rokoko definitivné pfi¢lenéno
k Méstskym divadlim prazskym. Vybrany
usek této studie se zabyva obdobim, kdy
Rokoko pIné dotvarelo divadelni atmosféru
tehdejSi Prahy a svymi zahrani¢nimi vyjezdy
pfispélo k vét§imu povédomi o této zemi za
jejimi hranicemi.
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Divadlo Semafor

Pocatky vyjezdl divadla Semafor do né-
mecky mluvicich zemi se datuji jiz od
pocatku Sedesatych let minulého stoleti.
Velkou popularitu si toto divadlo ziskalo
pfedevsim v NSR a NDR. Zminované zemé
navstévovalo nejdfive s programy sestave-
nymi z tehdy oblibenych pisni tohoto diva-
dla, pozd8ji i s nékterymi divadelnimi hrami,
se kterymi sklizelo své uspéchy po celém
Ceskoslovensku. Piitom se jedna o zcela
zajimavy poznatek, nebot na po¢atku nikdo
nepfedpokladal, Ze by divadlo zalozené na
jazykovém humoru a jedine¢né poetice
mohlo byt pfenositelné do ciziho jazyko-
vého prostfedi. Pfesto se vS8ak Semaforu
podafilo zaujmout a némecké obecenstvo
bylo fascinovano také jinymi prostfedky
nez pouze slovnim humorem a jazykovymi
hfickami. Jifi Suchy na pocatky semafor-
ského hostovani vzpomina nasledovné:
,Némecky spisovatel Jan Koplowitz prekla-
dal moje texty do némciny a dojednal tam
s Ceskym kulturnim stfediskem v Berliné
navstévu a vystoupeni Semaforu. O tom se
dovédéla vojenska mise v zapadnim Ber-
liné a pozvali nas, abychom vystoupili taky
v zapadnim Berliné, kde jsme méli koncert.
Nakonec se to uchytilo, a tak jsme déle jak
dva roky kazdy mésic jezdili do vychodniho
i zépadniho Berlina.“'® Semafor zde uved|
také napfiklad divadelni inscenaci Zuzana
Je sama doma, ktera byla hrana pod némec-
kym nazvem Susanne ist allein zu Hause.
Nejvétsi uspéch tohoto divadla v némecky
mluvicich zemich mél ovSem teprve pifijit.
Divadlo Semafor vyjelo v roce 1965 s hrou
Sest Zen, ktera byla némeckému publiku po-
prvé pfedstavena v roce 1965 pod nazvem
Heinrich VIII und seine sechs Frauen. Na
toto hostovani vzpomina Jifi Suchy nasle-
dovné: ,Horni¢ek to mluvil némecky. Né-
které pisnic¢ky byly pfeloZzeny do némciny
a jiné, které byly natolik sdélné, Ze stacilo,
aby Hornic¢ek rekl, o ¢em jsou, nebo byly
natolik hudebné efektni, se zpivaly cesky.
Nase pisni¢ky prekladal jednak Jan Ko-
plowitz'® a také Wolf Biermann.?® Wolf
Biermann preloZzil vsechny pisni¢ky z filmu
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Kdyby tisic klarinett a ja jsem recipro¢né
prelozil jeho basné a texty do cestiny.“
Své dojmy z tohoto zajezdu si uchovala
také zpévacka Nada Urbankova: ,Byl to
neuvéfitelny zazitek, protoZze tam vsechno
vonélo jinak, vsechno bylo urovnané a uspo-
radané. Jednalo se o celou sérii vystoupeni
a mélo to obrovsky uspéch. Kdyz jsme byli
v Hamburku, tak lidi po pfedstaveni tleskali
a dupali, cozZ jsem nikdy neslySela, a netusili
Jjsme, co to znamena. Trochu jsme se lekli,
jestli to neni néco Spatného, ale oni nam
potom fekli, Ze to je naopak uznani tspé-
chu a radosti. Bylo to velmi tispésné.??
Tato slova doklada skute¢nost, ze zhlédnuti
semaforskych predstaveni se stalo v NSR
inspiraci a vzorem pro vznik studentského
divadla. Pro némecké publikum bylo pfi-
jemnym pfekvapenim, Ze z komunistického
Ceskoslovenska pricestovalo divadlo zcela
neobvyklé a jiné: ,My jsme byli kuriozita
zpoza Zelezné opony a od nas tam mnoho
bylo velice vstficné a na nas zvédaveé, pro-
toze vzhledem k tomu, Ze jsme pfijeli z Ces-
koslovenska, tak nas méli za bolSeviky a za
komunistické divadlo. Vzapéti ale vidéli, ze
Jjsme normalni, Ze mame radi jazz, Ze se
tam ozyva rock-and-roll, a zfejmé jsme pu-
sobili sympaticky, protoZze jsme nebyli tak
strojeni, jako byla némecka pévecka scéna.
Rekl bych, Ze jsme byli lidstéjsi a pfiroze-
néjsi, coZ je okouzlilo.?® Kromé jiz zmifo-
vaného Miroslava Horni¢ka (muz s knihou),
Jifiho Suchého (malif) a Nadi Urbankovée
(Katefina Paarova) spatfilo némecké obe-
censtvo také Hanu Hegerovou (Anna Bo-
leynova), Zuzanu Burianovou (Katefina
Aragonska) a dal$i umélce ze Semaforu.
Némecti recenzenti tehdy mimo jiné pozna-
menali: ,Hovofi némecky, zpivaji némecky,
na uvod feknou: ,nase chybna némcina bu-
diz znakem dobré vule.” To tu jesté nebylo,
aby se herecky soubor naucil pro své hos-
tovani cizi jazyk.* Na jiném misté tohoto
textu se pise: ,Vecer ma v8echno, co jen
¢lovék muize chtit: vaznost, hravost, senti-
ment a ironii, skvélou ztresténost a nejlepsi
klaunérii. VecCer vytvari zdani, jak Stastna
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muZe Evropa byt, kdyZ? se hraje.”5 V Ham-
burském veéerniku je zase inscenace Sesti
zen formalné charakterizovana: ,Namisto
historického portrétu, jak by se podle véeho
dalo predpokladat, pojednava predstaveni
v UZasném napaditém sledu komedialnich
a hudebnich hficek (nékdy vesele rozpus-
tilych, jindy poeticky dojemnych) o vééném
tématu: lasce.”® Trvaly zajem némecky
mluvicich zemi potvrzuje fakt, ze mnohé
semaforské pisné mély brzy své némecké
verze: Ach, ta laska nebeska (Ach, wie ist
die Liebe schoén),?” VEera nedéle byla (Es
war gestern Sonntag), Z&ervena (Dass sie
errotten kann), V opefe (Opernstar), Stu-
dent s rudyma usima (Student mit den ro-
ten Ohren), Zla nedéle (Der bdose Sonntag)
ajiné. V némecky mluvicich zemich se brzy
zacala rodit popularita nékterych protago-
nist divadla Semafor jako sélovych umélcu.
Jedna se zejména o Karla Gotta a Hanu
Hegerovou, pro kterou pravé hostovani se
Sesti Zenami bylo jednim z podstatnych
stavebnich kamen jeji kariéry v némecky
mluvicich zemich, kde postupné zacala na-
taCet rovnéz gramofonové desky, z nichz
nékteré byly zdobeny némeckymi verzemi
pisni Jitiho Slitra a Jifiho Suchého. Také
pro Semafor znamenaly velky a kruty za-
sah srpnové udalosti roku 1968, které mély
za nasledek také konec kontinuity v budo-
vani a realizaci dalSich ¢eskonémeckych
kulturnich vztahd. Na obdobi roku 1968
vzpomina Jifi Suchy nasledovné: ,V jednom
kabaretu jsme hrali asi ¢trnact dni nebo do-
konce tfi tydny speciaini program, coZ se
konalo po srpnovych udalostech, z ¢ehoz
Jjsme si délali trochu srandu, protoZe jsme
fikali, Ze jsme pfijeli trochu pozdé, protoze
silnice byly ucpané tanky, ale presto jsme
se tam dostali. Pri finalové pisni¢ce mavala
mala Magda KFizkova malou ¢eskosloven-
skou vlajkou, coz bralo lidi za cit, protoZze
tehdy k Ceskoslovensku existovaly velké
sympatie.“?® Jiz o rok pozdgji si napjaté si-
tuace, ktera se v Ceskoslovensku zadala
vuci Semaforu vytvaret, vSimli také némecti
zurnalisté: , Textar, zpévak a umélecky ve-
douci divadla Suchy a skladatel Slitr pfijimali
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ovace publika s vdéénym usmévem, nebot’

Jak dlouho budou jesté oba moci zpivat svij
protestsong, v némz spolecné se vSemi se-
maforskymi umélci ucinili vyznani svému
humoru, ktery nikdy nezrazuji. Také po de-
seti letech stoji stale PraZzané frontu, aby
ziskali listky na predstaveni — tfeba jen na
mista k stani. Pravé kviili své neohroZenosti
jsou oba umélci uctivani a oceriovéani.*?°
Obdobi normalizace zasahlo tuto divadelni
scénu a s nim se vyskytly také vS§emozné
politické zakazy. Koncem roku 1969 umira
za tragickych okolnosti Jifi Slitr. Pfizna&né
vyzniva s odstupem €asu nazev €lanku
z Hamburger Abendblatt z 8. zafi 1970, na-
zvany Was wird jetzt aus den ,Semafor?*°
(Co bude nyni se Semaforem?). V kratkém
textu se autor zamysli nad umrtim Jitiho Sli-
tra a také nad tim, co bude se Semaforem
v ,nové politické realité.”“ Postfeh a bezdéké
proroctvi némeckého tisku, ze dal$i osudy
tohoto divadla jsou zna¢né nejisté, se uka-
zaly vzhledem k nastupu normalizace jako
pfiznacné pravdiveé.

Kulturni vyjezdy do némecky mluvicich
zemi pohledem Sylvy Dani¢kové

Ceska here¢ka a konferenciérka Sylva Da-
nickova umélecky navstévovala némecky
mluvici zemé opakované. Za hranice Ces-
koslovenska vyjizdéla nejdfive s programem
Laterny magiky, v pozdéjsich letech pak ze-
jména s Cernym divadlem Jifiho Srnce. Bé-
hem studia jednooborové historie na UK se
v roce 1958 stala vedle Zdenky Prochaz-
kové a Valentiny Thielové jednou z trojice
konferenciérek, které uvadély program La-
terny magiky na svétové vystavé EXPO 58
v Bruselu. Laterna magika si zahy ziskala
velkou proslulost, diky které hostovala v dal-
Sich evropskych zemich. Pro ucely této stu-
die je vhodné zaméfit se na vystoupeni
Laterny magiky ve vychodnim Berliné v roce
1961, kterého se pravé Sylva Danickova
také zucastnila. Tento zajezd popisuje rov-
néz nasledujici uryvek: ,Sylva pavodné na
herectvi viibec nepomyslela, film si ji vSak
ziskal pro komedii Florenc 13.30. Uspé$né
debutovala vedle Valentiny Thielové a vida,
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opét se spolecné setkaly v Laterné magice,
ktera jako kometa zastinila kulturni pro-
gramy Svétové vystavy v Bruselu. Jiskrivé
komplimenty zahraniénich novinart nalezely
ve vSech reportazich o tomto experimental-
nim divadle také jeho piivabné hlasatelce.®'
Sylva Danickova poskytovala némeckym
novinafam rozhovory, jejichZ prostfednic-
tvim se mohli Etenafi blize s Laternou magi-
kou seznamit. Clanky a rozhovory nepopi-
suji pouze tento Ceskoslovensky kulturni
zazrak, ale predstavuji také jeho modera-
torku. Nedlouho poté ovSem Sylva Danic-
kova z Laterny magiky ode$la, na své dalSi
profesni a umélecké osudy vzpomina nasle-
dujicim zplsobem: ,Na zacatku Sedesatych
let jsem po odchodu z Laterny Magiky do-
stala nabidku, kterou jsem rada pfijala — byt
Jednou z Sesti Zen JindFicha VIII. ve hie, kde
se v hlavni roli stfidal Miroslav Horni¢ek
s malifem Richardem Fremundem a kde uz
byla spousta krasnych, typicky semafor-
skych pisnic¢ek. Postava, ktera mi byla své-
fena, vzhledem k mym moZnostem nezpi-
vala a mezi v té dobé uz slavnymi hvézdami
Semaforu, jako byla Hana Hegerova nebo
Pavlina Filipovska, moc nezarila. Nicméné
neodradila Jifiho Srnce a on mi nabidl spo-
lupraci ve svém souboru Cerného divadia,
které v té dobé, podobné jako Semafor
ajina mala prazska divadla, vzniklo a pravé
se vydavalo na velkou a Stastnou umélec-
kou cestu po svété.“? Pusobeni v Cerném
divadle otevrelo Sylvé Dani¢kové nové moz-
nosti a rozhledy. Pro zahrani¢ni ¢innost to-
hoto divadla, stejné jako pro dalSi projekt,
na kterém se podilela, byl zcela kli€ovou
osobnosti manazer Dieter Dickers, ktery
zval ¢eské kulturni programy do NSR a or-
ganizoval rovnéz jejich vystoupeni. Archivni
programy pfinaseji svédectvi o tom, kde
véude Cerné divadlo uginkovalo. Ziskavame
tak dlouhy vycet navstivenych mést, ktery
svédCi o velké popularité, které se toto di-
vadlo v NSR tésilo. O tom, jakou oblibu si
Cerné divadlo Praha v némecky mluvicich
zemich ziskalo, svéd¢i nasledujici ukazka:
,Opticka hra je dotvarena rekvizitami krat-
kych, poetickych, mistrné napsanych povi-
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dek Milose Macourka, které jsou prfedna-
Seny mladou hereckou Sylvii Dani¢kovou
béhem pauz na prestaveni podia. Macou-
rek, ktery je spole¢né s Janem Grossmanem
tviircem mezinarodné oceriovaného nového
uvedeni Jarryho Krale Ubu, patfi k okruhu
mladych ¢eskych autoru, jejichz slava jisté
brzy piesahne hranice zemé.”® V NSR se
zacalo Cerné divadlo prezentovat od roku
1963. Novinafi a kritikové si této skutecnosti
velice rychle vSimli a jejich zajem potvrzuji
Cetné recenze a nadSena pojednani. Také
Sylva Danickova je zde mnohdy zmifiovana,
protoZe jazykové hravé a napadité povidky
MiloSe Macourka si dokazaly ziskat né-
mecké obecenstvo. Sylva Danickova ke
svému plsobeni v Cerném divadle dodava:
,Mezi poetickymi pfibéhy, které scénky Cer-
ného divadla na principu ¢inského ¢erného
kabinetu vypravély, jsem byla vypravéckou
a prednasela povidky MiloSe Macourka,
z nichZ kazda byla basnivou metaforou toho,
co se mélo na scéné v souhfe herecké pan-
tomimy a svételnych obraz( zadit dit. Prv-
nim velkym uspéchem, ktery jsem se Srn-
covym divadlem a Macourkovymi povidkami
zazila, bylo Némecko, kde bylo publikum
nejvdécnéjsi, nejcitlivéjsi a nejvnimavéjsi
k basnivosti ¢eskych divadelnich i literéarnich
tvarcl. Mozna to byla moje lehce francouz-
ska vyslovnost némciny, co mi pomohlo zis-
kat srdce némeckého publika, a jisté i hravy
pfeklad pana Koplowitze.”* Dalezity podil
na prosazovani ¢eskoslovenské kultury
v zapadnim Némecku mél jiz zminovany
manazer Dieter Dickers. Sestavil turné,
které tvofily kulturni programy z riznych ev-
ropskych zemi. Sam Dickers nalezl zalibeni
nejen v Cerném divadle, ale také naptiklad
v divadle Semafor, jehoz Sest Zen uved|
také. Podobné cykly kulturnich programu
vytvarely kontinuitu pro pdsobeni raznych
uméleckych soubord a zaroven posilovaly
divackeé poveédomi. Publikum pfi dalSich se-
tkanich, napfiklad s Ceskymi divadly
a umélci, védélo, ze pfijizdi urcita jistota
kvality: ,Zemi, kam nejen Cerné divadio, ale
i jind mala divadélka z tzv. ,vychodniho
bloku“ jezdila nejcastéji, bylo predevsim za-
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padni Némecko, snad i diky schopnému
manazerovi panu Dickersovi. Pfipravoval
dlouha turné po velkych i menSich méstech,
a tak nas soubor vystupoval jednou v malém
divadélku historického méstecka Wolfenbit-
tel, jindy na jevisti moderni scény v Hanno-
veru a jindy zase v Hamburku uprostfed
néadhery taméjsi Opery. Diky oblibé, kterou
si Cerné divadlo v Némecku vydobylo,
a mozna i diky zafazeni do navstévnickych
cykltu s predplatnym hravalo se vzZdycky
pfed plnym salem a s nad$enym publi-
kem.*®® Turné Dietera Dickerse nabizelo
program, ve kterém bylo naplanovano na
fijen aZ listopad 1966°% ,Heinrich VIII. und
seine sechs Frauen® z prazského divadla
Semafor. Na stejnou dobu bylo pfipraveno
vystoupeni némeckého herce a komika Jir-
gena von Mangera, na fijen byl v ramci zmi-
flovaného turné pozvan také berlinsky roz-
hlasovy symfonicky orchestr, na listopad
nebo prosinec 1966 pak Ladislav Fialka
a soubor pantomimy z prazského Divadla
na Zabradli, na leden 1967 Gewandhaus-
Orchester Leipzig, na leden &i unor 1967
v této praci jiz nékolikrat zmifiované pred-
staveni Krale Ubu v rezii Jana Grossmana
z prazského Divadla Na zabradli, na unor
nebo bfezen 1967 se jednalo o pfedstaveni
nazvané Lieben Sie Prag?. Na bfezen 1967
bylo pozvano Traditional Jazz-Studio Praha,
na duben 1967 Dimitri, klaun z Ascony, a po-
slednimi dvéma programy byly berlinsky li-
terarni kabaret Die Stachelschweine (duben
1967) a kriminalni divadelni hra uspésSného
anglického autora Francise Durkbridge na-
zvana Murder with Love.®” Cely tento se-
znam slouZzi pfedstavé, jakou Skalu pro-
gramu Dieter Dickers pfipravoval, jakou roli
zde sehrali ¢esti umélci a ¢eské soubory
a jak byli do celého turné zakomponovani.
Pro tuto kapitolu je ale velice dllezité vratit
se k predstaveni, které ma nazev Lieben Sie
prag?. V anotaci se piSe o literarnim a hu-
debnim predstaveni, které je ur€eno neob-
vyklému publiku a na které dnes Sylva Da-
ni¢kova vzpomina: ,,V Némecku hostovalo
také predstaveni, které uvadélo Miroslava
Hornicka, Hanu Hegerovou a mne jako
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divakum uz z minula znamé posly z Prahy.
Miroslav Horni¢ek projel Némecko se sema-
forskymi Sesti Zenami, Hana Hegerové tu
mnohokrat hostovala se svymi samostat-
nymi koncerty $ansond, ja s Macourkovymi
povidkami v rémci Cerného divadla. Pokud
se pamatuji, toto pfedstaveni se nijak zvlast
nezkouSelo, kazdy z ucinkujicich do ného
pfinesl svoje, to, o ¢em védél, Ze bylo
vZdycky pfiznivé pfijato — a ono to znovu
dobre prijato bylo! Pokud nékde néco zasko-
brtlo, pan Hornicek dokazal zachranit situaci
a vyrovnat ji sobé viastnim inteligentnim
a pohotovym humorem.®® V Hamburském
vec€erniku se publicista bliZe rozepsal nejen
o Hané& Hegerové: ,Jeji pisné ,Zidovska
méama*, Noc (Schén wie die Lawona), Stu-
dent s rudyma uSima nebo jeji pisefi o panné
(zde se patrné jedna o Pisen pro Ofélii,
pozn. autor(l) zdstanou dlouho v paméti.
Stejné tak poeticky naivni povidky MiloSe
Macourka, které s nevinnym plvabem vy-
pravi Sylva Dani¢kova a ve kterych se do
sebe zamiluji délové koule a slepysi zacCinaji
vidét. Hané Hegerové, Sylvé Danic¢kové
a k tomu Miroslavu Hornickovi, ktery se
svymi moudrymi spojovacimi texty také pri-
spél k tomu, Ze se z prazského pohostin-
Sského predstaveni stal maly zaZitek, patfil
prvni veder bouflivy potlesk.®® Predstaveni
pfinaselo némeckému obecenstvu jiz znameé
umelce, ktefi zde jiz pfedtim hostovali. V té
dobé jiZz nebylo daleko k Prazskému jaru,
které bylo usmrceno sovétskou okupaci.
Rok 1968 a nasledna normalizace zménila
v mnoha smérech profesni i osobni Zivot
Sylvy Danickové. Nékolik let sice jesté vy-
stupovala s Cernym divadlem Jifiho Srnce,
ale v pozdéjsich letech se zacala vénovat
zejména prekladatelské cinnosti (také
z némciny). S rokem 1989 pfisly nové moz-
nosti, kdy za€ala pracovat pro Akademii véd
Ceské republiky. K fenoménu vyjezdd do
némecky mluvicich zemi dnes Sylva Dani¢-
kova dodava: ,Velky a upfimny ohlas, které
uméni malych divadel z na8i zemé zviasté
v Némecku v Sedesatych letech mélo, pripi-
suji jednak urcitému spfiznéni ceské a né-
meckeé duSe, danému ac ne vzdy pfiznivym,

ale dlouhym déjinnym sousedstvim, pfede-
vSim ale citovosti, jemnosti a hravosti at’ uz
textd, pisni nebo tanecnich scén. Byly pro
zapad a mozna zvlasté Némecko v té dobé
osVvézujici, pfekvapivé a pfedstavovaly do-
tek néceho laskavého a nézného.“°

Here¢ka Zdenka Prochazkova a jeji
umélecké pocatky v némecky mluvicich
zemich

Ceska divadelni a filmova here¢ka Zdenka
Prochazkova patii k nemnoha ¢eskym umél-
cum, kterym se podafilo prosadit v cizim
jazykovém prostiedi. V jejim pfipadé se
konkrétné jedna o némecky mluvici zemé.
Zabyvat se dukladné celym zahrani¢nim
umeéleckym plsobenim Zdenky Prochaz-
kové neni v moznostech této prace. Z tohoto
ddvodu zde budou rozepsany pouze kofeny
a pocatky jeji umeélecké Cinnosti. Zdenka
Prochazkova pulsobila v Sedesatych letech
v Méstskych divadlech prazskych a méla
v té dobé za sebou mnoho vyznamnych di-
vadelnich i filmovych roli. V roce 1962 mélo
premiéru divadelni predstaveni hry Jerome
Kiltyho Drahy Ihaf. Hralo se v Méstskych
divadlech prazskych a spole¢né se Zdenkou
Prochazkovou zde divaci mohli spatfit Karla
Hogera, ktery ztvarnil postavu dramatika
G. B. Shawa, a Zdenku Prochazkovou, ktera
ztvarnila postavu herecky P. Campbellové.
Cely text vychazi z dopis(, které si oba vza-
jemné psali.*’ Pfedstaveni se stalo velice
Uspésnym a takto se hralo nékolik let. V roce
1965 jsou Karel Hoger a Zdenka Prochaz-
kova pozvani s Drahym lhafem k pohostin-
skému vystoupeni do Vidné. Ve své knize
vzpominek se k tomuto dulezitému mo-
mentu svého Zivota vraci nasledujicim zpU-
sobem: ,Ten Drahy Ihar, stejné jako Karel
sam, ovlivnil do znac¢né miry mdj osud.
V roce 1965 jsme totiz s nim byli pozvani na
dvé predstaveni do Renaissance Theater
do Vidné. Méli jsme z toho trému, protoZe
tam pfed nami vystupovali v tomto kuse
Spickovi rakousti a némecti umélci.“*? Oba
umeélci se ve Vidni setkali s velmi pfiznivym
ohlasem: ,Jak jsem uz psala, méli jsme
skvélé kritiky a jedna od toho nejobavanéj-
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Siho muze, jenZ se potom stal reditelem
videriského Volkstheateru, pravila, Ze jenom
lituje, Zze pfedstaveni bylo v cestiné, Ze
teprve my jsme ukazali, jak se takové dia-
logy hraji, ale pFisté at’ se pfijedeme ukazat
v némciné. To, Ze Karel nikdy nebude moci
hrat v cizim jazyce, bylo jasné. Jak mél vy-
nikajici pamét na role, nemél ji na feci, a ta
Jedina, kterou ovladal, byla jeho cista mo-
ravska cestina. Ale ja jsem dostala cuka-
ni.“43 Pro Zdenku Prochazkovou se otevi-
rala nova kapitola jejiho zZivota, na jejiz
pocatky dnes vzpomina: “Musim zacit s Kil-
tyho Drahym lharem, se kterym jsme hosto-
vali ve Vidni a s nimz jsme tam zaZili velké
ovace. Pri jednom interview za mnou pfisel
majitel malého, dnes jiz neexistujiciho diva-
dla Theater im Palais Erzherzog Karl. To
bylo divadlo, které nemélo svdij vlastni sou-
bor, a tak uvadélo uspésna predstaveni
z NSR, NDR, Svycarska a také ze severni
Italie. Védél, Zze mluvim dobfe némecky,
a zeptal se mne, zda bych nevédéla o né-
¢em, v ¢em bych u néj mohla hostovat.
Rekla jsem, Ze nevim a Ze jsem nikdy jesté
némecky nehréla. Ale Ze bych si mozna
troufala na kriminalni monolog Jean a ja,
ktery se hral v Praze s velikym ohlasem, kde
role Isabely je Italka, kteréa se obhajuje v Pa-
fizi, tedy v cizim jazyce, pred nafcenim, Ze
zabila svého milence. Pan reditel mi rekl, ze
videriské obecenstvo sice o monology ne-
Jevi velky zajem, ale Ze to se mnou zkusi.
Tak jsem nechala hru preloZit, horce téZce
jsem se ji naucila, sama sebe zrezZirovala
a proti pané Pickelové pfedpovédi jsem ji
hrala nepretrzité 3 mésice. Libila jsem se,
pfisel Burgthearer s nabidku krasné role
v Redgraveovych Ztracenych listech, s kte-
rou jsme hostovali po celém Némecku, Ra-
kousku a Svycarsku, a po névratu do Vidné
jsem nékolik tydnud hrala znovu svdj mono-
log. A to byl zacatek mé kariery v némeckém
jazyce. Rada na to vzpominam.™* Zdenka
Prochazkova hovofi o divadelni hfe Jean
a ja, jejimz autorem je André Guelma a ktera
méla premiéru v Komornim divadle v roce
1963. V této inscenaci postavu Isabelly al-
ternovaly Jaroslava Adamova, Irena Kacir-

studie

kové a Libuge Svormova. Zdenka Prochaz-
kova si ji vybrala pro videnské hostovani
a posléze pfisly dalSi zajezdy, o kterych
svéd¢i i nasledujici uryvky z némeckych re-
cenzi: ,Gesta a mimika zustavaji obdivu-
hodné, jsou striktné kontrolované, stejné
jako hlasové prostredky, ¢astecné inten-
zivné Septané nebo jako hystericky Krik.
Atraktivni pfedstavitelka stale a opét prekva-
puje novymi nuancemi a explozemi.“® Nebo
napfiklad: ,,Nékolik minut trvajici potlesk pa-
tril Zdence Prochazkové v kolinském Kam-
merspiele, kde prazsky host rozvinul v kri-
minalnim monologu Jean a ja od Andreé
Guelmy celou $kalu svého mistrného herec-
kého uméni. Co nechala umélkyné tusit uz
v Krizi*® doséahlo zde krasného naplnéni:
Prochazkova je jednou z nejvétSich tragé-
dek evropského divadla. Tato dvouhodinova
obhajovaci fe& dojimé publikum.“’” Recen-
zenti velmi ocenovali herecky um Zdenky
Prochazkové, ktera dokazala svym proje-
vem zaujmout publikum v monologu, ve
kterém vSe zaleZelo jen na ni samotné:
, Toto se podafilo hostujici Zdence Prochaz-
kové z Prahy v jeji druhé premiére v Kam-
merspiele s kriminéalnim monologem Fran-
couze Andreé Guelmy Jean a ja, ve kterém
hraje roli Zeny, ktera je obzZalovana, Ze za-
vrazdila svého milence. UjiStuje sice o své
neviné, ale presto je zmitana vnitrnimi po-
chybnostmi a rozervana. Publikum ma coby
soudce posoudit, zda je dotyénéa vraZed-
kyné, nebo jestli ma byt zprosténa viny. Vy-
stavét takto vérohodné a poutavé toto psy-
chologicky zajimavé dilo, které da
nahlédnout hluboko do propasti a protikladti
Zenské duse, bylo velkym hereckym vyko-
nem.“*® Pfedstaveni Jean a j& bylo natoeno
na dlouhohrajici desku a Zdenka Prochaz-
kova s nim sjezdila fadu mést. Nedlouho
poté pfichazi dalsi prilezitost. Oldfich Novy
nabidl Zdence Prochazkové v Divadle na
Fidlovacce titulni roli v komedii Julie, ty mas
napady: , Oldfich Novy byl ¢lenem Karlin-
ského divadla, v némz rediteloval Ludvik
Z&dek, ktery byl zaroveri vynikajicim dabin-
govym reZisérem, a ja casto u néj praco-
vala. Ten mne Novému predstavil v dobé,
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kdy obsazoval pro Fidlovacku Maughamuv
muzikal Julie ty mas napady, v originale Ju-
lie ty jsi kouzelna, a ja byla obsazena do ti-
tulni role jako jeho partnerka. Osud tomu
chtél, Ze do Prahy prijel feditel videriského
Raimundtheateru pan Mahrik podivat se na
Ceska divadla, byl také u nas a okamzité se
rozhodnul hru v letni sezéné ve Vidni uvést.
Ma némcina mi opét dopomohla na videri-
ské jevisté, ovdem byla zde komplikace. Ja
totiz v dobé, kdy byly ve Vidni nasazeny di-
vadelni zkou$ky, jsem méla tocit v televizi
v Saarbriickenu Kohoutovu Takovou lasku,
o kterou jsem nechtéla prijit. Védéla jsem,
Ze mne ze zkouSek Zadny reZisér na svété
neuvolni, ale védéla jsem také, Ze Novy by
dal nevim co za to, aby mohl ve Vidni rezi-
rovat. Pan Mahrik se chtél totiz reZie ujmout
sam. A tak jsem zacala kout pikle. Novému
Jjsem Fekla oteviené, jak se véci maji, a on,
tak presny, peclivy ve svych rezZijnich pra-
cich, bez reptani se vsim souhlasil, tak velka
byla jeho touha se dostat za hranice. Mys-
lim, Ze to bylo poprvé a naposled v jeho
umeéleckém zivoté, kdy se musel podridit.
V jeho reziich se museli vsichni podfizovat
jemu, jeho rolim, pro nadpady kolegti nemél
pochopeni. Nacez jsem $la za panem Ma-
hrikem, fekla jsem mu o Nového prani, které
samoziejmé jako velka osobnost ne-
mdze vyslovit sam, musel by dostat nabidku,
a pan reditel byl pro, pokud se dohodnou na
honorafi, ktery pro takového umélce viastné
neni dustojny, ale vic dat nemuze. Védéla
jsem, Ze Oldrichovi o penize nejde, dohodli
se. Ja jsem az do posledniho tydne zkouSek
tocila v Saarbriickenu a Novy se, pfedstavte
si, mou roli naucil nazpamét a zkouSel ji
s rakouskymi herci misto mne. Sice trochu
reptali, ale tyden pred premiérou jsem se
objevila ja, vSe se obrétilo k nejlepSimu
a doslo k premiéfe a dalSim vyprodanym
triceti Gervencovym predstavenim.“® Zdence

Poznamky

Prochazkové se podafilo stihnout a odehrat
obé& nabizené pfileZitosti. V té dobé uz Ces-
koslovensko zilo Prazskym jarem. V srpnu
1968 byla na dovolené ve Skotsku a tam ji
také zastihla zprava o sovétské okupaci
Ceskoslovenska. Do Prahy se nevratila,
pfesunula se do Disseldorfu, ale nasledné
si nechala za pomoci kolegy herce Valtra
Tauba na Pragokoncertu smlouvu zlegalizo-
vat. Tak se také stalo a Zdenka Prochaz-
kova slavila velké uspéchy na némeckych
a pfedevsim rakouskych jevistich (napfiklad
ve videfiském Burgtheateru). Uspé&chy v za-
hrani¢i byly ov8em vykoupeny tim, Ze
v Praze roli i umélecké prace ubyvalo. Tento
smutny paradox se stal osudem mnoha Ces-
kych umélcu a také jim je vénovana tato
prace.

Zavér

Predkladana studie si vytycila za cil pfiblizit
na konkrétnich pfikladech hostovani ¢esko-
slovenskych divadel v némecky mluvicich
zemich v Sedesatych letech dvacatého sto-
leti. Na vybranych divadlech ¢i osobnostech
je demonstrovano, jak takové hostovani pro-
bihalo a jaky ohlas Ceskoslovensti umélci
sklizeli. Primarnim zadmérem nebyl pouhy
vyCet pfedstaveni hranych za hranicemi
Ceskoslovenska, nybrz nastinéni nava-
zovani zahrani¢nich kontakt( a pribéhu
pohostinskych vystoupeni. Ceskoslovensti
umeélci sklizeli v némecky mluvicich zemich
veliké uspéchy, coz vyplyva i z dochovanych
kritik a recenzi, které neSetfi chvalou a ob-
divem. Toto tvrzeni je ve studii dolozeno
citacemi némeckého tisku, ktery o €esko-
slovenskych umélcich hovofi s respektem.
Zlomovym okamzikem, ktery negativné
ovlivnil osudy uvedenych osobnosti, se
staly srpnové udalosti roku 1968 a nasledna
normalizace. Pravé zavérem Sedesatych let
konci také tato studie.

1 Dramatischer Export, Der Spiegel, 29. 9. 1965, €. 40, s. 130, do Cestiny prelozili Filip Stojanik

a Jana Beranova.

2 Dramatischer Export, Der Spiegel, 29. 9. 1965, ¢. 40, s. 131, do cestiny prelozili Filip Stojanik

a Jana Beranova.
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Cerné divadlo Jifiho Srnce bude v této studii uvadéno dle tehdejsich dobovych oznadeni jako
Cerné divadlo &i jako Cerné divadlo Praha. Vzdy se vSak jedna vyhradné o Cerné divadlo Jitiho
Srnce.

Zminovany jsou také vybrané pozoruhodné divadelni inscenace, napf. Romeo a Julie a Zahradni
slavnost v rezii Otomara Krejéi, Kral Ubu a Vyrozuméni v rezii Jana Grossmana nebo Hra o lasce
a smrti v rezii Alfréda Radoka. V pfipadé dramatika Pavla Kohouta je uvedena jeho divadelni
adaptace Vernovy knihy Cesta kolem svéta za 80 dni.

VSechny zde citované prameny, které vznikly v ném¢ing, jsou autory této prace prelozeny do
Cestiny. Tato skuteCnost je uvedena jen u prvnich dvou poznamek a dale jiz v textu opakovana
a zmiflovana nebude.

Bohuzel se nepodafilo u vSech archivnich prament piné dohledat vSechny cita¢ni udaje, a proto
nemohou byt u vSech ukazek pIiné uvedeny.

V této studii budou v poznamkovém aparatu zamérné predstaveny formou medailonu jen osob-
nosti z fad pamétniku, které svymi vzpominkami a vypravénim obohatily tuto praci. Kromé téchto
naratort zde budou formou strué¢ného medailonu pro blizsi pochopeni ¢eskonémeckych souvislosti
zminéni také némecti umélci Jan Koplowitz a Wolf Biermann.

Jifi Suchy (1. 10. 1931) je Cesky basnik, textaf, herec, komik, zpévak, dramatik a vytvarnik.
V roce 1959 zaloZil spole&né s JiFim Slitrem divadlo Semafor, se kterym hostoval také v némecky
mluvicich zemich. V Semaforu plsobi Jifi Suchy dodnes.

Nada Urbankova (30. 6. 1939) je Ceska zpévacka a herecka. Plsobila v divadle Semafor, kde
hrala v predstaveni Sest Zen, se kterym divadlo hostovalo také v NSR.

Jitka Frantova (1. 5. 1932) je Ceska a italska divadelni, filmova a televizni here¢ka. Do némecky
mluvicich zemi zajizdéla jiz s Divadlem Rokoko. Po odchodu do exilu v roce 1969 se vyznam-
nym zpusobem umélecky prosadila v némecky mluvicich zemich a kromé toho hraje ve étyfech
svétovych jazycich.

Marta KubiSova (1. 11. 1942) je Ceska zpévacka. V Sedesatych letech plsobila v prazském Divadle
Rokoko, s nimz hostovala také v némecky mluvicich zemich.

Sylva Dani¢kova (10. 4. 1935) je Ceska hereCka, moderatorka, publicistka a prekladatelka. V né-
mecky mluvicich zemich hostovala jiZ s Laternou magikou, pozdéji s Cernym divadlem i speciél-
nim predstavenim Lieben Sie Prag? Vétsinou prfednasela povidky Milose Macourka, které byly
v némciné vydany také na LP desce.

Zdenka Prochazkova (4. 4. 1926) je Ceska divadelni, filmova a televizni here¢ka. Jiz od druhé
poloviny Sedesatych let zacinala pusobit v némecky mluvicich zemich, kde se postupné vyznamné
umélecky prosadila.

Z korespondence mezi autory a Jitkou Frantovou z 30. 11. 2014.

Tamtéz, z 30. 11. 2014.

Archiv autora, vypoveéd pamétnice Marty KubiSové, autorizovany audiozaznam z 25. 4. 2012.
Archiv autora, vypovéd pamétnice Marty KubiSové, autorizovany audiozaznam z 25. 4. 2012.
Archiv autor(, vypovéd pamétnika Jifiho Suchého, autorizovany audiozaznam z 13. 11. 2014.
Jan Koplowitz (1. 12. 1909 — 19. 9. 2001) byl némecky spisovatel zidovského puvodu, ktery svymi
preklady zpfistupnil mnohé pisné Jifiho Suchého a Jifiho Slitra némeckym posluchagtm.

Wolf Biermann (15. 11. 1936) je némecky basnik a pisni¢kar, ktery prelozil mnohé texty Jifiho
Suchého do némgéiny.

Tamtéz, autorizovany audiozaznam z 13. 11. 2014.

Archiv autora, vypoveéd pamétnice Nadi Urbankové, autorizovany audiozaznam z 26. 8. 2014.
Archiv autord, vypovéd pamétnika Jifiho Suchého, autorizovany audiozdznam z 13. 11. 2014.
HEINRICH HEYM, Ein Traumspiel Europas: Das Prager Semafor-Theater in der Bundesrepublik,
Frankfurter allgemeine Zeitung, 28. 9. 1965.

H. HEYM, Erin Trauspiel Europas, Frankfurter allgemeinem Zeitung, 28. 9. 1965.
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26 P.T. HOFFMANN, Komddiantische und musikalische Kurzweil: Viel Beifall fir das Semafor-The-
ater, Hamburger Abendblatt, 1. 10. 1965, ¢. 228, s. 28.

27  Kromé zminovaného Jana Koplowitze a Wolfa Biermanna prekladali semaforské pisné do némciny
i jini autofi, napfiklad Martin Trenk.

28  Archiv autord, vypovéd pamétnika Jifiho Suchého, autorizovany audiozaznam z 13. 11. 2014.

29 HANSA SUATA, Protest mit Humor: Das Prgager ,Semafor” nicht zu erschittern, Hamburger
Abendblatt, 12. 11. 1969, ¢. 264, s. 21.

30 E.G., Was wird jetzt aus den Semafor, Hamburger Abendblatt, 8. 9. 1970, &. 208, s. 16.

31 INGE GERLICH, Junge Pragerin bezaubert Berlin, Berliner Zeitung, 18. 10 1961, ro€. 17, €. 287,
s. 12.

32 Archiv autorl, vypovéd pamétnice Sylvy Dani¢kové, autorizovany audiozaznam z 13. 11. 2014.

33 Das ,Schwarze Theater” Prag, Theater Kurier der Theater Gemeinde Baden, kvéten 1966.

34 Archiv autord, vypovéd pamétnice Sylvy Dani¢kové, autorizovany audiozaznam z 13. 11. 2014.

35  Archiv autorll, vypovéd pamétnice Sylvy Dani¢kové, autorizovany audiozaznam z 13. 11. 2014.

36 V uvedeném dokumentu jsou s pfedstihem uvedeny jen Cisté orientacni Casové udaje pfipravo-
vanych kulturnich programi, o ¢emz svédgi jejich ne zcela pfesné zarazeni.

37 Informacni program Das schwarze Theater Prag, soukromy archiv Sylvy Danickové.

38 Tamtéz, autorizovany audiozaznam z 13. 11. 2014.

39 M. R, Liebe auf den ersten Blick: Gaste aus Prag im Kiinstlertheater Eppendorf, Hamburger
Abendblatt, 11. az 12. 2. 1967, €. 36, s. 13.

40  Archiv autoru, vypovéd pamétnice Sylvy Danickové, autorizovany audiozaznam z 13. 11. 2014.

41 Drahého Ihafe mohli divaci ve stejné dobé zhlédnout také s Felixem le Breux v roli G. B. Shawa,
kterému byla partnerkou v roli P. Campbellové.

42  ZDENKA PROCHAZKOVA, Na jevisti mezi Prahou a Vidni, Praha 2004, s. 90.

43 Z. PROCHAZKOVA, Na Jevisti mezi Prahou a Vidni, s. 91.

44 Archiv autorli, vypovéd pamétnice Zdenky Prochazkové, autorizovany audiozdznam
z13. 11.2014.

45  Labyrinth einer Frauenseele: Zdenka Prochazkova, Prag, glanzte im Monodrama ,Jean und ich®,
Erlanger Volksblatt, 7. 3. 1966.

46  Krize je nazev hry od Reginalda Rose, ve které Zdenka Prochazkova poprvé vystoupila v Koliné
nad Rynem. Celkové slaba hra byla kritiky nevlidné pfijata, herecky vykon Zdenky Prochazkové
byl v§ak hodnocen velmi pozitivné.

47 Bravo Zdenka, Express, 30. 9. az 1. 10. 1967.

48 Dr. E. R., Guelmas ,Jean und ich®, Kélner Leben 7. az 15. 10. 1967, roc. 16, ¢. 40.

49  Archiv autorll, vypovéd pamétnice Zdenky Prochazkové, autorizovany audiozaznam
z13. 11.2014.

Résumé

Studie se zabyva problematikou hostovani eskoslovenskych divadel v némecky mluvicich
zemich v Sedesatych letech. Na vybranych divadlech, jako je Semafor a Rokoko, se snazi
postihnout fenomén zahraniénich vyjezd( konkrétnich divadelnich scén. Oproti tomu je
Cerné divadlo zachyceno prostfednictvim pohledu hereky a konferenciérky Sylvy Danié-
kové. Aby byl vybér pestry, je do prace zafazen i osud herecky Zdeny Prochazkové, ktera
se stala v Némecku velice uspésnou. Ze vzpominek pamétnikl, dochovanych divadelnich
kritik a recenzi ¢i dalSich materialli je patrné, Ze ¢eskoslovenska kultura, ktera byla na vysoké
urovni, nesklizela uspéchy pouze doma, ale také v zahranici.

Klicova slova: divadelni hostovani, hudebni divadla, Némecka spolkova republika, ¢esko-
slovensti umeélci, Sedesata léta, uspéchy Ceskoslovenské kultury.
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Keywords: theartical hosting, musical theatres, Federal Republic of Germany, Czechoslavak
artists, the sixties, achievements of Czechoclovak culture.

Filip Stojanik se narodil v roce 1991, poch&zi z Rumburku a po maturité v roce 2010 zacal
studovat na FF UJEP, kde v roce 2013 dokon¢il studium bakalafského programu jednoo-
borové historie. Nyni studuje v navazujicim magisterském programu Kulturné historickou
regionalistiku, obor archivnictvi. Na téma ¢eskonémeckych kulturnich vztahd publikoval jiz
v roce 2012 studii Némecké kariéry ¢eskych umélcli v druhé poloviné 20. stoleti. Kromé
toho se podilel na tvorbé dvou povinné volitelnych kurzd na KHI FF UJEP, v Muzeu mésta
Usti nad Labem spolumoderoval besedu s here¢kou Emmou Cernou a moderoval besedu
s hereckou Vérou Kubankovou. V blizké dobé budou publikovany dvé jeho studie a ¢lanek,
na kterém spolupracoval s Janou Beranovou, pfiblizujici vzpominky televizni moderatorky
Olgy Cufikové na Usti nad Labem.

Jana Beranova se narodila roku 1992 a pochazi ze VSetat. Vystudovala mélnické gymna-
zium a nyni je studentkou historie se zaméfenim na vzdélavani na Filozofické fakulté UJEP
v Usti nad Labem. Na KHI FF UJEP se spolupodilela na tvorb& dvou povinné volitelnych
kurz(l, které byly oba zaméfeny na problematiku ¢eskoslovenskych kulturnich dé&jin a rov-
n&z byly zaloZeny na praci s pamétniky. V Muzeu mésta Usti nad Labem spolumoderovala
v lednu 2014 besedu s eskou divadelni a filmovou hereékou Emmou Cernou. V nedavné
dobé se spoluautorsky podilela na &lanku Vzpominky televizni moderatorky Olgy Cufikové
na Usti nad Labem ve svétle osudu jeji sestfenice Libuse Simkové. V predkladané studii
se opét vraci k tématu Ceskoslovenskych kulturnich dé&jin.
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Experimentalni ovérovani hlasové

reedukacniho postupu

MILUSE OBESLOVA

Summary

The paper presents the results of experimental verification of his own voice-reeducation pro-
cedure for correction speaking voice. Verification of the effectiveness of reeducation appro-
ach was realized within five years of speech therapy in a particular workplace. The research
results indicate the professional and age of patients with voice disorders, causes of voice
disorders, the length of voice problems and verified the effectiveness of the procedure.

1 Uvod

Hlasova reedukace &i hlasova rehabilitace
je v soucasnosti novy, respektive aktualni
ukol pro hlasového pedagoga, ktery ma pro
tuto €innost vyborné predpoklady. Zejména
jeho sluchova citlivost, schopnost diferenco-
vat jednotlivé nedostatky v kvalité hlasového
projevu kazdého pacienta, schopnost stano-
veni pficin Spatné Ci zhorSené hlasové kvality
a dovednost napravit dany stav osvéd&enymi
¢i novymi ucinnymi metodickymi postupy dé-
laji z hlasového pedagoga vyhledavaného
specialistu, ktery je pfi hlasové reedukaci
ve foniatrii stéle ¢astéji vyuzivan. Téma hla-
sové edukace a reedukace je dnes brano
v |ékafskych kruzich velmi seriézné, a to
nejen u nas, ale i v zahranici. Lékafi si uvé-
domuji, ze pfi€inou vzniku mnoha hlasovych
poruch je nespravné pouzivani hlasu, a po-
kud nedojde k napravé Spatnych fonacnich
navyku, hlasové obtiZze pacienta se po [é¢bé
vrati. Dulezité je tedy odstranit jejich pFicinu
a tou je ve vétsiné pripadu Spatné pouzivani
hlasu - Spatna dechova, hlasova, artikulacni
technika, nevhodna poloha mluvniho hlasu,
prilisna intenzita pfi mluveni atd.

Na zakladé nékolikaletych zkusenosti prace
hlasového pedagoga a hlasového terape-
uta pfi hlasové reedukacnich kurzech byl
vytvofen systém napravy mluvniho hlasu
zaloZeny na postupném néacviku zaklad-
nich dovednosti v oblasti drzeni téla, dechu,

fonace, rezonance, artikulace a modulace,
ktery byl ovéfovan v pribéhu nékolika let na
hlasové reedukacnich kurzech na foniatric-
kém pracovisti.'

2 Vyzkum

2.1 Cile vyzkumu

Cilem vyzkumu bylo ovéfit uc€innost vy-
tvofeného hlasové reedukacniho postupu
u vybranych hlasovych poruch a zjistit
efektivitu vytvofeného postupu u jednotli-
vych vékovych ¢&i profesnich skupin paci-
entl. Zaroven bylo sledovano objektivni
promitnuti pozitivnich zmén v kvalité hlasu
ve zvukovych nahravkach a jejich nasledné
frekvenéni analyze.

2.2 Metody vyzkumu

Vyzkum probihal ve dvou fazich:

Faze 1

Ke zjisténi vstupnich udaju o hlasovych ob-
tizich pacientd byly pouzity:

A) Lékarské zpravy pacientd (po jejich
souhlasu), které obsahovaly celkovy vyvoj
hlasovych obtizi a jejich pfi€iny. LékaFské
zpravy byly analyzovany a byly zjiStovany
poznatky o pfi¢inach vzniku hlasovych
poruch, délce hlasovych obtizi, prabéhu
dosavadni IéEby apod. Doplnéni dalSich
informaci o hlasovych potizich jednotlivych
pacientu byly ziskany na zakladé rozhovor(
s pacienty a jejich oSetfujicimi Iékafi.



B) Rozhovor s pacientem, pfi kterém byly di-
agnostikovany zakladni problémy z hlediska
pouzivani mluvniho hlasu — tedy z hlediska
dechové, hlasové a artikulaéni techniky,
z hlediska hlasové rezonance, posazeni
hlasu, mluvni hlasové polohy, hlasové mo-
dulace z hlediska intonace, barvy a tempa.
C) Vstupni zvukové nahravky hlasového
projevu kazdého pacienta — ¢etba jednot-
ného textu. U v8ech pacientd byly pofizeny
hlasové snimky, které byly nasledné ana-
lyzovany pomoci pocitate s programem
3D frekvenéni analyzy.? Byla tak ziskana
objektivni data pro sledovani kvalitativnich
zmén hlasu po absolvovani hlasové reedu-
kac¢niho kurzu.

Faze 2

Na zakladé informaci z prvni faze byl u kaz-

dého pacienta béhem kurzu (12 dnt) apliko-

van ovérovany hlasové reedukacni postup
zaméfeny na:

nacvik spravného drzeni téla

- osvojeni si spravné dechové techniky
a dechové ekonomie

- navozeni nové, lepSi hlasové kvality (bez
chrapotu &i dySné pfimési)

- zapojeni hlavové rezonance do mluvniho
projevu, nalezeni vhodné hlasové polohy,
kde je hlas tvofen bez namahy a v co nej-
lepsi kvalité

- procviceni hlavnich artikulaénich organa
a nacvik pruzné a peclivé vyslovnosti

- nacvik pfiméfené hlasové modulace
zejména v oblasti dynamiky, intonace
a tempa fedi

Systém hlasovych cvi¢eni byl uplatfiovan

u pacientl dvakrat denné béhem sezeni,

které kazdé trvalo asi 20 minut.

Po ukonéeni kurzu byly (kromé Iékafského

vySetfeni) opét pofizeny zvukové snimky

(Cetba stejného textu jako ve fazi 1),

které byly opét analyzovany pomoci frek-

vencni analyzy.

2.3 Zkoumany vzorek

2.3.1 Uéastnici ovéfovani

Systém napravy mluvniho hlasu byl ex-
perimentalné ovérovan v prubéhu péti let.
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Nejprve byl formou predvyzkumu testovan
na nékolika pacientech, kterym jejich oSet-
fujici lékaF doporucil hlasovou reedukaci.
Poté byl postupné ve Ctyfech letech ovéro-
van pfi kurzech hlasové reedukace pfimo
na foniatrickém pracovisti. Vybér pacient(
provadéli sami lékari. Systém byl ovéfovan
celkem na 47 osobach.

Vybrané osoby Ize rozliSit dle véku do 6 ka-
tegorii:

1) 6-151let=151idi — 32 %

2)16-25let =3 lidé -6 %

3)26-35let =6 lidi— 12,8 %

4) 36-45let=9lidi— 19 %

5)46-55let =8 lidi— 17 %

6) 56—70 let = 6 lidi — 12,8 %

Procentudlni zastoupeni muzd a Zen pfi na-
pravé mluvniho hlasu: v kategorii 1 (6—15 let)
bylo 10 divek (67 %) a 5 chlapcu (33 %),
v kategorii 2 (16—25 let) byly pouze Zeny,
v kategorii 3 (26—35 let) byly také pouze
Zeny, v kategorii 4 (36—45 let) opét pouze
Zeny. V kategorii 5 (4655 let) byl jeden muz
(12,5 %) a v kategorii 6 (56—70 let) byl také
pouze jeden muz (17 %). Z celkového poctu
47 lidi se hlasové napravy zucastnilo celkem
40 Zen ¢i divek (85 %) a pouze 7 muzl Ci
chlapcti (15 %).
Z celkového poctu 47 ucastnika ovérovani
bylo celkem 16 déti (od 7 do 18 let) — 34 %,
z toho 5 chlapct a 11 dévcat.
Z hlediska délky hlasovych obtizi byl na
zakladé lékarskych zprav &i osobnich roz-
hovoru s u€astniky zaznamenan ¢asovy in-
terval v rozmezi 1 mésice az 30 let. Hlasové
problémy Gc¢astnik( kurzu Ize rozdélit dle
Casového rozpéti do nasledujicich kategorii
(Obr. 1):

a) 1 mésic—6 meésicl (19) = 40 %

b) 1 rok—1,5 roku (7) =15 %

c) 2 roky—6 let (15) = 32 %

d) 7 let— 30 let (6) =13 %

Délka hlasovych obtizi déti se pohybovala
v Casovém rozmezi 4 mésicu az 6 let. Z cel-
kového poctu 16 déti Ize délku jejich hlaso-
vych obtizi rozdélit do téchto kategorii:

a) 4 mésice—6 mésicl (7) =43,8 %
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b) 1 rok—2 roky (6) = 37,5 %
c) 4 roky—6 let (3) = 18,8 %

2.3.2 Hlasové poruchy u Gcastnik( ovéro-
vani
Na zakladné vybéru lékail se zucastnili
kurz(i hlasové reedukace pacienti s témito
hlasovymi poruchami (Obr. 2):
1) hyperkineticka dysfonie — 29 lidi — 62 %
(néktefi pacienti méli i uzly hlasivek)
2) uzly hlasivek — 13 lidi — 28 % (néktefi
pacienti méli i hyperkinetickou dysfonii)
3) chronicka laryngitida — 3 lidé — 6,4 %
4) obrna hlasivky — 3 lidé — 6,4 %
5) akutni zanét hrtanu — 2 lidé — 4,3 %
6) polyp hlasivky — 2 lidé — 4,3 %
7) jiné nemoci hlasivek — 2 lidé — 4,3 %
8) dysfonie po chordektomii — 1 Clovék —
2%

NejCastéjsi pri¢inou vzniku hlasovych obtizi
pacientl bylo pfemahani hlasu, disledek
nachlazeni s pretrvavajicim chrapotem ¢i
jiné pficiny, jako napf. streptokok, onko-
logicka problematika, obrna hlasivky po
operaci stitné zlazy apod. Procentualni za-
stoupeni pFi¢in vzniku hlasovych obtizi Ize
vyjadfit takto (Obr. 3):

a) pfemahani hlasu — 27 lidi — 57 %

b) potize po nachlazeni — 13 lidi — 28 %

c) jiné pficiny — 7 lidi — 15 %

PFiciny hlasovych obtizi u déti jsou stejné
jako u celé skupiny pacientli. Nejcastéjsi
pric¢inou vzniku hlasovych poruch u déti je
pfemahani hlasu — 62,5 % a dale dlsledek
nachlazeni — 31,3 %.

2.3.3 Profesni zastoupeni ucastnikt ove-
fovani

Z hlediska Zenskych profesi se kurzd zu-
Castnily napf. podnikatelky, postovni doru-
Covatelka, lékarka (zubarka), privodkyné,
pecCovatelka v domové dlichodcl. Nejvétsi
procento vSak zaujimaly ucitelky — 19 (40 %).
Z tohoto poctu se kurzli zucastnily 4 ucitelky
matefskych Skol (21 %), 7 ucitelek zaklad-
nich Skol (37 %), 4 ugitelky stfednich Skol
(21 %), 3 ucitelky zakladnich uméleckych
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Skol (15, 8 %) a jedna pedagozka z vysoké
Skoly (5,3 %).

Délku praxe ucitelek, které navstivily kurz, je
mozné roz€lenit na tyto kategorie:
1)1-51et (3)= 15,8 %

2)6-101let (2)=10,5%

3) 1M1-151et (2) = 10,5 %

4)16-20 let (3) = 15,8 %

5)20-30 let (7) =37 %

6) 3141 let (3) = 15,8 %

Délka hlasovych potizi se u vybrané profese
ucitele pohybovala v rozsahu 6 mésict az
30 let. Jejich délku Ize rozélenit na tyto ka-
tegorie (Obr. 4):

1) 6 mésicti—1rok (8) =42 %
2)3-5let(4)=21%

3)6-101let (2) =10,5 %

4) 11-30 let (5) = 26 %

2.4 Vysledky

2.4.1 Néacvik dechové techniky

Z 47 ucastnikll pouzivalo na zaéatku kurzu
spravné Zeberné branicni dychani 5 lidi —
11 %, zbylych 42 lidi — 89 % pouzivalo vy-
hradné& hrudni €i svrchni typ dychani.
Nacvik spravné dechové techniky probihal
velmi uspokojivé a pomérné rychle. Ze 42
Ucastniku, ktefi pouzivali nevhodny typ dy-
chani, se 23 pacientu naucilo dechovou tech-
niku druhy den kurzu (55 %), 16 pacientt
tfeti den a pouze tfem ucastnikdm (7 %) trval
nacvik spravné dechové techniky déle.

2.4.2 Navozeni vhodné hlasové kvality

Z celkového poctu ucastnikd byla navozena
vhodna hlasova kvalita u 45 ucastnikd, coz
je 96 %. U dvou pacientl se nova hlasova
kvalita nepodafila navodit (4 %).

Navodit novou hlasovou kvalitu se u 29 paci-
entll z 45 podafilo navodit druhy den kurzu,
u 14 ucastnika treti den a u 2 pacientll tento
ukol vyZadoval vice €asu.

2.4.3 Hlasova poloha

Na pocatku experimentalniho ovéfovani
byla zjisténa mluvni poloha kazdého ucast-
nika, a to pomoci prodlouzené fonace né-
které ze slabik, a zaznamenana jeji tonova
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hodnota. Protoze pfi mluvnim projevu do-
chazi ke zménam hlasové polohy (napf.
pfi modulaci z hlediska intonace &i pfi vy-
razném poklesu hlasu na konci vét), jsou
v nasledujicich grafech uvedeny hodnoty,
které v mluvnim projevu kazdého Gcastnika
zasadné prevazuiji.

Hodnoty ziskané pfi individualnim testovani
byly pfevedeny na hodnoty z vybrané fady
pfirozenych Cisel. Tato fada odpovidala
vSem hlasovym hodnotam ziskanym pfi
vstupni diagnostice na za¢atku ovérovani,
a to v rozmezi t6nG e — f1. Po pfevedeni
tond na Cisla vznikla rada 1 — 14, tzn. Ze ton
e=1,f=2,9g=4,a=6, h=8, cis1=10,
es1=12,f1=14.

Tyto hodnoty byly pfevedeny do grafu, kde
svisla osa predstavuje hodnoty dosazenych
ténd a vodorovna osa pocet a Cisla jednotli-
vych respondent( (Obr. 5).

3 Zaveér
Pfi experimentalnim ovéfovani konkrétniho

hlasové-reedukacniho postupu byly zjistény
tyto zaveéry:

Obrazova pfiloha

Obr. 1 Délka hlasovych potizi vSech pacientt

studie

hlasové-reedukac¢nich kurzl, béhem
kterych doslo k experimentalnimu ové-
fovani vytvofeného reedukacniho po-
stupu, se uc€astnila naprosta vétSina zen
¢Ci divek

z hlediska vékovych kategorii byla nejpo-
Cetnéji zastoupena skupina déti, a to od
6 do 15 let

b&hem ovéfovani byla zjisténa délka hla-
sovych obtizi pacientd v ¢asovém inter-
valu 1 mésic az 30 let

nejCastéji se vyskytujici hlasovou poru-
chou byla hyperkineticka dysfonie
nejCastéjsi pfi€inou vzniku hlasovych
poruch bylo u déti i ostatnich pacientd
premahani hlasu

nejcastéjSi profesni zastoupeni pfi ové-
fovani bylo povolani ucitele

pfi experimentalnim ovéfovani byla pro-
kazana ucinnost vytvoreného postupu
i u méné hudebné rozvinutych pacienta,
a to jak v oblasti dechové techniky, tak
i pfi navozovani nové hlasové kvality &i
hledani optimalni hlasové polohy mluv-
niho hlasu

B1lm.-6m.-40%
B1ir.-15r. -15%
B2r.-6let-32%
[ |
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Obr. 2 Vyskyt hlasovych poruch pfi ovéfovani systému hlas. reedukace

W hyper. dysfonie - 45%

M hlasové uzly - 28%

[ chron. laryngitida - 6, 4%

Mobrna hlasivky - 6, 4%

M akutni zanét hrtanu - 4, 3%

7 polyp hlasivky - 4, 3%

M jiné nemoci hlasivek - 4, 3%
dysfonie po chordektomii -

- 2%

Obr. 3 P¥ic¢iny vzniku hlasovych obtizi vSech pacienta

.Pfeméhénihlasu -
57%
Dasledek nachlazeni
-28%

[T Jiné pFiginy - 15%

Obr. 4 Délka hlasovych obtizi uCitelek

A
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HW3-5let-21%
116 -10let- 10, 5%
M11-30let-26%
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Obr. 5 Hlasova poloha u€astnikll na zac¢atku a na konci ovéfovani
Rada 1 — vstupni hodnoty, Fada 2 — vystupni hodnoty

16

14

12

n

8 -

2 ! !

1 6 11 16 21 26 31 36 41 46

#=iRadal 4FRada?2 =#=Rada3

Poznamky
1 Foniatrické oddéleni Fakultni nemocnice v Hradci Kralové
2 Program WavelLab — 3D Frequency Analysis

Résumé

Prispévek prezentuje vysledky experimentalniho ovéfovani vlastniho hlasové reedukaéniho
postupu pfi napravé mluvniho hlasu. Ovéfovani uc¢innosti reedukacniho pfistupu bylo reali-
zovano béhem péti let na konkrétnim foniatrickém pracovisti. Vysledky vyzkumu vypovidaji
o profesnim a vékovém zastoupeni pacientd s hlasovymi poruchami, pfi¢inach vzniku hla-
sovych poruch, délce hlasovych obtizi a u€innosti ovéfovaného postupu.

Klicova slova: experimentalni ovéfovani, hlasova reedukace, naprava mluvniho hlasu.
Keywords: experimental verification, voice reeducation, rehabilitation speaking voice.
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Prostupnost studijnich programu

hudebniho vzdélavani a priprava

budoucich ucitelt hudby

BOJANA KLJUNIC

Summary

The contribution examines the permeability of study programs in conservatories, artistically
oriented fields of bachelor and master programs at universities and pedagogical training of
future teachers of music, while being monitored particularly the issue resolution objectives,
content focus and basic compatibility issues mentioned study programs within the three-
phase musically educational system (pregradual, gradual and grad school). The study
includes the suggestion of several basic methodological steps of usage music theoretical
knowledge for the development of musical skills.

V predloZené studii se budu zabyvat otazkou
prostupnosti studijnich programu konzerva-
tofi, bakalarského a magisterského studia
a pripravé budoucich ucitell hudby. PFitom
budu vychazet také ze svych vlastnich zku-
Senosti absolventky Prazské konzervatore
oboru hudba hra na klavir, Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy v Praze oboru
hudebni vychova — hra na klavir a postgra-
dualniho studia v oboru hudebni teorie a pe-
dagogiky s orientaci na problematiku studia
klavirni hry v hudebnim vzdélavani. Posledni
Ctyfi roky vyucuiji predméty pedagogika a vy-
uCovatelska praxe na Katedre teorie a déjin
hudby na HAMU v Praze a Sestym rokem
pusobim jako feditelka jedné z prazskych
z4kladnich uméleckych skol.

V poslednich letech se stale vice absolventl
nasich konzervatofi uchazi o moznost po-
kracovat ve studiu na vysoké skole." V sou-
¢asné dobé je v celé Ceské republice kol
tohoto typu osmnact a pocet studujicich na
tomto typu vzdélavaci instituce je zhruba
600 za jeden $kolni rok.? Stale vice tak
dochazi k horizontalni prostupnosti vzdéla-
vacich systému hudebni vychovy v§eobec-
ného a odborného hudebniho vzdélavani

(DVORAK, 2003, s. 61-69). Proto do svych
Uvah jako absolventka konzervatore zahrnuji
i etapu stfedniho a vy$siho odborného hu-
debniho vzdélani na konzervatofich. A jako
feditelka ZUS také etapu zakladniho odbor-
ného hudebniho vzdélavani na zakladnich
umeéleckych skolach.

Bez ohledu na nedavny vyvoj pfi sjednoco-
vani vzdélavacich systému( v ramci EU se
domnivam, Ze nas Skolsky hudebné vzdé-
lavaci systém bude i nadale respektovat tfi
zakladni faze, které vychazeji ze samotné
podstaty i dlouhodobé tradice hudebniho
vzdélavani v ¢eskych zemich:

1. faze pregradualu — v naSem pfipadé se
pfred vstupem na konzervatof nebo jinou od-
bornou stfedni hudebni Skolu pfedpoklada
dosazeni urovné absolutoria prvniho stupné
zakladni umélecké Skoly

2. faze gradualu je rozloZena do dvou dale
¢lenénych celk:

zakladni a neopominutelny stuperi: stfedo-
Skolské odborné studium

2.1.1. s vystupem na urovni standardu kon-
zervatorni maturity

2.1.2. s vystupem na urovni absolutoria dru-
hého stupné zakladni umélecké Skoly



2.2 stupen vyssiho odborného specializac-
niho studia

2.2.1. konzervatorni pomaturitni dvouleté
studium

2.2.2. bakalarské studium AMU (JAMU)
a pedagogickych fakult

3. faze postgradualu

3.1 magisterské studium hudby s jeho spe-
cializacemi

3.2 doktorandské studium hudby se speci-
alizacemi bezprostfedné navazujicimi na
magisterskou fazi studia

Timto rozdélenim kladu do kategoricky roz-
dilné pozice studium bakalarské a magister-
ské. Jaka je nynéjsi situace? Na vysokych
hudebnich Skolach (AMU, JAMU a Fakulté
uméni v Ostravé) prochazeji vSichni pfijati
frekventanti v prvnich tfech letech studia
v podstaté jednotnou pfipravou. Bakalarské
zkousky pak slouzi jako pouhé sito pro vybér
nejlepsich studentd, ktefi tak dostavaiji $anci
postoupit do posledni faze studia magister-
ského. Bylo by v této souvislosti dobré, kdyby
se na fakultach pfipravujicich ucitele uvazo-
obou kategorii, nejen pokud jde o Uroveri ab-
solutorii, ale i pokud jde o cile, obsahy a za-
mérfeni studia od samého pocatku. Zatim
nejsou patrné pfilis jasné odliSnosti.

V této chvili je nejvétSim problémem faze
gradualu. Jeji viceuroviiovou strukturu for-
malné komplikuje jiz samotna existence
konzervatofi s jejich tradi¢ni a zakonem
stanovenou pozici $koly, ktera poskytuje jak
stfedni odborné, tak vySSi odborné (a s tim
i pedagogické) vzdélani. Domnivam se, ze
absolutorium konzervatofe ma pro pribéh
a charakter daldiho vzdélavani zcela za-
sadni vyznam.

Béhem svého studia na konzervatofi, na Pe-
dagogickeé fakulté UK v Praze i pod dojmem
rozhovor( s posluchaci AMU jsem postupné
dospéla k nazoru, Zze zakladni problém kom-
patibility vySe uvedenych rovin a fazi vzdé-
lavani spociva v rozdilnosti realnych (ne tak
deklarovanych) priorit. Priorita odborného,
tj. pfevazné teoreticky zprostfedkovaného
hudebniho vzdélavani, a priorita hudebniho
vzdélavani specificky orientovaného na vr-
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cholovy hudebni vykon stoji tradi¢né proti
sobé. Pozice prvoradosti hudebniho vykonu
jednoho vzdélavaciho systému poklesne
v druhém vzdélavacim systému do pozice
druhofadosti a naopak. Totéz plati o umélec-
ko-pedagogické slozce vzdélani.
Absolventi konzervatofi po nastupu na vy-
sokou hudebni Skolu kteréhokoliv z vySe
uvedenych typu zjistuji, Ze se onen gradual
konzervatornich védomosti a dovednosti
jakoby ,lame*: ¢ast gradualu absolvovali na
konzervatofi, a presto se i na vysoké skole
znovu setkavaji s elementaristickym pojetim
vyuky harmonie, kontrapunktu, forem. Po
nahlédnuti do RVP pro obory konzervatore®
se nam muize zdat, ze by v téchto pfipa-
dech méla byt zohlednéna specifika vysoké
Skoly od samého pocatku — a to jak u typu
vzdélani (1) umélecky vykonového, tak i (2)
hudebné védniho a (3) hudebné pedagogic-
kého. Zde nas ovSem zajima predevsim typ
vysokoskolské ptipravy ugitell pro praci na
z&kladnich a stfednich Skolach a na obou
stupnich zakladnich uméleckych Skol.* Die
mého nazoru jde o otazky:

1) jak v problematické zakladni fazi gra-
dualu (viz bod 2.1) dosahnout optimaini
urovné obecné pripravenosti k dalSimu
specifikovanému studiu,

2) v jakeé struktufe a rozsahu studijnich spe-
cializaci je mozno koncipovat vzdélavani
v dalSich fazich gradualu konzervatorniho
(viz bod 2.2.1) a bakalarského (2.2.2),

3) v jaké struktufe a rozsahu studijnich
specializaci je mozno koncipovat vzdé-
lavani ve fazich postgradualu (viz bod 3.1
a 3.2).

Na z&kladé diskusi se svymi kolegy se do-

mnivam, ze v naznacené posloupnosti fazi

hudebniho vzdélavani se projevuje v rlizné
mife vztah kategorii obecna hudebni od-
bornost a specificka hudebni odbornost.

Toto vrstveni, mimochodem bézné v materi-

alech vztahujicich se k problematice stfed-

niho odborného skolstvi, plati zfejmé i pro
oblast uméleckého a hudebniho vzdéla-
vani. V tomto pfipadé jde o paralelu vztahu
schopnosti obecné a schopnosti specifické
(PESINOVA, 1975, s. 18).
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Tzv. obecna hudebni (zde spiSe hudeb-
nicka) schopnost — a tedy i odbornost —
predstavuje uroven, které bychom méli
vSichni dosahnout, a to bez ohledu na dalsi
perspektivy a zaméry sou€asné i budouci
studijni a pracovni specifikace. Tzv. spe-
cificka hudebni (hudebnicka) schopnost —
odbornost — souvisi s pozadavky na obsah
i rozsah vykonu v hudebnich povolanich,
které stale neuprosnéji vyZzaduje domaci
a hlavné evropsky trh prace. Témto po-
Zzadavkim je nejen mozné, ale i Zadouci
vychazet vstfic uz v obdobi gradualu
(a dokonce i pregradualu) prostfednic-
tvim flexibilnich typd vyuky s vyraznym
akcentem na podil kreativity. Mezi obéma
rovinami je oboustranny a prakticky staly
vztah vzajemného posilovani. Na jedné
strané zakladni (i vstupni) kvalita spe-
cifickych schopnosti (a tim i vstupni dro-
ven specifické hudebnické odbornosti)
bezprostfedné zavisi na dosazené roviné
schopnosti obecnych, a naopak €innostmi
vyrazné hudebné specifickymi je posilovana
zpétné rovina obecné hudebni schopnosti
(a tim i hudebnické odbornosti obecné).
Mezi rovinou obecné hudebni schopnosti
(a tedy i odbornosti) a rovinou specifické
hudebni schopnosti (a tedy i odbornosti)
je Siroké pasmo vzajemné oboustranné
prostupnosti. Je zadouci pravé toto pasmo
vyplnit takovymi obsahy, jez by prostfed-
nictvim flexibilniho charakteru vyuky vedly
k Siroce disponibilnim absolutoriim, jakozto
i k vystupum do prostoru jiz plné speciali-
zovaného hudebniho (hudebnického) trhu
prace s jeho konkursy, vybérovymi fizenimi
a pozadavkem prakticky celozivotniho vzdé-
lavani a sebevzdélavani.

To napf. znamena, zZe klavirista-interpret,
ktery zdokonaluje uroven své interpretace
a pracuje na rozSifeni svého repertoaru, by
se mél ustaviéné zajimat o obsahy hudebné
historického, estetického a hudebné teore-
tického charakteru, téz o hudbu v celé Sifi
jejich funkci, zanrt a typa. Klavirista, ktery
se zabyva pedagogikou, navic musi byt
pfipravovan tak, aby dovedl vSechny tyto
poznatky uplatnit pfi vychové svych zaku.

Cili nevzdélava Jjenom sebe, ale také bude
cilevédomé vzdélavat nékoho jiného. Takto
vSestranné se vzdélavajici pianista by mél
tuto vSestrannost a s ni spojenou erudici pfe-
naset na své zaky. Jde o problematiku pe-
dagogizace a didaktizace odbornych védo-
mosti a dovednosti, které jsme ziskali a dale
roz8ifujeme a které chceme predat zakovi.
Abychom toho dosahli, musime v dané ob-
lasti mit znacné vstupni védomosti i zkuSe-
nosti, které cestou specifikovaného dal$iho
studia zpétné posilujeme a rozSifujeme. PFi-
tom bychom se méli na jedné strané vyva-
rovat postupt ucit se (tj. ve smyslu ziskavat
zakladni védomosti) pouze na materialech
a repertoaru ur¢eném ke konkrétnim kro-
kdim vyuky na zékladnich a zakladnich umé-
leckych Skolach, na druhé strané bychom
méli udrzovat i ozivovat ve svém repertoaru
soubory didakticky zuzitkovatelnych skladeb
vSech slohovych obdobi.

K tomu je tfeba poznamenat, ze pedagogi-
zace hudebniho vzdélavani neni zélezitosti
jen explicitné orientovaného hudebné peda-
gogického vzdélavani. Soucasti poslani kaz-
dého vykonného hudebnika je i vyu€ovani
jinych v hudb&. Nemusi pfitom jit o Skolskou
formu vyuky, ale o zakladni fakt a rovinu
hudebniho vzdélavani. Napf. ucinkovani
v hudebnim souboru (sboru, orchestru, ko-
mornim sdruzeni) je svého druhu Skolou;
kazdy odpovédny vedouci souboru, hlasové
¢€i nastrojové skupiny, dirigent, sbormistr atp.
muUze a ¢asto musi pracovat v duchu pe-
dagogickych zasad. V dé&jinach hudby se
mluvi o rdznych skladatelskych i interpretac-
nich Skolach minulosti, dnes pak mluvime
napf. o bratislavské pévecké skole, ruské
klavirni skole, ¢eské dechové Skole atp. To
znamena, ze pedagogicky aspekt v hudbé
je prakticky vSudypfitomny — a neni vazan
jen na postupy Skolské vyuky hudby a na
obdobi Skolniho zivota hudebnika, ale na-
byva hodnoty atributu celoZivotniho uceni,
které je udélem kazdého vykonného umélce
a uméleckého pedagoga v jedné neoddéli-
telné roli.

Do hry jaksi samoziejmé& vstupuje i citliva
otazka uméleckého a hudebniho talentu
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frekventantl studia vSech typu a stupnid
i zamérfeni. Domnivam se, Ze by bylo
vhodné poucit se v této souvislosti z prag-
matického pfistupu Karla Jane€ka. Mnohé
naznaci prosty Janecklv vycet privodnich
znakd talentu (JANECEK, 1973, s. 402-3)
(zestruénéno): (1) zjemnély sluch, schop-
nost ucelové orientace ve vnimaném zvu-
kovém prostoru, schopnost registrace
vy8kovych, barevnych aj. sloZek a stranek
(kdy ,solidni teoretické znalosti rostou ruku
v ruce s rozvojem sluchu — a obracené®),
(2) pohybovy temperament — zvySena cit-
livost pro rytmus, (3) pfirozena naklonnost
cvicit (ij. hrat, zabyvat se hudbou) s zivym
smyslem pro barevnost zvuku a jeho krasu
(zaliba v demonstracich zvukovych kvalit —
tedy nejen v umorné dfiné mechanickych
cvi€eni bez zfetele k vnimani a tim i dotva-
feni elementarnich kvalit hudby), (4) schop-
nost rozpoznavat a feSit problémy, vymys-
let, improvizovat — a pfitom i zaznamenavat
vlastni ,vytéZky“, (5) pfirozena pracovitost,
(6) rychlé pokroky a nadpriimérny rozvoj, (7)
zvladani ukold, k nimz nebyl podan navod.
Snazit se vymezovat rozsah téchto atributl
talentu ve vztahu k vySe uvedenému tfidéni
typl a stupfid hudebniho vzdélavani je za-
jisté nesmyslem od samého pocatku.

Zameérem mého pfistupu k otazce prostup-
nosti vzdélavani neni stanoveni jeho meze
v deklarovani konkrétnich obsahl a vytvo-
feni ucelené koncepce prostupnosti jednot-
livych fazi hudebné vzdélavaciho kontinua.
Presto se domnivam, ze by bylo mozné se
cilevédoméji zabyvat vztahem mezi vySe
naznacenymi rovinami studia gradualniho
a postgradualniho, konkrétné pak soucas-
nou problematikou studia konzervatorniho
v jeho faktické dvojvrstevnosti studia stfedo-
Skolského zakon&eného maturitou a studia
vy$8iho odborného zakon&eného absoluto-
riem. Napfiklad jak podepfit vyuku hry na
nastroj hudebni teorii, v &em vlastné spo-
¢iva funkce a pfinos napf. harmonické ana-
lyzy skladby, a to pfedevsim v praci a studiu
vykonného interpreta. Dokonce neni zcela
zfejmé, zda i standardni postupy analyzy,
spocivajici v klasifikaci a pojmenovavani
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mozna jen nahodné a tak trochu jakoby
bezucelné vytipovanych jevl, nejsou ob¢as
samoucelné a nékdy i matouci svou slozi-
tou symbolikou a nepfilis srozumitelnymi
vyklady. Tady se vlastné dotykdam otazky
vyvazenosti praktické vyuky s hudebné te-
oretickou pfipravou. K tomu pak pfistupuje
specifikacni atribut pedagogické pfipravy.
Mam za to, Ze jak aplikovana hudebni teorie
v celé §ifi, tak ani hudebné pedagogicka te-
orie a systematika pfipravy neni dostate¢né
propojena s cili a postupy praktické vyuky
na zakladni Skole, pfedevsim pokud jde o in-
dividualizované formy vyuky hry na nastro;j.
Hlavnim problémem, nad kterym bych se
nyni rada zamyslela (a v budoucnu ho jesté
konzultovala se svymi kolegy), je otazka
propojeni obsaht a forem vyuky hudebné
teoretickych a hudebné pedagogickych dis-
ciplin s obsahy a formami individualizované
vyuky hry na nastroj. Domnivam se, ze jde
o jeden z dil¢éich momentt Fes$eni vztaha
stupné magisterského a bakalafského
v hudebné pedagogickém mysSleni, a tim
i vzdélavani. Zrejmé bude tfeba stanovit
miru prostupnosti a miru finality absolutoria
bakalafského stupné, pfedevsim s ohledem
na kvalifikacni disledky a Uspé&snost absol-
ventl obou stuprili na trhu prace. V zasadé
tak jde o to, chceme-li uvazovat o bakalaf-
ském stupni jakozto o stupni finalnim, &i pro-
sté jen otevirajicim cestu k vy$Simu stupni
studia, a tim i vystupni odborné kvalifikace.
Pfesto by bylo mozné doporudit t&€snéjsi
sepéti koncepce vzdélavani na pedagogic-
kych fakultach s koncepcemi jednoznaéné
umeélecky orientovanych konzervatofi a vy-
sokych hudebnich skol.

Jde zde o optimalni uplatnéni principu
integrace obsahu jednotlivych hudebné
teoretickych disciplin a o otazku nabyti
i udrzeni ¢innostniho charakteru vy-
uky individualnich, skupinovych a kolek-
tivnich pfedmétd vesSkeré odborné hu-
debni pfipravy.

UvaZzuji o nékolika zakladnich metodickych
stupnich uziti védomosti (hudebni teorie,
historie, estetiky atp.) pro rozvoj doved-
nosti (hudebniho vykonu), jejichz respek-



studie

tovani by dle mého nazoru mohlo pomoci
interpretovi na cesté ke zkvalitnéni jeho
studia a prace:

1. Znalost zakladnich pojmu: poznat vy-
znam pojmu, popsat ho vlastnimi slovy,
nalézt priklady, na néz Ize urcity pojem
vztahnout, urcit vztahy mezi variantami jeva
a variantami pojmenovani, rozlisit spravné
a nespravné uziti, srovnat a rozliSit dva
podobné pojmy. Motivuji Zdka navozenim
elementarniho zazitku, ulozim odpovida-
jici skladbu.

2. Pochopeni (porozuméni): vysvétlit po-
jem a princip, objasnit vztahy, zkontrolovat
spravnost vztahl, pfedpovédét pravdé-
podobnost vyskytu, odhadnout (i ovérit)
vysledny efekt pojmenovaného a pocho-
peného jevu. Hovofim se zakem nad jeho
bezprostfednimi dojmy ze studia ulozené
skladby.

3. Aplikace pojmU pfi vytvareni modelu
a algoritm0 vyuky:

3.1 Analyza pojm(: vymezit zakladni
pojmy, rozélenit je podle kategorii, vyslo-
vit tvrzeni a zavéry, interpretovat pojmy
hudebnim projevem, modelové, graficky,
gestem apod., urcit a popsat vztahy a sou-
vislosti, pFi¢iny a nasledky (v ¢asové ose
hudby), navrhnout zpGsoby feSeni, formu-
lovat zavéry. Snazim se, aby zak pochopil
vyrazovou hodnotu a funkci vytipovaného
a pojmenovaného jevu, aby si uvédomil, ze
jde o dulezity prostfedek charakterizujici
prislusné slohové obdobi, skladatelské dilo
urcitého skladatele.

3.2 Syntéza: predpoklada dovednost
originalné (¢i alespori nekonvenéné) re-
$it, abstraktni pojem se tak dostava do
pfimého spojeni se zcela konkrétnim a in-
tuici nadanym kreativnim vykonem. Vedu
Z&ka k samostatnym FeSenim technickych
problém(, s nimiz se setkava — napf¥. pro-
stfednictvim samorostle improvizovanych
etud, improvizaci doprovodu, hry kanond,
téz prostfednictvim jiz komplexni analyzy
studovaného dila, téz prostfednictvim
sluchové analyzy pfi srovnani nahravek
umelcl — veetné vyuziti moznosti nahravek
vlastnich interpretaci.’

Ve stru€nosti nyni nastinim aplikaci vySe
uvedenych postupl na pojem zmenseného
(zmensené malého a zmensené zmense-
neho) septakordu. Uvédomuiji si, ze jde
o0 kombinaci dvou postupt. Prvni spociva
v cyklickych navratech k téze tématice, coz
je spojeno s ozfejmovanim novych vztaht
daného jevu v hudebni skladbé i v celé Sirsi
oblasti hudby. Druhy postup pak spociva
v narGstani &i rozSifovani obsahu cestou
pfipojovani novych skute€nosti, vlastnosti.
Pokazdé vznika urcity relativné uzavieny
védomostni celek korespondujici s aktualné
dosazenou urovni hracské techniky a kul-
tury pfednesu.

Ad 1 poznat — zatim v ramci akordiky =
co je na tomto zaznamenaném i zahraném
(tj. v ramci urcité skladby, kadence, k nimz
se je$té vratim) utvaru vlastné zmensSe-
ného, popsat = odvozenost ze zmenSe-
ného kvintakordu, z jakych intervald, kde
je umistén v dur a v moll (jen ukazat),
varianty pojmenovani zmenseny kontra
zmen8ené zmenSeny, rozliseni zmendené
maly a zmensené zmenseny, popsat ob-
raty, kdy ze zmensenych intervall vzniknou
zvétSené atp., nalézt ho zrakem i sluchem
v pfedehravaném uryvku, v zahrané ume-
leji koncipované kadenci, rozlisit a srov-
nat — dva az tfi ¢tverozvuky, ktery je zm.
zm.? Jeho vyrazovou silu dokumentuji na
vybranych skladbach baroka a klasicismu.
UloZim vybranou skladbu obsahujici u¢inek
tohoto akordu.

Ad 2 — pochopit jeho funkci, k ¢emu je:
vysvétlit jeho pozici v téniné — tj. v ramci
akordiky, jeho slozenou funkci z dominanty
a subdominanty; otdzka neupliné durové do-
minanty a neuplné mollové subdominanty
(pokusné zkusit i opacné varianty, téz apli-
kace D a S oboji durové, oboji mollové),
jako — termin charakteristicka disonance
(v idealnim tvaru dvé zm. kvinty, jedna zm.
septima — spojit s otazkou konsonance a di-
sonance vlbec) — jeho umisténi v kadenci —
zprvu jen v prvotvaru vycvicit kadenci —
jednou ho dat v pozici subdominanty jako
T — VI7-D-T, jednou v pozici dominanty (T-
S-VI7-T); potom nastolit obraty s rozvodem,
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zprvu jen obraty VII7 do T (T6 — T6/4) — po-
tom prevést na varianty kadenci s riznymi
obraty, samozfejmé s Cetnymi variantami
danymi obraty vSech tfi akordl (v pozici t6-
niky, subdominanty a dominanty), se zvlastni
zfetelem k rozvodu VII7 do T, VII6/5 do T6,
VI114/3 do T i T6, VII2 do T6/4; s zakem vy-
hledam néktera mista uziti VII7.

Ad 3 — pripravit ramec vyuky tématu VII7
jako slozky ucebniho planu pro rizné
stupné vzdélavani — elementarni — stredni
— vyspély; k tomu je tfeba, aby uditel i zak
umel:

Ad 3.1 — vyhledat v literatufe, zahrat, im-
provizovat modely kvadratnich struktur slo-
zené z rozsSifenych kadenci s uzitim VII7
a obratd,

Ad 3.2 — pripravit modely tvofrivého uplat-
néni v samostatné ,tvorbé“ kadenci —
napf. s cilem dospét k utvaru tektonického
minima spojenim dvou rozsifenych kadenci
jako predvéti a zavéti hudebni véty, pfipra-

Poznamky
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vit harmonizaci lidové pisné s uzitim VII7
¢i obratu.

Obdobné by bylo mozné uvazovat o které-
koliv jednotce &i rozsahlejSim celku ucebni
latky — napf. opera, symfonie, tematika la-
déni atp. — a na zcela konkrétni tematice
zvazovat problematiku smysluplnosti pre-
zentace jednotlivych témat a tematickych
celku ve vztahu k jejich prostupnosti jednot-
livymi fazemi kurikularniho kontinua hudebni
vychovy a odborného hudebniho a hudebné
pedagogického vzdélavani. Teprve potom je
nadéje, Ze bude mozno dospét ke konkrét-
né&j$i predstavé vzajemnych vztaht jednotli-
vych typl hudebniho vzdélavani, a to jak ve
vertikale vzdélavaciho kontinua, tak pokud
jde o jeho vétveni do pfisluSnych specific-
kych oblasti.

.Predlozeny text nebyl dosud publikovan,
jedna se o text ptivodni a neni souc¢asné
nabizen jiné redakci k publikovani.*

1

Predevsim na Akademii muzickych umeéni v Praze, v Brné a v Ostrave, na Filozofické fakulté UK,
Filosofické fakulté MU v Brné a Filozofické fakulté UP v Olomouci v oboru hudebni véda a prakticky
na vSech pedagogickych fakultach. Je to dano i pozadavkem, aby budouci ucitelé vedle odborné
kvalifikace splfiovali také pozadavek vysokoskolského vzdélani.

V minulém Skolnim roce 2012—2013 bylo do prvniho roé¢niku pfijato v celé republice 636 zaku.
Pocet absolventl vSech konzervatofi ve Skolnim roce 2011-2012 byl 376. Viz statistické udaje
© 2013 MSMT CR. Statistické rocenky $kolstvi vykonné ukazatele. Retrived from < http://toiler.

Viz R&mcovy vzdélavaci program pro soustavu obor( vzdélani poskytujicich vzdélani v konzer-

V Ceské republice se stfedoskolské hudebni vzdélani uskuteériuje v kontinuu zdkladni hudebni
vychovy, ktera ma nékolik stupni: pfedskolni, prvni stupen, druhy stupen, tfeti stupen, a v pa-
ralelnim kontinuu odborného vzdélavani na zakladnich uméleckych Skoldch, které zastreSuji
jak oblast zajmového péstovani hudby, tak sou¢asné i oblast odpovédné cileného profesniho
vzdélavani. Pouze na tuto uméleckou orientaci zakladnich uméleckych kol navazuje tradi¢ni

2
uiv.cz/rocenkal/rocenka.asp>. [cit. 2014-03-01].
3
vatofi. Retrived from < http://zpd.nuov.cz/Obory_konz_4_vina.htm>. [cit. 2014-03-01].
4
gradual — vzdélani konzervatorniho typu se vSemi jeho pfednostmi i problémy.
5

Zameéfeni na relativné (aktualné) optimalni vysledek zakovské interpretace opiram o osvéd€enou
Skalu pfedrozuméni-rozuméni-vyklad-uziti. V tomto pfipadé Ize interpretaci chapat a aplikovat
na hudbu jako na strukturu specifickych znaki, kdy jde o (1) fazi predporozuméni na zakladé
predeslé zkuSenosti; (2) jejich rozuméni (desifrovani) na urovni potfebné k nastoleni a rozvinuti
procesu postupného poznani hudebniho dila; (3) jejich vyklad na zakladé zasvéceného vhledu do
dila s respektovanim slohovych a stylovych zakonitosti — a teprve v konecné fazi; (4) jejich uziti
prislusné vzdélanym pedagogem a interpretem — instrumentalistou, dirigentem, pévcem, {j. jejich
konkrétni prezentace v celistvém, technicky bezchybném a vyrazové presvédCivém hudebnim
vykonu (KLJUNIC, 2014, s. 30).
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Résumeé

Studie se zabyva otazkou prostupnosti studijnich programu konzervatofi, umélecky zamé-
fenych oboru bakalafskych a magisterskych program( na vysokych $kolach a pedagogické
pFipravy budoucich ucitelll hudby, pficemz je sledovana zejména problematika rozliseni
cili, obsahového zaméreni a zakladni otazky kompatibility uvedenych studijnich programu
v ramci tfifazového hudebné vzdélavaciho systému (pregradual, gradual a postgradual).
Soucasti studie je navrh nékolika zakladnich metodickych stupnu vyuziti hudebné teoretic-
kych védomosti pro rozvoj hudebnich dovednosti.

Klicova slova: ¢esky hudebné vzdélavaci systém, prostupnost studijnich programd, obecna
a specificka hudebni odbornost, individualni, skupinova a kolektivni vyuka.

Keywords: Czech music education system, permeability study programs, general and
specific musical expertise, individual, group and team classes.
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VE SKRINI

FILIP BENES

Filip Benes (* 1995, Praha) je Cerstvym absolventem gymnazia a v letoSnim roce nastupuje
na AMU v Praze, obor zvukova tvorba. Hudbé se vénuje cely sv(j Zivot a v sou¢asné dobé je
¢lenem gymnazialniho sboru Divertimento, muzského vokalniho kvartetu DJ FiFi a druhym
sbormistrem Besharmonie. V ramci ZUS se vénuje jazzovému klaviru a kytare.
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TMAVOMODRY SVET

BRENDAN COLEMAN

Aranzma pisné Tmavomodry svét ziskalo prvni cenu v soutézi ,AURA“ na mezinarodnim
sborovem festivalu Jirkovsky Pisfiovar 2014

Brendan Coleman pochazi z Minneapolis ve staté Minnesota, USA, a profesionalnim hu-
debnikem je jiz mnoho let. Diky svému zapaleni pro Caribbean a World music mél moznost
koncertovat s mnoha znamymi hudebniky, jakymi jsou napfiklad Marcia Griffiths (The Wailers
Boba Marleyho), John Holt (The Parragons), Leroy Sibbles (The Heptones), Owen Grey
a etiopan Ali Birra. Na pocatku 90. let se téZ zuc€astnil nékolika turné s kralovnou reggae
Judy Mowatt (The Wailers Boba Marleyho). V letech 1994-2001 byl hudebnim feditelem
v Minneahaha United Methodist Church a v letech 1999-2000 zaroveri umeéleckym vedoucim
City Songs, sboru zalozeném a podporovaném University of Minnesota. V sou€asné dobé
vede v Praze se svou Zenou Sarkou sbor International Choir of Prague.
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BEDRICH SMETANA: VLTAVA

JIRI HOLUBEC

Poznamky k interpretaci

Uprava &asti Smetanovy Vitavy je uréena pro $kolni (détské) instrumentalni soubory. MiiZe byt vyu-
Zita napf. jako doplInék k vykladu o Bedfichu Smetanovi. Je psana pro Ctyfi hlasy, klavesovy nastroj
(klavir, keyboard) a perkuse (Orffav instrumentar). Akordické znacky jsou uvedeny predevsim pro
hrace na kytaru.

Obsazeni souboru maze byt variabilni: prvni a druhy hlas mohou hrat keyboardy, zobcové flétny,
housle, pfi¢na flétna (ta kvuli rozsahu spi$ jen 1. hlas), po transpozici o tén vy$ Ize vyuzit i B trubku
¢i B klarinet. Treti hlas je uréen pro housle, keyboardy, po transpozici i pro B klarinet, pfi triu zob-
covych fléten Ize hlas vyuzit i pro flétnu altovou (transpozice o oktavu vys).

Ctvrty hlas je uréen pro basové nastroje: violoncello, pozoun, keyboard (basovy rejsttik) & pro levou
ruku klaviru. Klavirni part, ktery je umistén pod uvedenymi hlasy a je pomérné snadny, mize hrat
ucitel &i zak. Perkuse, zaCinajici v €asti B, doplfiuji rytmickou slozku a zvyrazfuji tane¢ni charakter
Smetanovy hudby. Pfedepsan je triangl a tamburina, ale dle uvazeni mohou byt vyuzity i dal$i
nastroje.

Prof. Dr. Jifi Holubec, Ph.D., vystudoval obor ucitelstvi hudebni vychovy na Pedagogické fakulté
v Usti nad Labem, kde pusobi od roku 1984. Postgradualini a doktorské studium absolvoval na Hu-
debni fakulté AMU v Praze. Pedagogicky pUsobil napfiklad na Freie Waldorfschule v Mannheimu, na
Konzervatofi v Teplicich, na Pedagogické fakulté UK Praha a na Technické univerzité v Liberci. Je
sbormistrem univerzitniho péveckého sboru Chorea academica a Décinského péveckého sboru.
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17. VLTAVA (Venkovska svatba)

Bediich Smetana

M vlast

Tempo di polka
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PRSTYNEK

JOSEF RIHA

Koleda Prstynek je souc¢asti desetidilného cyklu Kolednici, ur¢eného pro détske sbory. Cely
cyklus vybizi krom hudebniho zpracovani také ke scénickému ztvarnéni a nabizi netradi¢ni
pojeti vanogniho koledovani.

Svou urovni je cyklus dostupny béznym détskym sborlim, které pracuji s détmi v rozmezi
cca 10-15 let, pfi€emz vybrané ¢€asti zvladnou i déti podstatné mladsi.

Emeritni profesor PhDr. Josef Riha (KHV PF UJEP) publikoval své skladby a tpravy od
poloviny 20. stoleti v €asopisech Hudebni vychova, Estetickd vychova, Hudebni nastroje,
v autorskych sbornicich a v dalSich publikacich.
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PRSTYNEK

(vanocni koleda)
Zpev s doprovodem klaves, kytary a 2 sopranovych zobcovych fléten

Hudba a upraveny lidovy text: Josef Riha

V tempu a rytmu mazurky
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Josef Riha a tGstecky hudebni Zivot

MILOS HONS

Na pocatku letnich prazdnin nas vSechny ro-
zesmutnila zprava o umrti profesora Josefa
Rihy (21.12.1934—12. 7. 2014). Odesla vy-
znamnd osobnost ¢eského hudebniho Skol-
stvi, skvély Clovék, kolega a kamarad. Byl
vynikajicim hudebnikem praktikem a sou-
Casné teoretikem se smyslem pro systema-
ticnost a preciznost hudebnich oborl jako
védeckych disciplin. V obou téchto sférach
vychoval &i inspiroval generaci nasledov-
nikd, v jejichz nazorech a vzpominkach bude
navzdy figurovat pojem ,Rihova $kola.“ Jako
student katedry hudebni vychovy PF UJEP
jsem Josefa Rihu poznal v roce 1980 a mél
jsem k nému ihned respekt jako k uciteli,
ktery umi a ma co naucit a ktery dokonale
zna problematiku hudebni pedagogiky. Byl
to rozeny ,kantor”, ktery dokazal zaujmout
¢i pfimo strhnout zaky a studenty od prvniho
stupné az po vysokoskolaky. Patfil a bude
patfit mezi $picku nejvyznamnéjSich didak-
tik spolu s Pavlem Jurkovi¢éem, Miroslavem
Strelakem, Petrem Jistelem, Mikulasem
Popovi¢em, Jaroslavem Herdenem. Po ce-
lou dobu svého pusobeni na katedfe patfil
k tém, ktefi se nebali ozvat, kdyz bylo tfeba,
ktefi méli, pfes odbornou narocnost, vzdy cit
pro vysokou uroven jednani a rozhodovani.
Pedagogicka, sbormistrovska, organizacni
a v neposledni fadé i teoreticka a skladatel-
ska ginnost Josefa Rihy pfesahovala svym
vyznamem hranice regionu, ale je samo-
zfejmeé, Ze se nejvice dotykala usteckého
hudebniho Zivota.

Jeho profesni drahu vyrazné ovlivnil pro-
fesor Josef Smetana, ktery na Drtinové
gymnaziu v Praze na Smichové zalozil stu-
dentsky smiSeny sbor a koncertoval s nim
v reprezentativnich prostorach prazského

hudebniho zZivota. Po pfijeti na VySsi pe-
dagogickou $kolu v Praze jeho ucitelskou
drahu formovala fada vyraznych ucitelskych
osobnosti, k jakym patfili prof. Josef Pla-
vec, sbormistr FrantiSek Sykora, hudebni
skladatel Felix Zrno. Prestoze Riha nebyl
nikdy ¢lenem zadné politické strany, byl jeho
zivot pfed rokem 1989 poznamenan fadou
omezeni a normalizaénich ,zasahl shora.”
Hudebni vychovu vystudoval dalkové na
Filozofické fakulté UK a i zde jeho hudebni
profil ovlivnily vyrazné osobnosti — Petr
Eben, Marie Kadlecova, Jarmila Vrchotova-
Patova. AvSak ani absolvovani FF UK, ani
rigorézni zkouska na PF UK (PhDr.) v roce
1971 nezménily odmitavy postoj stranickych
organtl k Rihovu profesnimu rdstu. Pro sv(j
vefejné deklarovany postoj ke vstupu vojsk
VarSavské smlouvy musel opustit misto
uditele na cviéné skole pfi PF v Usti n. L.,
bylo ukonéeno jeho externi pusobeni na
katedfe hudebni vychovy PF a byl pfelozen
na usteckou pfedméstskou Skolu do Kras-
ného Bfezna. Teprve po roce 1989 byl pfijat
jako odborny asistent na katedru hudebni
vychovy PF, kde se v r. 1991 uspésné habi-
litoval praci na téma RozS$ifené vyucovani
hudebni vychovy na ZS a byl jmenovan
docentem v oboru hudebni vychova a di-
daktika vyucovani. Titul univerzitniho profe-
sora ziskal v roce 1995 v oboru, kterému se
v poslednim desetileti vénoval intenzivné:
hudebni didaktika — sbormistrovstvi.

Jiz od Sedesatych let intenzivné spolupra-
coval s katedrou hudebni vychovy PF UJEP
a na jeji cvicné Skole zorganizoval experi-
mentalni vyuku hudebni vychovy, v mnohém
odliSnou od koncepce Ladislava Daniela.
| tento experiment byl nasilné prerusen



vinou normalizaénich opatfeni v r. 1971.
Riha se stal ugitelem zakladni $koly v Kras-
ném Bfezné a jeho takika dvacetileté plso-
beni vytvofilo z pfedméstské Skoly meto-
dické centrum hudebni vychovy. | po svém
druhém pfijeti na PF po sametové revoluci
a posléze i pfi vykonavani funkce vedou-
ciho katedry (1991) a dale prorektora UJEP
(1994-1996) se Riha i nadale vénoval vy-
uce na této zakladni Skole. V osmdesatych
letech rozvijel aktivni innost také v Ceské
hudebni spole¢nosti, kde se v zavéru minu-
Iého rezimu stal i ¢lenem jejiho Ustfedniho
vyboru. Své pedagogické i odborné znalosti
uplatnil jako lektor krajskych kurzt moderni-
zace hudebni vychovy v Mosté, celostatnich
ve Znojmeé a v Rychnové nad Knéznou.

RihGiv celoZivotni zajem o sborovy zpév
se datuje od Clenstvi v détském a pozdéji
gymnazialnim sboru. Teoretické i praktické
zaklady ziskal od FrantiSka Sykory a sbor-
mistrovstvi se vénoval bezprostfedné po na-
stupu ucitelské praxe. Vedle Skolniho sboru
vedl smiSeny sbor v Nestémicich, SmiSeny
sbor usteckych ucitell, pozdéji Smiseny
sbor Domu kultury. Ridil i arcidékansky
chramovy sbor, kde spolupracoval s var-
hanikem Karlem Hronem. V roce 1966 se
seznamil s Vlastimilem Kobrlem, se kterym
zalozil Ustecky détsky sbor. | tato etapa Ri-
hovy sbormistrovskeé €innosti byla pferuSena
opatfenimi Usteckého OV KSC v dobé nor-
malizace. Rihovy sbormistrovské ambice se
zasadnim zplsobem projevily bezprostfedné
po pfijeti na katedru hudebni vychovy PF
UJEP. Spolu s Jifim Holubcem zalozili vybé-
rovy komorni sbor Chorea academica, ktery
tvofili jednak studenti hudebnich oborq,
jednak i ¢lenové katedry a nékolik ucitell —
absolventl. Zpoc¢atku sbor spolupracoval
s Bendovym komornim orchestrem, ktery
Riha v té dobé& ved|, postupné nasledovaly
koncertni cesty do Svédska, Madarska, Pol-
ska, Danska, Holandska, Némecka, Sloven-
ska, Francie, Italie, Chorvatska, na Maltu,
do Belgie, épanélska, USA. Po organizacni
zaoceanska cesta do USA v r. 1996, ktera
polozila zaklady dal$i bohaté spoluprace ka-
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tedry hudebni vychovy PF UJEP se Statni
univerzitou New York se sidlem v Cortlandu.
Vzhledem k uméleckym kvalitam sboru Riha
Casto inicioval spolupraci s profesionalnimi
télesy provadénim rozsahlejsich skladeb:
Stabat mater a Te Deum Antonina Dvoraka,
Ody na radost a Fantazie ¢ moll Ludwiga
van Beethovena, Vanocniho oratoria C.
Saint-Saénse, Requiem Hectora Berlioze.
Je nesporné Rihovou zasluhou, Ze reper-
toar sboru Chorea academica se soustre-
dil i na dalsi rozsahlejsi dila, na ojedinélé
provedeni Dvorakova Amerického praporu
¢i Janackova Otcenase. Pro své umélecké
i odborné kvality byl €asto zvan do domacich
i zahrani¢nich porot sborovych soutézi.

Rihovy skladatelské ambice ovlivnil na po-
¢atku vytecny klavirista a hudebni védec
Vaclav VIk a v prubéhu vysokoskolského
studia skladatel Felix Zrno. U néj ziskal
solidni kompozi¢ni zaklady se smyslem
pro logické vedeni hlasli a moderni har-
monii. Pfevaznou &ast Rihova odkazu po-
chopitelné tvofi sborové skladby. Mnohé
byly ocenény na skladatelskych soutézich
v Jirkové, Olomouci, Praze a jsou nahrany
v rozhlasovych studiich doma (Usti n. L.,
Praha, Plzen) i v zahranici (Hilversum, Riga,
Viden, Moskva). Velmi podnétna byla spo-
luprace s basnikem Vaclavem Fischerem,
na jehoz texty slozil fadu pisni a sborl. Pro
smiSeny sbor Chorea academica vznikla
napfiklad Missa brevis a dvoudilna kantata
Metamorphoses na slova P. Ovidia Nasa pro
sélovy sopran, alt, tenor, Zensky a smiSeny
sbor s doprovodem klaviru. Ustecky détsky
sbor s manzely Kobrlovymi premiéroval ce-
lou fadu Rl’hovych skladeb, z nichz mnohé
nahral na CD ¢&i v rozhlasovych studiich.
zelenaly, Nad Betlémem vySla hvézda jasna
a kantata s melodramem Kukulin na slova
Karla Havlicka Borovského. V posledni
dobé& se Riha vénoval i tvorbé pro sélovy
klavir (Poeticka burleska) nebo solovy hlas
s priivodem klaviru (Ctvero Zivotnich ob-
dobi). Neméné vyznamné jsou jeho skladby
instruktivni (Zpivame z not, Skladam noty do
pisni¢ky, Vanocéni koledy aj.). V seznamu
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nalezneme i Cetné prileZitostné skladby ¢i
hudebni hficky, kterymi zpestfoval sva lek-
torska plsobeni. K nejznaméjsim patfi fada
Znojemskych kanonu i dal$i hudebni hficky
jako Kdo by to fek’, JeZku, jeZzku a dalSi.

Josef Riha byl po cely Zivot nesmirné aktivni
¢lovék. Kromé vedoucich funkci byl Elenem
pracovni skupiny Akreditaéni komise CR,
predsedou Oborové rady doktorského stu-

dia Hudebni teorie a pedagogika, ¢lenem
védeckych rad, rigoréznich, habilitanich
zia Cantus choralis, promotorem €estnych
doktoratd UJEP. Po éfe prof. Herdena or-
ganizoval pravidelna setkani zastupclt hu-
debnich kateder CR a SR, zalozil s prof.
Andersenovou z USA stipendijni fond pro
studenty a katedry hudebni vychovy.

Vzpominka na Pepu Rihu

JAN PRCHAL

Nékteré udalosti nds zasahnou jako blesk
z Cistého nebe — i kdyz i s nim je mozno
pocitat ... Pfesné tak na mne zapusobil te-
lefonat Jifiho Holubce, ve kterém mi v nedéli
13. Cervence rano oznamil, Ze nas kamarad,
ugitel a kolega profesor Josef Riha odesel.
Pro mne odeSel nékdo, kdo mi byl velice
blizky a kdo ovlivnil muj nejen profesni Zivot
meérou zcela zasadni. Osobnost, ktera v ob-
lasti nasi hudebni pedagogiky sehrala jednu
z klicovych roli a kterou jsem mél to Stésti
podrobné studovat ze v8ech moznych pozic
po dobu poslednich tficeti péti let. Pfestoze
zhodnoceni jeho c&innosti pedagogicke,
skladatelske, sbormistrovské a jeho velice
vyznamneého pfinosu na$i skolni hudebni
vychové se doCké zpracovani z povolangj-
Siho pera, nez je to mé, povazuijte tento text
spiSe za jakési osobni vyznani.

Kladu si otazku — jak k osobnosti Josefa
Rihy pfistoupit? ProtoZe se mi jako ugitel-
skému elévovi postéstilo absolvovat svou
souvislou pedagogickou praxi pravé u ného
na Skole v Krasném Bfezné, ktera tehdy na
prelomu 70. a 80. let minulého stoleti pred-
stavovala ve svété nasi hudebni vychovy
vyjimecny ostravek liberalniho pFistupu
k pfedmétu, a pozdéji jsem se s nim sblizil

i osobné na kurzech ve Znojmé&, nahlizim
na ného jako na svého ucitele a kamarada,
snad to nezni pfili§ neskromné. Nutno pfi-
znat, Ze kdyZ jsem se dozvédél, ze budu
Lpraktikovat® pravé u ného, nebyl jsem
z toho nad$en — choval jsem k nému tehdy
Uctu témér nezfizenou, nebot o ném na
katedfe kolovaly historky az neuvéfitelné.
Jako pedagoga jsem jej totiz osobné neza-
Zil — z politickych dGvodd mu byla ¢innost na
pedagogické fakulté znemoznéna.

Mé obavy tedy snad pochopi kazdy, kdo si
vybavi chvile, kdy poprvé stanul tvari v tvar
détem ve tfidé. V. mém pripadé to byli zaci
6. ro¢niku a i ja sam jsem po 45 minutach
citil, Ze se tu a tam ,chybicka vloudila“. Zpét
do u€ebny na tzv. rozbor se mi z jidelny pfed
pronikavy pohled pod stazenym obo¢im nad
ostfe stfizenym knirem opravdu nechtélo. Po
chvili mi€eni, vyplnéné jeho preludovanim na
klavir, shrnul vS§e podstatné — pfesné v du-
chu jeho genialni schopnosti pro zkratku —
do jediné véty. Tu si jako ucitel nesu s sebou
po cely sv(j Zivot a dodnes mne inspiruje.
Citovat ji zde ale radéji nebudu.

Josefa (nebo snad lépe Pepy) Rihy jsem si
vzdy vazil. Pro jeho osobity a krasny vztah
k zakum — dodnes si pamatuji scénu, kdy



do bfezenské Skoly dorazily vstupenky na
operu Dalibor a nebyl o né zajem. Pepa se
zamyslel a zacal vzpominat na své prvni
setkani s timto klasickym dilem. Déti ani ne-
dychaly. Dodnes nevim, byla — li to pravda,
¢i milosrdna lez. Kazdopadné ze vstupenek
nezbyla ani jedna a diky tomu Fada rodict
tehdy mozna poprvé zavitala do ustecké
opery. Nebo jak bleskurychle ohnul nezbedu
pres koleno a ustédfil v neuvéfitelné kratké
chvili adekvatni exekuci na zadek. Inu —
dobfe potrestat mize jen ten, kdo ma rad.
Zcela zvlastni kapitolu tvofil Pepliv smysl
pro humor — kdyby tak mohla ma branice
vypravét! Jisté i diky tomu jsme milovali jeho
lekce na znojemskych kurzech. Jako u jed-
noho z mala jsme se pobavili a mimodék
nasali hodné z jeho zkuSenosti.

VzZdy jsem mu zavidél jeho kreativitu a in-
venci. Bez jeho popévkl jsem se neobe-
Sel, kdyz jsem své svéfence zasvécoval do
svéta intervall, dodnes mne dojima jeho
Missa brevis nebo Uprava pisné U Zamoste,
vzdy mi bylo zdhadou, jak je mozné napsat
pionyrskou pisen a pfitom si nezadat s rezi-
mem a udrzet si noblesu a nadhled. Pama-
tuji si, jak mne pobavila vystizna poznamka
Pavla Jurkovice, ktery mu kdysi fekl: Pepo,
ty jednou napiSe$ pionyrskou msi!

Kdyz se zamyslim, tak vlastné vSechny mé
kolegy — vrstevniky Pepa oslovil, jmenu;ji
tfeba Vladu Fiedlera. Byl spoluzakladajicim
¢lenem nasi Kralovské Ceské hudebni spo-
le€nosti, jakési hudebni obdoby ,cimrmanu®,
ktera se pravidelné schazi dodnes. Jako nas
patron nas po celou dobu zpovzdali sledo-
val, kdyz bylo tfeba, nasSe snahy (protoze
po roce ‘89 se mu dostalo zadostiucinéni
a vratil se jako vysokoskolsky pedagog
a vedouci katedry HV v Usti nad Labem)
v pfipadé potfeby podporoval a napfiklad
na jeho navstévy nasich letnich hudebnich
taborl nelze zapomenout. Jako ,nestora ta-
borovych inspekci® jej vitali dospéli i déti. To
vSak neznamena, ze jsme od né&j dostavali
,V&ci zadarmo* — sedél-li v poroté napf. na
sborové soutézi, neméli jsme automaticky
vyhrano, pravé naopak. Neodpustil nic, a ze
slySel! O to vice tési jeho hodnoceni mého
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sboru kdysi na festivalu v Krasné Lipé: Kdyz
hraje a zpiva Reneta, zapominam na noty
a poslouchdm muziku. Diky, pfesné o tohle
mi vzdy Slo.

V 90. letech minulého stoleti jsme se se-
tkavali jiz jako kolegové — lektoti Ceské hu-
debni spole¢nosti na kurzech v Rychnové
nad Knéznou, na kterych byl Pepa jakousi
konstantou, ktera vzdy garantovala uroven
a atraktivitu.

Vzpominat bych mohl jesté velmi dlouho,
ale Pepa sentimentalni ,ohlizeni se“ nemél
moc v lasce. Zil pfitomnosti. Setkavali jsme
se i na rlznych forech a konferencich —
vzpomenu na tu hudebné vychovnou v zafi
2009 na MSMT v Praze, kterou organizo-
vala Univerzita Karlova. Nezklamal — jeho
prispévek byl pro mne jednim z mala, které
vychazely ze soucasné reality a reflektoval
potfeby pedagogli z béznych skol. To bylo
pro mne optimistickym pfislibem do bu-
doucna a v tomto duchu se snazime — ja,
Jifi Holubec a dal$i kolegyné a kolegové ze
Spole&nosti pro hudebni vychovu CR — jeho
odkaz rozvijet. Osobnost Josefa Rihy — jeho
vitalita, smysl pro humor, ale pfedevsim vile
se stéle v zajmu véci Skolni hudebni vychovy
angazovat — je i pro sou¢asnou hudebni vy-
chovu aktualni a inspirujici.

Byl jsem velice rad, kdyz v roce 2009 pfijal
mé pozvani a spole¢né s dalSimi vyznam-
nymi osobnostmi nasi hudebni vychovy
pfijel do Liberce na setkani k 40 letim ko-
nani letnich hudebné vychovnych kurzu.
Pro tuto pfilezitost napsal — jak mél ostatné
kazdoro€né ve zvyku na kurzech ve
Znojmé — aktualni kanon, ktery si pfitomni
s chuti zazpivali.
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Spoleé&nost pro hudebni vychovumuvroce  V roce 2009 jsem na strankach SHV CR
2012 udélila Cenu Jaroslava Herdena za  zvefejnil text k jeho Zivotnimu jubileu a otex-
celozivotni pfinos hudebni vychové. Ze  toval jsem pro tuto pfileZitost jeho slavny

zdravotnich davodu si ji jizZ nemohl do Li-  ka&non. Snad nebude povaZzovano za ne-
berce na Letni Skolu hudebni vychovy pfi-  vkusné, kdyZ jej zde uvedu. Jsem pfesvéd-
jet prevzit. ¢en, Ze ani dnes nepozbyva platnosti.

Obrazova priloha

Peplv kanon

K vyznamnému Zivotnimu jubileu
Josef Riha - Jan Prchal
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Oboji zni dobfe — nebo snad ne?

Jan Prchal — u€en, kamarad, kolega a pfedseda
Spolecnosti pro hudebni vychovu
V Liberci 16. listopadu 2014
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Ohlédnuti za 8. rocnikem

Jirkovského Pisnovaru

JIRI KOLAR

Zdalo by se, Zze péveckych sboru na svété
ubyva, soudé podle bohatosti u€astnikl né-
kterych i velmi tradi¢nich narodnich a me-
zinarodnich sborovych festivalt a soutézi.
Mohlo by to byt i tim, Ze podobnych sbo-
rovych akci v celém svété naopak pfibyva.
Lakaji na specificky charakter nového sbo-
rového setkani nebo jeho atraktivni novinky
a zajem péveckych sbor(, které se opako-
vané tychz festivali obvykle neucastni, se
pak rozméliuje a vede bohuzel dokonce
k nutnosti nékteré akce rusit.

Neni to v8ak pravda. Péveckych sbor(
a rtznych sborovych uskupeni v sou¢asné
dobé k nasi radosti stale pfibyva. VZdyt je to
dnes v podstaté jedna z mala forem aktivni
umeélecké i neumélecké zajmové Cinnosti,
ktera nabizi svétu propojenému internetem
a mobilnimi telefony, presto vSak svétu jed-
notlived zijicich od utlého véku dobrovolné
v urcité formeé spoleCenské izolace, moznost
spole¢ného, a tim i znasobeného prozivani
krasy a radosti. Jak jsem fekl, péveckych
sbord neubyva, ale oproti letdm nékdy
i ponékud povinné ucasti v ,souborech za-
jmové umélecké Cinnosti“ se pocty jejich
¢leni zmensuji. Sbory se stylové vymezuiji,
zpévaci hledaji vétsi moznost individualniho
uplatnéni, osobni odpovédnosti za vykon
kolektivu. A to jim umoznuje pravé Cinnost
v mensich vokalnich uskupenich. Nemam
k dispozici pfesna Cisla o celkové situaci
v evropské zakladné sboru dospélych, ale
vim, Ze v souCasné dobé existuje napf. jen
malé procento kdysi velkych Zenskych sbor(
prekracujicich pocet 30 zpévacek.

Nejsou dnes vzacné festivaly, kterych se
Ucastni treba jen pét mezinarodnich sbora.
Ajsou to presto festivaly umélecky Uspésné.

Nezalezi totiz vzdy jen na poctu ucastniku,
ale na jejich kvalité. Nam jde vSak prece
jen jeSté o néco jiného — 0 ono jiz zminéné
spole¢né prozivani a pfedavani hudebni
krasy, ktera ve vokalni hudbé pfedstavuje
nenahraditelny fenomén. Pokusim se shr-
nout alespon zakladni atributy uspésnosti
festivalu:

1. Festival by mél byt skute€nym ,setkanim“
sbord. Sbory by mély mit moznost jej prozit
spole€né, ne se pouze mijet na scéné nebo
v zakulisi. Mél by umoznit zpévakam, aby
se co nejvice vzajemné slyseli, aby mohli
ohodnotit vykony spolusoutézicich a poucit
se z nich.

2. Soutézni vystoupeni by méla probihat
v plnych salech. Neprofesionalni sbor po-
tfebuje pro uspésné vystoupeni nutné citit
kladnou odezvu publika. Zpév v prazdném
nebo poloprazdném sale sledovany pouze
odbornou porotou nemuze zanechat ve zpé-
vacich pfijemny zazitek.

3. Dodrzovani €asovych limitl soutézniho
vystoupeni je zavazné, jejich nedodrzeni
muze byt i pravné napadnutelné, proto se
nékdy zakazuje potlesk mezi jednotlivymi
Cisly soutézniho programu. Ale sbor potfe-
buje znat posluchaéskou odezvu na svuj vy-
kon. Ta ho motivuje, inspiruje. A v Kritériich
hodnoceni poroty se nékdy objevuje ,schop-
nost sboru navazat kontakt s publikem®, coz
je bez povoleného potlesku samoziejmé
dost obtizné. Doporucuji proto tento potlesk
v prubéhu soutézniho vystoupeni povolit
a v organizaci programu s nim pocitat.

4. Sbormistfi by méli mit moznost (ne po-
vinnost) setkat se s ¢leny odborné poroty
a vyslechnout si jejich hodnoceni, rady
a naméty.
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5. Festival by nemél postradat atraktivni
slavnostni vyhlasovani vysledkd s potreb-
nym napétim, fanfarami a oslavnym preda-
vanim diplom0 a cen i poslednimu ze sou-
tézicich sbord. VSichni si to totiz opravdu za
SVOu praci zaslouzi.

6. Vyznamna je i uloha vtipné, dobre pfi-
pravené moderace celé soutéze a dalSich
festivalovych akci.

7. ZuCastnéné pévecké sbory by mély mit
moznost dalSich nesoutéznich festivalo-
vych koncertnich vystoupeni, aby nepfijely
na festival jen kvuli soutéZnimu vystoupeni
v délce 10-15 minut.

8. A v neposledni fadé povaZzuji za velice
dllezity i napadity nesoutézni festivalovy
program pro Ucastniky, at' jiz jde o zajimavy
koncert, ateliér, soutézni hry a rizné formy
spole€enské zabavy. Tam se totiz navazuji
nova pratelstvi a pfipravuji nova setkani
sbord i mimo oficialni festivaly.

9. Aby vycet zminénych podminek Uspés-
nosti soutézniho festivalu nepfipominal ,de-
satero®, skon¢im bodem 9, ktery je mozna
body. Uspésnost festivalu je pfimo Umérna
obétavosti, invenci, ale pfedevSim radosti
a lasce ke zpévakim, s niz jeho organizatofi
akci pfipravuji a realizuji.

Jisté hodné dlouhy Gvod k recenzi 8. ro¢niku
Jirkovského Pisnovaru, ale chtél bych fici,
Ze prave ten vSechny uvedené podminky
jednoznacné spliuje, nebo dokonce vysoko
prekracuje. Jeho organizace je promyslena
do sebemensich podrobnosti a napf. jeho
hlavni sobotni program je koncipovan jako
jednolité, ,studentskymi“ napady srSici
dramatické predstaveni. Dik za podobny
nezapomenutelny zazitek patfi zakladateli
Jirkovského Pisfiovaru, usteckému vysoko-
Skolskému pedagogu Lubosi Hanovi a jeho
skvélému jirkovskému komornimu smise-
nému sboru VENTILKY, sponzoriim fes-
tivalu v Eele s méstem Jirkov, ZUS Jirkov
a zamkem Cerveny Hradek, v jehoZ pro-
storach od svého zalozeni festival probiha,
ale bez vyjimky vSem Ucastnikim letoSniho
ro¢niku, ktefi spole¢né vytvofili festivalu
naprosto originalni, nezapomenutelnou at-
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mosféru, atmosféru, ktera se neda popsat,
ktera se musi prozit.

Program 8. ro€niku Jirkovského Pisiio-
varu

Patek 3. 10. 2014 — Zamek Cerveny Hra-
dek — 19.00 Zahajovaci koncert (Syrinx
Litoméfice, vitéz Jirkovského Pisfiovaru
2013; Ventilky ZUS Jirkov, pofadajici sbor)
Sobota 4. 10. 2014 — Zamek Cerveny
Hradek — 10.00 Prvni soutézni blok, 14.00
Druhy soutézni blok, 16.30 Odpoledni pro-
gram na nadvofi — SBORYMPIADA, 19.00
VyhlaSeni vysledku kategorii + GP, 20.30
Koncert (Mathis Stendke — Hang, Percus-
sion; Jan Heinke — Obertongesang, Stahl-
cello, 22,00 Spolecensky vecer)

Nedéle 5. 10. 2014 — Zamek Cerveny Hra-
dek — 10.00 Seminaf a workshop (Kajsa
Bostrém, Svédsko), 13.00 Pred galerii Jir-
kov (Koncert ,Pisnovar v podzamci“, 15.00
Atrium SKKS Chomutov (Koncert ,Pisfiovar
v Chomutové®), 17.00 Kaplicka na Jindfisské
(Koncert ,Pisnovar v Krusnych horach®)

V programu festivalu vystoupilo cel-
kem 20 péveckych uskupeni s vice nez
320 ucastniky. 18 soutéznich sborl bylo
podle propozic soutéze rozdéleno do tfi ka-
tegorii: détské sbory do 16 let (2), vokalni
ansambly do 8 ¢lenl (6) a pévecké sbory
mladeze a dospélych (10). Pro své vystou-
peni mél kazdy sbor celkovy hruby ¢asovy
limit 15 minut, v némz mohl provést volny
program a cappella nebo s instrumentalnim
doprovodem. Soutéz hodnotila mezinarodni
porota ve slozeni: Kajsa Bostrém (Svédsko),
Jifi Holubec, Michal Hajek a Jifi Kolar.

Z dvojice détskych sborll se do zlatého
pasma zaslouzené vySplhal znamy, sou-
tézné zkuSeny prazsky koncertni sbor Rol-
ni¢ka (Karel Virgler). V pestrém programu
s citlivym klavirnim doprovodem prokazal
vSechny své sborové pfednosti, ale naznadil
i néktera uskali, ktera pred détsky sbor inter-
pretace tohoto hudebniho zanru stavi (sty-
lovost interpretace skladeb, které prevazné
nebyly uréeny détskym interpretim, problém
presvédcivé anglické vyslovnosti). Zvlastni
pochvalu (Cenu Kajsy Bostrom) ziskala pak
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Ctverice malych chlapcu Rolnicky, ktefi ,pfi-
jeli na konich® a zazpivali jako solova sku-
pina jednu sloku znamé pisné J. Traxlera
Jedu noci. Podobné problémy potvrdilo i vy-
stoupeni druhého z détskych sborti — DPS
Blecha ZUS Postoloprty (Dana Sucha).
V sympatickém vykonu predstavil Sestadva-
cetilenny sbor i své Sikovné sdlisty (zvlastni
pochvalu zaslouzi jeho pévecky i rytmicky
talentovana divka ve skladbé Cups song)
a pfi své jirkovské premiéfe prokazal, ze ma
pres nékteré pévecké nedostatky pred sebou
dobrou sborovou perspektivu. Ukazalo se,
Ze bude v propozicich festivalu nutné jesté
zpresnit definici terminu ,,popularni hudba®“.
Lidova pisen a jeji Upravy sice patfi rovnéz
do kategorie nonartificialni hudby, ale do
programu Jirkovského Pisfiovaru nepatfi.
V kategorii vokalnich ansambl( pfedvedly
zcela profesionalni vykony predevsim li-
berecké smiSené sexteto Offbeat (Milo$
Krasnicky) a litoméficky smiSeny vokalni
ansambl Appendix (Jakub Kacar). Oba dva
soubory provedly nadherné skladby v inter-
pretacné vrcholné naroc¢nych, atraktivnich
aranzma a za dramaturgii svych programu
by si jisté zaslouzily zvlastni cenu. Zbyva-
jici Ctyfi existencné velice mladé vokalni an-
sambly Intonic Praha (Milo§ Kudélka), Pé-
tiklic Praha (Pavel Machek), DJ FIFI
Praha (Filip Bene$) a jediny zahrani¢ni za-
stupce Brilliant KoSice (Marijan Bujnovsky)
zaradila porota svorné do stfibrného pasma.
Nevyhodou Pétiklice je urita zvukova nevy-
vazenost jeho zenské a muzské sekce (ve
zvuku chybi stfedni altova a tenorova barva),
spole€nym nedostatkem dvojice Ceskych
mladych ansambll a slovenského kvinteta
je predevsim jesté nedostate¢na vyzralost
hlast, mala zkuSenost ve vzajemném po-
slouchani a v potfebné vzajemné intonacni
kontrole harmonickych vztah( a spravna dy-
namicka hierarchie akordickych vazeb. Pro
dana slozeni je pak tfeba také hledat vhodné
partitury, aby nemuselo dochazet k zvukové
nebezpecnému zdvojovani nékterych hlasu.
Dilezité je ale opravdové zaujeti vSech zpé-
vaku pro ansamblovy zpév a ten je zarukou
jejich dalSi uspésné cesty vpred.
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Vynikajici interpretacni vykony a zajimava,
technicky vysoce obtizna aranzma pfinesla
i kategorie péveckych sborli. Svédéi o tom
i umisténi Sesti sbor(l ve zlatém pasmu. Po-
kud jde o druhy péveckych sbor(, je tato
kategorie dost pestra, a porovnavani vykonu
jednotlivych sbort ponékud slozitéjsi. Patfi
sem totiz komorni sbory jiz od 9 €lentd spolu
se sbory Zenskymi a smiSenymi. ZkuSeny
sbormistr jisté uzna, Ze pfi interpretaci tohoto
hudebniho zanru maji komorni sbory pfece
jen urcité vyhody. Potvrdily to i kone¢né vy-
sledky této kategorie, v niz si tésné vitéz-
stvi vybojoval znamy prazsky deseti¢lenny
smiSeny Oktet (Sylva Kroupova). V tésném
zavésu za nim zlstal ve svém dosud nej-
lepSim jirkovském vykonu International
Choir of Prague (Sarka a Brendan Colema-
novi). Oba sbory se prezentovaly ve skvé-
lych aranzma a pfikladnych interpretacich.
Skladbu J. Jezka Tmavomodry svét zpival
International Choir of Prague jako svou prvni
repertoarovou skladbu v nadherné ¢estiné
a za jeji aranzma ziskal Brendan Coleman
v aranzérské soutézi AURA zaslouzené
1. cenu. Oba sbory tvofi skutecné pévecké
osobnosti, které dovedou s dokonalou kazni
pracovat se zvukem, s intonacni koncent-
raci, aniz by to ani na okamzik ovlivnilo silu
jejich vyrazu, pfirozené, hluboké propojeni
s dusi posluchacu.

Oba sbory predstavily i své vynikajici sdlisty.
Vyzdvihl bych za vSechny alespori uchvatné
zenské solo (ICP) podporené skveélym sbo-
rovym a klavirnim vykonem ve skladbé So
Amazing (Clarke Anderson, arr. Brendan
Coleman).

Do zlatého pasma zaradila porota jesté
sbory Happy Smile Chomutov (Alena Grée)
s vyte€nou solistkou a velmi dobrou dirigent-
kou, Zensky sbor PF UJEP Kuzelky Usti
nad Labem (Vladimir Kuzelka), prazsky
komorni sbor VSelijak (Irena Havrankova)
a smiseny sbor Gymnazia Nad Kavalirkou
v Praze 5 Besharmonie (Libor Sladek). Je-
jich velmi dobré vykony by podpofila jesté
promySlenéjSi prace s dynamikou a je-
jim vyuzitim pfi celkové vystavbé skladeb
(chybi vétsi vyuzivani slabSich dynamickych
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stupritl) a hlubSi ponor do obsahu textl a je-
jich pravdivé interpretace.

Potésily i vykony zbyvajicich péveckych
sbord. Jen tésné nedosahl do zlatého
pasma smiSeny gymnazialni sbor Diverti-
mento (Tomas Klima), ale prokazal oproti
minulému roku vyrazné zlepseni, at' jiz jde
o néarocnost i interpretacni kvalitu zvole-
nych skladeb. Do stfibra zafradila porota
i sympaticky div¢i komorni sbor Litomé-
ficky Hlasek (Jana Chobotska). | dalSi dva
sbory byly pfi svych vykonech nabity energii
a nadSenim, dovedly navazat dobry kontakt
s publikem a naplnit soutézni sal opravdo-
vou radosti. SmiSeny pévecky sbor Domino
Tabor (Jakub Smrcka) by mohl jesté uvaz-
livéji pracovat s volbou temp. P¥ili§ rychla
tempa nedovoluji dokonale artikulaéné i in-
tonacné srozumitelné a rytmicky jednotné
provedeni slozitéjSich mist. NadSeni salalo
i z prazského sboru Asihlasy. Dirigentka
Dana Houdkova, ale i vSechny jeji zpévacky
a zpévaci, si zaslouzi pres urcité pévecko-
technické nedostatky za svou préaci a vykon
muj obdiv.

Do soutéZze o Grand Prix postoupili podle
pravidel soutéze vitézové kategorii — Rol-
nicka Praha, Offbeat Liberec a Oktet Praha
a spolu s nimi jesté dalSi dva sbory s nejvys-
§im poctem dosazenych bodl — Internatio-
nal Choir of Prague a Appendix Litoméfice.
Kazdy sbor pak po vylosovani poradi pro-
ved| dvé skladby — povinné musela byt ales-
pon jedna a cappella a alespori jedna, ktera
nezaznéla v soutéznim programu. Lze fici,
Ze sbory si vedly skvéle. Mezi dospélymi se
vubec neztratila prazska Rolni¢ka (vtipné
moderujici Karel Virgler), zvlasté svou dru-
hou skladbou s plisobivym Zenskym so6lem
uchvatil posluchace International Choir
of Prague, jako v soutézni kategorii byl
i v soutézi o G. P. interpretacné skvély li-
berecky Offbeat, snad jen vybér jeho skla-
deb mohl byt vice kontrastni. Ze sedadel
doslova zvedlo a k tanci vyprovokovalo
vystoupeni prazského Oktetu. A kdyz se
v zavéretném vystoupeni, at' jiz 8lo o vybér
skladeb nebo jejich provedeni, tolik neza-
dafilo litoméfického Appendixu, bylo o vy-
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sledku G. P. téméf rozhodnuto. Po vefejném
scitani zlatych dukatd vhozenych do jmény
oznacenych sklenic Pisfiovaru (pfitomni
sbormistfi sbord, které nesoutézily o G. P,
méli k dispozici jeden hlas—dukat, porotci
a feditel festivalu po tfech) mohl byt novy
drzitel Jirkovského Rytife vyhlasen. Stal
se jim jiz potfeti za souhlasného bouflivého
potlesku v8ech pfitomnych prazsky komorni
sbor Oktet Praha (Sylva Kroupova).
Kromé prvni soutéze o Grand Prix mél
8. ro¢nik Jirkovského Pisfiovaru i dalSi no-
vinky, jako napf. dvoustrankovy festivalovy
véstnik nazvany ,Pisfiovarsky Podtacek®.
Nové byla do programu zafazena sobotni
odpoledni ,Sborympiada“ (na rozdil od
oblibené pardubické Ifasiady, ktera je za-
méfena na netradi¢ni sportovni discipliny,
byla Sborympiada vénovana spolecen-
skym a tymovym schopnostem jednotlivych
sbori a ansamblud). Vyhlasovani vysledku
soutéze oznamovaly fanfary na tfi alpské
rohy. A bylo toho jesté mnoho a mnoho. Ale
jak jsem jiz fekl, to se neda vypravét, to se
musi prozit. Nechcete si za rok také pfijet
zazpivat nebo se alespon podivat, jak se
da poradat mezinarodni sborovy festival?
Lubo$ Hana + Ventilky a spol. jej pfipravuji
na 2.—4. fijna 2015.

Obr. 1 Hosté Stendike a Heinke — Hang,
perkuse a Stahlcello
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Obrazova pfriloha

Obr. 2 Oktet Praha

Obr. 3 Party zacina aneb Oktet roztancil sal
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Milos Hons: Boj o Ceskou

moderni hudbu

KAREL STEINMETZ

Katedra hudebni vychovy PdF Univerzity Palackého v Olomouci

Boj o ¢eskou moderni
hudbu (1860-1900)

Mila Hons

Dvousvazkova (v poradi jiz ¢tvrta) Honsova
monografie nazvana Boj o ¢eskou moderni
hudbu vysla v edici Musica viva prazského
nakladatelstvi TOGGA. Autor rozdélil sledo-
vané obdobi od 60. let pfedminulého stoleti
do zacatku 2. svétové valky na dvé témér
shodné poloviny, pfic¢emz rok 1900 je zvolen
spiSe orientacné. Ponékud militantni slovnik
(Casta slova ,boj", ,spor”, ,utok” apod.) se
jako ,&ervena nit* vine celou knizkou, coz
charakterizuje poméry v ¢eské hudebni kri-
tice, estetice a publicistice dané doby, plné
ideologické predpojatosti, v podstaté od
zakladatele c¢eské muzikologie a hudebni
estetiky Otakara Hostinského po pfislusniky
dvou generaci jeho nasledovnikl, zvlasté
Zderka Nejedlého, Vladimira Helferta, Vac-
lava Stépana a mnoha dal$ich z obou stran
pomyslIné barikady. Milo$ Hons sice vychazi

z pfislusnych kapitol obou dili akademickych
Déjin ceské hudebni kultury (1890—1945) €i
z 1. svazku Utlejsi knizky Ceska hudebni
teorie novéjsi doby (1850—1900) Jitky
Ludvové, ale zvlasté zuzitkovanim hluboké
obraz doby, jak se jevil na poli ¢eské mo-
derni hudby od druhé poloviny 19. do prvni
Casti stoleti dvacatého.

Milo$ Hons jako autor skvélé knizky Hudebni
analyza nemohl otevfit vhled do problema-
tiky boji o ¢eskou moderni hudbu $tastnégji
nez kapitolou pravé o hudebni analyze
s podtitulem ,,O genezi analyticko-kritickych
postoji“, v niz se zcela stira vyznam hra-
niéniho roku 1900 obou svazk(i monogra-
fie (coZ je ovSem zcela logické i v mnoha
dal$ich pfipadech). Nasledujici dvé kapitoly
reflektuji poCatky ¢eské hudebné teoretické
pedagogiky na prazskych udcilistich — kon-
zervatofi, varhanické Skole a na univerzité,
ale téz na Janackové brnénské varhanické
Skole — a poc¢atky ¢eského hudebniho tisku
(ale marginalné i nehudebnich denikd, jako
byly Narodni listy, Politik ¢i Pokrok). VSima
si zaméreni jednotlivych tituld ceského hu-
debniho ¢asopisectvi — Dalibora (ten vy-
chazel s kratiCkymi ¢tyfmi pferusenimi od
roku 1858 az dor. 1926 /!/), pak Sestiletého
obdobi Ludevitem Prochazkou zalozenych
Hudebnich listd, dale Branbergerova a pak
Rektorysova Smetany (zacal vychazet vSak
az ve 20. stoleti) a Hudebni revui, jez vycha-
zela v letech pojednanych az ve 2. svazku,
stejné jako to bylo v pfipadé Listd Hudebni
matice (Tempo) a Helfertovych Hudebnich
rozhledU; zde jen dodejme, Ze nazev kapi-
toly je: ,K po¢atkiim hudebniho tisku®, a tak



Casopisy vychazejici az v mezivale¢ném
obdobi, napf. Kli¢ ¢ Rytmus, v této kapi-
tole samozfejmé absentuji a Kli¢ je zminén
v 2. svazku jen okrajové v souvislosti s jeho
$éfredaktorem Mirko O¢adlikem. Do pre-
hledu hudebnich ¢asopist v 1. dile knizky
by rozhodné patfila i Cecilie, v roce 1879
pfejmenovana na Cyrila, coz byl ¢asopis
pro cirkevni a varhanni hudbu. Ov§em jeho
absence ma své opodstatnéni, nebot tema-
ticky vGibec nezapada do Honsovy knihy.
Dalsi kapitoly se zabyvaji prednimi zjevy
Ceské hudebni kritiky, estetiky a teorie
(O. Hostinsky a jeho soucasnici L. Pro-
chazka, V.V. Zeleny apod.). Ti zprvu vycha-
zeli z Hostinského nazord, tj. formalistické
estetiky (pokud jde jen o tzv. absolutni
hudbu) a teorie pokroku, véetné reakci
na né — konkrétné tfeba u L. Janacka ¢i
K. Steckera, coz pak vyvrcholilo v tzv. boji
o Smetanu, ale i tfeba o Knittla.

Tento boj se pak ,pfenesl” do 2. svazku
(v némz se sleduji Iéta 1900-1939), hlavné
zasluhou Zdenka Nejedlého, kdy se pak
pridruzil ,boj o Dvofaka“a nasledné odsu-
zovani Janacka, Novéaka, Suka jako zjevu
konzervativnich. Svym rozsahem je v tomto
2. svazku nejvétsi kapitola ,Zdenék Nejedly
a jeho pokrokova linie Eeské moderni hud-
by“.V ni je pojednan Nejedlého vztah na
jedné strané k tvorb& B. Smetany, Z. Fibi-
cha, O. Ostréila, J. B. Foerstera, L. Vy-
cpalka, na druhé strané takeé k dilu A. Dvo-
faka, V. Novéaka, J. Suka a L. Janacka. Proti
tomu jsou v dals$i kapitole vyjadfeny nazory
Vladimira Helferta (Svagra Nejedlého) po
té, co se 15 let po pfesidleni do Brna (coz
de facto u néj zpusobilo zasadni nazorovy
obrat), zcela vymanil z vlivu hlavniho pred-
stavitele smetanovského tabora ve spisu
Ceské moderni hudba: studie o éeské hu-
debni tvorivosti.

Kromeé jinak orientovaného D. Orla se za-
pojily do ,boji“ o sméfovani eské moderni
hudby témérF vSechny vyznamné hudebni
osobnosti, a to jednak €esti univerzitni pro-
fesofi z hudebné védecké a estetické oblasti,
jednak hudebni kritici, publicisté i skladatelé.
Tu prvni akademickou sféru zastupuje ve
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4. kapitole 2. svazku vyznamny soucasnik
Nejedlého a Helferta Otakar Zich, druhou
skupinu reprezentuji tfeba Josef Bartos,
Hubert Dolezil, K. B. Jirdk, Emil Axman aj.
Jak oba tabory vidély vyvoj Ceské moderni
hudby a to, jak se Zdenék Nejedly a jeho
privrzenci — strazci smetanovskeé tradice —
divali na dal$i vyvoj smérujici k vybojim me-
zivale¢né avantgardy, je nastinéno v dalSich
kapitolach ,Ceska moderni hudba o¢ima
smetanovcu a dvorakovcl®, dale ,Krize mo-
derni hudby — svar tradice s vyvojem® a ko-
necné ,Obranci a apostolové nové hudby®.
Milo§ Hons zacal své uvahy o ¢eské mo-
derni hudbé zaloZené na hluboké znalosti
literatury a pisemnych (literarnich) pramend,
ale hlavné hudebniho materidlu, coz také
doklada ve své knize mj. velkym mnozstvim
notovych pfikladul, pojednanim o hudebni
analyze. Bylo proto zcela na misté praci
ukongit kapitolou ,Ceska hudba a vidé&i
osobnosti moderni teorie®, v niz vyzdvihuje
dva hudebni teoretiky — Otakara Sina a Karla
Janecka a také pfinos jejich kritickych na-
zor( a analytického mysleni pro objektivitu
soudli o smérfovani ¢eské moderni hudby.
Polemizovat by se sice dalo o tom, zda je
nejvhodnéjsi uzavirat spis Boj o ¢eskou mo-
derni hudbu apotedzou Ladislava Vycpalka,
ale fakt, ze knizka kon¢i pravé nazory Karla
Janecka, zakladatele oboru hudebni teorie
na prazské Akademii mazickych uméni, je
velmi vymluvny. VZdyt Milo§ Hons je na
Ustavu hudebni teorie a d&jin hudby AMU
jisté dustojnym nastupcem pravé Karla Ja-
necCka, Jaroslava Zicha, Karla Risingera,
Jaroslava Smolky &i jesté aktivnich profe-
sorll Vladimira Tichého, Jaromira Havlika
¢i Jana Vicara.
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Pfispévky se dodavaji v elektronické podobé na adresu

luboshana@seznam.cz.

Notové materialy v programu Sibelius 7 nebo nizsich verzich.

Periodikum AURA MUSICA vychazi dvakrat roéné, védecké studie k recenzovani a otisténi,
stejné jako notové pfilohy, jsou pfijimany pribézné.

Pozadavky na studie:

PFispévky by mély byt reprezentativni texty na nosna témata zakladniho a aplikovaného
vyzkumu v oblasti hudebni teorie, hudebni pedagogiky a sborového uméni.

Jsou pfijimany v rozsahu 7 normostran textu (13 600 znak() v€etné poznamkového aparatu
(notové pfrilohy, obrazky apod. zvlast). Texty mohou byt ¢esky, slovensky nebo anglicky,
anotace a klicova slova budou uvedena v ¢estiné a anglictiné.

Rukopisy jsou posuzovany dvéma recenzenty.

Autofi pfikladaji svij struény Zivotopis v rozsahu 5-10 fadka.

Uzavérka pro zaslani prispévku a studii do Sestého cisla je 15. listopadu 2014.
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