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Jubilejni 10. roénik
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JIRKOVSKY PiSNOVAR

* je mezindrodni soutézni festival v oblasti sborové
populdrni hudby.

e umozriuje vzajemné setkani duchem mladych lidi
se vztahem k dobré hudbé.

* se kona kazdorogné prvni fijnovy vikend na zamku
Cerveny Hradek u Jirkova.

* nabizi workshopy a seminére pod vedenim vyznamnych
hudebnich osobnosti.

Vice informaci najdete na:

JIRKOVSKYPISNOVAR.CZ

~ ~ »

SOUTEZICi SBORY

* ziskaji diplom dle umisténi ve zlatém, stiibrném
a bronzovém pasmu.

* s nejvy38im ohodnocenim postupuji do Grand Prix
o pohar ,JIRKOVSKEHO RYTIRE".

o které ziskaji hlavni cenu Jirkovského Rytite jsou zvany
jako hosté dalSiho rocniku.

* maji moznost vystoupit na atraktivnich koncertech
Vv regionu.

» maji na festivalu fadu pfilezitosti k vzajemnému
poznavani a navazani kontakta.
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avodnik

Mily Ctenafi,

sedmé Cislo ¢asopisu Aura Musica pfinasi
pét odbornych studii, které vétSinou reflek-
tuji sou€asné a individualni badatelské za-
méfeni jejich autord. Dagmar Zelenkova
uvefejniuje Cast své habilitaéni prace ve stu-
dii s nazvem Specificka pravidla vrcholné
belcantové pévecké techniky. Zabyva
se vrcholnou vokalni technikou v hudbé
18. a 19. stoleti, v niz se monumentalni
a dramaticky charakter hudebnich forem
odrazel ve zplsobu vokalni interpretace.
Hlasova lehkost a pohyblivost ustupovala
novym vyrazovym prostfedkim a rostouci
orchestralni sazba byla postavena na stej-
nou uroven jako zpévni linka.

Studie Lenky Pfibylové s nazvem Me-
lodram do $koly dokumentuje dlouholety
zajem autorky o tento hudebni zanr. Sou-
Casné prezentuje novy projekt katedry hu-
debni vychovy Pedagogické fakulty UJEP
v Usti nad Labem, jehoZ smyslem a cilem
je popularizace melodramu a snaha o jeho
SirSi zavedeni do vyuky hudebni vychovy
na zakladnich a stfednich Skolach a také do
vyuky vSeobecné hudebni nauky ¢i jinych
predmétt na zakladnich uméleckych sko-
lach. Pavel Holubec uverejiiuje cast své di-
zertacni prace ve studii s nazvem Sluchova
analyza jako soucést vyuky harmonie a into-
nace. PFispévek se zabyva moznostmi pro-
pojovani ovéfenych metodickych postupu
vokalni intonace s harmonickymi predsta-
vami a pfinasi mnoZstvi konkrétnich pfikladd
pro rozvijeni harmonicko-intonac¢niho sly-
Seni a mysleni. Studie Jifiho Kusaka Mu-
sic Education in Ostrava in Protectorate of
Bohemia and Moravia pojednava o déjinach
hudebni vychovy v Ostravé v obdobi Protek-
toratu Cechy a Morava v letech 1939—1945.
Do zkoumané problematiky autor zahrnuje
oblast vS8eobecné hudebni vychovy, od-
borné hudebni vychovy a hudebni vychovy
na ucitelském ustavu a vénuje pozornost
také hudebnim ,lidovychovnym® a popula-
rizaénim aktivitdm v daném obdobi. Marta
Polohova ve studii Maria KiSonova-Hubova



avodnik

— vyrazna osobnost’ slovenskej hudobnej
kultury mapuje zivotni a umélecké osudy
slovenské zpévacky a pedagozky Hudebni
fakulty VSMU v Bratislavé v souvislosti se
stym vyrocim jejiho narozeni.

Skladbu sedmého ¢isla Aura Musica dale
doplriuji recenze publikace Hudebnéanaly-
ticka a interpretacni sonda do ceskeé artifici-
alni hudby pro cimbal v obdobi 1945-1989
ostravskych autorl Daniela Skaly a Jifiho
Kusaka (David Kozel) a publikace Jaroslav
Vogel (1894—-1970), interpret hudebniho

prostoru, jejiz autorkou je Lenka Cernikova
(Karel Steinmetz).
Notové pfilohy tvofi instrumentalni Uprava
,Pochodu z baletu Louskacek® P. I. Cajkov-
ského od Jifiho Holubce, tfihlasa sborova
Uprava lidového napévu ,VysSila $atecek” od
Pavla Holubce a skladba ,Necpi“ pro smi-
Seny sbor od Sarky Krejéi. Ta ziskala za
skladbu druhou cenu v aranzérské soutézi
AURA na sborovém festivalu Jirkovsky Pis-
flovar 2015. O prabéhu festivalu pak v sekci
ruzné referuje Jifi Kolar.

Redakce
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Sluchova analyza jako soucast

vyuky harmonie a intonace

PAVEL HOLUBEC

Summary

The article deals with the possibilities of connection of verified methodical rules of vocal
intonation with the harmonic ideas. The basis of harmonic ideas is the harmonic cadence
in the form T - S - D — T. The basic harmonic function are then replaced by accords on side

scales or altered.

Mnohokrat jsem se zamyslel nad zpisobem,
formou, metodikou vyuky harmonie a into-
nace. Jako studentovi mi byla harmonie pfed-
kladana jako Cista teorie, ke které vlastné
neni tfeba mit hudebni viohy, nadani, talent.
Kde dovednost — sluchova predstava nebyla
vUbec podstatna. Dokonce o ni nebyla nikdy
zminka. V pfipadé intonace to bylo samo-
zfejmé jiné. Slo o dovednost vokalné intono-
vat, tedy ,&ist noty“. Cist noty tak, jak tomuto
souslovi rozumim dnes. Tedy slySet zapis.
Rozumét mu, chapat ho tak jako chapeme
smysl napsané véty, aniz ji vyftkneme. Vyuka
intonace vSak zase byla v ramci hudebné
teoretickych disciplin jakysi ostrov, kde se
vlastné u&i dovednostem, ,zpiva“, ,hraje,
ale zadnou souvislost napfiklad s harmonii,
kontrapunktem &i melodikou neméla. Zadné
propojeni, zadna vazba, zadné historické
souvislosti. Vlastné se téz stala jakousi teorii
pro teorii. Tyto zkuSenosti maji samozfejmé
nejvétsi vliv na motivaci pro uceni.

Abych mohl Fici pfedeSlé, musel nastat
dlouhy vyvoj, kdy jsem se sam stal ucite-
lem hudebni teorie, kdy jsem pochopil krasu
hudebni teorie, kdy jsem poznal souvislost
teorie a praxe, kdy jsem poznal ucitele, ktefi
predkladaji ,vyucivo“ o harmonii ¢i intonaci
zcela jinak, kdy jsem nasel poznani a ob-
rovskou zalibu v hudebné teoretickych pu-
blikacich.

Dnes svym pfispévkem predkladam néko-
lik uvah, nékolik zajimavych prikladd, jak je

mozné pristoupit k vyuce harmonie ¢i into-
nace, jak discipliny propajit, jak vnést do te-
oretickych pohledu kus ,zvuku®, dovednost.
Jde o spojovani teoretickych znalosti se slu-
chovymi pfedstavami, sluchovou analyzou.
Kazda nauka o harmonii fesi jadro harmo-
nické véty, jeji charakteristiku, tedy kadenci.
Je to znama, toliko opakovana pravda sledu
akordd T - S - D -T. Vzdy jsem v tuto chvili
ve vyucovani zvolil zastaveni a nastoupilo
uceni se dovednosti (pro mnohé &asto tris-
tni, nebot’ tempo a zvladnuti se mnohdy
silné zpomalilo, u nékterych studentl zcela
zastavilo). Tedy sluchova analyza, vytvoreni
predstav sledu akordd kadence. Je dobré
dbat na ,sokratovsky“ neunavny popis do-
vednosti, kterou mame ziskat. Hovorime-
-li o ténice, mluvime o zacatku, o konci,
o teCce, o vykfi¢niku, o klidu, o stfedu.
Poslouchejte a predstavujte si. Dominanta,
jakozto druhy akord v hierarchii dulezitosti,
je dostrediva, silné tihne k tonice, je na ni
zavisla. Citi nablizku toniku, ma prece citlivy
tén. Rikavam, Ze je do téniky zamilovana a
kreslim malé srdi¢ko. Jakozto znak vztahu
téniky a dominanty, jakozZto znak sluchovych
predstav. Subdominanta je zase odstfediva,
vnese do harmonické véty pohyb, a¢ obsa-
huje tén téniky, natahuje své ruce, s kym se
spojit. Jde o pochopeni, Ze sluchova ana-
lyza, sluchové pfedstavy jsou téz vysoce ra-
cionalni ¢innosti, k niz je tfeba syntetizujici
uziti znalosti, védomosti a dovednosti.

aura musica 7/2015



V uvodu nejCastéji pouzivané ucebnice in-
tonace J. Kofrong' je popisovana tonalni
metoda intonace tak, Ze chapeme jednot-
livé tony urcité melodie jako stupné urcité
téniny, jez odvozujeme od ténd, ténického
kvintakordu. Toény ténického kvintakordu
jsou hlavni, opérné. Ostatni stupné jsou
vedlejsi, tudiz zavislé na hlavnich. V no-
tovém pfikladu ukazuje Kofron zavislost
vedlejSich stupnd, jejich odvozeni ¢i smér
tihnuti. (Obr. 1)

Vychazim-li vSak z harmonickych pfedstav,
které maji plvod v tonalni intonaéni me-
todé, dochazi zde k jednomu zasadnimu
rozporu. Kofrort sméfuje VI. stupen durové
toniny k V. stupni?. Budeme-li v3ak VI. stu-
pef vnimat z pozice harmonického sluchu,
z hlediska kaden&niho mysleni, z hlediska
emocionalniho tihnuti urgitych akordd har-
monické kadence, tedy ,slySet” jako tercii
subdominanty, je jeho tihnuti k VII. stupni®.
Tedy kK citlivému tonu, jenz pak samoziejmé
tihne k tonice. Totéz se pak tyka ostatnich
ténu téniny, nevyjimaje lll. a V. stupen, které
v tonalni intonacni metodé znazornéné Ko-
froiem nikam nesméfuji, nebot jak uvadi,
jsou stupni opérnymi, hlavnimi. Z hlediska
harmonického mysleni to tak ovdem neni
a statickym, klidovym ténem je pouze . stu-
pen, tedy ténika. V pfikladu uvadim hybnost,
tihnuti jednotlivych ténd durové téniny z hle-
diska harmonického mysleni, pfedstavivosti.
(Obr. 2)

Mé polemice s Kofroném napovidaji dalsi
~dukazy“. Vime totiz, ze kazdy ton je tvofen
nejen tim, co slySime (tbnem zakladnim),
ale i tony dalSimi, podilovymi, samocinné
zaznivajicimi s tonem zakladnim. Tyto har-
monické tony, Castéji nazyvany alikvotnimi,
pfipadné rovnéz parcialnimi tony, vnaseji do
hudby ,barvu®.

Podle pfevahy toho kterého alikvotniho
tébnu se méni barevny zvuk nastroje. Ali-
kvotni tony jsou pouze vrchni, ale existuji
z hlediska fyzikalnich Ukazl i spodni ali-
kvotni tény, tzv. Tartiniho tény. ,...je to pa-
trné néjaka zalezitost nasi usni membrany,
kde tento vysledny dojem vznika, ale Ze to
rozhodné nemdize byt vyjimka z fyzikalniho

studie

zéakona, ktery takové vyjimky nezna. Za-
hrajeme-li na houslich velkou tercii c2 — e2,
ozve se pfi urcitém vyladéni spodni alikvotni
tén c1. Z hlediska fyzikalnich zakon( je to
nemozné, nebot svrchni kmitoc¢et nemuze
rozeznit spodni kmitocet, tedy ono c7. Ale
spodni alikvotni ton skute€né zni a navic —
pfi zaznéni oné velké tercie zni jako spodni
alikvotni tén oktava. Spodni oktava od za-
kladniho ténu. Zazni-li mala tercie, zni jako
spodni alikvotni tén duodecima od vrchniho
ténu, tj. pfi malé tercii e2 — g2 zazni opét
c1. Tento ,nemozny* fyzikalni ukaz ,pfiroda*“
doplni na durovy kvintakord! Jestlize zahra-
jeme (vyladime) na houslich Cistou oktavu
g — g1 od prazdné struny a ke g7 naladime
Gistou kvartu (g7 — ¢2), dale zahrajeme
c2 — e2 (velkou tercii s prazdnou strunou),
slySime, Ze spodni alikvotni ton ,vyZaduje“
drobné zvySeni tonu c2, aby se ozval Ciste,
ale z poslechu z vétSi vzdalenosti je tato
velka tercie jasné ,Cista.” Nezni tu ovSéem
jako soucéast néjakého akordu, ale zni jako
¢ast dvojhlasu! Hraci se muze zdat pfilis
Lvelka“, ale v prostoru zni ,Cisté.“ U ostat-
nich intervalll bychom mohli postupovat ob-
dobné. Sekundy a septimy jsou vSak Castéji
melodickymi intervaly, ,touzi po rozvedeni®,
a proto je pro jejich intonaéni Cistotu ,0s-
tfime*“ ve sméru melodiky. Dokonce i tak,
aby jejich intonace byla pfehnana, pak znéji
naprosto Cisté. To, Zze kdyz hrajeme Cisté
dvojhmat, zni jesté treti ton, tvrdil Leopold
Mozart jiz na pfelomu baroka a klasicismu
ve své hojné pouzivané houslové skole.
Ucebnici intonace a rytmu Jaroslava Ko-
fron&® povazuji za jakousi bibli, ktera ob-
sahuje mnoho krasnych cviceni, se kterou
Ize velmi plasticky pracovat. V nasleduji-
cim prikladu €. 1 uvadim upravené cviceni
v téniné C dur z kapitoly ,/ntonace melodii
s alterovanymi vedlejsimi stupni nastupuji-
cimi skoémo*®. (viz Obrazova pfiloha, PFi-
klad €. 1)

Sluchové predstavy tu vychazeji z kadence
T-S-D-T. Zustaneme-li v§ak u Kofroriova
originalu, tedy s alterovanymi vedlejSimi
stupni, je tfreba mit v harmonické predsta-
vivosti, v harmonickém sluchu dal$i tonalni
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akordy, zjednodusené feCeno nahrady hlav-
nich funkci. Akord Il., lll., VI. stupné, jejich
rlizné tvary, bézné uzivané spoje, rozvody,
zavéry. Déle akordy mimotonalni, prede-
vSim bézné uzivané mimotonalni dominanty
a frygickou? a lydickou?® funkci.

A co je dale velmi dulezité, méli bychom
znat urcité charakteristické harmonické po-
stupy, oblibené spoje skladatelt napfi¢ dé-
jinami hudby. Mé&li bychom mit v sluchové
pfedstavé to, o ¢em nas poucuje harmo-
nie. Pfi probirani rdznych harmonickych
jevl je tedy tfeba vytvaret urcité sluchové
penzum onéch jevd. Jde napf. o uzivané
sledy akordl Sergeje Prokofjeva, LeoSe
Janacka, Bohuslava Martint, Mozartovské
chromatické kvinty, Harmonické postupy
Josefa Suka, Smetanovskou dominantu,
modulace Neapolskym sextakordem, alte-
rované akordy a mimotonalni alterované
akordy.

Naptiklad sled akordl C — As7 — G7 — C,
pficemz akord As7 je chapan jako mimoto-
nalni alterovany akord, jenZ se nevztahuje
k tonice C dur, ale k dominanté, tedy misto-
tonice. (Pfiklad €. 2)

V prvnim taktu cvi€eni, o kterém hovofime,
ma Kofrofl v melodice alterovany tén fis1. To
je tén, jenZ je soucasti akordu As7 piredeslé
kadence. PFi intonovani tedy pouzivam tuto
kadenci jako pomocnou harmonickou pred-
stavu. (Pfiklad €. 3)

Podivejme se na dalSi ¢ast intonacniho cvi-
¢eni. Ve tretim taktu se v ramci C dur ob-
jevi as1, na Ctvrté dobé des1, v dalSim taktu
opét fis1. Oba takty mGZeme chapat, stejné
jako prvni dva, jako jakousi uzavienou me-
lodickou €ast. Zminény ton as mizeme cha-
pat jako tercii mollové subdominanty, ¢imz
nam vznikne kadence T — mollova S — D —
T. Vhodnéjsi by v8ak bylo povazovat ho za
kvintu frygického kvintakordu (des — f— as),
neboli tercii Neapolského sextakordu. Nea-
polsky sextakord mizeme uzit ve sluchové
pfedstavé i na alterovaném Il. stupni (nota
des1). Kadence, se kterou pracujeme, uka-
zuje Priklad €. 4.

Jak ted vypadaji takty treti a ¢tvrty Kofro-
nova cviCeni ukazuje Priklad €. 5.

Nasledujici takt alteruje v C dur Il. stupen
na dis1, tedy kvintu tzv. ,Smetanovské do-
minanty®. (PFiklad ¢. 6)

A pod melodikou patého a Sestého taktu
Kofrofiova cvi¢eni pak sly§ime harmonii,
kterou ukazuje Priklad €. 7.

Tonické septakordy (tvrdé velké) jsem za-
mérné ponechal na zacatku i na konci této
samostatné melodické fraze. Je to jen na-
znaceni, jak Ize kombinovat a upevrovat si
harmonické predstavy.

V tomto i v dalSich intonaénich cvi€enich
bychom mohli dale pouzivat harmonické
predstavy tzv. ,kruhové tonality” Sergeje
Prokofjeva. Sled postupujici po velkych ter-
ciich (C dur — As dur — E dur — C dur) (PFi-
klad €. 8) nebo Fazeni akordl v neur¢itych
a neobvyklych vztazich. Pfikladem mohou
byt typické harmonické postupy LeoSe Ja-
nacka. (Priklad ¢. 9)

| se zcela jednoduchou melodii postupujici
po krocich mdzeme pracovat v ramci chro-
matiky a mimotonalnich funkci. Pfedstavme
si jednoduchou &ast lidové pisné v sekvenc-
nim melodickém postupu jako intonacni
cvi€eni, napriklad stfedni dil pisné ,Sedlak,
sedlak®. (Priklad ¢. 10)

Nyni pouzijme zakladni harmonicky sled,
ktery jsem naznadil v pfedeslé ukazce, tedy
postup S-T-D-T.V basové lince je mozné
pouzit chromaticky postup. Na posledni
dobu prvniho taktu vlozim mimotonalni
zmens$eny septakord k dominanté, ktery
rozvedu do priitazného kvartsextakordu na
dominanté. Na posledni dobu vlozim opét
zmenSeny septakord ve formé& mimoto-
nalniho akordu ke kvintakordu VI. stupné.
VI. stupeni tu bude zastupovat toniku. Jde
samoziejmé o ,klamny spoj“. Pljde tedy
o kadenci, kterou ukazuje Priklad ¢. 11.
Celkovy zvukovy obraz, ramec ukazuje P¥i-
klad €. 12.

ZpUsob harmonickych pfedstav opét jen la-
tentné naznacuiji.

Od sluchovych predstav, sluchové ana-
lyzy, schopnosti zasadit intonacni cvi¢eni
do urcitého harmonického rdmce a od do-
vednosti sluchem analyzovat probiranou
harmonickou problematiku, tedy nauku
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o vztazich mezi akordy, jsem se dostal je§té  vyuky. Je to jen drobny doklad toho, Ze
dale. K analyze skladeb, k doprovodu pisni,  hudebni teorie se shlizi v praxi a hudebni

k déjinam hudby, k poslechu skladeb. Tedy  praxe v teorii.

k zjisténi, Ze ten, kdo predklada néjaky hu-  Prispévek byl pfednesen na Hudebné te-
debné teoreticky problém z pozice peda-  oretické konferenci Ustavu teorie hudby
goga, musi hudebni teorii ovladat a musi  a Katedry teorie a déjin hudby Hudebni

nabidnout co nejvétsi Skalu metod a forem  fakulty AMU v Praze 20. bfezna 2013.
Obrazova pftiloha

Obr. 1 Zavislost vedlejSich stupriti na hlavnich v tonalni intonacni metodé.
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Obr. 2 Smérovani jednotlivych stupfiti durové téniny z hlediska harmonického slySeni.
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Poznamky

KOFRON, J.: Uéebnice intonace a rytmu. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p., 1974.

V tomto pfipadé ke kvinté ténického kvintakordu, nikoli k dominanté.

K tercii dominanty.

STRAUS, I.: O intonaci, Talent - mésiénik pro ugitele a pfiznivce ZUS, roénik 3.

KOFRON, J.: Uéebnice intonace a rytmu. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p., 1974.

KOFRON, J.: Uéebnice intonace a rytmu. 2. vydani. Praha: Supraphon, n. p., 1974.

Jaroslav Kofron ve své Ucebnici harmonie popisuje frygicky kvintakord jako durovy kvintakord na
snizeném druhém stupni v dur i moll téniné a nahrazuje jim mollovou subdominantu. Naopak Karel

N o g b ON -~

Risinger hovofi o frygické funkci ve svém dile Zakladni harmonické funkce v soudobé hudbé jako
o akordu mollovém na snizeném sedmém stupni. Frygicka funkce méla a ma vyznamné postaveni
predevsim proto, Ze podstatou v hudebnim citéni je postup pulténu z jedné strany a celého ténu
z druhé strany k zakladnimu tonu v zavéru. Frygickou funkci najdeme jen ve tvaru mollovém,
nebot durovy akord by nemél frygickou malou sekundu k ténické primé.

8 Durovy kvintakord na druhém stupni dur ¢i moll. V moll je diky této funkci charakter cikansky, v dur
zustava lydicky. Tento vyhradné durovy akord se mudze objevit ve tvaru kvintakordu, septakordu
i velkého a malého nénového akordu. Ve vSech pfipadech jde o akordy ,dominantni®. Mezi za-
stupce funkce lydické patfi mollova tritonova funkce na zvySeném ¢tvrtém stupni, durova i mollova
funkce hyperlydicka, zmenseny kvintakord, zmensené maly ¢i zmensené zmenseny septakord na
Stvrtém stupni a samozrejmé Ize tuto funkci rozsifovat jak smérem vzharu, tak inversné smérem
dold.
Kofron hovofi o lydickém akordu jako o opaku frygické funkce. Je to mollovy akord postaveny na
VII. stupni v dur i moll. Nahrazuje dominantu.

9 Je-li ,Smetanovska dominanta“ ve formé kvintakordu, neobsahuje zmens$enou tercii a patfi k vy-
jimce mezi alterovanymi akordy.
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Résumé:

PFispévek se zaobird moznostmi propojovani ovéfenych metodickych postupt vokalni
intonace s harmonickymi pfedstavami. Zakladem harmonickych pfedstav je harmonicka
kadence v podobé T —S — D — T. Zakladni harmonické funkce jsou poté nahrazovany akordy
na vedlejSich stupnich ¢i akordy alterovanymi.

Klicova slova: harmonie, intonace, sluchové predstavy.

Key words: harmony, intonation, hearing ideas.

Mgr. Pavel Holubec, KHV, Pedagogicka fakulta, UJEP Usti nad Labem, doktorand.
Na konzervatofi studoval hru na fagot a dirigovani. Na PF UJEP studoval HV pro ZS, SS
a ZUS. V soudasnosti koné&i doktorské studium hudebni teorie a pedagogiky na KHV UJEP.



studie

Namétem disertaCni prace je harmonické slySeni ve vokalni intonaci. Hral v orchestru
KD Teplice na fagot, byl dlouholetym sSéfdirigentem Décinského symfonického orchestru.
Jako dirigent spolupracoval s vyznamnymi ¢eskymi interprety (Demeterova, Bouskova,
Kozderka, Adamus, Rattay). V soucasnosti je dirigentem Dvofakova komorniho sboru, vy-
uduje v ZUS. Pige odborné pfispévky do riznych periodik s tématy hudebni teorie, analyza
skladeb, Mozart aj. V roce 2011 napsal hudbu k ¢inohram, které mély premiéry na Nové
scéné Narodniho divadla a v divadle Brodway (Oxygen, Manzelskeé iluze). V roce 2012
napsal hudbu k pohadce Treti sudba.

11
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Music Education in Ostrava in

Protectorate of Bohemia and

Moravia (1939-1945)

JIRI KUSAK

Summary

The present study deals with history of music education in Ostrava in the period of the
Protectorate of Bohemia and Moravia (1939-1945). The study reflects the studies theme in
the area of general music education, specialised music education and music education in
teacher preparation. The study also mentions music popularisation and music education of

general public in the period of interest.

Introduction

On 16 March 1939 Adolf Hitler issued
a decree on establishment of the Protecto-
rate of Bohemia and Moravia (Protektorat
Bohmen und Mahren). Development of the
Czech system of education was negatively
affected by the Nazi occupation for the re-
lated massive decrease of the number of
Czech secondary schools and in November
1939 closure of Czech universities, negati-
vely affecting staffing of secondary schools
and teachers’ institutes with new teachers."
Music education in Ostrava in the period
1939-1945 can be studied from several dif-
ferent angles, including general music edu-
cation (at elementary, burgher and secon-
dary schools); professional music education;
music education in teacher preparation and
music popularisation and music education
of the general public.

Elementary, Burgher and Secondary
Schools

The background of music education at Os-
trava elementary and burgher schools was
quite favourable (one lesson per week in
all boys’ and girls’ classes). Folksong was
an important element of music education at
the elementary level, especially with its edu-
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cational relevance for practical life. Music
education also followed particular objecti-
ves related to not only nationalistic but also
ethical aspects of education and upbringing
at school.

By Decree of the Ministry of Education of
26 August 1943 music education was in-
troduced as a compulsory subject at se-
condary schools (in the first to the fourth
year two lessons per week, and as an opti-
onal subject in the remaining years). There
are documents of secondary professional
school participation in concert life in the
Protectorate period, as for example the
documented existence of the Orchestra of
Business Academy in Moravian Ostrava.
The orchestra was conducted by teacher
Karel Hofirek, in addition to teaching and ar-
tistic activities in the school also writing re-
views for daily press, such as Ceské Slovo
daily. The Orchestra of Business Academy
in Moravian Ostrava gave high-standard
concerts, considering the environment in
which it was established and developed its
activity.?

Professional Music Education

In the Ostrava of the Protectorate period®im-
portant activities are documented in the area

aura musica 7/2015



of professional music education. Active con-
cert activity was pursued for example by the
Masaryk Music and Singing Institute (later
renamed to Institute of Music and Singing),
the Rund Music School of the Zaboj Chorus
Society (formerly the Music School of the
Zaboj Chorus Society in Silesian Ostrava),
or the Vitkovice Municipal Music Institute
of Dr. Leo$ Janacek. The abovementioned
institutions tried to develop both teaching
and extensive performing activities (music
parties, solo recitals, matinees etc.).

The following text will mainly focus on the
Masaryk Music and Singing Institute (or la-
ter the Institute of Music and Singing) and
the Rund Music School of the Zaboj Chorus
Society. In the school year 1938/1939 part
of the teaching was suspended at the Masa-
ryk Music and Singing Institute for some
of the teachers were mobilised and had to
serve the army (FrantiSek Mita Hradil, Josef
Bartl). Despite that the Institute continues
its activity including not only teaching but
also various music evenings, solo recitals,
or competitions; selected teachers involved
in concert and music popularisation and ge-
neral public education activities.

The Institute was reorganised, which for
example resulted in establishment of the de-
partment of music education where children
at the age of 6 to 8 received rudimentary
music education, understood as elemen-
tary music education. The school activities
further included chorus singing, ensemble
and orchestra practise.* The chronicle of the
Institute also informs about Hradil’s efforts at
establishment of parent cooperation in mu-
sic teaching activities at the Institute. “The
most important element is the pupil who
attends lessons, listens to the lectures by
its professors and follows their instruction,
practises the compositions at home and
then performs the practised pieces in the
classroom. Our work, to be really profound,
must be supported by parent understanding.
This means correct and serious view of mu-
sic studies, checks of absolute accuracy and
timeliness of the pupil’s school attendance
and home practise.®

studie

Long-term success in teaching resulted in
grant of public right (by decree of 8 August
1941) whereby F. M. Hradil was appointed
member of the state examination jury for
private teachers of music.® Since then the
Institute ranked among major educational
institutions in the context of music education
not only in Ostrava but nationwide.

The Institute can be said to have sufficient
numbers of pupils despite the difficult times
in early 1940s, even recording significant in-
crease in the school year 1941/1942 in com-
parison to the previous years.” Despite the
culture and art restrictions in the Protectorate
period the Institute of Music and Singing be-
came kind of model for all music schools from
other regions of the country. Period press re-
flects the need for building a proper music
school on the level of music academy or mu-
sic, dance and drama teachers’ institute in
Hradec Kralové (as a model for other towns
in North-Eastern Bohemia), with similar func-
tions as the Institute of Music and Singing.®
On the occasion of 36th anniversary of the
Institute existence (in the context of the vi-
sit of the ministerial secretary Basil Macalik
in the Institute) F. M. Hradil summarised in
his speech of 13 March 1943 the most im-
portant points of its history, formulating pro-
blems of contemporary Czech professional
music education in this context.

According to Hradil Czech music education
was impaired by organisational fragmen-
tation and heterogeneity and needed uni-
fication. Hradil also pointed out the difficult
financial situation of music school, their de-
pendence on public funds which did not as-
sure reliable existence. Hradil raised the re-
quirement of permanent financial prosperity
of the schools, which would also bring about
increased social standards of the teachers.
Hradil was fully aware that a good school
needs good teachers — artists — who were
lacked in the Czech schools. Only few per-
forming artists were able to understand the
specifics of the teacher profession to be able
to sacrifice their performing ambitions to it.“°
Hradil could see remedy mainly in de-
epening of conservatory studies on the
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pedagogy-didactic level, in increased atten-
tion to teacher census including distribution
of lists of available teachers to individual
school via the Ministry of Education or Music
Inspectorates.

The teachers of the Institute of Music
and Singing also paid considerable atten-
tion to younger pupils (in the school year
1942/1943 the Institute provided music pre-
-education to children from 5 to 7 years of
age),'® who were then expected to continue
with further music education. In addition to
the main aim of systematic education of
music experts the Institute also aimed at
education of perceptive concert audience.
In their approach to younger pupils the tea-
chers mainly utilised their natural vividness
and inclination towards movement, further
developed into a sense of rhythm and mu-
sic in general. The Institute of Music and
Singing was one of the first schools in the
region providing professional training in rhy-
thmical movement to children and promoting
the same among their parents. Rhythmical
movement was important not only in music
education but also in general upbringing.
Training in rhythmic movement was consi-
dered by the teachers as direct preparation
for music education, with an important po-
sition in music lessons.

Institute developed music education on the
grounds of a specialised department where
mainly thanks to Miroslav Barvik special
attention was paid to music analyses with a
gramophone or a piano and where lectures
of artists as well as listeners were organised.
The purpose was to provide an opportunity
for establishment of relationships between
education, performing activities, literature
and art in the wide sense. For example in
September 1943 music lessons focused on
the theme of the personality and composi-
tional achievements of Leo$ Janacek, with
the conductor of the Ostrava Opera Jaro-
slav Vogel appeared in the second lesson
to lecture on Janacéek’s Jenufa."

An interesting innovation leading in early
1944 to deepening and improvement of mu-
sic education organisation at the Institute

was represented by establishment of the
Music Education Board, with the members
including the best students of all years. Each
member has a special field allocated where
he or she recorded performing availability of
individual pupils.

At the beginning of school year 1944/1945
the Institute of Music and Singing faced in-
sufficient spatial capacity (limited to mere
two classrooms), after the school building
was allocated to a German weapon fac-
tory, which paralysed the school activities.
Efforts at finding classroom space outside
the school building failed until the adminis-
tration of the Holy Cross Convent provided
one classroom in their building.

Air raids of Ostrava together with the false
information about closure of all music
schools at the beginning of the war year had
catastrophic consequences for the numbers
of enrolled students. Out of the one thou-
sand thirty pupils registered less than a half
actually turned up. Lessons were even held
in the teachers’ private homes. In November
1944 teachers and pupils of the specialised
music department were sent to work in Ger-
man weapon factories. But despite that the
activities of the Institute were not suspended
completely.'?

Great courage was displayed by the head-
master F. M. Hradil, who made use of this
contacts and knowledge of German to pro-
tect the teachers and the pupils of the insti-
tute for as long as it was possible. Full acti-
vity of the institute was then renewed after
the end of World War Il, when in 1953 a spe-
cial department was allocated to education
of professional musicians, after a time trans-
ferred under the Music and Teaching Higher
Education Institute, the later conservatory.'
In the period of the Protectorate of Bohe-
mia and Moravia frequent changes in the
position of headmaster of the Rund Music
School of the Zaboj Chorus Society (for-
merly the Music School of the Zaboj Cho-
rus Society in Silesian Ostrava) were made,
with a negative impact on the school develo-
pment and the teaching quality as such, alt-
hough the apparent increase of the number



of pupils justified the hope for the best.“!
Following Theodor Polednik Josef Schrei-
ber was appointed the school headmaster
(holding the post in the years 1938—-1940),
succeeded by Miroslav Junk (1940-1944)
and Josef Przebinda (since 1944).

At the end of the thirties and in the former half
of the forties further changes were made in
the teaching staff. In 1938 Jan PeSat termina-
ted his teaching activities.'® “The trustees of
the Rund Music School of the Zaboj Chorus
Society in Silesian Ostrava accept with regret
that you resign from the post of violin teacher
at the school and express their acknowledge-
ments for and appreciation of your (...) work
done for 23 years for the benefit of the pupils,
the school and the art of music in general.“1®
“For nearly a quarter of a century you were
one of the main pillars of our music school,
and while you were here there was hardly
any event held by the school in which you
would not participate as excellent teacher,
conductor and organiser.“"

The situation with the school building was not
yet resolved in the Protectorate period. Josef
Schreiber says that teaching was performed
in restrict ted conditions.” (...) Classrooms of
the Rund Music School scattered in many di-
fferent places did not allow me to concentrate
fully on the main task of teaching and artistic
activities.“'® Schreiber tried to get a building
for the school with the help of the school trus-
tees, but he failed (the school only got its
own building after the end of World War 11)."°
The restricted conditions were resolved by
teaching in the teachers’ private homes.
Josef Schreiber was one of the most out-
standing personalities of the Music School
of the Silesian Ostrava. After his abdication
for the headmaster post he received an offer
of membership in the board of trustees of the
Rund Music School of the Zaboj Chorus So-
ciety. Schreiber’s relationship to the school
can be documented, inter alia, by his selfless
devotion. “ Your headmaster activity (...) feel
in the war period, full of political events. Then
also the RMS (Rund Music School, author’s
note) was in difficulties, both existential and
financial. You were full of understanding for
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the school, which was proved by donation of
nearly all your headmaster salaries for one
year for the need of the school.“°

In addition to the surviving problems with the
school background there is also evidence
of restrictions in the area of concert pre-
sentation of the school educational results,
for example in the school year 1941/1942
the music school prepared the final concert
where the 35-member school student orche-
stra was to perform, but the general police
ban prevented the concert from being held.?'
Study of archive materials allows for the ge-
neral conclusion that in the period of World
War Il the Music School of Silesian Ostrava
mainly presented its results at in-house pu-
pil concerts. Full teaching and performing
activities were only renewed after the end
of the war.

Music Education in Teacher Preparation
In the school year 1938/1939 the numbers
of pupils at the Teachers’ Institute in Sile-
sian Ostrava fluctuated considerably, mainly
due to admission of large numbers of stu-
dents from the discontinued schools. Due to
the period context the activities of teachers
Jan éoupal and Antonin Kfiz, including en-
gagement of the school staff in school radio
broadcasts, can be considered significant re-
gional achievement. The broadcast program-
mes included selected choral compositions
(for example on 9 June 1939).22

School radio broadcasting can be inter-
preted as an effort at strengthening natio-
nal identity in a difficult period, especially
with support of parallel documentation of
inclusion of Silesian folksongs in broadcasts
of the Czechoslovak Radio thanks to the Lu-
mir Chorus.

In late 1930s students of the Teachers’ In-
stitute participated in occasional festivals of
Czech writers (with regard to the difficult ti-
mes also accenting values of the nation). For
example on 14 March 1939 the Teachers’ In-
stitute organised a programme in memory of
Karel Capek, including both literary and mu-
sic performance (a selection from Dvorak’s
Biblical Songs, mixed chorus compositions
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Death, Life by Josef Bohuslav Foerster and
the hymn Saint Venceslas by Adolf Cmiral).?®
The establishment of the Protectorate of Bo-
hemia and Moravia increased the influence
of Czech culture, culture institutions and
festivals. The Teachers” Institute in Silesian
Ostrava organised a concert performance in
the context of the Czech Music May (with the
proceeds donated to holiday care of the stu-
dents of the Teachers” Institute). The event
was held on 18 May 1940 in the big hall of the
Catholic House in Moravian Ostrava (in addi-
tion to music and dance performances also
including a model physical training lesson).
The programme of the concert focused on
Czech music, in addition to arrangements of
Silesian and Moravian folksongs by Jan Sou-
pal and Rudolf Wiinsch including the mixed
chorus Dowry by Bedfich Smetana, and arias
from the opera Rusalka by Antonin Dvorak.?*
In the period of the Protectorate of Bohe-
mia and Moravia Jan Soupal terminated his
teaching activities at the Teachers’ Institute
in Silesian Ostrava (in August 1942). In the
same year the activities of the Teachers’
Institute were suspended locally, only con-

Music Popularisation and Music Educa-
tion for General Public

Although archive materials from the period
of the Protectorate of Bohemia and Moravia
(1939-1945) are only fragmentary in relation
to music popularisation and music educa-
tion of general public, even in that unfavou-
rable period there was the Popular Higher
Education Institute (the original Masaryk
Popular Higher Education Institute was
renamed in 1939) which existed till 1944,
when letters of acknowledgement were sent
to the teachers and the popular music edu-
cation institution was finally closed.?®

The period of the Protectorate of Bohemia
and Moravia substantially affected not only
the general public in Ostrava but also orga-
nizers of popular educational events. Despite
the hard times in 1941 Mirko Oc¢adlik was
allowed to give a lecture in Ostrava on The
Purpose of Czech Music, followed in the fo-

llowing year with Foundation of Czech Opera.
The year 1941 was also the year of Antonin
Dvofak’s anniversary, in the context of which,
in addition to numerous concerts, a lecture by
Otakar Sourek, a leading expert in Dvorak
studies, was held. In early 1940s Jaroslav
Vogel initiated meetings before opera premi-
eres where Ostrava audiences were provided
factual information about the staging, with live
performance examples (in 1942 — Dvorak’s
Armida, Wagner’s Walkiire).2®

Organisation of musical evenings was mar-
ked with a change comprising their transition
to Cultural Wednesdays?’ with alternating
music and literary programmes. In the pe-
riod of interest commonly held concerts were
also organised, confirming close cooperation
of music educational and cultural institutions
in Ostrava. In the case of cooperation be-
tween the Institute of Music and Singing (the
former Masaryk Music and Singing Institute)
and the Higher Popular Music School an im-
portant link was represented by the perso-
nality of F. M. Hradil, who was active in both
institutions.

In 1940s, in addition to F. M. Hradil, ano-
ther engaged musical life organizer was
Josef Schreiber, whose concerts with ope-
ning lectures mainly featured contemporary
Czech music (in 1942 compositions by Karel
Boleslav Jirak, Vaclav Kapral, Josef Bohu-
slav Foerster). In 1943 Ostrava public was
introduced to compositions by Ostrava com-
posers (Milan Balcar, Jaroslav Vogel and
others). The Higher Popular Music School
also organised an extraordinary lecture by
Dr. Jan Racek on Leos Janacek and Con-
temporary Moravian Music; and Prof. Karel
Hofirek’s lecture Forgotten Masters of XVl
Century.?®

Conclusions

The historic outline of music education in Os-
trava in the period of the Protectorate of Bo-
hemia and Moravia 1939-1945 can be sum-
marised in a couple of individual conclusions.
In the Protectorate period of 1939-1945
the music education in Ostrava faced the
hard existential conditions of Czech schools.



Despite the outlined difficulties activities
were mainly developed by institutions provi-
ding professional music education (the Ma-
saryk Music and Singing Institute/Institute of
Music and Singing, the Rund Music School
of the Zaboj Chorus Society and others).

The concerts and other events held in the
period were focused on Czech music, em-
phasizing the attributes of Czech nationality
and national values. Czech music was of-
ten featured against bans of German cen-
sorship. One of the positives of that period
was establishment of compulsory subject
of music education in secondary school,
including secondary technical schools, with

Notes
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afterschool student activities in school or-
chestras, such as the Orchestra of the Bu-
siness Academy in Moravian Ostrava.
Qualitative development of the subject
was assured in the Protectorate period by
a number of outstanding period personali-
ties including Karel Hofirek, FrantiSek Mita
Hradil, Jan Pe&at, Jan Soupal and others.
The history of music education in Ostrava in
the period of interest also included limited
music popularisation and music education
for general public activities organised by
the Popular Higher Education Institute (for-
merly Masaryk Popular Higher Education
Institute).
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Silesian Ostrava of 10 January 1938, available from the Archives of the City of Ostrava.

A letter of the Trustees of the Rund Music School of the Zaboj Chorus Society in Silesian Ostrava
to Jan Pesat of 10 February 1938, available from the Archives of the City of Ostrava.

A letter of the Trustees of the Rund Music School of the Zaboj Chorus Society in Silesian Ostrava
to Jan PeSat of 12 February 1938, available from the Archives of the City of Ostrava.

Ctyficet let prvni hudebni $koly ve Slezské Ostravé 1907—1947. Ostrava 1947.
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of 5 September 1940, available from the Archives of the City of Ostrava.
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Maria KiSonova-Hubova - vyrazna

osobnost slovenskej hudobnej

kultdiry

MARTA POLOHOVA

Summary

The content of the study is to commemorate first century from the birth of personality of
Slovak musical culture Mrs. Maria Kisonova-Hubova. The writer in this study is mapping her
student years and extensive artistic and pedagogical work. She also notes a critical opinion
in contemporary media associated with performing of Maria Kisonova-Hubova in classical
operetta. Author of the content is also mentioning her memories from personal meetings with
this extraordinary personality during her studies at the Music Faculty of Academy of Perfor-
ming Arts in Bratislava, where at that time professor Hubova was leading the department of
opera and concert singing. End of the content concludes positive statement of an important
Slovak theatrologist and critic Jaroslav Blaho that see Mrs. M. Kisonova-Hubova as a very

important person in the history of Slovak opera art.

V marci 2015 uplynulo 100 rokov od naro-
denia jednej z najvyraznejSich osobnosti
slovenskej opernej scény 20. storo€ia na-
rodnej umelkyne Marie KiSonovej-Hu-
bovej. Patrila k zakladatel'skej generacii
slovenskych opernych spevakov a takmer
40 rokov bola profilujucou sopranistkou —
primadonou opery Slovenského narodného
divadla v Bratislave.

Narodila sa 17. marca 1915 v obci Lab na
dolnom Zahori. Pochadzala z ucitelskej ro-
diny. Utle detstvo preZila v Zohore obklo-
pena hudbou. Stadium na bratislavskom
gymnaziu ukoncila v roku 1933 a o rok ne-
skoér ziskala tzv. pedagogicku spdsobilost
na Ucitel'skej akadémii v Bratislave, ¢o jej
umoznilo venovat sa isty €as ucitel'skej pro-
fesii. Tri roky posobila ako ucitelka najprv
v Ivanke pri Dunaji, neskér v bratislavskej
Stvrti Trnavka. Sucasne s ucitel'skou profe-
siou sa venovala aj spevu. Ten Studovala
stkromne $tyri roky u Josefa Egema," by-
valého vynikajuceho ¢eského operného
spevaka, neskér vokalneho pedagdga,
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ktory vychoval prvu slovensku spevacku
generaciu — solistov Slovenského narod-
ného divadla v Bratislave. Na jeho podnet
sa prihlasila na konzervatérium do Viedne,
kde Studovala spev u Anny Schonwaldo-
vej, ktora s fiou vypracovala bohaty operny
repertoar. Vzhfadom na kvalitnd spevacku
aj hudobno-teoreticku pripravu z Bratislavy
bolo Marii KiSonovej umoznené absolvovat
toto Studium za rok (1937-38). Po Uspes-
nom absolventskom koncerte v sieni zna-
meho Konzerthausu vo Viedni dostala po-
nuku z Gottingenu, Hamburgu i z viedenskej
Volksoper. Moznosti jej zahraniéného hosto-
vania v8ak znicili vojnové udalosti.

Po navrate do Bratislavy bola Maria KiSo-
nova prijata do opery SND ako primadona
pre nové Dusikove operety. Po umrti Josefa
Egema (1939) potrebovala hlasového po-
radcu, ktory by ju viedol pri Studiu novych
roli aj kontroloval jej dalSi hlasovy vyvoj.
V tom Case prisla do Bratislavy Anna Korn-
hauserova-Korinska, ktora sa ujala spe-
vackej pripravy Marie KiSonovej. Tato ich
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spolupraca trvala takmer do konca Zivota
Anny Korinskej. Na zaciatky ich spoluprace
si A. Korinska spomina v jednej z rozhlaso-
vych relacii:

sPoslal ju vtedy za mnou Josef Vincourek.
Bola zaciatocnic¢kou v operete, ale ked som
pocula jej zvonivy lyricky sopran a pozerala
na jej vysoku Stihlu postavu, predstavila
som si ju na opernej scéne ako Rusalku
i ako Norinu v Don Pasquale. Pustili sme sa
do prace a vSetky moje predstavy sa nielen
uskutocnili, ale i prekonali. Po niekolkych
rokoch a vdaka jej mimoriadnej inteligencii
strhavala Maria KiSonova-Hubova svojim
vykonom obecenstvo. Ja som presvedcena,
Ze lepSej Musetty od M. Hubovej vo svete
nebolo.

Maria KiSonova-Hubova debutovala na
javisku SND v Bratislave ako Lubica v Du-
sikovej operete Ked rozkvitne ma,j.
,Krasne sfarbeny, prijemny a technicky per-
fektne zviadnuty lyricky soprén v spojeni
S prirodzenym hereckym nadanim a péva-
bom mladej spevacky ju v prvej faze jej p6-
sobenia v divadle predurcil pre Siroky odbor
postav lyrického sopranu. Jej schopnost bra-
virne zvladat technické uskalia vySok ju ne-
skér nasmeroval k odboru koloratirnemu.*
V zaciatkoch spevéackej kariéry Marie KiSo-
novej-Hubovej velku Cast' repertoaru tvorili
vypaté operetné postavy ako napr. Fallova
Madame Pompadour, Annina zo Straussovej
Noci v Benatkach, Liza z Leharovej Zeme
usmevov a Sylvia z prvého uvedenia Dusi-
kovej Modrej ruze. Opereta tvorila az do roku
1945 velku Cast repertoaru operného suboru
bratislavského divadla.

Zvlastny nazor na uc€inkovanie M. KiSono-
vej-Hubovej v operetnych inscenaciach vy-
slovila Zdenka Bokesova:

~Pbsobenie M. Kisonovej pri divadle ma
v sebe hacik. Ako by nevedela, na ktoru
stranu sa priklonit. Ostat pri operete, alebo
si volit drahu opernej umelkyne? A tak teda
hra raz v diele hodnotnom, ktorého sa musi
premyslene zmocriovat’ a dopracuvat’ ho,
a z neho sa zase zniZit' k celkom bezcennej
ulohe operetnej, len aby si zavtipkovala,
zakoketovala a zatancovala. Bolo by skoda

studie

taky priebojny, velky hlas a muzikalnu, he-
recky tvarnu herecku nechat’ v operetach.
VSak nemé6ze byt ani to, aby operna spe-
vacka zabrfdala do operetnych maniérov,
kazila si hlas a rovnocenne sa vyrovnavala
s oboma druhmi divadelnej hry. Ked’ teda
Mimi Kisonova ma schopnosti pre jedno
i druhé, zalezi teraz len na nej, pre aku
pracu sa rozhodne, &i zvitazi umenie.“

Z kritickych slov, ktoré odzneli na margo
M. KiSonovej je zjavné, ze Zdenka Boke-
sova mala odmietavy postoj k operetnému
zanru.® Z &lanku Terézie Ursinyovej vyplyva,
ze ,...pri ostrych diskusnych stretnutiach
S kritikmi sa nikdy nehovorilo o tom, ako —
za danej situacie — zlepSit’ obsahovu a for-
movt néplr operety.“ Tieto slova naznacuju
nedostato€nu umelecku kvalitu operetnych
predstaveni, ku ktorym treba priratat este li-
bretistické klisé, pripominajuce ducha starej
spolo¢nosti. NajkritickejSi postoj zaujal lvan
Ballo vo svojom prispevku ,Opera a ope-
reta v SND* prednesenom v januari 1933
na tzv. ankete pod nazvom ,Ci plni SND
svoje kultirne a narodné poslanie“. Pove-
dal: ,Opereta zdemoralizovala obecenstvo,
ubijajuc v riom i posledné zbytky vkusu
a zmyslu pre vazne a cenné umenie.“

Toto vSetko mohlo byt dévodom, ktory
viedol Z. Bokesovu k napisaniu uz spomi-
nanych kritickych riadkov o pdsobeni M.
KiSonovej-Hubovej. Urcité negativne sta-
novisko k operetnému Zanru zaujal tiez Ja-
roslav Blaho vo svojom ¢lanku Opera SND
v obdobi 1939-1945,8 ked napisal: ,Margita
Cesanyiova a Stefan Hoza plytvali v tridsia-
tych rokoch svoj, nastastie eSte neznicitelny
talent v produkciach vypravnej operety.® Po
roku 1935 sa sice skvalitnila priprava ope-
retnych titulov, no odmietavy postoj k ope-
rete, bez ohladu na hodnoty, ktoré aj tento
hudobno-divadelny Zaner ma vo svojich
najlepSich opusoch, pramenil z celospolo-
Censkej ekonomicko-politickej situacie.

Velku prilezitost na poli opernom dostala
Maria KiSonova-Hubova v titulnej postave
Donizettiho Mérii, dcére pluku. Po tejto po-
stave uz prichadzali hlavné postavy jedna
za druhou. ,Na Marii KiSonovej-Hubovej
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bol stavany cely lyricky operny repertoar —
Donna Elvira, Violetta, Gilda, Rosina, Liu...
Aj titulnd postava jediného javiskového diela
MikulaSa Schneidra-Trnavského Bellarosa.
Jeho piesen Ruzi¢ky v Hubovej podani sa
stala neskér rozhlasovym hitom takmer
dvoch povojnovych desatroéi.“!° Jej inter-
pretacia sa traduje od maturitného vecierku
Mérie KiSonovej-Hubovej. S velkym vkusom
a prehladom vybral tuto piesef zo skromnej
slovenskej hudobnej literatury v tych €asoch
otec M. KiSonovej-Hubovej.

»Dlhoro¢na primadona opery SND viadla
vSestrannym spevacko-hereckym talentom,
Zenskym ¢arom a javiskovym Sarmom. Bola
legendarnou osobnostou s neopakovatel-
nou charizmou.“ Tieto slova Citame v knihe
Terézie Ursinyovej: Volali ma Mimi, ktora
je venovana tejto vynimocnej umelkyni."
Pocas svojho pésobenia v SND bola M: Ki-
Sonova-Hubova interpretkou hlavnych po-
stav v takmer sedemdesiatich inscenaciach.
K niektorym postavam sa vratila viackrat
(Musetta v Bohéme, Gilda v Rigolette, Vi-
oletta v Traviate, Donna Elvira v Donu Gio-
vannim). Jej operny kolega Stefan Hoza si
na M. KiSonovu-Hubovu spomina:

»Nikdy nepriSla na skisky nepripravena. Jej
postavy boli vZdy také presné, Ze sa dali
zaknihovat’ do paméti divakov a v divadle
tvorili vzacny vklad, na ktory sa neda za-
budnut. Bol to kultivovany spev a jemnost’
hereckého prejavu, aky mézu so Zivotnou
pravdivostou predniest iba velké umelecké
osobnosti.'? Toho dékazom je aj mnozstvo
kladnych ohlasov v dobovej tlaci.
Zaujimavé su postrehy M. KiSonovej-Hubo-
vej k vyvoju vokalnej pedagogiky v ¢ase jej
pbésobenia v SND:

,Pedagogika spevu sa musela vyrovnat’
S novymi Kritériami, kladenymi na ume-
lecky spev. Otazka profesionalneho pro-
gresivneho spevéackeho vykonu bola v ¢ase
mojho pésobenia velmi diskutovana a rozo-
berana odbornikmi na celom svete. Nastal
zlom v nazerani na opernu pracu. Skoncilo
sa obdobie spevackej bravury a Ziadalo
sa od Zivého spevackeho vykonu, aby za-
hrrial v sebe aj prvok dramatického obsahu

diela. Zvlast nastojcivo si to vyZadovala
nova tvorba. Pre interpretov to vébec ne-
znamenalo ulavu, prave naopak, zvySovali
sa naroky na ich muzikalnost’ a technické
zvlddnutie partu.“'®

Hoci bola Maria KiSonova-Hubova predo-
vSetkym operna primadona, zasiahla aj do
oblasti pedagogiky spevu. Na Hudobnej
fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni
v Bratislave zacala vyu€ovat od roku 1975,
najskor ako externy pedagdg. V roku 1979
sa stala veducou Katedry operného a kon-
certného spevu v tejto institucii. O ponukach
vyuc€ovat na tejto Skole sa M. KiSonova-Hu-
bova vyjadrila:

,ES8te niekolko rokov predtym, nez som
zacala premy$lat o ukonceni pésobenia
v opere SND, pozyvali ma vedlci predsta-
vitelia VSMU k spolupréaci na katedru spevu.
Kym som vSak spievala role prvého odboru,
nepovaZovala som za spravne pretazovat
svoje hlasivky dvojakym povolanim. Ked’sa
vSak priblizila Sestdesiatka, uvedomila som
Si Ubytok tvorivej energie, nutnost’ zvyse-
nej sebakontroly na scéne a spoznala som
Unavu pri praci. Bol to pre mria uplne novy
pocit, ktory sa vkradol do mojej spontannej
radosti z prace, z tvorby. Napokon prichad-
zali mladi umelci, odborne vys$koleni, obe-
censtvo malo pravo ich poznat. Prijala som
teda ponuku z VSMU a za&ala som v roku
1975 pracovat’ ako pedagogic¢ka spevu, spo-
Ciatku externe a po dvoch rokoch na plny
uvézok.“

M. Ki$onova-Hubova na VSMU naplno
uplatiiovala svoju zafubu v komornom
speve, pricom velmi dbala na to, aby vSetci
adepti spevu ziskali prehlad a skusenosti
v interpretacii slovenskej komornej tvorby.
Pri vybere Studijného materialu sa citlivo
riadila typoldgiou zafarbenia hlasu, snazila
sa neunavit hlasivky mladych ludi. Vzdy sa
usilovala u Studentov udrziavat uctu k spe-
vackemu povolaniu. V rokoch 1976-80
som ako $tudentka Hudobnej fakulty VSMU
v Bratislave mala moznost pracovat pod ve-
denim pani Mimi (ako ju déverne volali jej
priatelia a spolupracovnici), v komornom
zoskupeni pri nacviku Sostakoviéovych



Hebrejskych piesni pre sopran, alt a tenor.
Pracovali sme v obsadeni: sopran — lvica
Olejéekova-Neshybova, alt — Marta Var-
goncikova-Polohova a tenor Peter Koppal.
Na tuto spolupracu mam tie najkrajsie spo-
mienky. Pani Hubova §irila okolo seba ob-
rovsku charizmu, eleganciu a dostojnost za
akychkolvek okolnosti.

M. KiSonova-Hubova pocas svojej vyse de-
satroénej pedagogickej &innosti na VSMU
(dor. 1986) vychovala 11 absolventov. Me-
dzi najuspesnejSich patria Maria AndraSo-
vanova (sopran), Elena Holi¢kova (sopran),
Hana Stolfova-Bandovéa (mezzosopran),
lvica Olejéekova (sopran), BoZena Fresse-
rova (sopran) dalsi.

Tak ako vo vlastnom spevackom prejave,
aj vo svojej pedagogickej praci sa snazila
M. KiSonova-Hubova dosiahnut prepojenie
formy a obsahu hudobného diela. Svojich
Studentov viedla nielen k technickému zvlad-
nutiu interpretovanych diel, ale tiez k vyrazu,
plne pretimo&enému hudobnému obsahu.
Hudobné kritiky o nej pisali ako o ,univer-
zalne ucelenej osobnosti, ktora vzdy spajala
vokalne majstrovstvo s premyslenym oper-
nym herectvom v Stylizovanej skratke.“!®
M. KiSonova-Hubova zohrala vyznamnu
ulohu pri Sireni a propagacii slovenského
umenia. V 50-tych rokoch koncertny Zivot na
Slovensku ozil. Vo viacerych mestach i mes-
teCkach sa zacali kazdy rok organizovat kul-
turne leta a koncertny Zivot u nas zapustil
svoje korene. V osemdesiatych rokoch tato
idea pokracovala pod zastitou Slovkoncertu
ako Kruhy priatelov hudby (KPH). M. KiSo-
nova-Hubova bola predsedni¢kou celoslo-
venskej Rady KPH. Pri svojich navstevach
slovenskych miest poznavala kultirno-spo-
lo¢enské pomery a problémy pri organizo-
vani koncertného Zivota mimo Bratislavy.
Postupne sa rozsiril rad umelcov, ktori sa
venovali koncertnej €innosti a ktori svojim
umenim roky napifiali koncertné saly v na-
Sich mestach a mesteckach. DIhé roky sa

Poznamky
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meno M. KiSonovej-Hubovej spajalo s Ce-
lostatnou spevackou sutazou Mikulasa
Schneidra-Trnavského. Spolu s Dr. Jankom
Blahom stala pri zrode tejto sutaze (1971)
a tiez dlhy &as bola predsednickou jej odbor-
nej poroty. Existencia tejto sutaze prispela
k dalSiemu rozvoju koncertného spevu na
Slovensku. Ur€eny povinny repertoar zna-
menal pre sutaziacich oboznamit sa so
slovenskou koncertnou tvorbou a uviest ju
na pédia. Zasluhou Schneidrovej sutaze sa
slovenska koncertna piesen uplatnila v ce-
lej byvalej CSR a neskér aj za hranicami
nasej vlasti. Sutaz je od druhého decénia
medzinarodnou, vdaka iniciative predsed-
ni¢ky poroty Evy Blahovej — dcéry znameho
spevaka Dr. Janka Blahu.'®

Pri prilezitosti Zivotného jubilea umelkyne
(65) Jaroslav Blaho asi najvystiznejSie cha-
rakterizoval prinos M. KiSonovej-Hubovej:
,Zastoj Hubovej v dejinach slovenského
operného umenia je dost osobity: jeho miera
nie je dana ani nadmernym poctom kreacii,
ani maximalistickym uplatnenim moznosti
vyvoja hlasu v priebehu tridsiatich rokov, ale
¢imsi inym. Touto kvalitou je Hubovej vklad
priam zakladatelského vyznamu do sfér
slovenskej varianty niekolkych Stylovych
obdobi vyvoja Zanru v ich interpretacnej
podobe.“1”

Ludské kvality Marie Kisonovej-Hubovej
dokumentuju jej vlastné slova, uverejnené
v Prolégu | v knihe T. Ursinyovej: ,Velmi
dlho som sa odhodlavala, kym som zacala
pisat tieto spomienky. Nechcem byt senti-
mentéalna — rada by som iba nacrtla portrét
spevacky, ktora tu Zila, pracovala, spievala,
milovala vela krasnych veci a tuZila vela
poznat i urobit.18

Zivotna put M. Kisonovej-Hubovej sa uza-
vrela dia 11. 8. 2004 v Bratislave. Som
nesmierne Stastna, Zze som mohla tuto
vynimo¢nu osobnost slovenskej hudobnej
kulttry osobne poznat a zazit. Cest jej pa-
miatke Polohova Marta.

1 Josef Egem (bas, 18. 11. 1874 Kladno — 17. 8. 1939 Praha) — Gesky vykonny huslista, skladatel,
spevak a pedagdg, absolvent prazského konzervatéria v odbore husle a kompozicia (1894). V ro-
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koch 1904—-1907 Studoval spev na Viedenskom konzervatériu u vyznamného nemeckého pedagoga
spevu, pokracovatela talianskeho bel canta Augusta Ifferta (1859—1930). Patril medzi poprednych
basistov viacerych nemeckych opernych divadiel. Pdsobil ako sélista opery v Brne, Mannheime,
Rige, Berne a v Lugane. Vynikal tiez v interpretacii piesfiovej tvorby. Po cely €as svojho pésobenia
v opernych domoch vydrZiaval stalu spevacku Skolu vo Viedni. PoCas prvej svetovej vojny preloZil
tdto $kolu do svojho pdsobiska v Berne vo Svajéiarsku. Neskér kvoli hlasovej poruche zanechal
umelecku drahu a venoval sa pedagogickému pdsobeniu (husle aj spev v Bazileji a v Lugane).
V roku 1921 bol prijaty na Hudobno-dramatickii akadémiu v Bratislave (HDA), kde pésobil az do
svojej smrti v roku 1939.

2 BERNATHOVA, Zdenka. Z mojich brehov. Nahravka rozhovoru s Annou Korinskou realizovana
v Bratislavskom rozhlase, 1974.

3 WEIMANN, Mojmir. Pred deseti lety zemriela Maria Kisonova-Hubova. In: http://operaplus.cz/, 10. 8.
2014.

4 BOKESOVA, Zdenka. O slovenskych opernych spevadgkach. In: Zivena, &. 30, 1940, s. 168—169.

5 Opereta v medzivojnovom obdobi mala svojich priaznivcov i odporcov. Vyostrenie situacie voci
existencii operetného zanru v SND suviselo s ,bojom* o dostojné dramaturgické smerovanie nasej
prvej narodnej divadelnej scény. Opereta plnila okrem svojej lukrativnej funkcie (zarabala na iné
Zanre tzv. seri6zneho umenia — ¢inohru, operu) i svoju zabavnu funkciu, zvlast aktualnu v obdobi
od roku 1940, kedy odlah¢ovala atmosféru bliziaceho sa vojnového konfliktu.

6 URSINYOVA, Terézia. Opereta na javisku SND v r. 1920—-1945. In: Sto rokov nového operného
divadla v Bratislave 1886—1986, Bratislava : Mestsky dom kultury a osvety, 1986, s. 48.

7 URSINYOVA, Terézia. Opereta na javisku SND v r. 19201945, In: Sto rokov nového operného
divadla v Bratislave 1886—1986. Bratislava : Mestsky dom kultury a osvety, 1986, s. 50.

8 BLAHO, Janko. Opera SND v obdobi 1939—-1945, In: Sto rokov nového operného divadia v Bratislave
1886—1986. Bratislava : Mestsky dom kultury a osvety, 1986, s. 35.

9 Na margo obrany tychto vynikajucich spevackych interpretov uvadzame: pracovna zmluva za éry ria-
ditela Drasara zavazovala spevakov Ucinkovat vo vSetkych tituloch, do ktorych ich obsadia. Odopretie
ucinkovania v niektorom predstaveni bolo trestané okamzitym prepustenim a stratou naroku na honorar.
In: URSINYOVA, Terézia. Cesty operety. Bratislava : Opus, 1982, s. 54-55.

10 BLAHO, Janko. Pat podob primadony. In: http://www.snd.sk/swift_data/source/mesacnik_por-
tal/2015/Portal marec_2015_web.pdf, s. 26-27.

11 Na scéne opery SND pdsobila celych 40 rokov.

12 LAUCKA, Eva. Ja svoje srdce dam... In: Vedernik, 24. 10. 2003, s. 6.

13 URSINYOVA, Terézia. Volali ma Mimi. Bratislava : Divadelny ustav, 2001, s. 98.

14  URSINYOVA, Terézia. Volali ma Mimi. Bratislava : Divadelny ustav, 2001, s. 97.

15 URSINYOVA, Terézia. Volali ma Mimi. Bratislava : Divadelny ustav, 2001, s. 111.

16  Je neskutoCne zarazajuce, Ze uz po druhykrat sa 22. ro€nik Medzinarodnej spevackej sutaze M.
Schneidra-Trnavského v mdji (2012, 2014) neuskutocnil, vzhladom na vysSkrtnutie sttaze z rozpoctu
trnavskej radnice, Cize posledny ro¢nik prebehol v roku 2010, kedZe islo o sutaz organizovanu kazdé
dva roky. http://trnava.sme.sk/c/6182765/na-pokracovanie-spevackej-sutaze-nie-je-dostatok-penazi.
html.

17 BLAHO, Janko. Méria KiSonova-Hubova. In: Hudobny Zivot, €. 6, 1980, s. 3.

18 URSINYOVA, Terézia. Volali ma Mimi. Bratislava : Divadelny Ustav, 2001, s. 7.
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Résumé

Obsahom Studie je pripomenutie si storo¢nice narodenia osobnosti slovenskej hudobnej kul-
tury Marie KiSonovej-Hubovej. Pisatelka v nej mapuje Studentské roky i rozsiahlu umelecku
i pedagogicku €innost tejto umelkyne. VSima si tiez urcité kritické stanovisko v dobovej tlaci
v spojitosti s U€inkovanim M. KiSonovej-Hubovej v klasickych operetach. Autorka prispevku
spomina aj na svoje osobné stretnutia z touto vynimo¢&nou osobnostou pocas studii na Hu-
dobnej fakulte VSMU v Bratislave, kde v tom &ase profesorka Hubova vyugovala i viedla
Katedru operného a koncertného spevu. Prispevok uzatvara kladné stanovisko vyznamného
slovenského teatroldga a kritika Jaroslava Blahu o zastoji M. KiSonovej-Hubovej v dejinach
slovenského operného umenia.

Kracové slova: Maria KiSonova-Hubova. Josef Egem. Anna Korinska. Klasické operety.
Lyricky sopran. Komorny spev. Kruhy priatelov hudby. Spevacka sutaz Mikulasa Schneidra-
-Trnavského.

Key words: Maria Kisonova-Hubova. Josef Egem. Anna Korinska. Clasical operettas. Lyric
soprano. Chamber singing. Circles of music friends. Vocal Competition of Mikulas Schneider-
-Trnavsky.

PaedDr. Mgr. art. Marta Polohova, PhD., je odbornou asistentkou na Katedre hudby Institutu
hudobného a vytvarného umenia Filozofickej fakulty PreSovskej univerzity v PreSove. Vysoko-
Skolské vzdelanie ziskala na Hudobnej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave,
v odbore Hudobné umenie, operny a koncertny spev v roku 1980. Vedecku hodnost’ ,philo-
sophiae doctor” (PhD.) obhajila v doktorandskom $tudiu na Univerzite Mateja Bela v Banskej
Bystrici v roku 2008 v Specializacii Tedria vyucovania hudobnej vychovy. Vo svojej vedecko-
-publikacnej innosti sa dlhodobo venuje slovenskej vokalnej pedagogike a jej osobnostiam,
teoreticko-metodologickym problémom hlasovej vychovy i teoreticko-interpretacnym Specifi-
kam slovenskej piesiiovej tvorby, ¢o sa odzrkadluje v jej publikovanych teoretickych Studiach.
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Melodram do skoly

LENKA PRIBYLOVA

Summary

The study has been published in order to present a new project. The project is realized by
the Department of Music of Pedagogical faculty UJEP and it is called Melodrama to School.
The aim of this project is the popularization of melodrama and its broader introduction into
music education at primary and secondary schools as well as in music education in general
or into other subjects at primary art schools. This type of composition connects the spoken
word with music and contains many aspects for the development of interpreters’ musical
feelings, in this case of pupils and students. In the textbooks of music education, however,
this composition is often marginalized. Therefore, it is also difficult to get sheet music and

audio recordings.

Melodram jako hudebni druh zaloZzeny na
spojeni hudby a mluveného slova proziva
v sou¢asné dobé svou renesanci. Diky za-
jmu prednich interpret se relativné ¢asto
objevuje na koncertnich pédiich a vzhledem
k jeho kompozi¢nim a provadécim aspek-
tim vystupuje jeho vyznam stale vyraznéji
do popfedi i ve vyuce hudebni vychovy.
Presto zde zUstava melodram stéle v po-
zadi, at’ jiz mame na mysli zcela minimalni
zafazeni melodram( do uéebnic hudebni
vychovy ¢&i naslednou moznost poslechu
a provadéci praxi v ramci konkrétni vyuky.
O jisté vstupni FesSeni usiluje nyni katedra
hudebni vychovy Pedagogické fakulty Uni-
verzity Jana Evangelisty Purkyn& v Usti
nad Labem prostifednictvim nové otevre-
ného projektu s nazvem MELODRAM DO
SKOLY. PiedloZena studie znamena zada-
tek na cesté ke zvefejnéni a popularizaci
dané problematiky. Zamérem citovaného
projektu je Usili o zavedeni melodramu
do vyuky hudebni vychovy v jednotlivych
tfidach zakladnich a stfednich $kol a rov-
néz do procesu vyuky vSeobecné hudebni
nauky ¢&i jinych pfedmétl na zakladnich
umeéleckych Skolach. Souc€asny problém
spociva zejména v obtizné dostupnosti no-
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tového materialu a rovnéz velmi omezené
nabidce audiozaznam.

Melodram ma velky vyznam pro rozvoj
uméleckého citéni interpretd. Pfi tradic¢-
nim typu provedeni se pocita nej¢astéji s
dvojici interpret(, s recitatorem a klaviris-
tou, pfipadné kytaristou &i hracem na jiny
nastroj. Melodram v8ak mize byt aktivitou
uréenou rovnéz pro cely tfidni kolektiv, ob-
dobné jako spole¢ny zpév v ramci hudebni
vychovy. Jedné se tedy o spojeni hudby a
slova ve specifické podobé, nikoliv jen v na-
Sem tradi¢nim vzitém pohledu na spojeni
slova s hudbou ve smyslu sélového zpévu
s nastrojovym doprovodem, zpévu ansamb-
lového ¢&i sborového.

Provadéni melodramu pfinasi u zakud rozvoj
fady interpretacnich pfedpokladt, pfikladné
spravného dychani, drzeni a uvolnéni téla,
spravné vyslovnosti. Dale se jedna o rozvoj
hudebniho citéni, spolupraci s nastrojovym
doprovodem, rozvijeni smyslu pro celkovy
hudebni obsah skladby, citu pro rytmus
a vedeni melodie klavirniho partu, dyna-
mické citéni a podobné. Prostfednictvim
melodramu dochazi v hudebni vychové téz
k vyraznému posileni mezipfedmétovych
vztahu, zejména v kontextu s literarni vy-
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chovou, nebot z hlediska textové stranky
se pravidelné jedna o kvalitni basnickou
pfedlohu vyznamnych literarnich tvarcud. Na-
vic mnoho zak( uvedenych $kol jiz ziskalo
cenné zkuSenosti diky ucasti a téZ vitéznym
vavfinim z fady soutézi v oboru recitace.
Spojeni mluveného, respektive deklamo-
vaného slova s hudebnim doprovodem
vykazuje v prabéhu postupu déjin od dob
antického Recka aZ po soudasnost oso-
bité vyvojové kompozi¢ni a terminologické
zvraty1.

Zastavme se nyni struéné u stézejnich po-
stav a tvlr€ich obrys( historické geneze
melodramu. Od 18. stoleti hraje v evrop-
ském vyvoji melodramu nezastupitelnou roli
pravé Ceska hudba.

Vznik melodramu jako samostatného hu-
debné dramatického utvaru je lokalizovan
do Sedesatych let 18. stoleti a jeho tvlrcem
se stava francouzsky osvicensky filozof
Jean Jacques Rousseau (1712—-1778) diky
svym Uvaham o nevhodnosti francouzstiny
ke zhudebnéni (na rozdil od italstiny) a na-
opak potiebé zvyraznit emocionalnost bas-
nického slova hudbou. Jeho prvnim dilem
typu melodramu se stalo scénické mono-
drama Pygmalion (podle Ovidia), premiéra
se uskutecnila v roce 1770 v Lyonu. Vycho-
disko tvofila mluvena préza, Rousseauova
hudba byla vkladana mezi jednotlivé tex-
tové obsahové oddily. Rousseauovu my-
Slenku spojeni hudby a mluveného slova
nejzdafileji akceptoval Jifi Antonin Benda
(1722—1795), skladatel pochazejici ze Sta-
rych Benatek v severovychodnich Cechach
a pusobici mimo jiné v némecké Goté, kde
byl v roce 1770 jmenovan dvornim kapelni-
kem. Benda zde v roce 1774 vytvofil svUj
prvni melodram Ariadna na Naxu na text
J. Ch. Brandese. Dilo je oznagené jako duo-
drama, ackoliv jsou zde vlastné prezento-
vané dva dlouhé monology Thesea a Aria-
dny. Ke skute€nému spojeni hudby a slova
dochazi az v zaveéru dila, text a hudba se
pribézné stfidaji v dramatickém proudu.
Z hlediska charakteru provedeni se jedna
o0 melodram scénicky. Benda dale napsal
v roce 1775 Medeu na text F. W. Gottera,
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roku 1779 rovnéz melodram Pygmalion.
Melodramy se v Némecku setkaly s velkym
ohlasem, ko€ovné herecké spole€nosti je
Sifily do dalSich mést stfedni Evropy, velmi
je obdivoval i mlady Wolfgang Amadeus
Mozart. Uvedené melodramy se logicky ob-
jevuiji téz v Cechéach, kde inspirovaly vznik
fady melodram( z domaci produkce.
Skute&ny pomnik Ceské, ale i evropské me-
lodramatické tvorbé postavil Zdenék Fibich
(1850-1900). Vyznamné zasahl do mnoha
kompozi¢nich obort, mimo jiné zkompono-
val Sest koncertnich melodramt, z nichz
kazdy pfedstavuje urcity vyvojovy stupen
tohoto druhu a znamena skutecny maly
kompoziéni klenot: Stédry den (1875), Po-
msta kvétin (1877), Vécnost (1878), Vod-
nik (1883), Kralovna Emma (1883) a Hakon
(1888). Fibichovym vrcholnym a ve svétové
hudebni literatufe zcela ojedinélym dilem
je prokomponovana trilogie celovecernich
scénickych melodram( na text velkého
¢eského béasnika Jaroslava Vrchlického
s nazvem Hippodamie: 1. dil Namluvy Pe-
lopovy (1889), 2. dil Smir Tantal(v (1890)
a 3. dil Smrt Hippodamie (1891). Z. Fibich
volil pro své melodramy skvélé basnické
predlohy, vedle citovaného J. Vrchlického
nutno zddraznit zejména verse vytvarejici
optimalni zaklad pro zvukomalebné obrazy,
predevsim sbirku Kytice pfedniho ¢eského
basnika Karla Jaromira Erbena (melodramy
Stédry den, Vodnik). Obdobné jako v na-
sledujicich obdobich je zde prezentovana
spoluprace recitace s jedinym nastrojem,
zde klavirem, ¢i s orchestrem.

Na kompozi¢ni odkaz Z. Fibicha navazala
v Geské hudbé rada dalSich skladatel(, z ob-
dobi pfelomu 19. a 20. stoleti jmenujme Jo-
sefa Bohuslava Foerstera (1859-1951), jenz
je vedle obsahlé tvorby rliznych hudebnich
zanrl a druh(l autorem vice nez tfi desitek
melodram(. Pro své melodramy rovnéz vét-
Sinou volil dokonalé basnické naméty, jeho
kompozi¢ni jazyk proSel v prabéhu autorova
dlouhého Zivota slozitou cestou od roman-
tismu k modernim vyrazovym prostfedkdm,
mistrovstvi hudebni zvukomalby vSak nic
neztraci na své konkrétnosti a originalnosti.
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Zde citujme prikladné sugestivné zvuko-
malebny melodram TFi kralové op. 111,
¢. 1 z roku 1920, vytvofeny na text dalSiho
vyznamného ¢eského basnika Josefa Vac-
lava Sladka. Ostatné podle Sladka napsal
rovnéz melodram Cikanské décko op. 162,
€. 1 zroku 1940, Romanci stédrovecerni op.
155a v roce 1934 potom na basen Jana Ne-
rudy, fadu melodramt zkomponoval také na
z4kladé basnickych pfedloh J. Vrchlického
(Dvé lané op. 139-I1l z roku 1928, Stin op.
162a z roku 1935 a jiné) a dalSich basnika.
K pfednim tvircidm melodramu v obdobi
prelomu 19. a 20. stoleti patfi dale Jaroslav
Jeremias (1889-1919) a Otakar Ostr¢il
(1879—-1935).

V prlibéhu 20. stoleti, zejména v jeho po-
slednich desetiletich, a na po¢atku 21. sto-
leti nastava v Cechach obdobi velké kom-
pozi¢ni frekvence a obliby melodramu.
Nespornou zasluhu ma na tomto stavu be-
zesporu Mezinarodni festival koncertniho
melodramu, pofadany Spole¢nosti Z. Fibi-
cha v Praze. V roce 2015 se uskuteCni jiz
18. festivalovy ro¢nik. Zde vznikla vyborna
platforma pro premiérova uvadéni novinek
soucasnych ¢eskych skladatell. Souc¢asti
festivalu je téZ prazska Mezinarodni soutéz
Zderika Fibicha v interpretaci melodramu,
kde se nabizi vhodny prostor pro mladé in-
terprety ve vékové kategorii do 35 let, aby
poméfili na jiz témeér profesionalni uméleckée
urovni svyj talent a schopnosti v provedeni
melodramu. U nas existuje vSak jesté jedno
soutézni klani — Celostatni soutéz v inter-
pretaci koncertniho melodramu pro zaky lite-
rarné-dramatického oboru zakladnich umé-
leckych &kol, soutéZ poradana v Sumperku.
V roce 2015 se uskutecni 4. roénik. Vékovou
hranici recitatord tvofi rovina 15 let, v oblasti
klavirni spoluprace se predpoklada ucast
klavirnich pedagogu na uvedenych $kolach.
A zde jsme u kofene smyslu a zaméru cito-
vaného projektu Melodram do $koly. V pfi-
padé jmenovanych melodramui velkych
mistr( se jedna o rozsahla kompozi¢ni dila
naro¢na na recitatorovo pojeti a jeho zku-
Senosti a pfedevsim disponujici obtiznym,
Casto virtuéznim klavirnim partem. Pro¢

vS8ak nedoprat zakim zejména zakladnich
a stfednich Skol, zakim s interpretacnimi
zkuSenostmi zejména s provadénim vokal-
nich skladeb také radost z interpretace me-
lodram(? Soucasti tohoto projektu je mimo
jiné sumarizace souboru obsahové snadno
uchopitelnych a kompozi¢né nekompliko-
vanych melodramu od pfednich skladateld
20. a 21. stoleti. Soucasti tohoto &isla ¢a-
sopisu Aura Musica je téZ notova pfiloha
s prvni nabidkou melodramd vstupni inter-
pretacni naro¢nosti. Pro zajemce z fad uci-
teld hudebni vychovy bude usporadan rov-
néz seminar nabizejici patficné metodické
postupy. Z hlediska cilové vékové skupiny
zakl nelze nabidnout jednoznacné vyme-
zeni, nékteré melodramy je mozné zaradit
do vys$8ich ro¢nikl prvniho stupné, zejména
potom bude vhodna aplikace v jednotlivych
roCnicich druhého stupné zakladnich skol
v kontextu se zkuSenostnim zazemim zaka.
Vzhledem k vySe uvedené symbidze slova
a hudby melodram jako kompozice nabizi
nesmirné bohatou paletu vyrazovych moz-
nosti. Z pozice pouzitého terminu jmenujme
jako stézejni a ovliviujici faktor obsah zvo-
lené literarni predlohy, jeji atmosféru a sta-
vebni charakter, pozdé&ji otazku aplikace
poezie Ci prézy. V hudebni sloZce je nutno
akceptovat predevsim volbu hudebné vyja-
dfovacich prostfedkd ve smyslu melodie,
rytmu, harmonie, dynamiky (barvy) a formy
v podobé reagujici na stavbu literarni pfed-
lohy. Hudebni slozku u vybrané skupiny
melodramu predstavuje klavir, a to v nena-
ro¢né interpretacni Urovni. V kontextu se
vztahem hudby a slova v melodramu pa-
tfi ke stéZejnim ukolim prace s hudebnim
rytmem a tempem. Zde nutno vymezit rozdil
mezi melodramem tzv. ,vazanym®, kdy je
slovo pfesné vazané k rytmu a akcentim
hudebniho toku, ve vétsiné pfipadl zde ma
hudba zfetelné ilustracni charakter. Naopak
v pfipadé melodramu tzv. ,volného* zistava
vice prostoru pro svobodné rytmické ci-
téni recitatora s ohledem na vazbu slova
k hudebnimu toku. Pfi nacviku melodramu
a nasledné quasi vysledné interpretaci se
muUze na provadéni podilet cely tfidni ko-



lektiv stfidany sélovymi recitatory. Soélova
recitace umoznuje interpretdm presnégjsi
a citlivéjSi praci s polohou a intonaci hlasu,
podani celym tfidnim kolektivem tyto detaily
skryva. Vlastné se jedna o obdobu situace,
kdy ve tfidé zpiva cely zakovsky kolektiv ¢i
solovy zpévak.

Zastavme se nyni u zde uvefejnénych
konkrétnich hudebnich ukazek. Vhodné
metodické vychodisko pro interpretaci me-
lodramu znamena melodram Pohadka AN-
TONINA JEMELIKA (1930-1962)2. Jméno
tohoto vynikajiciho klaviristy, skladatele
a basnika, absolventa prazské AMU ve
tfidé prof. FrantiSka Raucha v roce 1955,
dnes upadlo téméF v zapomenuti®. Jeho
pravdépodobné jediny cyklus melodraml
s prostym nazvem T melodramy* zahrnuje
nasledujici skladby: Bélounka holubi¢ka
(verse Jiti Orten), Pohadka® (Frana Sramek)
a Podzimni piseri (Paul Verlaine). Melodram
Pohadka je vystavén na kompozi¢né velmi
jednoduché (snad s vyjimkou &asti Adagio
a Poco pil mosso) a pfitom melodicky po-
etické klavirni sazbé. Z hlediska recitace
melodramu je pro interpreta — za¢atecnika
optimalni posledni fadek notového zapisu,
kdy slabiky textu ,Dévcatko, kam jde$, dév-
Catko, Ci jsi?“opisuji rytmus klavirniho partu.
Obdobna situace nastava v oddile Meno
mosso s textem ,Jezirka placou, v snach
mésic visi®. Pfevazujici kfehce ladény ob-
sah textu rovnéz zada velmi citlivou praci
s barevnosti lidského hlasu.

Dal$im autorem melodramu svym charak-
terem optimalnich pro pocatecni stadium
interpretace melodramd a obsahem textu
vhodnych pro détského interpreta i poslu-
chage je ANTONIN VAIGL (*1932)8. Kom-
pozici melodramu se zacal vénovat az v ne-
davné minulosti pfedevSim diky iniciativé
ze strany vedeni Zakladni umélecké 3koly,
Biskupska ulice, Praha I. V hudebni pfiloze
tohoto Cisla ¢asopisu Aura Musica jsou za-
fazeny jeho nasledujici melodramy: Byla
noc modra (verSe Josef Kainar), Kosté (Jifi
Zadek), Prosim Vs, teta (Jifi Zagek) a Cuk-
rova panenka (Jan Tara). Vhodné zvolené
vtipné verSe znamych basniku se staly za-

studie

kladem puvabnych melodramu. Citujme pfi-
kladné text melodramu Byla noc modra ze
svéta basni s pfirodni personifikaci J. Kai-
nara: ,Byla noc modra, jako od inkoustu. Tou
modrou noci letélo pét chroustd. Ti mensi
hréli ¢elo, ti vétsi bruceli si, Ze to jako basy
znélo. Chrousti, to je muzikantska chasa.
A ja réad, kdyZ hraje basa. Nékdo se snad
podivi. Chrousti jsou brouci $kodlivil Skoda
0 nich psati basné. JenZze — kdyZ hraji tak
krasné!...“ Nekomplikovana klavirni sazba
umoznuje recitatorm snadnou korespon-
denci s klavirnim partem a neklade velké
technické naroky ani na spolupracujici kla-
viristy. Vedle pozadavku na vyrazové roviny
recitatorova hlasu nabizi vtipny obsah versa
prostor rovnéz k jisté mife hereckého pro-
jevu, coz je sféra dnes stale vice se prosa-
zujici v interpretaci melodramu. Kouzelny
melodram Cukrova panenka, poeticky pFi-
béh vypravény pisni hraciho strojku, ziskal
ocenéni v ramci vySe citované Mezinarodni
soutéZe Z. Fibicha v interpretaci melodram(
v roce 2013.

V prabéhu realizace uvedeného projektu bu-
dou téz postupné prezentované melodramy
z autorské dilny Petra Jezila, Jana Vicara,
Zderka Zahradnika a dal$ich autor(.
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Obrazova pfiloha

Obr. 1 JEMELIK, Antonin. Pohadka. In: TFi melodramy. Praha: Panton, 1972.

Antonin Jemelik
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Obr. 2-5 VAIGL, Antonin. Melodramy. Ulozeno In: Archiv melodramu, Ceské muzeum
hudby, Praha, rovnéz In: Soukromy archiv autora.
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Kosté

Text: Jifi Zacek Hudba: Antonin Vaigl
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Text: Jifi Zadek

Prosim Vas, Teta,
ja jsem tady ciz,

Prosim Vas, teta
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Hudba: Antonin Vaigl
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Cukrova panenka

Hudba: Antonin Vaigl

Text: Jan Tara
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2 STEDRON, Bohumir. Heslo Jemelik Antonin. In: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci.
Prvni dil. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, s. 588.

3 Jako klavirista se Antonin Jemelik vénoval zejména interpretaci Ceské soudobé tvorby. Vzpomin-
kou na jeho osobu se stalo na jafe roku 2015 nakladatelstvim Arta Records vydané CD (F10207),
kde jsou mimo jiné zafazené skladby: SLUKA, Lubo$. Ctvrta sonéta pro klavir (Pamatce Antonina
Jemelika), SLUKA, Lubos. Ukolébavka pro zpév klavir na verse A. Jemelika, SLAVICKY, Klement.
Sonaéta pro klavir ,Zamysleni nad Zivotem* (Antoninu Jemelikovi in memoriam).

JEMELIK, Antonin. T melodramy. Praha: Panton, 1972.

5 Tuto textové kiehkou baser zhudebnil téZ Stépan Rak ve svych Trech malych melodramech
s kytarou. In: Praha: Editio Supraphon, 1986. Situace, kdy jeden text zhudebni dva autofi, neni
ve svété melodramu zcela vyjimeénou zalezitosti.

6 Antonin Vaigl plivodné pusobil na Prazské konzervatofi jako pedagog hudebni teorie, fadu let zde
byl dale véhlasnym profesorem hry na trubku. Nékolik desetileti rovnéz soubézné interpretacné
pusobil jako ¢len Prazského komorniho orchestru. Vénoval se kompozici dél pro zestové nastroje
a téz upravam slavnych skladeb z oblasti vazné hudby pro Zestové soubory. Spolu s Michalem
Krémou napsal dvoudilnou Skolu hry na trubku. In: Praha: Editio Barenreiter, H 4313.

Résumé

Studie je uvefejnéna za ucelem prezentace nového projektu katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné& v Usti nad Labem, projektu s na-
zvem Melodram do Skoly. Zamérem uvedeného projektu je popularizace melodramu jako
hudebniho druhu a snaha o jeho S$ir§i zavedeni do vyuky hudebni vychovy na zakladnich
a stfednich Skolach, rovnéz tak do vyuky v§eobecné hudebni nauky ¢&i jinych pfedmétt na
zakladnich uméleckych skolach. Tento kompozi¢ni druh spojujici mluvené slovo s hudbou
obsahuje mnoho aspektl dllezitych pro rozvoj hudebniho citéni interpret(, zde zaku a stu-
dentd. V uebnicich hudebni vychovy se vSak jedna o utvar znaéné opomijeny, obtizné je
rovnéz ziskani notovych materialt a audiozaznamd.

Klicova slova: melodram do Skoly, melodram, hudebni vychova, Antonin Vaigl, Antonin
Jemelik

Keywords: melodrama to School, melodrama, music education, Antonin Vaigl, Antonin
Jemelik

PhDr. Lenka Pribylova, Ph.D., pracuje jako odborna asistentka na katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Orientuje
se zejména na problematiku dé&jin svétové hudby (pfedevsim déjin 20. stoleti), na otazky
¢esko-némeckych vztaht v hudbé, popularizaci hudby, severoCeskou regionalni hudebni
kulturu a otazky melodramu. Vystudovala muzikologii a historii na Filozofické fakulté Masa-
rykovy univerzity v Brné. V ramci studijniho kurzu Melodram a jeho interpretace se zabyva
melodramem z pohledu jeho historického vyvoje, sou€asnych interpretacnich moznosti
a hudebné-pedagogickych aplikaci. Pfednasela na Cetnych muzikologickych konferencich,
publikuje v odborném hudebnim tisku v Cechéach i v zahraniéi.
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Specificka pravidla vrcholné

belcantové pévecké techniky

DAGMAR ZELENKOVA

Summary

18th and 19th century, the vocal melodies marked by the adoption of more pathetic, monu-
mental and dramatic forms, which are reflected in the way of vocal interpretation. Expressive
legato gets forward and pushes so far preferred martellato. Declamatory element and pre-
ferred expressive diction are hoisted into the spotlight and cause fragmentation of smoothly
flowing vocal power. Voice lightness and mobility is hampered by a new building melodic
lines, new means of expression and increasing orchestral rate which is no longer fulfilling
the form of mere accompanist, but is built with a singer at the same level.

Charakteristickym rysem belcantového
obdobi (belcanto — krasny zpév) je tzv. pé-
vecké opojeni, jehoz vrcholem byla barokni
opera 18. stoleti, avSak odrazilo se také
v tvorbé nékterych skladateld pocatku
19. stoleti.

Klasické pojeti libozvuénosti zpévu (eufo-
nia del canto), které pfezivalo v zapadni
hudebni kultufe ve stale stejném pojeti
(temperamento equabile), vychazelo z vir-
tudzni predstavy zpévu. ,Z hlediska stylo-
vého se belcantem oznacuje prevaha vo-
kalniho zvuku a pévecké linie (cantabile)
nad mluvné-vyrazovou intenzitou'. Za-
meérem belcanta bylo zvukové vyrovnané
vedeni hlasu a pévecky krasny zvuk. Pro
absolutni dokonalost téchto slozek se ba-
rokni opera zfika realismu, ten je nahrazen
bajnymi myty, pfirodou a idealizovanou vizi
lidskych pocitu.

Belcantova virtuozita vokalni a instru-
mentalni se odvijela ve snaze o vytvofeni
a nalezeni né€eho, co nepodléhalo jaké-
koli kazdodennosti a vymykalo se bézné
lidské schopnosti. Tento neskute¢ny fan-
tasticky idealizovany svét byl protikladem
svéta skute€ného a tento souhrn emoci
se v belcantu vyjadfoval pojmem poetica
della meraviglia (poetika Uzasu). Smyslem
a cilem belcanta bylo vzbudit tzas pomoci

40

ojedinélého hlasového témbru, vokalni vir-
tuozitou a presveédcivym afektem.
Belcanto je ¢asové omezenym obdobim
a vaze se na dobu vzniku interpretovaného
dila, nikoli na pévecko-technické schop-
nosti interpreta. O tomto terminu je tedy
mozné mluvit pouze v ramci interpretace
hudby 17., 18. a nékterych skladeb 1. po-
loviny 19. stoleti.

Vokalni styl 1. poloviny 19. stoleti
Prelom 18. a 19. stoleti se ve vokalni melo-

které se odrazily ve zpusobu pévecke in-
terpretace. Vyrazové legato se dostava do
popredi a vytlacuje doposud preferované
martellato. Deklamaéni element a prefero-
vana vyrazna dikce jsou vyzdvihnuty do
centra pozornosti a zpusobuji rozdrobeni
hladce plynouciho péveckého proudu. Hla-
sova lehkost a pohyblivost je znesnadnéna
novou stavbou melodickeé linie, novymi vy-
razovymi prostfedky a stale se zvétsujici
orchestralni sazbou, ktera jiz neplni formu
pouhého doprovazece, ale je stavéna
s pévcem na stejnou uroven.

Dulezitym momentem ve vyvoji vokalniho
stylu té doby bylo odmitnuti stylizovaného
barokniho témbru, ktery stavél na jemnosti,
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néznosti a libivém témbru, a tudiz odmital
pouziti pfirozenych muzskych hlasu, které
byly pouze zfidka vyuzivany do vedlejSich,
vétSinou zapornych nebo komickych roli.
Hlavni muzské (nékdy i Zenské) role zau-
jimali v belcantové opefe kastrati. Opera
romanticka je nahradila pfirozenymi muz-
skymi hlasy, které se v disledku postupné
upadajici koloraturni techniky a se zamé-
rem vétsi expresivity zamérovaly na syla-
bicky nezdobeny zpév.

Hudebni divadlo se zaméfilo na vyzdvihnuti
realistického zobrazeni citd a vasni a na
scénu jsou postupné pfivadény postavy,
prostfedi a udalosti vyjimecného charak-
teru a moralnich principd. Hlavnim motivem
rané romantické poetiky je boj dobra proti
zlu a souboj vlastnich, ¢asto protichtd-
nych citl hrdiny. Romanticka opera také
postupné zmeénila zabé&hnutou zasadu ra-
dostného konce lieto fine, které nahradila
tragickym finale. VSechny tyto nové atributy
vedly skladatele k tvorbé monumentalngjsi
a vzneSengjsi hudby, ktera prudce a nahle
reaguje na zvraty ve vypravéném pfibéhu.
Predél ovSem nebyl tak markantni jako
v opefe druhé poloviny 19. stoleti, jelikoz
se skladatelé ¢asto uchylili k idealizova-
nému zpévu pomoci vokaliz a zdobeni,
které mély podtrhnout vyjime€nou osob-
nost, situaci nebo citové pohnuti.
»~Romanticka opera $ifi svymi vznéty a ne-
klidnym vzruSenim extrémné vysoko pfe-
tazené hrudni tény. Z tohoto divodu se
zacaly podporovat a vyZadovat mohutné
hlasové prostfedky, protoze byla zesilena
orchestralni sazba a zavadéla se unisona
ve vicehlasu a unisona hlasu a orchestru.
Postupné omezovani koloraturniho zpévu
mélo vliv na upadani pévecké techniky, coz
se projevovalo v tvrdé tvorbé ténu, jeho
ohebnosti a mékkosti zvuku.?

Pévecka pravidla 1. poloviny 19. stoleti
Vyznamni autofi péveckych traktatd prvni
poloviny 19. stoleti (Manuel Garcia ml.
a Luigi Lablache) se ve svych dilech zmi-
fuji o nejdulezitéjSich pravidlech, ktera je
nezbytné nutné dodrzovat pfi interpretaci

studie

vrcholné belcantové opery. Tato pévecka
pravidla v zasadé vychazeji ze zakladnich
baroknich péveckych principl, které sta-
novili autofi traktatd Pier Francesco Tosi
a Giambattista Mancini, ale jsou upravena
a obohacena v dusledku zmén ve zpU-
sobu pévecké interpretace. Ta pozvolna
reagovala na charakteristické rysy rané
romantickych oper, kterymi se staly de-
klamatorsky zpév, vyrazné citové vzruchy
a ozdobny zpév.

Messa di voce

Schopnost provadéni messa di voce vy-
chazi ...z rovnomérného prechazeni z pi-
anissima do fortissima a zpét.“® Garcia tuto
schopnost nazyva filare di voce (rozpfedeni
hlasu) a jeji technika by vzdy méla zac¢inat
nejdfive vyukou postupného crescenda
a po jeho zvladnuti studiem decrescenda®.
+Pravidelné se messa di voce pouZziva po
recitativu na zacatku samotné arie, na noté
opatfené korunou nebo jako tvod nasledné
kadence. Je mozZné vyuZit tento pévecky
princip i na jiném vhodném misté, jelikoz
jeho pomoci ziska hlas na pavabu. Je-li
zvoleno nevhodné misto, nebo je-li messa
di voce opakovano Casto, stane se zvu-
kové nudnym a obycejnym. | tady plati, Ze
Jje nutné tuto péveckou ozdobu pouZivat
s mirou.”® Garcia a pé&vecka pedagogika
pozdniho belcanta se téméf ztotoznuje
s takovymto pouZzitim, pfidava pouze moz-
nost ,uplatnéni hlasového rozpfedeni na
jakékoli dostate¢né dlouhé noté v canta-
bilni &asti arie.” Téhoz nazoru je i Lablache:
.»--.filar un suono, crescerne gradatamente
la forza fino alla meta del suo valore, e di-
minuirlo insensibilmente da questo punto
sino alla fine.® (Notovy pfiklad €. 1)

Vazani a neseni hlasu

Zpévni terminy legare (vazat) a portare
(nést) souvisi s Cistym pfechazenim uvnitf
hudebni fraze od jedné noty ke druhé.
Vazani ténll znamena spojeni dvou téna
tzv. Cistym zplsobem, bez pferuseni nade-
chem, &i jemné prejeti mezitdénu. K jediné
zméné dochazi na hlasivkové Stérbineé,
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ktera se podle vysky vibraci jemné zavira,
nebo otvira. Pfi dodrzeni legatové linie na-
bude zvuk na resonanci a na krase. VySky
v legatové linii nesméji zGstat bez spojeni,
jakoby osamoceny a izolovany. Text neni
roztrhan ztlustélymi konsonantami, ani zvu-
kové nerusi dySné hlasky. Sila celé fraze
je regulovana a kontrolovana na zakladé
legata.

Termin portare vystihuje prostfedek, ktery
at je interpretovany energicky nebo jemng,
vzdy se pouziva k ozdobeni zvukové kva-
lity hlasu. Je-li interpretovan s dlrazem
na razanci myS$lenky, musi znit silng, plné
a rychle. ,Pokud zvyrazriuje myS$lenku
jemnou a milou, je nutné dbat o sladsi
a pomalejsi zaznéni. Dulezitou zasadou je
i pravidlo, podle kterého pri vzestupném
portamentu se musela intenzita ténu zesilo-
vat a pfi sestupném portamentu se muselo
na sile ubirat." \/ zasadé Ize shrnout, Ze
jeho pouziti je vhodné, pokud zpivana fe¢
se v mySlenkovém pochodu uchyli k ener-
gickému nebo nézné vzrusenému citovému
vzplanuti. (Notovy pfiklad €. 2)

Garcia se ve své knize zminuje o nutnosti
fizeného spojeni od jedné noty ke druhé,
ke kterému dojde pfejetim Fady mezitéon(.8
Timto se jeho teorie portamenta zasadné
liSi od pojeti baroknich belcantovych mi-
strd, ktefi pravé portamento charakte-
rizovali jako: ,...poiche dev’'essere una
giusta e limpida graduazione, che lo deve
reggere e legare, nel passar che si fa da
una nota all’altra.”® Je pravdépodobné, Ze
Spatné pojeti a pfehanéni Garciova zpU-
sobu spojovani zapficinilo pozdéjsi urcitou
nechut vU¢i portamentu, které v belcan-
tové hudbé znamenalo vyznamny vyrazovy
prostredek.

Frazovani

Pod terminem fraseggiare (frazovat) se ro-
zumi ztvarnit kazdy motiv ve frazi specific-
kym zplUsobem, ktery naplno vystihuje jeho
smysl. Vyraz fraze mohou také podtrhnout
zmény v charakteru dychani. Fraze se po-
dle Garcii sklada ze dvou pod¢lena fraze,
a tudiz je mozny rychly nadech (zvany po-

lodech — mezzo respiro) v ramci tzv. pod-
Clenu fraze. (Notovy pfiklad ¢. 3)

V ramci spravného frazovani musi interpret
také ,...pocitat s délkou dechu ve vztahu
k délce kazdého motivu a dovednost vioZit
pauzu tam, kde ji skladatel nepredpokla-
dal.“° Uginek slov je mozné zvysit jakymsi
zamyS$lenym zastavenim pévecké fraze
a klidnym nadechem, po némz je nutné
znovu nasadit frazi ve stejné dynamice
a afektu, jako pred jejim zastavenim. Za-
staveni tempa a prodlouzeni hodnoty dle-
zitych not z hlediska smyslu slova a fraze
se nazyva rubato. Zde je velmi dulezita
vyborna spoluprace s doprovodem, ktery
umocnuje vysledny efekt rubata. Toto
zdrzeni vzapéti interpret jakoby ,dozene*
zrychlenim nasledujicich not bez vétsi
dllezitosti, jelikoz interpret se vzdy musi
vratit ,in misura“ (do taktu) orchestru. Jiz
Tosi poukazuje na to, ze: ,,...chi non fa ru-
bare il tempo cantando, non fa comporre,
ne’accompagnarsi, e resta privo del miglior
gusto, e della maggiore intelligenza.“!" (No-
tovy pfiklad €. 4)

Dojde-li k tomu na koruné vysoké noty, po
nadechu je mozné frazi nasadit a piacere,
tzn. podle minéni zpévaka. Pokud nasle-
duje po zastaveni na koruné& rychly béh
a skladba dale vyzaduje dalSi pokracovani
v tempu, byva nékdy problematické sklou-
bit doprovod a zpév. Pak je vhodnéjsi frazi
mirné upravit. (Notovy pfiklad €. 5)
Jakékoli zastaveni a nasledna kadence na
noté opatfené korunou ma dana pravidla
a zasady, které musi pévec akceptovat.
RUzné vzdechy ve frazi, rychlé slySitelné
nadechy, vzlykot a smich mohou vhodné
doplnit vyraz arie, nebo naopak nevhodnym
pouzitim a pfiliSnym uzitim Ize vysledny
efekt naprosto negovat. Vzdy tedy zalezi
na vhodném umisténi a nepfehnaném
pouziti jakéhokoli prvku. Vzdechy sospiri
jsou vzdy vyjadfenim smutku, nevole a ne-
Stésti. Byvaji interpretovany v pianu i ve
forte, s jemné prodlouzenym slySitelnym
nadechem. (Notovy pfiklad ¢. 6)

Vzlykot singulto vyZaduje i zapojeni hlasiv-
kového aparatu, ktery by mohl pfi pfehna-



ném afektu nepfimérené a Spatné reagovat
pfi opétovném navratu bézného hlasu. Sin-
gulto vzlykot je mozny interpretovat dvéma
zpusoby. Prvni souvisi s nadechem a spo-
jenim vzlyku s dechovou aktivitou. (Notovy
pfiklad €. 7)

Druhy je aplikovan pfi zpévu a sou€asné
se objevi pfi zaznéni tonu, je tedy jakymsi
vzruSenym slySitelnym vydechem.

Smich risata je silny emotivni prostfedek,
ktery se pouziva predevsim v opere buffa.
Opera seria ma vymezené pouziti smichu
pouze pro umocnéni scén Silenstvi nebo
zastfeni zarmutku. Spontanni smich by
mél zacinat na posledni noté zpivané fraze
a jeho pfirozenost je nutné velmi peclivé
studovat a pfipravit. (Notovy pfiklad €. 8)

Odstinovani hlasu

Stfidanim intenzity tonu sfumare (odsti-
fnovat) se rozumi dynamické zmény, jez
se v ramci pévecké fraze provadéji podle
jistych pravidel, které akceptuji slovni dua-
razy a také smysl fraze. Néktefi autofi tuto
zasadu nazyvaji maniera di colorire (zpu-
sob vybarveni fraze)."? V zasadé se piano
a forte, crescendo a diminuendo maji po-
uzivat v souladu s vyjadfovanym pocitem,
ne podle vnéjsiho obrazu hudebni fraze."
Jedna-li se v textu o néjaky energicky cit,
bude interpretovan ve forte a druha pale
fraze mu bude odpovidat taktéz ve forte.
Na piano nézného citu je vhodné v druhé
puli fraze odpovidat forte. Je-li forte nahle
zmeénéno v pianissimo, je nutné mezi té-
mito dvéma plochami udélat malou pauzu.
(Notovy pfiklad €. 9)

Pro perfektni zvladnuti veskerych dyna-
mickych zmén Garcia vSechna pohybliva
hlasova cvi¢eni doporucuje trénovat v péti
stupnich sily: piano, un’po forte (trochu sil-
né&ji), mezzo forte, forte, molto forte (velmi
silné).

Ozdobny zpév

Ozdobny zpév neboli canto di agilita a jeho
vyuka je podminé&na nékolika zakladnimi
péveckymi pozadavky. Prvnim a zasadnim
je canto sul fiato (zpév na dechu). Tim se
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rozumi, Zze po hlubokém nadechu a sprav-
ném nasazeni se ton vytvafri, opira, zesiluje
a zeslabuje pouze na zakladé dechu, ktery
se pévec védomeé rozhodne vypustit z plic,
a tim udrzZuje i nadale branici v nadecho-
vém postaveni. Takovyto typ zpévu zamezi
jakémukoli stazeni hrdla a tim tlaku na hr-
tan. Dale spravnym sjednocenim hlasovych
rejstfikd. Hlas, ktery neni sjednocen, bude
v nevyhodé, jelikoZz nebude moci naplno
uzivat jak své sily, tak i lesku. Studiu musi
nutné pfedchazet spravné vyrovnani vo-
kalt (vocalizzazione), coz znamena zpi-
vani nékolika ténovych stupfili na témze
vokalu.

Jelikoz se ozdoby vétSinou vypisovaly
pouze v zakladé&, bylo obvyklym postupem
kazdého pévce upravit si a doplnit arii vio-
Zenim ornamentd a ozdobnych pasazi.
Tim nutné dochazelo k vynechani nékte-
rych tond nebo jejich tempovym zménam.
Upravy not a ténovych vySek mohou tedy
vychazet ze dvou pfi€in: bud z hlasového
a charakterového dlvodu interpreta, nebo
pro doplnéni a vystupfiovani afektu v arii.
Tato technika zdobeni je typicka pro ves-
kerou italskou hudbu 17. — 18. stoleti. Au-
tor jiz dopfedu pocital s t&€mito upravami
a Casto tedy pévecky part pouze naznacuje
zakladnimi notami a nechava pIné na vuli
interpreta dalSi zdobeni. Néktefi pfedevsim
pozdé&;jsi autofi se uchylovali k vypsani oz-
dob pro urcité pévce, s nimiz spolupraco-
vali. Bylo také mozné vypsat nékolik variant
a ty meénit podle situace interpreta. V za-
sadé student zpévu se musi naudit vyuzit
vhodné ozdoby a béhy, které nebudou beze
smyslu vloZeny do éarie, nybrz zvysi slovni
efekt dané fraze. Pfed jakoukoli Upravou
je nutné znat zasady harmonie, typ arie,
charakter zpivané postavy a detailni smysl
slov. (Notovy pfiklad €. 10)

DoplInéni ozdob je patficné, pokud jsou
konce fraze naplnény stejnym afektem
jako cela fraze. Jedna-li se na konci fraze
0 jakési zastaveni myslenky, je vhodnégjsi
zachovat pavodni raz partitury. Pokud je
naopak zavér fraze vystupriovan a je v ném
umistén slovni vrchol, je nezbytné podFidit
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této situaci ostatni ozdoby ve frazi. (Notovy
priklad €. 11)

Zakladni pravidlo zmén: Pokazdé pokud
se myslenka opakuje, at' cela, nebo jen
jeji ¢ast, je nutné obménit melodii, dodat
ji nové kouzlo a tim ji udrzet v pozornosti
posluchace. Pokud dochazi k opakovani
nékolikrat, interpret musi postupnym pfi-
davanim ozdob a pozménovanim ptizvuki
vystupnovat smysl fraze.

Pokud se jednalo o uplné opakovani,
muselo byt zdobeni fraze vytvofeno for-
mou variacniho prostiedku se stoupajici
tendenci. Jednalo-li se o tfi totozné melo-
dické motivy, prvni byl pfednesen prosté

Obrazova priloha

bez ozdob, druhy s drobnymi upravami,
zménami tempa a dynamiky a ve tfetim
opakovani mohl interpret pfedvést veske-
rou péveckou virtuozitu. (Notovy pfiklad
€. 12)

V zasadé je kazda postava v opefe ob-
darena fadou protichGidnych citl a vasni,
které se pfi interpretaci postupné odkry-
vaji a charakterizuji jednotlivou postavu.
Bez této smyslové charakteristiky zUstane
pévecky vykon plochy a neuplny. Je tedy
nutné ,...docilit pfirozeného stridani nalad,
tempa, dynamiky, pouZiti ozdob v souladu
S vyjadfovanymi pocity, ne podle vnéjsiho
obrazu hudebni fraze.“'*

Notovy pfiklad €. 1 — Mozart, Don Giovanni, arie Dona Ottavia
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Notovy pfiklad ¢

. 4 — Donizetti, Lucia di Lammermoor, arie Rosmonda
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Notovy pfiklad €. 6 — Mozart, Don Giovanni, arie Zerliny
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Notovy pfiklad ¢. 8 — Mozart, Cosi fan tutte, arie Despiny

Notovy pfiklad €. 9 — Rossini, Otello, arie Desdemony
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Notovy pfiklad €. 10 — Rossini, Il barbiere di Siviglia, arie Aimavivy
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Notovy pfiklad €. 11 — Bellini, La sonnambula, kavatina Aminy
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Notovy pfiklad €. 12 — Rossini, Otello, arie Desdemony
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Rémusé

Vokalni melodie 18. a 19. stoleti se vyznacovala pfijetim patetickych, monumentalnich
a dramatickych forem, které se odrazeji ve zpusobu vokalni interpretace. Do popfedi se do-
stava expresivni legato, kterému je nyni davana prednost pfed martellatem. Upfednostiuji
se slovni element a perfektni expresivni dikce, které narusi dfive preferovanou plynulou
zpévnost dila. Hlasova lehkost a pohyblivost ustupuje novym vyrazovym prostfedkim
a rostouci orchestralni sazba jiz neplni formu pouhého doprovodu, ale je postavena na
stejnou uroven jako zpévni linka.

Klicova slova: vrcholné belcanto, pévecka technika, zpévni interpretace

Keywords: supreme belcanto, singing technique, vocal interpretation

Sopranistka Dagmar Zelenkova vystudovala na PF UJEP obor hudebni vychova — so6-
lovy zpév ve tfidé pani Kvéty Konitkove — Jonasoveé. Od roku 1994 aZ do soucasnosti
pusobi na katedfe HV PF UJEP v Usti nad Labem jako odborna asistentka oboru hlasova
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vychova. V roce 2006 dokoncila a uspésné obhdjila dizertaCni a rigordzni praci a ziskala
titul PhDr. a Ph.D., v roce 2014 Uspésné uzavrela habilitacni fizeni. Jako zpévacka plUsobi
koncertné u nas i v zahraniéi (napf. v Némecku, Italii, Spanélsku). Zamétuje se pfedevsim
na belcantovou interpretaci, tj. barokni, mozartovskou operu a rané romantickou operu,
ale nevyhyba se ani interpretaci novéjSich zanra.
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9. rocnik Jirkovského Pisnovaru

2015 aneb Kde se pisné vari, tam se

dobre dari

JIRI KOLAR

Kdyz se na pocatku Fijna 2007 zrodil novy
sborovy festival zaméfeny vyhradné na
interpretaci popularni a jazzové hudby, ni-
kdo netusil, Zze se Jirkovsky Pisfovar, jak
jej jeho pofadatelé SmiSeny pévecky sbor
ZUS Jirkov Ventilky (Lubo$ Hana) vtipné
nazvali, stane svou neopakovatelnou at-
mosférou témeér okamzité jednim z nasich
nejoblibenéjSich sborovych festivall. Vza-
jemné, zcela spontanni a pfirozené propo-
jeni v8ech uc€astnikd pulzem hudby blizké
vS8em soucasnym generacim, napadity,
pravidelné inovovany program, pfipravo-
vany s maximalni snahou, ,aby se vSem
na festivalu libilo“, soutéz, v niz vSichni
preji véem a jejimz prvofadym cilem neni
jen dobré umisténi, ale setkani s prateli,
bohaty doprovodny umélecky i spole¢ensky
program, to jsou hlavni atributy, které lakaji
nejriznéjsi vokalni ansambly a komorni i
velké sbory vSech kategorii k opakované
ucasti a zvédavé novacky k ovéreni prav-
divosti ohlasu, ktery festival od pocatku
jeho existence provazi. V ohlédnuti za 9.
ro¢nikem Jirkovského Pisfiovaru dovolte
jen nékolik statistickych dat. Festivalu se
zucastnilo dosud na 150 sborovych usku-
peni, fada z nich s vykony, srovnatelnymi s
nejlepSimi profesionaly. Posledni dva ro¢-
niky byly ,lehce“ mezinarodni (v roce 2014
se Pisnovaru zucastnil slovensky soubor
LBrilliant”, v letoSnim roce univerzitni sbor
z némeckého Chemnitz). Podle propozic
soutéze se jeji absolutni vitéz nemize
zUcastnit nasledujiciho ro¢niku jako sou-
tézici, naopak musi vystoupit v ramci jeho
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laureatem dosavadnich deviti ro¢niku je
trojnasobny vitéz Oktet Praha (Sylva Krou-
pova) a dvojnasobny vitéz Kakofon Praha
(Dominik Fellner). Po jednom absolutnim
vitézstvi ziskaly pak div¢i kvarteto La Far-
falla Rumburk, Akcent Liberec (Helena
Krasnicka), Syrinx Litomérice (Roman Pa-
llas) a v letoSnim 9. ro€niku Intonic Praha
(Milo$ Kudélka).

LetoSniho ro¢niku Jirkovského Pisnovaru,
ktery se konal ve dnech 2. — 4. fijna 2015,
se kromé poradatelského sboru Ventilky,
ktery jiz tradiéné zahajuje spolu s abso-
lutnim vitézem pfedchoziho ro¢niku (letos
navic i s Détskym péveckym sborem Svét-
lugky ZUS Jirkov, fizenym manzeli Marii
a LuboSsem Hanovymi) patecnim vecernim
koncertem cely festival, zd¢astnilo celkem
17 sborovych uskupeni z Prahy (6), Usti
nad Labem (2), Ceskych Budé&jovic, Litomé&-
fic, Lomnice, Kufimi, Prestic, Svitav, Teplic
a Velkého Mezifi¢i. Zajem o ucast byl mimo-
fadny. Z kapacitnich moznosti musely po-
fadatelé desitku sborti dokonce odmitnout.
Mezinarodni charakter dodaval festivalu, jak
jiz bylo fe€eno, némecky sbor z Chemnitz.
Vice nez ¢tyfi stovky zpévaku vytvofily tak
na tfi dny jednu velkou festivalovou rodinu.
| svym slozenim nabidly za¢astnéné sbory
posluchac¢lim pestry vybér — 4 vokalni an-
sambly, jeden détsky a zensky sbor, 6 ko-
mornich smiSenych a 5 velkych smiSenych
sborl. Devét z nich se zuc¢astnilo Jirkov-
ského Pisfovaru poprvé. O jejich soutéznim
umisténi rozhodovala odborna porota ve
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sloZeni prof. PaedDr. Jifi Holubec, PhD.,
Petr Wajsar, skladatel, klavirista, zpévak
a textaf a Mgr. Sylva Kroupova, zpévacka
a sbormistryné.

Vedle jiz zminéného patecniho Zahajova-
ciho koncertu na Zamku Cerveny Hradek
byl sobotni program festivalu vénovan jeho
soutézni ¢asti — dvéma soutéznim blo-
kim (tém bude vénovana pozornost jesté
v malé “dalkové” recenzi) a ve€ernimu slav-
nostnimu vyhlaseni vysledkl se soutézi
o Grand Prix. Chybét nemohla ani vtipna
Sborympiada organizovana Jakubem Ka-
carem, hudebni vystoupeni Pavla Houfka
a spol. a Spolecensky vecer, ktery narocny
festivalovy den uzaviral. Bohaty program
pfipravili pofadatelé i na nedéli: dopoledni
seminar a workshop Fizeny Petrem Wajsa-
rem a LuboSem Hanou a tfi odpoledni fes-
tivalové koncerty — ,Pisfiovar v podzamgi“
(ve 13 hod. pfed Galerii Jirkov), ,Pisfiovar
v Chomutové“ (v 15 hod v SKKS Chomutov)
a ,Pisnovar v Krusnych horach (v 17 hod.
v Kapli¢ce na Jindfi§ské).

Zdravotni problémy mné letos nedovolily
zucCastnit se festivalu osobné, soutézni
vykony jsem mohl proto sledovat jen z vi-
deozaznamu, ktery hudebni sloZku vykonu
samoziejmeé vyrazné zkresluje. V&fim vSak
spravedlivému vyroku odborné poroty, ktera
sledovala celou soutéz v akusticky vynikaji-
cim Rytifském sale Zamku Cerveny Hradek
Zivé. | kdyZ letoSni ro¢nik postradal podle
mého nazoru mimoradné, po vSech stran-
kach Spickové interpretacni vykony, jeho
umélecka uroven byla velice dobra a zaji-
mava. Z Sesti soubor(, které se umistily ve
zlatém pasmu, ziskalo v napinavé sobotni
vecerni soutézi o Grand Prix ,Jirkovského
Rytife 2015" zaslouzené prazskeé vokalni
kvinteto Intonic (um. vedouci Vojtéch
Milo§). Na dalSich mistech se ve zlatém
pasmu umistily znamy prazsky gymnazialni
sbor Besharmonie (Libor Sladek), komorni
smiSeny sbor VSelijak Praha (Irena Havran-
kova), smiSeny sbor Imbus Praha (Vit No-
votny), vokalni ansambl Appendix Litomé-
fice (Jakub Kacar) a komorni smi$eny sbor
Panoptikum Usti nad Labem (Jana Honc().
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Podrobnou vysledkovou listinu i s vysledky
o nejlepSi aranzma (AURA) a jeho nejlepSi
festivalové provedeni (AURIX) najdete
spolu s fotogalerii a YT zdznamy soutéz-
nich vystoupeni a dal8imi zajimavostmi na
webovych strankach Jirkovského Pisriovaru
(www. jirkovskypisnovar.cz), samostatnou
vysledkovou listinu i na naSich webovych
strankach. Je tfeba jen jesté doplnit, Ze od-
borna porota udélila jesté Ctyfi Zvlastni ceny
— ,za skvely pévecky vykon Lucii BartoSové
ze sboru Panoptikum a Kristiné Nidlové ze
sboru Mendik Ceské Budéjovice a ,za vy-
nikajici klavirni doprovod® Janu Braunovi
ze sboru Carmina Prestice a Janu Androvi
z Lomnického Sboru Disharmonickych ama-
tér( (LSDa).

V pribéhu své devitileté existence ménil
Jirkovsky Pisfiovar (JP) svou podobu. Ze
soutéznich kategorii zmizela puvodné sa-
mostatna kategorie popularni duchovni
hudby (spiritual a gospel), vékové se roz-
liSuji jen kategorie détskych sbord a sboru
dospélych a pocet zpévakl zohledriuje jen
vokalni ansambly (do 8 zpévaku) a pévecké
sbory (od 9 zpévaku vyse). Srovname-li JP
s jinymi mezinarodnimi sborovymi souté-
Zemi, zjistime, Ze kategorie détskych sbor
v oblasti popularni a jazzové hudby chybi).
Domnivam se, ze je to spravné. Vhodna
literatura pro hlasové obsazeni détského
sboru (S, A) chybi. | kdyZ je pojem ,popu-
larni hudba“ velice Siroky a ve vokalni sbo-
rové hudbé nebyl dosud pfesné formulovan,
je tfeba si uvédomit, Zze déti potfebuji védét,
o ¢em zpivaji. V konkrétnosti obsahového
sdéleni vokalni hudby je jeji nenahraditelna
jedine¢nost. Zpivani tonu na riizné slabiky,
navic jesté vétSinou s nedokonalou vyslov-
nosti, sice s atraktivnim rytmem, ale vét-
Sinou stylové nespravné, spiSe détskému
sborovému zpévu skodi. Pfimlouval bych
se pfi zachovani tfi soutéznich kategorii
spiSe za déleni na vokalni ansambly (do
8 zpévaku), komorni sbory (do 24 zpévaku)
a velké sbory. Mozna by bylo vhodné, aby
kazdy ze soutézicich sbord uvedl| alespon
jednu skladbu a cappella. Jak jsem jiz fekl,
popularni hudba je velice Siroky pojem.
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Domnivam se vS8ak, Ze upravy lidovych
pisni, at naSich nebo cizich, nemaji-li ryt-
micky charakter nékterého z latinsko-ame-
rickych tancu, do popularni hudby nepatfi.
Velice zajimavé a pro interpretacni vyvoj
péveckych souborl prospésné jsou sa-
moziejmé moderni umélecké skladby na
pomezi vazné a popularni hudby. Jazzova
interpretace ma zaklad v improvizaci a ta
je mozna v podstaté jen u vokalnich an-
samblu. Po dramaturgické strance byla sou-
tézni vystoupeni letosniho JP velice pestra
a doporuduji sbormistrdim a uméleckym
vedoucim ansamblu, aby se nad vhodnou
volbou skladeb jesté zamysleli. V fadé pro-
gramu chybél vyraznéjSi kontrast vybranych
skladeb (v tempu, dynamice, vyrazu, stylu),
pfesvédciva ,koncovka“.

Ani v oblasti popularni sborové interpretace
nesmi chybét intonacéni presvédcivost a jed-
notna rytmicka pregnantnost. Pozor zvlasté
na nastupy hlast ve vyssi poloze, intonacné
nedotaZzené vzestupné skoky nebo vrchni
stfidavé tony. K intonacné Cistému zpévu
potfebuje zpévak dechovou oporu a té né-
kdy vadi pfiliSné pohybové prozivani hudby.
Vim, ze se budu opakovat, ale pfipominam
znovu, ze v ansamblovém zpévu je tfeba
se neustale vzajemné poslouchat, hledat
a nalézat spravné vyvazenou dynamickou
hierarchii hlast jak ve vztahu melodie a do-
provodu, tak ve vyznamu jednotlivych ton(

Vysledkova listina

v akordech (ve sboru v§e musi kontrolovat
a usmeériovat sbormistr).

Jen malo soubort usilovalo o promys$lenou,
logickou a pravdivou praci s dynamikou, at
jiz pfi vytvareni hudebnich frazi nebo pfi
dynamické vystavbé skladeb jako celku. Ve
snaze napodobit zplsob interpretace né-
kterych skupin se objevilo i jakési ,frazovani
naruby*, tj. provedeni koncovych téonud mo-
tivGi nebo frazi s crescendem. Je to mozna
zajimavé, ale hudebné nespravné. Astale je
tfeba myslet na to, ze i v popularni hudbé
(a sborové o to vice) vypravime pribéhy, kte-
rym musime uvéfit my, zpévaci a pfesveédcit
0 jejich obsahu a pravdé posluchace.

Ale konec poucovani. Kdyz ja bych si pral,
aby vSechno bylo dokonalé. Ale vim, ze
mnohem dulezitéjsi je radost, kterou pfi
spole¢ném zpévu prozivate, radost, kterou
dokazete predat jako krasny darek svym
posluchaciim. A této radosti bylo citit v Ry-
tifském sale tolik, Ze se tam viibec nevesla.
PFisti roCnik Jirkovského Pisfiovaru bude ju-
bilejni, desaty. Bylo by krasné, kdyby se na
ném sesli vSichni dosavadni vitézové. Mohli
by bud vystoupit spole¢né na Zahajovacim
koncertu, nebo tfeba vytvofit samostatnou
soutézni kategorii a bojovat o jakéhosi ,Jir-
kovského Superrytife“. Vynalézavi pofada-
telé uz maji pro nas jisté néco pfipraveného.
Tak tedy: 30. zafi — 2. fijna 2016 na shleda-
nou v Jirkové.

poradi | sbor kategorie pasmo body
1. INTONIC (GP - absolutni vitéz) | vokalni skupina | zlaté pasmo 28,33
2. BESHARMONIE (GP) dospély sbor zlaté pasmo 26,33
3. VSELIJAK (GP) dospély sbor zlaté pasmo 26
4. IMBUS (GP) dospély sbor zlaté pasmo 25,67
5. APPENDIX (GP) vokalni skupina | zlaté pasmo 25,33
6. PANOPTIKUM dospély sbor zlaté pasmo 25
7. CANZONETTA dospély sbor stfibrné pasmo | 24,67
8. SYXTET dospély sbor stfibrné pasmo | 24,33
9. K DUR dospély sbor stfibrné pasmo | 22,67
10. ZENTET vokani skupina | stfibrné pasmo | 22,67
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1. UNIVERSITAETSCHOR dospél sbor stfibrné pasmo | 22
12. LSDa dospély sbor stfibrné pasmo | 21,33
13. MENDIK dospély sbor stfibrné pasmo | 20,67
14. FURIE vokalni skupina | stfibrné pasmo | 20
15. CARMINA dospély sbor bronzové pasmo | 19,67
16. HARMONIE détsky sbor bronzové pasmo | 19,67
17. ASIHLASY dospély sbor bronzové pasmo | 17,33

Aura

poradi | aranzér skladba

1. HANA FAITOVA | WIND
2. | SARKA KREJCi | NECPI
3. | FILIP J. BENES | HOLUBIi DUM

Zvlastni ceny odborné poroty
» za skvély pévecky vykon Lucii BartoSové ze sboru Panoptikum

» za skvély pévecky vykon Kristiné Nidlové ze sboru Mendik

» za vynikajici klavirni doprovod Janu Braunovi ze sboru Carmina

» za vynikajici klavirni doprovod Janu Androvi ze sboru LSDa

Pisfovarské lano od Sket ziskal vokalni ansambl Intonic a sbor Besharmonie.
Sbor Appendix dostal pozvani do Usti nad Labem na sborové sympézium Cantus Choralis.

Obrazova pfiloha
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NECPI

SARKA KREJCi

Sarka Krejéi (1978) vystudovala Konzervatof a VOS Jaroslava Jezka (obory klavir a tvorba
textu a scénare) a FFUK (obor hudebni véda). Vzdy se zajimala o zanry, které né&jakym
zplsobem kombinuji text s hudbou. Je autorkou sélovych pisni, kytarovych Gprav i nékolika
sborovych skladeb. V roce 2009 natocila CD s autorskymi pisnémi Vitr v obili. V posledni
dobé se vénuje také tvorbé pro déti. S pisni Nezbedny semafor vyhrala 1. cenu v soutézi
Détska nota 2014. Text této pisnicky s ilustracemi Anastasie Stro¢kové vydalo v loriském

KFizem kraZem hura za ni s texty Sarky Krejéi a ilustracemi Andrey Tachezy.

Skladba ,Necpi“ ziskala druhou cenu na sborovém festivalu Jirkovsky Pisfiovar 2015 v aran-
zérské soutézi AURA.
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Necpi

Allegretto Sarka Krejéi
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POCHOD Z BALETU LOUSKACEK

Petr Iljic Cajkovskij (1840-1893)

JIRI HOLUBEC

Interpretaéni poznamky

Uprava znamé a oblibené &asti z Cajkovského baletu Louskadek je uréena predevsim
pro soubory ZUS, pfipadné i pro muzicirovani na zékladnich $kolach s rozsifenou vyukou
hudebni vychovy ¢i na Skolach stfednich.

Partitura je pséna pro ¢tyfi melodické hlasy (v€etné basové melodie), klavir a perkuse.
Jedna se opét o tzv. oteviené aranzma, je tedy mozné interpretovat jednotlivé hlasy raz-
nymi nastroji, bez toho, ze by nastroje v partitufe byly pevné ur€eny. To plati i pro nastroje
bici. Pfedepsany jsou dfivka, tamburina a bubinek, ale uvedené nastroje je mozné podle
moznosti instrumentare a schopnosti hra¢u doplnit nebo nahradit nastroji dal§imi.

Prvni melodicky hlas mohou hrat housle, zobcové flétny i pficné flétny, pfi jejichz vyuziti
bych doporugil hrat v pismenu A kvuli sile zvuku vzdy jen pfedvéti jednotlivych period. Prvni
hlas mize byt hran samoziejmé také na keyboardy, klarinety (nutna transpozice o velkou
sekundu vys). Na mistech, kde se objevuje vyS$Si poloha nastroje, je pochopitelné mozna
oktavova transpozice €i transpozice v souladu s pouzitou harmonii.

Druhy hlas je vhodny opét pro housle, zobcové flétny (nutna zména ve druhém a Sestém
taktu pismena B kvuli rozsahu, podobné i u housli), klarinet, trubky (také nutno transponovat
o ton vys). Samoziejmé mizeme vyuzit i keyboardy.

Treti hlas je psan v jednohlase a je pomérné jednoduchy. Je uréen trubce, klarinetu, pfi-
padné keyboardu.

Ctvrtym hlasem je basova melodie. Zde mlizeme vyuZit zejména violoncello & baskytaru,
samoziejmeé i pozoun. Bas mizeme hrat i na vhodny rejstfik keyboardu.

V klavirnim partu (mdze byt uZito i keyboardu) najdeme vSe podstatné, co by pfi interpretaci
meélo zaznit. Podle zastoupeni a mnozstvi ostatnich melodickych nastroju je mozné i tento
part zjednodusit. Klavirni part mohou hrat dva hraci (prava a leva ruka), maze vSak byt
i UpIné vynechan.

Bici nastroje podporuji rytmickou slozku, pfi interpretaci je tfeba dbat zejména na zfetelné
a rytmicky presné provedeni triol. Nastroje je mozné zdvojit i ztrojit, coz umozriuje zapojeni
vétsiho poctu hraca.

AranZma je doplnéno akordickymi znackami, je tedy mozné zapojit i kytaru.

Jednotliva provedeni se mohou znacné lisit. Kone€ny zvuk zavisi na mnoha faktorech,
z nichz za nejvyznamnéjSi povazuji poCet hracd, volbu nastroju a nastroji v jednotlivych
hlasech. ZkuSeny uditel si jisté poradi se zménami barev, nastroje nemusi byt uzity najednou,
mohou se vhodné doplfovat a stfidat. Vyhodou otevieného aranzma je i skutecnost, ze
upravu mohou hrat dva hradi, tfeba klavir a keyboard, nebo se v pfilezitostném orchestru
muiZe objevit i dvacet interpretd. Uprava se da vyuZit nejen jako samostatné koncertni &islo,
ale jako vhodny doplnék k vykladu déjin hudby a hudebni teorie.

Prof. PaedDr. Jifi Holubec, Ph.D. (1959), hudebni pedagog a sbormistr. Vystudoval Pedagogic-
kou fakultu v Usti nad Labem a Hudebni fakultu AMU v Praze. Je profesorem katedry hudebni vy-
chovy Pedagogické fakulty UJEP. Externé vyucuije i na katedie primarniho vzdélavani TU Liberec.
jiri.holubec@ujep.cz
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notové prilohy

VYSILA SATECEK

PAVEL HOLUBEC

Uprava lidového napévu Vysila $atedek je uréena pro trojhlasy détsky nebo divéi sbor. Prvni
hlas cituje lidovou pisen z Podkrusnohofi, klidnou kantabilni melodii. Druhy hlas ,jakoby
vysiva“ ve svém melodicko-rytmickém ostinatu podpofeném zddrazriovanym, opakujicim se
textem. Treti hlas naopak svymi klidnymi kroky oba antitetické hlasy doplfiuje a sou¢asné
tvofi protipdl k figurativnimu hlasu druhému. Vrchol drobné kompozice je v zavéru, kdy se
hlasy sejdou na dominantnim nénovém akordu opatfeném fermatou. Zaveér vyuziva i moderni
harmonické postupy (alterovany akord).

Pokyny k interpretaci
1. hlas: Zpivej!

2. hlas: VySivej!

3. hlas: Legato!

Piser autora v roce 2006 zaujala svou kantabilni melodikou a mile upfimnym textem. Druhy
hlas se svym melodickym, rytmickym i textovym ostinatem téz prvnimu ,jakoby posmiva“
a tfeti zase lidovy obsah bere ,az moc vazné“. Pravé klidnym pohybem a zdlraznénim

podstatnych slov epického textu.

Holubec Pavel na konzervatofi studoval hru na fagot, dirigovani. Na UJEP PF studoval HV
pro ZS, SS a ZUS. V soudasnosti kon&i doktorské studium hudebni teorie a pedagogiky
na UJEP KHV. Namétem disertacni prace je harmonické mysleni ve vokalni intonaci. Hral
v orchestru KD Teplice na fagot, byl dlouholetym 3éfdirigentem Dé&cinského symfonického
orchestru. Jako dirigent spolupracoval s vyznamnymi ¢eskymi interprety (Demeterova,
Bouskova, Kozderka, Adamus, Rattay). V sou€asnosti je dirigentem Dvorakova komorniho
sboru, vyucuje HV. PiSe odborné pfispévky do raznych periodik s tématy hudebni teorie,
analyza skladeb, Mozart aj. V roce 2011 napsal hudbu k ¢inohram, které mély premiéry na
Nové scéné Narodniho divadla, v divadle Brodway (,0xygen®, ,ManzZelské iluze®). V roce
2012 napsal hudbu k pohadce ,Treti sudba®“.
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Vysila Satecek

Lidova z Podkrusnohori uprava pro detsky/divei trojhlas
Pavel Holubec
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Daniel Skala - Jifi Kusak:

Hudebnéanalyticka a interpretacni

sonda do ceské artificialni hudby
pro cimbal v obdobi 1945-1989

DAVID KOZEL

Predkladana monografie se svym zkou-
manim ¢eské artificialni hudby pro cimbal
zaméfuje na problematiku, jejiz komplex-
né&jSi muzikologické feSeni doposud postra-
dame. Byt se svym rozsahem a vlastnim
ucelem vstupniho vhledu text nepokousi
o komplexni a vyCerpavajici zpracovani
vymezeného tématu, predstavuje jako
celek prvni souhrnnéjsi reflexi, o kterou
se Ize v budoucnu opfit pfi dal§im rozvoji
badani v oblastech relaénich problému hu-
debnéhistorickych, hudebnéanalytickych i
hudebnéinterpretaénich. Tvorba €eskych
skladatelt pro v obecném povédomi ty-
picky folklorné orientovany nastroj je u nas
reflektovana okrajoveé, a to v kontrastu s ob-
dobnou situaci v zahranici — navzdory jasné
existenci hodnotné hudebni tvorby. Takto
Uzce a specificky modelované téma s sebou
pfirozené pfinasi fadu nejen metodologic-
kych a odbornych néastrah, jde o autorskou
kompetentnost vyzadujici kromé obligatniho
teoretického a analytického vybaveni také
nezprostfedkovanou a odbornou orientaci
v interpretacni praxi ve smyslu vykonného
uméni. Daniel Skala je nejen vynikajicim
hraéem na cimbal, ale také skladatelem,
pedagogicky plsobi na Janackové konzer-
vatofi a gymnaziu v Ostravé. Monografie
Castecné vychazi z jeho disertacni prace
Cimbal v Ceské artificialni hudbé 20. a
21. stoleti, obhajené na katedfe hudebni
vychovy Pedagogické fakulty Ostravské

univerzity v Ostravé v roce 2013. Skolitel
Jifi Kusak ze zminéného vysokoSkolského
pracovisté se dlouhodobé zabyva mj. hu-
debni folkloristikou, etnickou hudbou a hu-
debni regionalistikou, je spoluautorem re-
cenzované knihy, k jejimuz textu Ize z vySe
uvedenych duvodu pfistupovat s odbornou
daveérou.

Zvolené Casoveé rozpéti let 1945-1989 neni
zvoleno pouze s ohledem na Citelné histo-
rické a spole¢enské mezniky ¢eské hudebni
kultury, ale mj. souvisi s vlastnimi instituci-
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recenze

onalnimi podminkami vyuky hry na nastroj
a vyvojem skladatelské zakladny. Ceska
(resp. Ceskoslovenska) artificialni tvorba
pro cimbal totiz skutené spada az do
2. poloviny minulého stoleti z divodu skla-
datelského osamostatnéni se od okruhu
repertoaru lidové hudby a zachazeni s cim-
balem jako koncertnim nastrojem puvodni
artificialni hudby se schopnosti nést nové
vyrazové, strukturni a technické poZadavky
skladatelského vyjadfovani. DalSimi ovliv-
nujicimi faktory jsou zahajeni vyuky hry na
cimbal na Statni konzervatofi v Praze v roce
1951 diky zakladajicim aktivitam Alberta
Peka (1893-1972) a v roce 1951 na Vyssi
cha Brady (1911-1983). Jak znamo, i pfes
toto dlouhé a plodné obdobi se v Ceské
republice prozatim nepodafilo zajistit sys-
tematické vysokoskolské studium cimbalu,
coz Ize vnimat jako markantni dluh.

Monografie je strukturovana do péti logicky
na sebe navazujicich kapitol, pfi¢emz roz-
sahovy i obsahovy akcent je polozen na ka-
pitoly vénované analyzam vybranych skla-
deb a jejich interpretaci. Uvodni kapitola
pfedstavuje struénou kontextualizaci tématu
z pohledu hodnoceni dosavadniho hudeb-
névédného vyzkumu (charakteristicky jsou
zde zastoupeny kromé& monografii, dil€ich
studii a lexik také diplomové prace), histo-
rického nastinu Ceské artificialni hudby pro
cimbal, organologickych souvislosti. Jako
pfinosné zde mizeme oznacit drobné me-
dailonky vybranych pedagogu, interprett
a skladatelu vytvarejici potfebnou osob-
nostni paletu pro dal$i orientaci, ale i axio-
logicky aspekt. Kromé A. Peka a V. Brady
jsou zde zastoupeni: Helena Cervenkova
(1937), Katefina Zlatnikova (1939-2013),
Ludmila Dadakova (1940), Jan Kapr
(1914-1988), Jaromir Dadak (1930) a Jar-
mila Mazourova (1941). Autofi monografie
zdUvodnuji svou selekci (s. 14) kritériem od-
bornosti a renomé osobnosti sledovaného
obdobi a jejich pfinosu pro rozvoj artifici-
alni hudby pro cimbal v roviné pedagogicke,
interpretacni, skladatelské, popularizaéni
a propagatorské. Kromé téchto osobnosti

jsou alesponi vy¢ty zminéni dalSi skladatelé
a jejich tvorba pro cimbal v pfipadé Milo-
slava IStvana (1928-1990), Vaclava Kucery
(1929), Aloise Haby (1893—-1973), Viktora
Kalabise (1923-2006), Marka Kopelenta
(1932), Ivo Jiraska (1920-2004), Arnosta
Parsche (1936-2013) ad. Zde jiz ¢tenaf po-
cituje absenci prezentace SirSiho sklada-
telského kontextu a tvorby pro cimbal s de-
tailnéjSimi komentafi, komparaci (i tvorby
pro jiné nastroje Ci nastrojova seskupeni)
a syntetickym hodnocenim, ale vzhledem
k uzSimu zaméfeni publikace jako sondy
do zvolené problematiky je to pochopitelné.
Dominantni napln publikace predstavuji
tfi analyzy solovych skladeb v samostat-
nych kapitolach — Jan Kapr: Sonata per
cimbalon (1968), Jaromir Dadak: Sonata
pro cimbal (1980) a Jarmila Mazourova: TFi
metamorfézy pro cimbal (1987). Skladby
byly vybrany na zakladé vysoké miry repre-
zentativnosti literatury pro cimbal, ale také
variability skladatelského pfistupu a s hod-
notovym aspektem (s. 5, 102), coz Ize po-
tvrdit prokazanim moznosti cimbalu v roz-
licnych stylovych a kompozi¢nich oblastech.
U Kapra jde zvlasté o sonicky aspekt jeho
Sonaty, vyuziva moznosti tzv. Nové hudby,
atonalitu, dodekafonii, ale i minimalistické
a aleatorické prvky. Dadakova Sonata po-
ukazuje na skladatelovu detailni znalost
nastroje, pracuje s volnou dodekafonii, ale
také tonalnimi prvky a jako jediny prezen-
tovany autor tuto oblast inovativné spaijil s
implementaci prvku lidové hudby v podobé
vyuZiti metrorytmickych momenta lidovych
tancl Moravy a Slezska. Tfi metamorfézy
Mazurové mj. prezentuji specifika hudeb-
niho vyjadfovani skladatelky na pfikladu
programniho ramce skladby. Ve vlastnich
analyzach autofi metodologicky pouZzili mo-
difikovany postup parcialni analyzy, ktera
ve sveé tradi¢ni podobé, tj. postupna de-
skripce a rozbor vice ¢i méné izolovanych
jednotlivych slozek a stranek hudby, je jiz
prekonanym a de facto $kolskym zplisobem
rozboru. Kazda skladba je autory analyzo-
vana z hlediska formy (zde jdou do detailni
mikrourovné), melodiky a vertikality, kine-



tiky, zvukového aspektu a dynamiky. Po této
posloupnosti se ke skladbé navraceji v de-
tailnéjsi hudebnéanalytické subkapitole,
kde se vénuiji jednotlivym vétnym nebo for-
movym ¢astem, zohledfuji pfedevsim skla-
datelskou praci s hudebnimi myslenkami,
rozvrstveni horizontalni a vertikalni slozky
hudby, intervalovou preferenci a charakte-
rizaci souzvukové slozky. V souhrnu je na-
stinény postup mozZnou cestou k pfekonani
schematismu parcialni analyzy. Casteéné
upozadéno zde zlstava zohlednéni tekto-
niky jako logiky vystavby celku kompozice
v syntéze se slozkami a strankami hudby
a jejich autorskou typizaci (napf. zamezeni
pouhé deskripce dynamického pribéhu
analyzou vztahu s tektonikou).

Zaveérecna kapitola nesleduje pouze hu-
debnéanalyticky pohled, ale zohlednuje
interpretacni hledisko vSech tfi skladeb.
Metodologicky jde o tfeti Uroven analytic-
kého pohledu, tj. parcialni analyzu, hudeb-
néanalyticky pohled, interpretaéni analyzu.
Obsah kapitoly demonstruje zvukové moz-
nosti cimbalu, problémy hracské techniky
jako arpeggio, pfirazy, tremolo, pizzicato,

recenze

pedalizace. Pozornost je v neposledni fadé
vénovana problémum realizace notového
zapisu interpretem, z Cehoz Ize vysledovat
i rozdilny pFistup skladatel( k detailizaci za-
pisu, vedouci k precizaci provedeni nebo
ponechani jisté interpretaéni volnosti hrace.
K tomuto dodejme, ze publikace je bohaté
doplnéna notovymi pfiklady, jez jsou, vzhle-
dem k vydavatelské praxi doby a obtiZzim
s vydavanim literatury pro cimbal, v ruko-
pisné podobé skladatelu.

Text prace je psan terminologicky jednot-
nym zpUsobem, pozitivné plsobi také gra-
ficka ucelenost a prehlednost, pfitomen je
jmenny rejstfik. Dle informaci v poznamce
na s. 14 autofi chystaji pokracovani mono-
grafie k Ceskeé artificialni hudbé pro cimbal
po roce 1990. Pfinos vydané prace mu-
zeme spatfovat zvlasté ve vstupni sondé
do doposud neuchopeného tématu s pfi-
danou hodnotou interpretaéni analyzy. Text
by potencionalné mohl pfispét k systema-
cimbal a zarover podnitit Castéjsi obecngjsi
reflexi nastroje a tvorby pro néj v domacich
muzikologickych vystupech.

PhDr. David Kozel, Ph.D., katedra hudebni vychovy, Pedagogicka fakulta, Ostravska
univerzita v Ostravé, Frani Sramka 3, Ostrava — Marianské Hory, 709 00

david.kozel@osu.cz
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Lenka Cernikova: Jaroslav Vogel
(1894-1970), interpret hudebniho

prostoru

KAREL STEINMETZ

1894-1970

Prace zkuSené hudebni histori¢ky, vedouci
hudebniho oddéleni Ostravského muzea
Lenky Cernikové, je brilantn& napsana mo-
nografie o zZivoté a praci ¢eského umélce,
dirigenta, skladatele a hudebniho publicisty,
autora vyborné monografie o Zivoté a dile
LeoSe Janacka Jaroslava Vogla, jenz se
ve 2. ¢tvrtiné 20. stoleti podstatné zaslou-
Zil o rozvoj hudebni kultury v Ostravé. Jeji
ramec tvofi komplexni interpretace rozsah-
lych pramenu tykajicich se této osobnosti.
Vysledky detailni heuristické prace nejen
na autorciné pracovisti, kde je ulozena ¢ast
Voglovy poz(istalosti, ale téZ v Ceském mu-
zeu hudby a archivech uméleckych instituci
v Praze, Brné, Plzni a Ostravé jsou zuzit-
kovany v monografii, ktera podava uceleny
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profil této osobnosti. Prace je ¢lenéna do
péti kapitol a zavéru (pak nasleduji abstrakt,
pfilohy a jmenny rejstfik).

Prvni kapitola, nazvana Rodina a prvni
kroky adepta hudebniho uméni, ukazuje
(mimo jiné epizody z mladi) hlavné na vy-
znam setkani mladého Vogla s Vitézsla-
vem Novakem, na jeho zkuSenosti ze stu-
dii v Mnichové a Pafizi, na prvni prazsky
pobyt a pak na angazma dirigenta v Plzni
za prvni svétové valky i na Voglovo stu-
dium na mistrovské Skole u V. Novaka. Pak
si v§ima i prvniho dirigentského pusobeni
v Moravské Ostrave, éry hudebniho kri-
tika v Praze a zrani osobnosti v plzeriské
opere.

Z dukladné heuristické prace autorka vyté-
Zila mnoho novych poznatkd i ve 2. kapitole
Hudebni kapitoly z mezivalecné Ostravy,
a to v podobé dosud neznamych a nepub-
likovanych detail a podrobnosti k ,pfibé-
hdm* reflektovanym ostravskymi muzikology
Ivo Stolafikem, Vladimirem Gregorem, Evou
Sykorovou-Capovou a dal$imi (napf. tzv. Di-
vadelni symfonické koncerty, ¢innost Spolku
pro komorni hudbu a Kruhu pratel vazné
hudby, ostravské pobyty Stravinského, Hin-
demitha, Prokofjeva apod.).

Treti a ¢tvrta Cast knihy zcela logicky vybo-
€uji z biografické chronologie a jsou tema-
ticky zaméreny na nedirigentskou (rozuméj
skladatelskou a publicisticko-kritickou) Vo-
glovu tvorbu i s pozoruhodnym odboéenim
do filozofické roviny pfi hypotetické Uvaze
o spole¢nych rysech v mysleni LeoSe Ja-
nacka a Martina Heideggera, které udajné
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(podle nazoru autorky) vyplyvaji z Vogelovy
monografie.

Posledni kapitola Na vrcholu umélecké ka-
riéry se vraci k vyli¢eni Zivotnich udalosti
a dirigentské Cinnosti Jaroslava Vogla na
konci 2. svétové valky po jeho definitivnim
odchodu z Ostravy do Brna, po valce do
Prahy (zde je v knizce zhodnoceno zvlasté
sobeni v Narodnim divadle v letech 1949—
1959) a na zaveér jeho dirigentské kariéry
i plsobeni ve funkci $éfdirigenta tehdejsi
Statni filharmonie Brno.

V Zavéru knihy je stfizlivé vyhodnocena
Voglova osobnost bez nabubrelé glorifi-

recenze

kace. V pfilohach jsou seznamy Voglovych
skladeb a prfednasek, notové a jiné ukazky
z opery Mistr Jira, pfepis korespondence
s vyznamnymi umeélci v ¢eském prekladu,
ukazky z jeho publicistickych textd, soupisy
hudebnich nastudovani v Méstském divadle
v Plzni a v Narodnim divadle moravskoslez-
ském i program vS8ech Divadelnich symfo-
nickych koncertd v letech 1928 az 1943
a podobné.

Prace pfinasi fadu novych poznatku o zivoté
adile Jaroslava Vogla. Velmi dobfe charak-
terizuje celou jeho osobnost, jeho pfinos ne-
jen pro ostravsky hudebni Zivot, ale i celou
Ceskou hudebni kulturu.

Karel Steinmetz, Katedra hudebni vychovy PdF Univerzity Palackého v Olomouci



Prispévky se dodavaji v elektronické podobé na adresu

luboshana@seznam.cz.

Notové materialy v programu Sibelius 7 nebo nizsich verzich.

Periodikum AURA MUSICA vychazi dvakrat ro¢né, védecké studie k recenzovani a otisténi
stejné jako notové pfilohy jsou pfijimany prabézné.

Pozadavky na studie:

PFispévky by mély byt reprezentativni texty na nosna témata zakladniho a aplikovaného
vyzkumu v oblasti hudebni teorie, hudebni pedagogiky a sborového uméni.

Jsou pfijimany v rozsahu 7 normostran textu (13 600 znak() v€etné poznamkového aparatu
(notové pfilohy, obrazky apod. zvlast). Texty mohou byt ¢esky, slovensky nebo anglicky,
anotace a klicova slova budou uvedena v ¢estiné a anglictiné.

Rukopisy jsou posuzovany dvéma recenzenty.

Autofi pfikladaji svlj struény Zivotopis v rozsahu 5-10 fadka.

Uzavérka pro zaslani prispévku a studii do osmého cCisla je 30. 12. 2015.



Véazené kolegynég, vazeni kolegové, )
v pFitim Skolnim roce bude na Pedagogické fakulté UJEP v Usti nad Labem otevien novy obor

HUDEBNI VYCHOVA
V POMAHAJICICH
PROFESICH

Trilety bakalarsky studijni obor je zaméfen na profesni pfipravu erudovanych odborniki
pracuijicich v oblasti hudebni vychovy v socialnich a zdravotnickych zafizenich (domovy pro
seniory, détské domovy, organizace zabyvajici se volno€asovymi aktivitami, centra rodinné

péce apod.).

pracovniky socialnich a zdravotnich
zafizeni, ktefi si potfebuji doplnit vzdélani
pro absolventy &i studujici oboru
hudebnich obord na VS

absolventy gymnazii

absolventy SPgS — predskolni

a mimoSkolni pedagogika

absolventy SPgS — socidlni &innost
absolventy SPgS — pedagogické lyceum
absolventy SPgS — vychovatel
absolventy SZS — zdravotnicky asistent
absolventy SZS — socialni ginnost
absolventy SSS — socialni &innost (rizna
zaméfeni)

absolventy konzervatofi

Podminkou pfrijeti je Uspésné zvliadnuti

prijimaci zkousky. Ta se sklada ze dvou casti:

1. Talentova zkouska z hudebni vychovy
(vokalni, pfipadné instrumentalni dovednosti,
intonace, rytmus)

2. Ustni pohovor zaméteny na komunikaéni
dovednosti, motivaci a pfipadné zkuSenosti
v praci v pomahajicich profesich.

PF
N

Mezi hudebnimi disciplinami zafazenymi do
studijniho planu najdeme nejen pfedméty
teoretické, ale rovnéz vzhledem k povaze
oboru se vztahujici spektrum disciplin
praktickych (hra na kytaru, hra na klavesové
nastroje, sborovy zpév), ¢innostnich,

které absolvent vyuzije pfi organizaci

a realizaci konkrétnich hudebnich aktivit
(koncertni ¢innost se soubory i jednotlivci,
pfiprava hudebnich materialt — notovych
zdznamd, poslechovych materialt apod.).
Vedle hudebnich pfedmétl jsou soucasti
ucebniho planu také kurzy z oblasti
pedagogiky a psychologie.

Odborna praxe, ktera je soucasti

studia, umoznuje studentim nejen

poznat specifické instituce, ale sméfuje

i k postupnému zapojeni do jejich chodu az
k samostatné vedené praci s klienty/zaky
uvedenych zafizeni.






