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avodnik

Vazeni a mili ¢tenafi,

dostava se Vam do rukou dalsi Cislo ¢aso-
pisu, které je z vétsi ¢asti vénované prispév-
kiim z 12. mezinarodniho sympozia Cantus
choralis. To se uskuteénilo v Usti nad Labem
ve dnech 12.-14. fijna 2015 a mélo dvé za-
kladni témata. Prvnim byla sborova tvorba
jubilujiciho skladatele Jifiho Temla, ktery byl
na sympoziu také osobné pfitomen, druhym
byly sou€asné trendy ve sborovém zpévu.
UvnitF Cisla si tak mizete precist prispévek
plzenské sbormistryné Hany Bezdékoveé
o pfinosu prace ve Skolnim sboru pro osob-
nostni vyvoj déti. Marian Janek z katedry
hudebni kultury v Banské Bystrici se zamysli
nad pfinosem dirigenta Dobroslava Orla pro
Ceskou a slovenskou muzikologii a sborovy
zpév. DalSim jubilantem byl i pfitomny pro-
fesor Belo Felix (Slovensko). Jeho celozZi-
votni uméleckou a pedagogickou ¢innost
mapuje prispévek jeho kolegyné Marianny
Kolostové. Sympozium Cantus choralis se
kona kazdé dva roky a nerozlu¢nym ,sou-
putnikem* je jeho slovenska varianta Cantus
choralis Slovaca. Toto Uzké, feknéme pfimo
paralelni propojeni obou akci se promita
v ¢etném zastoupeni slovenskych kolegl
na nasem sympoziu. MiZzeme proto ¢tena-
fam nabidnout jesté treti pfispévek nasich
slovenskych kolegu, a to pfispévek Milana
Pazurika nazvany ,Akademické zborové
sutaze na Slovensku s prihliadnutim na ju-
bileum festivalu Akademicka Banska Bys-
trica“. Obsahla stat pfinasi podrobné statis-
tické udaje, na nichz Ize dokumentovat tzky
vztah a propojenost ¢eské a slovenské sbo-
roveé kultury. Hudba a gastronomie — to je na-
zev pFispévku Pavla Rezného z olomoucké
katedry hudebni vychovy, ktery popisuje fi-
nanc¢né podporfeny projekt spojujici hudbu,
jidlo a cestovani. Ctenare majiciho zajem
ponofit se do taji hudby naopak potési dva
pfispévky doktorandu prazské a Ustecké pe-
dagogické fakulty. Sylva Kroupova (PF UK)
se vénuje sborové interpretaci staré hudby.



avodnik

Sbormistry pracujici s amatérskymi sbory
tak jisté inspiruje jeji ¢lanek na téma Stara
hudba ve sborovém zpévu — text a jeho hu-
debni vyjadfeni. Pfispévek Tomase Marecka
(PF UJEP) zase rozebira charakteristické
rysy tvorby Emila Axmana. Soucasti sym-
pozia byva jiz tradiné sborovy workshop.
Rozbor jedné ze sborovych uprav, které na
ném zaznély v Upravé LuboSe Hany (PF
UJEP), otiskujeme vcetné notové pfilohy.
Cennym notovym materialem je také Uprava

skladby La donna e mobile od Giuseppe
Verdiho pro Skolni soubor od Jifiho Holubce.
Déni v usteckém regionu odrazi tfi kratké
zpravy: prvni se vénuje krajské prehlidce
détskych sbort zakladnich uméleckych
Skol v Litvinové, druha seznamuje &tenare
s novym pfihrani¢nim hudebnim projektem
Viva la musica, na némz se podili katedra
HV PF UJEP, a tfeti pojednava o koncertnim
turné sboru KHV PF UJEP Chorea acade-
mica do Mexika.
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prispévky

Pfinos prace ve skolnim sboru pro

osobnostni rozvoj déti

HANA BEZDEKOVA

Summary

The system of school choirs on 15. elementary school in Plzeri allows to work in the choirs
to children from I. to IX. classes. Choral work brings significant benefits to the personality
development of children, but we can also name some negative site and technical difficulties.
The measure may be, for example, the relationship of the choristers to contemporary music.

Ve svété détskych a mladeznickych pé-
veckych sborli se pohybuji pfes dvacet let.
Soustavné pracuji se sbory na 15. zakladni
Skole v Plzni s rozsifenou estetickou vycho-
vou. Skola nabizi jak vytvarny, tak hudebni
modul. Souéasti hudebniho modulu jsou
pévecké sbory, ve kterych zpivaji déti od
prvni tfidy az po stfedoSkolskou mladez —
DPS Berusky, prvni a druha tfida, DPS Slu-
nicka, treti az pata tfida, DPS Mariella, Sesta
az devata tfida + stfedoskolaci, protoze né-
ktefi sboristé odmitaji ,svij“ sbor opustit.
DPS Mariella v leto$nim roce oslavi velkym
slavnostnim koncertem v Divadle Josefa Ka-
jetana Tyla v Plzni 25. vyroCi svého zalozeni.
Je to dlouha doba a obdivuhodna prace, ze-
jména kdyz uvazime, Ze ackoli se sloZeni
sborli kazdoro¢né proméni, udrzuji se sbory
stabilné mezi nejlepSimi v Plzni. Slunicka se
umistuji pravidelné mezi zlatymi sbory na
krajské prehlidce Skolnich sbord, Sluni¢ka
i Mariella koncertuji i v zahranici, napf. pro
Evropsky festival duchovni hudby ,Sumava
— Bayerischer Wald®. Mariella ma v zahranici
také sborové partnery, se kterymi pravidelné
pofada spole¢né koncertni cesty. Jen pro
zajimavost, takovymi partnery je napf. pé-
vecky sbor Scygielki z Poniatowé v Polsku,
pévecky sbor hudebniho gymnazia Rychen-
berg ve Svycarském Winterthuru, pévecky
sbor gymnazia v Olbernhau v Némecku.

V souvislosti s 25. vyro€im jsem se zabyvala
myslenkou, co détem pfinasi prace ve $kol-

nim sboru a ¢im jim mdze byt prospésna.

V podstaté jde o:

1. vyzdvihnuti pozitivnich pfinost prace ve
sboru pro osobnostni rozvoj sboristt (ale
také sbormistra),

2. identifikaci problematickych oblasti prace
sbormistra i sboristy a

3. FeSeni specifickych technickych obtizi.

Ad 1. Pozitivni pfinosy prace ve sboru pro
osobnostni rozvoj sboristll i sbormistra
Z pohledu sbormistra i sboristy se na praci
ve sboru jevi pfinosnym pocit sounalezi-
tosti. Sbor je spolecenstvi lidi stejného Ci
podobného zajmu a muze poskytovat za-
zemi, pratelstvi a jistotu. Sborova prace si
vynucuje vysoky stuper spoluprace, jeden
kazdy €len sborového spolecenstvi (sbori-
sta, sbormistr, spolupracujici instrumentali-
sta) musi prevzit svoji ¢ast zodpovédnosti
na vysledku celého télesa, coz pfispiva
k rozvoji volnich vlastnosti osobnosti,
jako jsou napf. odpovédnost, vytrvalost,
spolehlivost, sebeovladani, svédomitost, se-
behodnoceni, sebekriticnost, cilevédomost
nebo iniciativnost. Prace ve sboru poskytuje
prostor pro seberealizaci nejen pro osobu
sbormistra, ale pro kazdého c¢lena spole-
Censtvi. Moznosti jsou Siroké, je mozné se
realizovat dobrym pocitem, Ze je sborista
kvalitné pfipraven na koncert, ziskanim séla
ve skladbé, sborista muze poskytnout in-
strumentalni doprovod na hudebni nastroj,
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ktery ovlada v potfebné mife. Mlze se ale
realizovat také v organizaci sboru napf.
jako vedouci hlasové skupiny, jako patron
mladsich sboristt nebo ve vedeni notového
archivu &i v pfipravé notového materialu pro
zkousky, pfipadné pfi organizacni realizaci
koncertu. Prace ve sboru pfinasi také sil-
nou saturaci potieby uspéchu pro vSechny
zuCastnéné. Nadsené publikum na Uspés-
ném koncerté predstavuje silnou motivaci
pro dalSi praci ve sboru, stava se motorem
pro pocit ,chci se podilet na praci, chci byt
soucasti...“ a zaroven je polozen zéklad pro
rozvoj sboristovy vnitfni motivace, ¢imz se
zvySuje Sance na vzdélavaci uspésnost.
Zajimavou pfidanou hodnotou ve vzdélava-
cim procesu je moznost spole¢ného objevo-
vani novych moZnosti a svétd. Sbory 15. ZS
v Plzni dlouhodobé spolupracuji se soudo-
bymi skladateli z Plzné a okoli. Mnohdy je
inspirovaly ke komponovani sborovych skla-
deb vénovanych pravé témto sbordm. Pro
DPS Mariella vznikla napf. skladba Talisman
pro détsky sbor, fehtacku a klavir doc. Jifiho
Bezdéka, ktera méla premiéru béhem za-
sedani Rady Evropy ve Strasburku v rdmci
,Ceského dne v Radé& Evropy*, kdy Ceska
republika vstupovala do Evropské unie.
Sbor ma v repertoaru skladby dalSich plzeni-
skych skladatelt — Jana Slimacka, Jaromira
Bazanta, Tomase Saka. P¥i praci na téchto
skladbach maji sbormistr a sboristé moz-
nost se vzajemné obohacovat pfi hledani
spravného vyjadreni a interpretace skladby,
kterou jesté pred nimi nikdo jiny nenaplnil.
Je to prostor pro objevovani vhodné cesty,
pro spole¢nou konstrukci vysledného tvaru,
ktery by vyjadfoval vloZzené myslenky skla-
datele, ale také tvarci pocity interpretd. Po-
kud je tento tvarci proces zachovan v pfi-
rozené podobé&, neni naruden napf. pfilis
autoritafskym pfistupem sbormistra, pfinasi
pocity radosti a napInéni na obou stranach.
Na premiérach novych skladeb se vétSinou
spolupracuje pfimo se skladateli, ktefi jsou
pfitomni na nékolika zkouSkach sboru. Pro
sboristy je to vZdy nova zkuSenost, protoze
skladatel jde cilevédomé za splnénim svych
cill a vSechny své sily a zkuSenosti dava do

prispévky

sluzby provedeni skladby. Svoji angazova-
nosti mize zainteresovat vSechny ostatni
a podpofit mechanismus socializace pfiro-
zenym pusobenim vzoru. Ostatné tako-
vym vzorem muze byt mnohdy také osob-
nost sbormistra.

Nelze ovSsem prehlédnout, Ze ne vzdy jsou
ve sboru idedlni podminky pro praci. Zaby-
vam se Skolnimi sbory — pro nékteré sbo-
risty mGze jit jen o nepfijemnou odpoledni
povinnost, vyplyvajici z hudebniho modulu,
ktery navstévuji, a tedy ne vSichni sboristé
dochazi do sboru zcela dobrovolné. Pokud
jsou pfitomni sboristé, ktefi vnimaji svou
ucast na sborovém dile jako nepfijemnou
povinnost a nikoli jako vysadu a nadstavbu,
muUze byt sborové klima silné naruseno.

Ad 2. Problematické oblasti prace sbor-
mistra a sboristy

vidim pfistup k repertoaru. V této oblasti
se pohledy sbormistra a sboristl velmi lii.
Zatimco sbormistr nasazenim urcitych skla-
deb sleduje jasny cil, sboristé jej nemusi
pfijmout za vlastni a pak jsou pfi nacviku
nemotivovani. To pfinasi fadu dalSich ne-
dorozuméni — nechut k praci, neochotu
pfekonat technické téZkosti, kazernské pre-
stupky na strané sboristl, tendenci k sank-
cim a rozladénost na strané sbormistra. Je
jasné, Ze napfriklad interpretace artificialni
soudobé hudby, coz je oblast, ktera mé za-
jima predevsim, vyzaduje velkou angazo-
vanost a iniciativu, a tak je tfeba ze strany
sbormistra nezanedbat motivacni uvodni
pfedstaveni skladby a podrobné vysvét-
leni, k jakému ucelu se skladba bude stu-
dovat a provadét. Také v prubéhu nacviku
je tfeba motivovanost sboristl stale podpo-
rovat vhodnymi prostfedky. Pokud sbormistr
tuto motivacni ¢ast své prace podceni, hrozi
nechut’ ¢i uplné odmitnuti obtizné prace na
nové skladbé. Nechténym dlsledkem prace
na vnucené skladbé muze byt nechut k celé
oblasti artificialni soudobé hudby. Tak velké
nedorozumeéni ovsem pfinasi frustraci na
obou stranach. DalSi problematickou ob-
lasti mohou byt vnitfni vztahy mezi sboristy.
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Kazdy sbor ma urcité vékové rozpéti. Ve
Skolnich sborech kazdorocné ten nejstarsi
roCnik odchazi (at uz do starSiho oddéleni
sboru nebo zcela do jiného typu 3koly)
a nejmladsi pfichazi. Ti nejmladSi mohou
mit po urcity ¢as problémy se zafazenim
do chodu sboru. Nastoupit do fungujiciho
sboru s kmenovym repertoarem neni ni-
kdy nic jednoduchého. Znamena to velmi
rychle se vyrovnat s vy§§im tempem prace,
s vyS$Simi naroky, s velkym poctem skladeb,
které jsou pro ostatni divérné znamé, ale
pro novacky obtizné, protoze jsou na vyssi
urovni a vétSinou se na zkouskach malo
cvici (je to pfeci kmenovy repertoar, ktery
vSichni ovladaji!). Tato situace mlze pfinést
prehlizeni a podcefovani téch mladsSich
ze strany starSich sboristd. Dokonce mlze
vést az k Sikané méné zdatnych zpévaka.
Takovym projevim je tfeba zabranit, neu-
moznit jejich rozvinuti ¢i je eliminovat zcela
v zacatcich. Nedocenéni vyznamu prozivani
takové situace mlad$imi sboristy maze vést
k demotivaci a k nechuti ke sborové praci,
apatii, v krajnim pfipadé by mohla polozit
zaklad k neispésné osobnosti.

Neméné zavaznou oblasti je pfecenéni
vlastnich moznosti nékterych sborista.
Snaha po seberealizaci vede nékteré sbo-
risty do situaci, které hrozi netspéchem.
Je to touha po osobnim zviditelnéni, touha
blysknout se pfed spoluzaky, rodici, zazafit
na koncerté, byt sttedem pozornosti. Opa-
kované selhani ¢i nezvladnuti narokl by
mohlo mit negativni vliv na sboristovo
sebepojeti. Ukolem sbormistra je uchranit
kazdého takového sboristu od vefejného
neuspéchu a najit adekvatni situaci, ve
které obstoji a uspokoji svou potfebu se-
berealizace. Problematické oblasti v praci
sbormistra zahrnuji pfedevsim autoritaisky
pristup k détem-sboristim, ktery spoutava
a potlacuje jejich pfirozenost, uvolnénost,
tvofivou invenci, ale zaroven uvolnénou
tvofivost nasledné u sboristl ,doluje” jako
pfidanou hodnotu hotovych, nadrilovanych
skladeb. V davu se pod jeho vedenim vy-
traci jednotliva osobnost ditéte a prace ve
sboru pfipomina vice bitvu na bojisti nez

radostnou hru s hudbou. Pro sbormistra je
velmi obtizné skloubit vysoké naroky na pro-
fesionalitu, ktera stoji opravdu hodné sou-
stfedéné prace, s osobnostnim pfistupem,
pokusit se 0 vyvazenost v interakcich mezi
sbormistrem a sboristy, kdyz nacvik reperto-
aru probiha pod jeho ,velenim“ nebo vyvaro-
vat se Skatulkovani a nalepkovani sborista.
Radéji vzdy svéfi duleZita sola ,osvédéenym
firmam* a pfehlizi, Ze ostatni stejné Sikovni,
ale tfeba méné prubojni sboristé tim trpi
a nakonec rezignuiji s tim, Ze je nemozné to
zmeénit, a tak se o to nebudou ani pokouset.

Ad 3. Specifické technické obtize

Jak uz jsem uvedla vySe, zajima mé prede-
v§im interpretace soudobé hudby a je tfeba
pfiznat, Ze jednim ze stéZejnich problému
je vSeobecna nechut’ k soudobé artifici-
alni hudbé, nedlvéra a rezervovanost vidi
novym skladbam. Sbormistr musi budovat
pochopeni zdUraznénim prednosti soudobé
hudby, ktera odrazi sou€asny svét, vyuziva
technické vymozenosti (jako jsou PC nebo
elektrické nastroje, keyboardy, programy
na zpracovani hudby). Myslim, Ze soudoba
hudba se sboristovi pfiblizi, kdyz bude vé-
dét, jak vznikala, z ¢eho a jak je ,uvarena®,
bude védét, jak ji poslouchat, popfipadé
uchopit jako interpret. Pfedevsim sbormistr
musi novou, soudobou skladbu, kterou chce
predlozit svému sboru, dopodrobna znat
arozumét ji tak, aby byl schopen nadchnout
pro ni i sboristy. Je zfejmé, Ze soudobi skla-
datelé vkladaji do svych skladeb neobvyklé
hlasové techniky, snad aby zaujali mladé
sboristy i naslouchajici publikum nebo aby
skladby vystoupily z Fady konvenénich
sborovych kreaci. Zajimava je otazka, zda
mohou tyto netradi¢ni hlasové techniky sou-
dobé skladby interprettm pfiblizovat a v je-
jich ocich je ,zlidStovat®, protoZe se zdanlivé
blizi jejich béZnému spoleCenskému styku,
zda se proto mohou s témito skladbami lépe
szivat, nebo naopak mohou tyto nakompo-
nované projevy budit nepfiméfeny respekt
a nechut skladbu provadét. Mohla bych shr-
nout netradi¢ni hlasové projevy do nékolika
kategorii, napr.:
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Zvuky
Artikulované Neartikulované
Solové Sborové Sélové i sborové

Volna recitace Voice band Piskani
Rytmizovana recitace Aleatoricky hovor Hvizdani
Vykiik Foukani

Septani Mlaskani

Syé&eni Susténi

Skandovani

Z vlastni zkuSenosti mohu za technickou
obtiz oznacit uz samotné provedeni uve-
denych jev( — netradi¢nich hudebnich
technik. Zafazeni mluvnich prostfedkd do
hudebni skladby provokuje sboristy k pod-
cenéni provedeni. MUze to byt vyraz ne-
jistoty sboristu, takZe vysledek je rozpacity
a z ozdoby se muze lehce stat ,ohava“.
Vyrazovy prostfedek selZze v pusobeni na
publikum a tim zpétné i na sboristy. Tako-
vym &astem je pak tfeba vénovat velkou
pozornost. Cim voIn&j$i je nakomponovany
zamér, tim obtiznéjSi je spravné provedeni.
Uz jen volba vysky hlasu muze byt problé-
mova — sboristé mohou nevédomky uzivat
nevhodnou hlasovou polohu. Nékdy totiz
muZze byt pro sboristy obtizné pouzit pfi-
rozeny mluvni hlas vprostfed zpévu a opét
se k intonacné Cistému zpévu vratit, uziti
prilis vysokého ¢i nizkého mluvniho hlasu
pak ale pusobi nepfirozené. Stejné tak in-
tenzita produkovaného ,hluku“ podléha
estetickym pravidlim a nesmi pfesahnout
vkusnou hranici horni, ale ani spodni. U ale-
atornich ploch, kde jsou nékdy prfedepsana
slova, nékdy jen oblast, které se slova maji
tykat, a jindy zcela volny hovor, je zasadni
dosahnout celistvosti zvuku sboru a vzbudit
dojem, zZe jde skuteCné o zcela volny hovor.
A vyvstava problém, jak takovou aleatorni

plochu presvédcivé ridit a ukongéit (tedy
pokracovat v hudebnim dile), protoze dét-
8ti sboristé v téchto plochach komunikuji
vétSinou mezi sebou a zapomenou pone-
chat si sbormistra v zorném poli. Pro pfe-
svédcivost provedeni takovych vyrazovych
prostfedkU je nezbytné zapotrebi bezpecné
znalosti vlastniho partu, maximalniho sou-
stfedéni, discipliny a zachovani kontaktu
se sbormistrem.

Dovolte mi malou vsuvku, vypovéd sbor-
mistryné DPS Mariella o po¢atku nacviku
jiz zminéné skladby Talisman Jifiho Bez-
déka, cituji:

,KdyZ jsem poprvé promysSlela nacvik
skladby s détmi, nebyla jsem si jista, jak ji
pfijmou, zda ji nebudou povazovat za ,pfi-
lis moderni“ &i ,divnou“... Sbor do té doby
totiZz nikdy nenacvicoval skladbu, v niz by
pracoval se sborovou recitaci, zvukomalbou
atd. Talisman zacina pravé slovy: ,Rrrak,
ffiteka, $8Sumi“ ...dle autorova pozadavku
maji byt pregnantné vyslovena. Dbala jsem
tedy na pékné ,rycivé r, kmitajici f a Sumici
§, to vSe mélo byt oramované jesté zvukem
fehtacky, jiz jsme ovSem na prvni zkousSce
jesté neméli. Vysvétlila jsem détem, o co
autorovi jde a jak by cela skladba méla vy-
znit. A pak jiz probihal nacvik. Samozirejmé
jsme nezvladli hned skladbu celou, a tak
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bylo téZzké odhadnout, jak ji sbor pfijme. Mé
pochyby &i Caste€né obavy se rozplynuly
hned po skonc€eni zkou$ky. Vidim to jako
dnes: odchazime s klaviristkou ze Skoly
a v Satné nékolik opozdilcti s velkym na-

« o

,proslo“.“ konec citatu

Podafi-li se vSechny zminéné problémy vy-
fesit a dojit k pfesvédCivé, angazované in-
terpretaci soudobého dila, je to silny zazitek
pro vSechny zuc¢astnéné. VSechny premiéry,
které jsem méla moznost pfipravovat, nako-
nec pfinaSely radost a sboristé si skladby
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Zkous$ky a koncerty détskych péveckych sbor( pfi 15. zakladni Skole, Terezie Brzkové 33—35,
Plzeri — DPS BeruSky, DPS Slunic¢ka, DPS Mariella, komorni sbor Ko.Mar.

Résumé

Systém Skolnich sbord na 15. zakladni Skole v Plzni umozriuje pracovat v péveckém sboru
détem od I. do IX. tfid. Sborova prace pfinasi vyrazna pozitiva do osobnostniho rozvoje déti,
ale mGZeme pojmenovat i nékteré negativni stranky a technické obtize. MéFitkem m0ze byt
napf. vztah sboristll k soudobé hudbé.

Klicova slova: détsky pévecky sbor, Skolni pévecky sbor, osobnostni rozvoj, soudoba
hudba.

Keywords: the children’s choir, the school choir, personality development, contemporary
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Pocta Dobroslavovi Orlovi

MARIAN JANEK

V apirili tohto roku (2015) sa pri prilezitosti
145. vyroc¢ia narodenia profesora Dob-
roslava Orla uskutoCnila v jeho rodisku,
v Ronové nad Doubravou, medzinarodna
muzikologicka konferencia s rovnakym
nazvom, aky ma tento prispevok. PretoZe
prof. Orel patri tak Ceskej ako aj slovenskej
muzikoldgii, aj na spomenutej konferencii
boli zastupeni hlavne badatelia z Ceskej
a zo slovenskej republiky. Cim je pre nas
z pohladu slovenského prof. Orel zauji-
mavy? Po vzniku Ceskoslovenskej repub-
liky prichadzaju na Slovensko mnohi Ceski
hudobny vzdelanci, aby s dalSimi ¢eskymi
ucitelmi, uradnikmi ako aj odbornikmi zo
vSetkych profesii pomohli skonsolidovat
Statnu spravu na Slovensku.

V roku 1919 Orel prichadza do Bratislavy
s obrovskym duchovnym kapitalom. Stru¢ne
zhrnieme jeho dovtedajSie pésobenie. Po-
¢as gymnazialnych studii vystriedal viaceré
mesta: Kolin, Vieden a Prahu. V Hradci
Kralové vyStudoval bohoslovecké uciliste
a v roku 1894 bol vysvateny za knaza. Toto
mesto sa stalo aj jeho prvym krfiazskym
posobiskom. Okrem toho tu zastaval tiez
funkciu vicerektora v chlapéenskom semi-
nari a vyucoval cirkevny spev na gymnaziu
i na bohosloveckom uUstave. Muzikantsku
aktivitu prejavoval neustale a ¢oraz inten-
zivnejSie, tentoraz aj pri usporiadani kon-
certnych podujati Jednoty cyrilskej. V roku
1902 bol dokonca zvoleny za jej predsedu.
V suvislosti s Jednotou cyrilskou sa spaja
pociato€na faza Orlovej publikacnej ¢innosti
v Gasopise Cyril.!

Odborne rastol studiom spevu u Jindficha
Pecha. Tento vokalny pedagég po docas-
nom pdsobeni v Plzni a v Moskve si otvoril
v Prahe spevacku $kolu, ktord umeleckou

urovriou doviedol k dobrej povesti. S odu-
Sevnenim sa zapojil do narodno-obrodenec-
kého ruchu, spolu zakladal prazsky spevo-
kol Hlahol a spolok Umelecku besedu, pisal
do Hudobnych listov a Pokroku. A bol odda-
nym stupencom Bedficha Smetanu. Patril
vSak aj medzi prvych prazskych vzdelancov,
ktori vedeli ocenit Fibichov vyznam pre vy-
vin Geskej hudobnej kultdry.? Mame teraz
jasnu predstavu o tom, ¢o Orla formovalo
k vyhranenej estetickej orientacii. V roku
1901 vykonal zo spevu Statne skusky.

V roku 1907 Orel pracovne zakotvil v Prahe.
Je to obdobie dalSej odbornej pripravy na
poli hudby, obdobie aj ulitel'skej praxe: vy-
ucoval totiz nabozenstvo na vys$sej realke
v HoleSoviciach, ale vyucoval aj spev a so
Ziackym spevackym suborom dosahoval
limity vysokej urovne; preto sa so svojim
Studentskym spevokolom mohol uplatnit
aj pri zavaznych umeleckych podujatiach,
hlavne pri premiére Wagnerovho Parsifala
v Narodnom divadle v roku 1914. V rokoch
1910-1919 Orel vyucoval liturgicky spev na
organovom oddeleni prazského konzervaté-
ria a v tomto obdobi az na malu prestavku
redigoval Casopis Cyril. ZalozZil pri fiom aj
ediciu. Neunavna snaha po muzikologickom
a hudobno-praktickom vzdelani doviedla ho
na prazsku univerzitu na prednasky Ota-
kara Hostinského; do menzuralnej notacie
ho zasvatil Emil Bezecny a do kompozicie
Vitézslav Novak.® Muzikologické $tudia za-
viSil v roku 1914 na viedenskej univerzite
u Guida Adlera dizerta¢nou pracou ,Der
Mensuralkodex Specialnik” (Ein Beitrag zur
Geschichte der Mensuralmusik in B6hmen).
V nasledujucom roku zacal publikovat Kan-
cional Franusuv, svoju prvu objavnu pracu
z oblasti ¢eskej hudobnej historie. V roku

9
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1916 bol Dobroslav Orel zvoleny za pred-
sedu Hudobnej Budci, ked dovtedy tu za-
staval funkciu Gradujuceho podpredsedu.*
Do roku 1919, kedy ho Zivot postavil pred
nové ulohy a v inom prostredi, mal uz svoje
odborné meno a zvu¢né meno ideového
zastancu reformnej chramovej hudby. | na
useku svojho knazského povolania pracoval
na svojom zvelebeni predovSetkym tym, Ze
sa habilitoval na Teologickej fakulte Karlovej
univerzity v Prahe.

V Bratislave bol Orel vymenovany za pro-
fesora cirkevného spevu na teologickej
fakulte. Z katedry nevybudovanej teoldgie
presiel na Filozoficku fakultu Univerzity Ko-
menského a stal sa profesorom hudobnej
vedy i veducim hudobno — vedeckého semi-
nara. V novom pésobisku sa stal Orel €inny
v mnohych oblastiach kulturno — politickej
prace, predovSetkym ako vysokoskolsky
pedagdég a ako muzikolég s mnohostran-
nou starostlivostou. Dokreslenim Orlo-
vej ¢innosti na univerzite by snad bolo aj
zhodnotenie jeho funkcionarskej €innosti:
bol dekanom filozofickej fakulty (1923/24),
bol rektorom Komenského univerzity
(1931/32), zastaval tiez funkciu prorektora
(1932/33) a viackrat bol prodekanom filozo-
fickej fakulty (1922/23, 1924/26). Zastaval
i funkciu senatora Akademického senatu
UK v rokoch 1937/38 a o spolupraci Orla
so zahraniénymi univerzitami sved¢i jeho
¢lenstvo v Kole muzykologow poznanskej
univerzity.®

Pre zvySenie odbornosti ucitelov hudobnej
vychovy zorganizoval na univerzite lektorat
hudobnej vychovy. Sam bol ¢lenom pred-
sednictva Spolo¢nosti pre hudobnu vy-
chovu. Podielal sa na celostatnom kongrese
pre hudobnu vychovu, ktory sa uskutocnil
v dfioch 4.—6. juna 1938 v Bratislave a po-
kraCoval v TrenCianskych Tepliciach. Tu sme
uz aj u Orlovej osvetovej praci: je tu mnoz-
stvo akcii, ktoré su prinosom a venom do
rozkvetu Ceskoslovenskej hudobnej kultury.
Délezity je tu aj svetovy a politicky nazor
Dobroslava Orla, odrazajici sa v zaujmoch
o ¢esku hymnoldgiu, o vydavanie spevnikov
chramovych piesni.

Velkou laskou Orlovi bol zborovy spev.
Orel bol prenikavym dirigentskym talen-
tom, najma hudby cirkevnej. Sam si vy-
cvicil zbory, ktoré realizovali jeho interpre-
ta¢né snahy. Tak sa zasluzil o povznesenie
urovne Ceskej i slovenskej zborovej re-
produkcie. S dirigovanim zacal v Prahe
i Hradci Kralové, kde okrem inych uviedol
v roku 1901 so spevackym zborom Studuj-
ucich reélky KFfizkovského Zpévy vanoéni,
Palestrinove Impropéria alebo Novakovu
Zakletu dceru. Ako sme uz spomenuli, vy-
razne sa Orel uplatnil na realke v Prahe —
HoleSoviciach, kde chlap&ensky zbor,
ktory viedol, zvladol také skladby, ako su
ensemblové scény vo Wagnerovej opere
Parsifal alebo Foerstrovo Stabat Mater.
Citujeme referat o koncerte v roku 1915:
,Kdo slySel sbor studentu realky, fizeny
prof. Orlem, vi, Ze neni pro ného obtizi
intonac¢nich. AvSak do taju skladby brzy
mysticky tajemné, brzy subjektivismem
zasnéné vnésti pravy ton, tot’ ukol veliky.
Sbor studentd viadne zdravymi, vydatnymi
hlasy, soprany zni az do vysokého h ¢isté,
jasné a lehce, rytmicka pfesnost a urcitost,
jasna vyslovnost, zvlasté latinského textu
pfi realistech latiné nezvyklych, dokonala.
Zdalo se mnohdy, Ze Zadna gradace neni
dosti silnd, aby prostfedky sboru k neoby-
Cejné Sifi, mohutnosti a lesku se vypinajici,
vyCerpala. V podani pfisla k platnosti také
Foerstrova melodika, ktera zvlasté v tomto
dile plna jest vonnych kvétl neobycejné
krasy.“

Teraz prechadzame k hlavnému zaujmu
o prof. Orla z pohladu tejto konferencie
(Cantus choralis). Je nim Akademické
spevacke zdruzenie, spevacky zbor, ktory
vznikol v Bratislave Orlovym pri¢inenim.
Profesor Dobroslav Orel bol v roku 1921
vyzvany ministrom s plnou mocou pre Slo-
vensko, aby zostavil spevacky zbor, ktory
by vystupil na slovenskej narodnej oslave
(vysviacka biskupov) dfia 13. februara 1921
v Nitre. Clenmi tohto zboru, ktory na spo-
menutej oslave predviedol omSu Stella ma-
tutina od MikulaSa Schneidera-Trnavského
a premiéru Foerstrovho O bone Jesu, boli



solisti opery SND a vyznamni spevaci
z kruhov hudobnych i spolo¢enskych. Po
splneni svojej ulohy v Nitre zostala vac¢sina
¢lenov tohto suboru spolu. Pribudli novi ¢le-
novia, zbor dalej cvicil u profesora Orla na
akademickej pode a vystupoval pri réznych
Statnych slavnostiach a umeleckych vece-
roch. Pocas Jiraskovych slavnosti v Brati-
slave dnha 11. septembra 1921 zaspieval
zbor pritomnému Aloisovi Jiraskovi. Na
druhy den po oslave priSiel sa Alois Jirasek
tomuto spevackemu zdruzeniu podakovat
a svoju vdaku pretimocil aj na papier, na
ktory napisal: ,Vazenému Akademickému
Péveckému Sdruzeni posila srde¢ny po-
zdrav, s radosti vzpominaje na jeho krasny
zpév 11. zafi 1921, kterym mne poctilo,
v Upfimné ucté oddany Alois Jirasek.“”
KedZe dovtedy vlastne tento spevacky
zbor nepouzival ziadneho mena, zacal po-
uzivat nazov, ktorym ho oslovil vo svojom
pozdrave Alois Jirasek.

Ideovym programom Akademického spe-
vackeho zdruzenia bolo uvadzat do Zivota
slovensku zborovu tvorbu, reprodukovat’ vy-
znamné zjavy staroCeskej hudby a novSej
slovanskej hudby. Preto boli na programe
diela slovenskych autorov a z nich zvIast
Bella, Bulla, Fajnor, Lichard, Lihovecky, Fi-
gus-Bystry, Schneider-Trnavsky, z ¢eskych
tvorcov pdsobiacich na Slovensku Marsik,
Egem, Chlup, Hoblik, Svoboda, z €eskych
velikanov Fibich, Foerster, Dvorak, Sme-
tana, vedla starSich autorov z doby obrode-
neckej a skladatefov najmladSej generacie.
OrganizaCne sa Akademické spevacke
zdruzenie zadlenilo do Zapadoslovenskej
spevackej zupy, ktora bola organickou jed-
notkou Pé&veckej Obce Ceskoslovenskej.
Tato vznikla v roku 1868 a mala nazov Jed-
nota zpévackych spolkl ¢eskoslovanskych.
Od roku 1900 pouzivala nazov Ustfedni jed-
nota zpévackych spolki Ceskoslovanskych
a nakoniec v roku 1919 zacala poufivat na-
zov Pévecka Obec Ceskoslovenska.
Pé&vecka Obec Ceskoslovenska bola Ustre-
dim spevackych spolkov (hlavne ¢eskoslo-
venskych), ktora mala za ulohu ,pestovat
a Sirit spev Cesky a slovensky a hajit a pod-
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porovat zaujmy spolo¢né vSetkym slovan-
skym spevackym spolkom*.2 P&vecka Obec
Ceskoslovenska zakladala Zupy a spevacke
spolky, ktoré zdruzovala a pridefovala
do zup.

Na Slovensku a Podkarpatskej Rusi sa spe-
vokoly organizac¢ne zdruzovali do troch spe-
vackych zup: Zapadoslovenska spevacka
Zupa, ktora niesla meno Jana Levoslava Be-
llu, kde okrem uz uvedeného Akademického
spevackeho zdruzenia patrili bratislavské
zbory Legionar a Zora a spevokol Sokola
v Nitre. Vychodoslovenska spevacka Zupa
Smetanova zdruZovala Spevacko-hudobny
krazok v Humennom, koSické spevacke
spolky Foerster a Hlahol a preSovsky spe-
vokol Smetana. K spevackej zupe Podkar-
patskej Rusi v Uzhorode patrili spevacky
spolok Smetana v Mukaceve, spevacky kr-
uzok ucitelov sevlusského okresu v Sevlusi
a Styri spolky v Uzhorode: Muzykalno obs-
Cestvo Bojan, spevacky spolok Smetana,
Spevacke zdruzenie Eeskoslovenskych uci-
telov a Zemské spevacke zdruzenie podkar-
patskych ucitelov.

Za predsedu Zapadoslovenskej spevackej
Zupy Jana Levoslava Bellu bol zvoleny Jan
Levoslav Bella, namestnikom sa stal Alois
Kolisek, Zupnym tajomnikom Karel Skarda
a delegatom pre ustredie Dobroslav Orel.
Od zalozenia Akademického spevackeho
zdruzenia bol jeho zbormajstrom az do roku
1930 Dobroslav Orel. Aj po roku 1930 vSak
zastaval funkciu predsedu zdruzenia a to az
do septembra roku 1934, kedy sa tejto funk-
cie vzdal. V liste, ktory adresoval Akademic-
kému spevackemu zdruzeniu a v ktorom
oznamuje odchod z funkcie predsedu, neu-
viedol pri¢iny svojho rozhodnutia.
Akademické spevacke zdruzenie ucinkovalo
predovsetkym pri akademickych slavnosti-
ach a produkciach, ktoré usporaduval se-
minar pre hudobnu vedu na FFUK. V roku
1925 na koncerte spolku Ludovita Stira
predviedlo Akademické spevacke zdruzenie
premiéru JanoSikovej svadby za dirigovania
autora kantaty Jana Levoslava Bellu.
Akademicke spevacke zdruzenie si vzalo za
Ulohu povzniest k novému zivotu zborovy
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spev hlavne na slovenskom vidieku a na
tento ucCel usporiadalo samostatné ve-
Cery v Bahoni, Boleraze, Pezinku, Stu-
pave, Zohore.

Hlavna ¢innost Akademického spevac-
keho zdruzenia v Smetanovom roku 1924
sa sustredila na reprodukciu Smetanovych
diel, ¢o vyvrcholilo zborovym koncertom
27. marca, kedy spolu s Akademickym
spevackym zdruzenim ucinkoval Spevacky
spolok Legionar a spevokol Zora pod taktov-
kou Ot. Simaka. Pri predvedeni Smetanovej
Ceské pisné 1. aprila 1924 Gginkovala vedla
vysSie uvedenych aj Slovenska filharmonia.
Akademické spevacke zdruzenie potom sa-
mostatne vystupovalo s programom Sme-
tanovych diel v Nitre, Namestove, Martine,
Galante a v Seredi.

Zasluhou viedenského spolku Lumir, ktory
pozval Akademické spevacke zdruzenie
v roku 1923 do Viedne, propagovalo sa
nase umenie aj za hranicami vlasti. Tu pred-
viedlo ukazky slovenskej zborovej tvorby.
Dal§im viedenskym podujatim bol koncert
usporiadany v roku 1925, kde spolu s Aka-
demickym spevackym zdruzenim vystupo-
val spevokol Lumir a Viedensky symfonicky
orchester. Odzneli tu Smetanova Ceska pi-
sen za dirigovania dr. Dobroslava Orla, Fibi-
chovu Jarni romancu dirigoval zbormajster
Lumira Jaroslav Jindra a Svadba JanoS§i-
kova, ktoru dirigoval sam autor Jan Levo-
slav Bella. Skladbu v8ak s Akademickym
spevackym zdruzenim nacvicil v Bratislave
Orel, vo Viedni so spevokolom Lumir Ja-
roslav Jindra. Akademické spevacke zdru-
Zenie bolo obzvlast velkym propagatorom
Bellovho diela. Okrem Bratislavy s jeho
skladbami v roku 1925 vystupilo eSte pri
samostatnom koncerte v Trencianskych
Tepliciach a v PieStanoch spolu s kupel-
nym orchestrom.

V roku 1926 nastudovalo Akademické spe-
vacke zdruzenie spolu uz so spominanym
viedenskym Lumirom a bratislavskym Sym-
fonickym orchestrom Dvorakovo oratérium
Svéta Ludmila. Scénicky ho uviedli v Slo-
venskom narodnom divadle za dirigovania
zbormajstra Akademického spevackeho

zdruzenia profesora Orla. Predvedenie tohto
oratéria zopakovali oba spolky koncertne
spolu s Viedenskym symfonickym orches-
trom v roku 1926 opat pod taktovkou Dob-
roslava Orla vo Viedni.

Akademické spevacke zdruzenie spaja sa
i s menom Vitézslava Novaka a to hlavne
v roku 1927, kedy spolu so Slovenskou
filharméniou uviedlo Styri Moravské ba-
lady (dir. Zd. Folprecht). Na koncerte bol
pritomny aj Vitézslav Novak, ktory neskor
poslal Akademickému spevackemu zdruze-
niu list tohoto znenia: ,Provedenim mych
Moravskych ballad udélali jste mi upfimnou
radost. Bylo pfipraveno s velikou laskou
a pili a zcela odpovidalo mé predstavé;
muZete s opravnénou hrdosti vzpominati
svého zdafilého vykonu. Téz ja si rad vzpo-
menu svého pobytu mezi Vami a pfeji Vam
plno zdaru k dal$i Vasi praci. S upfimnym
dikem a srdeCnym pozdravem zcele Vam
oddany Vitézslav Novak. V Praze, 7. dubna
1927.° Vitézslav Novak bol pritomny aj na
koncerte svojej symfonickej basne Boure
dnia 6. decembra 1927, ktord nastudovalo
Akademické spevacke zdruzenie spolu so
Slovenskou filharméniou.

Pri dalSom scénickom nastudovani Dvo-
fakovho oratéria Svéta Ludmila spojilo sa
Akademické spevacke zdruzenie s pros-
t&jovskymi spevackymi spolkami Vlastimi-
lou a Orlicou, aby toto dielo predviedli na
pol'skom festivale v Poznani dria 18. maja
1929 v opernom divadle Teatr Wielki.
B. Spidra o tomto podujati referoval v no-
vinach Venkov 24. maja 1929: ,Provedeni
setkalo se s tak pronikavym uspéchem, ze
po druhém dile musili se dékovati nadSe-
nému obecenstvu se scény mimo sélistu
téz dirigent dr. Orel a rezisérka A. DoCka-
lova.” V tomto nastudovani bola Svéta
Ludmila toho istého roku hrana i v Prahe
a v Prostéjove.

Dal$ou velkou akciou, ktorej sa Akade-
mické spevacke zdruzenie zucastnilo, bol
jubilejny festival Spevackej Obce Ceskoslo-
venskej r. 1928 v Prahe. Tu predviedlo pod
taktovkou Dobroslava Orla Bellovu kantatu
Svadba Janos$ikova, pricom s Akademic-



kym spevackym zdruzenim spoluucinkovali
vSetky pritomné spolky Spevackej Obce
Ceskoslovenskej v poéte okolo 6200 ludi,
za sprievodu orchestra prazského Narod-
ného divadla.

V nasledujucich rokoch spievalo Akade-
mické spevacke zdruzenie spolu s ostat-
nymi spolkami Zapadoslovenskej spe-
vackej zupy v Dvofakovych Svadobnych
koseliach (1930), spolupdsobilo pri akciach
poriadanych hudobnovednym seminarom,
vystupilo na spomienkovom koncerte pri
prilezitosti Sestdesiatin Vitézslava Novaka,
v roku 1931 zaspievalo pri ¢eskych boho-
sluzbach vo FrantiSkanskom kostole Foers-
trovu om3u, o rok neskoér sa zucastnilo oslav
80. vyrocCia smrti Kollarovej, ucinkovalo na
oslavach Smetanovych i Dvofakovych.

Poznamky
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Na pamiatku desiateho vyrocia zalozenia
spolku usporiadalo Akademické spevacke
zdruzenie v Bratislave slavnostné zhromaz-
denie, na ktorom boli vyzdvihnuté z&sluhy
Dobroslava Orla ako prvého zbormajstra
zdruzenia a tiez i jeho zasluhy pri rozvoji
hudobno-kulturneho zivota v Bratislave.
Vyvrcholenim a slavnostnym zakon&enim
oslav bol vecer kantat.

Na prvé vyro€ie od smrti Jdna Levoslava
Bellu ucinkovalo Akademické spevacke
zdruzenie s Bellovymi skladbami na via-
cerych koncertoch. Tieto podujatia sa vSak
uz netykaju Orlovej dirigentskej ¢innosti.
Spomenieme tu len posmrtnu vystavu diela
hudobného skladatela Jana Levoslava Be-
llu, ktoru pri tejto prilezitosti Dobroslav Orel
pripravil.

1
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Cyril bol ¢esky hudobny ¢asopis, orientovany na reformné hnutie v katolickej chramovej hudbe.
Hoci €asopis bol uzko cirkevne zameranym, predsa mal profil vedecky seri6zneho €asopisu vdaka
hodnotnym historickym Stadiam Perlika, Troldu a Orla.

Informécie z Ceskoslovenského hudebniho slovniku osob a instituci. SHV Praha, 1965.

O stadiu skladby Dobroslava Orla u Vitézslava Novaka piSe FrantiSek Zagiba v studii: ,Univerzitny
profesor dr. Dobroslav Orel a vyskum slovenskej hudobnej minulosti“, (uverejnené v ¢asopise
Kultdra, ro¢. 10/1938, €. 2), dalej dr. Antonin Striz v ¢lanku: ,K sedmdesatinam Phdra Dobroslava
Orla“, (¢asopis Cyril, 1940, ¢. 9-10) a znacka — ad v novinach Vychodocesky kraj (roénik XXIV
z 3. aprila 1942).

Hudebni Bude¢ — spolok, ktory mal v Prahe niekolko svojich intonaénych $kol. Hudebni Bude¢
tiez poriadala kazdoro€ne spevacky kurz pre prazské ucitel'stvo, ktory v ase svojho prazského
pdsobenia viedol Dobroslav Orel. V ramci kurzu sa uskuto¢novali aj hudobné besedy, na ktorych
medzi inymi prednasal i Zdenék Nejedly.

Informacie z publikacie Ondreja Dolana: Univerzita Komenského — prehl'ad profesorov 1919—1966
a prehlad pracovisk 1919-1948. (Vydal RUK Bratislava, 1968)

Casopis Cyril, 1915, str. 91.

Original listu sa nachadza v Hudobno historickom oddeleni Ceského muzea hudby v Prahe.

Zo stanov Pévecké Obce Ceskoslovenské.

Original listu sa nachadza v Hudobno historickom oddeleni Ceského muzea hudby v Prahe.

doc. PaedDr. Marian Janek, PhD.
katedra hudobnej kultury
Pedagogicka fakulta

Univerzita Mateja Bela

Banska Bystrica
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Hudba ako zazrac¢na alebo

(trinasta?) komnata — prispevok

k umeleckej Cinnosti Bela Felixa

MARIANNA KOLOSTOVA

Summary

The author in the paper reflects the view on the artistic activity of the emeritus professor Belo
Felix. She deals with the choral composition ,Zazracna komnata“ as a part of the long-term
polyesthetic project realised in Bibiana in Bratislava. She presents the brief characteristic
of Belo Felix‘s artistic and compositional process and his activities which overlap, comple-
ment and integrate in the concrete projects, as well as in the choral activities for advanced

children’s choirs.

Profesor emeritus Belo Felix (1940) je vy-
raznou osobnostou slovenskej hudobnej
pedagogiky, ktora uz niekolko rokov rele-
vantne ovplyviiuje vyucovanie hudobnej
vychovy a rozvoj hudobnej pedagogiky na
Slovensku. Jeho profesionalny profil ma tri
zakladné komponenty: pedagogicky, pub-
likacny a umelecky. Spoloénym menova-
telom a dominujucou tematikou tychto aktivit
je rozvijanie a usmernovanie elementarnej
hudobnej tvorivosti deti (a Studentov) pros-
triedkami tvorivej dramatiky a zazitkového
ucenia a jej vyuzitie v Skolskej i mimoskol-
skej hudobnej €innosti.

Umelecka Cinnost' Bela Felixa nie je jeho
celozivotnou profesionalnou doménou, po-
Cetne nie je rozsiahla vzhfadom na bohatu
pedagogicku a vedecko-publikaénu ¢&in-
nost'. Rozvijal ju sporadicky, mnohokrat ci-
elene pre potreby vokalnych telies, pripadne
dedikoval vyspelym detskym i dospelym
spevackym zborom. Je typom umelecko-
-pedagogickej osobnosti, ktorej Specificku
oblast’ predstavuju interaktivne celoStatne
komponované projekty (2), scénické hudba
pre profesionalne divadla (21) viachlasné
(a capella) skladby pre detsky zbor (3),
skladby pre detsky zbor so sprievodom
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hudobného néstroja (2), upravy skladieb
(a capella) pre mieSany a detsky spevacky
zbor (6), upravy skladieb pre Zensky a det-
sky spevacky zbor so sprievodom hudob-
ného nastroja (10) a mensie produkcie re-
gionalneho vyznamu. Zvlastne a osobitné
postavenie zaujima v jeho kompozi¢nej
praci detska piesfiova tvorba?, hudobno-
-dramatické koncepty a scénicka hudba
pre amatérske divadla i zborniky detskych
tane&nych piesni. Specifickil zloZku tychto
aktivit predstavuju nahravky vzdelavacich
programov pre deti a mladez realizované
v Slovenskom rozhlase, $tudio Banska Bys-
trica, v ktorych acinkovali deti z rozSirenej
hudobnej vychovy3.

Samostatnd kompozi¢nu ¢€innost' rozvijal
Belo Felix i na baze profesionalnych pro-
dukcii interaktivnych, multimedialnych,
celostatne komponovanych projektov pod
gesciou Ministerstva Skolstva SR. Urobit
hudbu zaujimavou aj pre hudobne menej
nadanych bolo ciefom vystavy Odklinanie
hudby alebo od Orfea k Orffovi, ktora bola
uvodnou Castou k projektu Hudba ako za-
zra¢na (alebo trinasta?) komnata realizo-
vanom v Bibiane, medzinarodnom dome
umenie pre deti v Bratislave. Jej mottom bol
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citat skladatela Carla Orffa: ,Kazdé dieta
je stvorené pre hudbu, a preto ma na nu
pravo“. Dramaturgia prehliadky vychadzala
z pribehu bajneho Orfea, ktory spociatku
nacuval zvukom prirody, napodobrioval ich
az nakoniec hral a spieval tak krasne, ze
ho v Uzase pocuvala ziva aj neziva priroda.
Vystava navstevnikom ponukla rozprav-
kovu cestu za hudbou. Na nej sa deti, ale
aj dospeli zoznamili s prvymi hudobnymi
nastrojmi a aj s prvymi pokusmi fudi stvorit
piesen a spolu s hudobnym sprievodom do-
spiet az k vzniku hudobného diela. Obdob-
nym projektom mensieho rozsahu bol cyklus
hudobnych programov Karneval, ktory sa
v Bibiane realizoval od oktdbra 2002 do no-
vembra 2003, kde bol Belo Felix autorom
hudby i scenara. Hudobny program bol
pozvankou do zazracnej krajiny, kde sa jej
obyvatelia vyjadruju zvukmi a hudbou.

Rozsiahly polyesteticky projekt Hudba ako
zazracnéa (alebo trinasta?) komnata sa re-
alizoval v Bibiane od novembra 2004 do
marca 2005 na namet dramaturgicky Bibi-
any Magr. art. Evy Carskej. Autorkou scenara
bola Jana Zivicovéa a o vytvarno-priestorové
rieSenie sa postarali Katarina Michalova
a Sona Sadilkova. Kompozicia skladby Za-
zra¢na komnata (2004) so sprievodom kla-
vira na text Tomasa Janovica je Uzko spata
s tymto vizualno-akustickym projektom a de-
dikovana telesu, ktoré prave v roku vzniku
kompozicie oslavilo 30. vyrocie svojho
zalozenia. Skladatel k zborovej partitire
pripisal: ,Venujem detskému spevackemu
zboru Prieboj z Prievidze a vSetkym skvelym
fudom, ktori ¢i uz spoza klavira, dirigent-
ského pultu alebo z pozadia zabezpecuja,

aby toto skvelé teleso rozdavalo uz tridsat’

rokov radost’ z hudby velkym i malym®.

Podla pévodného zdmeru mala €ast skladby
Zazratna komnata zazniet ako vstupna, ini-
ciatna hudba, ktora sprevadza deti pri obja-
vovani sveta hudby. Po réznych peripetiach,
ked spolo¢ne hladaju ,klu¢* k zazracnej
komnate hudby (motiv detskej riekanky so-
-la-so-mi, cez identifikaciu zvukov a ticha,
porovnavania hluku, chaosu a harmoénie,
vytvarania zvukového pribehu, objavova-
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nia ludského hlasu a jeho moznosti, boja
s drakom Antimuzikusom a vytvorenia viast-
nej melddie) za ,deviatimi riekami a devia-
timi horami“ objavia deti zazraénu komnatu
hudby.

Prihliadnuc na vysoku interpretaénu uro-
ven detského spevackeho zboru Prieboj
(dirigent Alfonz Poliak*) vyuzZil skladatef
v skladbe prostriedky klasickej i rozSirenej
tonality, modality i malej aleatoriky, ambitus
kompozicie siaha od e v altovych hlasoch az
po g2 v sopranovych partoch. Celd skladbu
mozno z hladiska formy rozdelit na dve
Casti, ktoré pri koncerthom uvedeni mézu
zazniet attacca, v projekte vSak boli akymsi
ramcovanim pribehu a zazneli na jeho za-
Ciatku i v zavere.

Prvy diel I. Casti (A) uvadza jednoduchu
dvojdielnu melddiu v klasickom trojhlase,
postavenu na ostinatnej oktave klavira.
Z uvodného G-dur skladba moduluje do
dominantnej D-dur téniny. (Obr. 1)

Druhy diel (B) je postaveny na striedani
dvoch sekundakordov vo vzdialenosti malej
sekundy. Staccatom klavirneho sprievodu
je navodena atmosféra tajomnych krokov
a hladania zazra¢nej komnaty. Po dvoch
taktoch klavira sa pridava v oktavovom uni-
sone zbor, najprv tajomne — mezza voce,
potom vita voce postupne zosilfiuje osti-
natnu dvojtonovu melddiu, tentoraz v para-
lelnych kvartach v sopranovych a altovych
hlasoch. Sprievodna figura klavira sa meni
na preryvané Sestnastiny exponované vy-
razne rytmicky. Nad nimi svieti solovy so-
pran s textom hladaj zazraént komnatu.
(Obr. 2)

Po Styroch taktoch rytmicky pohyb ustava
a nad ostinatnou oktavou klavira v basovej
polohe sa ozve recitativo motiv zboru naj-
prv v unisone, potom v Stvorhlase ¢i je tam
a Ci tu... s modulaciou do D-dur. Na tomto
mieste |. ¢ast kon¢i. (Obr. 3)

1. Cast zacina ako repriza I. Casti s mierne
pozmenenym textom. Druhy diel je vSak iny.
Soprany v malej aleatorike opakuju a dyna-
micky zosilfiuju v kdnonicky posunutom vi-
achlase rytmizovany text Krok za krokom...
Po 12 taktoch sa pridaju nad oktavovym
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ostinatom klavira alty opakujuce ostinatnu
figuru v B-dur (Stvorili sme sami, stvorili sme
z ticha), aby sa napokon pridali soprany
s melddiou, kde prevladaju kvintové a kvar-
tové skoky v exponovanej vysokej polohe
(%) s textom: z tichuckého ticha. (Obr. 4)

V zaverecnej Casti (meno) sa pracuje s kla-
sickym Stvorhlasom v ténine Es-dur. Tempo
sa trochu zrychli cez mediantu (G-dur) a na-
slednu subdominantu (C-dur) sa dostavame
do zaverecnej toniny G-dur. Tato modulacia
je utvrdena aj klavirom — chromatickym po-
stupom sextakordov (G-A-Ais-H). Uplny za-
ver je upokojenim celej skladby, €o vyjadruje
aj klasicka tonalna kadencia (Hudbu, ktora
dycha). Do zavere¢ného brumenda zazneju
eSte altové (chlap&enské hlasy) v extrémne
nizkej exponovanej polohe. (Obr. 5)
Vlastny umelecko-kompozi¢ny proces Bela
Felixa nie je mozné postihnat Uplne vzhla-
dom na osobitosti, neopakovatelnost, velku
variabilitu a flexibilitu tvorenia ako takého. Aj
vzhladom na su€asnu poznatkovu zakladriu
v oblasti tvorivosti sme sa sustredili predo-
vS§etkym na vonkajsiu javovu stranku, ktora
je sucastou hudobno-tvorivych &innosti
a vyustuje do konkrétneho vysledku tvorby.
Na margo uvedeného je nutné poznamenat,
Ze proces formovania tvorivého potencialu
kazdého skladatela je vzdy jedine¢ny a zlo-
zity, ma svoje amplitudy. Je podmieneny
Specifickymi hudobnymi schopnostami, kre-
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ativnym potencialom, odbornou vychovou
a prostredim, teda vSetkym tym, ¢o kon-
krétny jedinec pri styku s hudbou skusil.
Sucasni psycholégovia (napr. Vanova,
2013, s. 326), povacsine uvazuju o piatich
etapach hudobno-kreativneho procesu:
preparacia, inkubacia, iluminacia, realiza-
cia a verifikacia. Uvedena etapizacia vo viac
menej popisnej forme diferencuje jednotlivé
fragmenty tohto procesu, ktoré sa mézu na-
vzajom prelinat, ale neumoznuju sledovat
ulohu kognitivnych a emocionalnych zloziek,
¢o povazujeme u Bela Felixa za délezité.
Velké citové a duchovné bohatstvo, Siroka
dispozi¢na Skala utvarali u neho zaujem aj
0 iné druhy umenia, a to predovSetkym o li-
teraturu, filozofiu a vytvarné umenie, ktoré
dokazal obdivuhodnym spésobom synteti-
zovat’ s hudbou, a tak pretvarat v zmyslu-
plné posolstva svojej doby.

Umelecku a kompozi¢nu Cinnost Bela Felixa
nemodzeme povazovat za izolovany kom-
plex, pretoze tieto aktivity sa ¢asovo pre-
kryvali, vzajomne dopifiali, integrovali v kon-
krétnych projektoch, zvukovo-scénickych,
hudobno-divadelnych produkciach, ako
aj v zborovej a upravovatelskej €innosti pre
vyspelé detské a dospelé spevacke zbory.
Felixova umelecka c&innost sa tak stala
akymsi motivaénym stimulom a jednou z in-
tegrujucich zloziek neskorSieho hudobno-
-pedagogického pbsobenia.

Obr. 1
budba Belo Felx
Zazraéna komnata text Tomas Janovie
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Poznamky

1 Sirokospektralny zaber vedecko-publika&nych aktivit Bela Felixa zahffia viac ako 140 publikagnych
jednotiek rozlicného druhu: 5 monografii, 5 odbornych kniznych prac a studii charakteru vedecke;j
monografie, 5 vysokoskolskych u¢ebnych textov, jednu uéebnicu hudobnej vychovy pre stredné
Skoly (v spoluautorstve), 21 u€ebnic a metodickych priruc¢iek hudobnej vychovy pre zakladné skoly
(v spoluautorstve s Evou Langsteinovou), 44 §tudii, ¢lankov a stati v zbornikoch, 35 odbornych
¢lankov, 1 publikovani a mnozstvo nepublikovanych recenzii.

2 Detské piesne Bela Felixa v uebniciach hudobnej vychovy pre ZS st melodicky a rytmicky svieZe,
s vyraznym vyuzivanim synkopického rytmu, ktoré doposial chybali v Skolskom spevackom
repertoari. Su napisané s pedagogickym majstrovstvom a prednostami klaviristu a obsahovo
su blizke detskému interpretovi. Ich percentualny podiel v u€ebniciach hudobnej vychovy pre
1.-9. roénik ZS predstavuje 11,6 %, &o tvori 52 autorskych detskych piesni (pokial nepo&itame
piesne v hudobno-dramatickych celkoch).

3 Experimentalny projekt rozSireného vyucovania hudobnej vychovy (1987) patril na Slovensku
k ojedinelym formam zakladného hudobného vzdelavania. Inicioval SirSi okruh spolupracovnikov
i z radov dalSich hudobnych skladatelov Ivana Parika, Tadeasa Salvu a Juraja Hatrika. Akcelero-
val rieSenie Sirokého spektra hudobnopedagogickych otazok, ktoré rezonovali na konferenciach
v Nitre a Banskej Bystrici v 80. a 90. rokoch minulého storocia.

4 Bol dlhoro&nym dirigentom Spickového, medzinarodne uznavaného detského spevackeho zboru
Prieboj z Prievidze. Pedagogicky pdsobi na Katedre hudobnej kultury Pedagogickej fakulty Univer-
zity Mateja Bela v Banskej Bystrici a vedie Zensky spevacky zbor Mladost. Je ¢lenom odbornych
pordt réznych zborovych sutazi a €lenom umeleckych komisii. Aktivne sa podiela na organizacii
medzinarodne etablovaného festivalu zborového spevu Akademicka Banska Bystrica.
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hudobnej vychovy 2008. ISBN 978-80-8083-638-2, s. 54-58.

4. SEDLAK,F.-VANOVA, H. 2013. Hudebni psychologie pro uditele. Praha: Univerzita
Karlova v nakladatelstve Karolinum 2013, 406 s. ISBN 978-80-246-2060-2

Résumeé

Autorka v prispevku reflektuje pohlad na umelecku &innost emeritného profesora Bela
Felixa. Rozobera zborovu kompoziciu ,Zazra¢na komnata“ ako sucast dlhodobého polyes-
tetického projektu realizovaného v Bibiane v Bratislave. Predklada struénu charakteristiku
umelecko-kompozi¢ného procesu Bela Felixa a jeho aktivit, ktoré sa prekryvali, vzajomne
doplifiali a integrovali v konkrétnych projektoch, ako aj v zborovej &innosti pre vyspelé detské
spevacke zbory.

Kracové slova: Belo Felix, umelecka €innost, zborova kompozicia, polyesteticky projekt
Key words: Belo Felix, artistic activity, choral composition, polyesthetic project
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Akademické zborové sutaze

na Slovensku

S prihliadnutim na jubileum festivalu AKADEMICKA BANSKA BYSTRICA a tcast ¢eskych
spevackych zboroy, dirigentov a ¢lenov odbornych porét (Tridsat’ rokov)

MILAN PAZURIK

Summary

Contribution mention on history and evolution in area of universities choir competitions and
choir festivals. Slovak republic, dont mave such a tradition as other countries abut at the end
of 30th century we can register in our culture history significant international competition of
academic choirs Academic Banska Bystrica — festival, which with quality and presentation
during 30 years of existence has arange bestneen bignificant reputable europen festivals.
His positive investient has a big signification also for young generation and university inte-
ligencie, but also for presentation of Slovak choir culture and Slovak university education.

Slovo na uvod

AZ do vzniku pedagogickych institutov (1959) existovali na Slovensku v povojnovom obdobi
len dva vysokoskolské spevacke zbory: Lu€nica (bola zalozena v r. 1948 — ako samostatny
spevacky zbor v r. 1953) a Technik pri SVST (1953, resp. 1956) a dlhé obdobie dominovali ako
jediné akademické spevacke zbory. Zalozenim Siestich pedagogickych institutov (KoSice, PreSov,
Banska Bystrica, Martin, Nitra a Trnava) so Studiom hudobnej vychovy sa vytvorili podmienky
aj pre vznik dalSich zborov a po ich zredukovani na Styri (zruSené boli KoSice a Martin), preme-
novani na pedagogické fakulty a vytvoreni samostatnych Studijnych odborov Hv v kombinacii
s inym predmetom ni¢ nebranilo vzniku dalSich vysokos$kolskych spevackych zborov, aby sa aj
medzi nimi mohla rozvinut konfrontacia a zdrava sutazivost. V obdobi, ked na Slovensku fudova
umelecka tvorivost mala ,zelend*, sa iniciativy chytilo Poverenictvo SNR pre Skolstvo a kultdru
a zorganizovalo festival pod nazvom Sutaz umeleckej tvorivosti vysokoSkolakov (SUTV).

Sut'az umeleckej tvorivosti vysokoskolakov (1966—76)

Prebiehala formou masového podujatia v zmysle aktivizovat Studentov pedagogickych fakult
(v réznych zanroch) kde boli predpoklady na umelecku pracu. Konala sa spociatku v Nitre,
neskor v Trnave, mala akademicky charakter aby nakoniec zavfSila snahu organizatorov
a usporiadala sa opat’ v Nitre.

1. ro€nik — NITRA - 1966 Prihlasenych bolo pat spevackych zborov.

Vysledky sttaze: 1/ M8SZ suboru Technik SVST Bratislava (Vladimir Slujka). SttaZi chybal
pevny Statut sutaze, jej kritéria. Sutaz hodnotila patélenna porota

2. roénik — NITRA - 1967 (K materialom tohto ro¢nika sa autor nedostal)

3. roénik — NITRA - 1968 (Podkladovy material uvedeného ro¢nika je nedostupny)

4. ro€nik — NITRA - 1969 (31. 5.) Prihlasenych bolo 6 spev. zborov.

Dramaturgia bola stanovena sutaznymi podmienkami.

1. cena — MSSZ Technik Bratislava (V. Slujka). Vyskytli sa protesty voci zborom doplne-
nych neStudentmi resp. spevakmi z dospelych spevackych zborov. Sutaz priniesla navrh
na sedemclennu porotu.
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5. roénik — NITRA — 1970 (13. 5.) Konal sa na pogest 25. vyrogie oslobodenia CSR.
Tento ro€nik bol posledny v danej sérii na akademickej pdde PF v Nitre.

6. roénik — TRNAVA - 1971 (25.-28. 6) venovany 90. vyroCiu narodenia Mikulasa
Schneidra — Trnavského. Poslanim sutaze bolo aktivizovat' existujuce spevacke zbory.
Porota (v zloZeni Jozef Plavec, Juraj Haluzicky, Stefan Hoza, Anton Kallay, Peter Viczay)
ohodnotila 6 spevackych zborov nasledovne:

1. cena — Akademicky zbor UK Trnava (J. Potocar), 2. cena — SZ Technik Bratislava

7. roénik — TRNAVA - 1972 (8.-9. 6.)

Porota (v zloZeni J. Plavec, Bohumil Bi¢an, Stefan Klimo, Anton Kristof, Bohuslav Valastan,
Alfréd Zemanovsky, Vladimir Bros) hodnotila 5 domacich vysokos$kolskych spevackych zbo-
rov. Hostom festivalu bol Akademicky MSSZ Statnej univerzity Helsinky Finsko (E. Pulinen).
1. cenu ziskal SZ Technik SVST Bratislava (Vladimir Slujka) a Akademicky spevacky zbor
UK Trnava (Jozef Poto¢éar), M§SZ Mladost PF B. Bystrica (Tibor Sedlicky).

8. roénik — TRNAVA — 1973 sa mal konat v drioch 24.—-27. 6. s medzinarodnou uc¢astou,
avsSak pre zdravotnicko-karanténne opatrenia bola sutaz zrusena

9. ro¢nik — NITRA - 1974 — nazvany aj ako medzinarodny festival vysokoskolskych spevac-
kych zborov — Akademicka Nitra 74, sa konal v drioch 23.-27. 6. na pocCest’ 30. vyr. SNP.
Povinna skladba: J. Cikker — Pochod povstalcov. Kone¢né umiestnenie zborov: 1. cena —
ASZ Sofia Bulharsko, 2. cena — SZ Technik Bratislava, 3. cena — SZ ététnej univerzity
Petrozavodsk ZSSR.

10. ro€nik — NITRA - 1976 — prebiehal pod nazvom Akademicka Nitra 76 v dhoch
10.—12. 6. 1976, na ktorom sa zt&astnilo 9 zborov (z toho 1 z Ciech a 1 z Bulharska). Porota
stanovila vysledky: 1. miesto — SZ Technik Bratislava (Pavol Prochazka), 2. miesto — ZSZ
PreSov (L. Nepelova-Kalmarova), 3. miesto — M§SZ Mladost B. Bystrica (Tibor Sedlicky).

Po roku 1975 dochadza k istej reorganizacii celoslovenskych sutazi dospelych spevackych
zborov. Po roku 1977 sa zaviedol na Slovensku sutazny systém kategorizacie spevackych
zborov v trojro€nom cykle (cez okresné, krajské a celoslovenské kola) s vyustenim do sutaze
A — kategorie pre vSetky typy zborov (Zenské, muzské, mieSané).

V danom obdobi neexistovala samostatna akademicka sutaz a vysokoSkolské zbory sa
zaradili v tejto etape medzi dospelé spevacke zbory. Sutazné kategorie prebiehali v réznych
mestach s vyustenim do celoslovenskej prehliadky

B — kategorie (Banska Bystrica 1981, 1984) a nasledne do

A — kategorie (Bratislava 1982, 1985, 1988, Trnava 1992).

Tento druh sutaznej prehliadky prebiehal az do roku 1992 a bol ukon&eny poslednou sutaz-
nou prehliadkou A — kategérie v Trnave v ramci Trnavskych zborovych dni.

Akademicka Banska Bystrica (1985-2015)

Od roku 1985 zacina pisat novu histériu festival vysokoskolskych spevackych zborov
»<Akademicka Banska Bystrica“. V prvych ro¢nikoch iSlo o narodnu sutaz, kde sutazili len
slovenské zbory. Zahrani¢né zbory vystupovali ako hostia. Od piateho ro¢nika ide o me-
dzinarodnu sutaz v celom rozsahu. Ur€itym in§piraénym zdrojom bol Medzinarodny festival
vysokoskolskych spevackych zborov — IFAS — v Pardubiciach, ktory podnietil vznik festivalu
Akademicka Banska Bystrica.

Cielom festivalu je podporovat hudobny prejav vo vysokoskolskych kolektivoch zborového
spevu, rozvijat lasku k narodnej kultire cez vokalne umenie, spoznavat hudbu a histériu roz-
nych narodov, zblizovat mladych ludi a spolo&nymi stretnutiami podnietit' tvorivost a zdravé
sutazenie akademickych spevackych zborov. RozSirit’ kulturny a hudobny rozhlad mlade;j
inteligencie, zvySovat poziciu tohto hudobného umenia na Slovensku v eurépskom kontexte.
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Ako sme zacinali.

.Kazdému ¢inu ¢loveka predchadza najprv myslienka. Niekedy len jej zablesk, aby sa v krat-
kom Case stala svojim stalym navratom ,dobiedzajucim” priatelom &loveka, az jej nakoniec
venuje priestor na dotvorenie, ale i uskuto€nenie.

. »1ak akosi sa zrodila mySlienka stretnutia spievajucich Studentov slovenskych vy-
sokych 8kél. Hlavny podnet pre jej zrod vySiel od dirigenta spevackeho zboru Mladost
PaedDr. Milana Pazurika a veduceho katedry Hudobnej vychovy na Pedagogickej fakulte
doc. PhDr. Eduarda Géabora, CSc. Stale hladanie novych foriem koncertov, stretavani,
poznani a konfrontovani nakoniec zrodil mySlienku sutazného festivalu, ktory od svojho
zacCiatku mal velmi jasny ciel: zistit, poznat, konfrontovat, podnecovat i priatelsky zapolit.
Rok 1985 sa stal prvym stretnutim prihlasenych vysokoskolskych spevackych zborov
i prvym overenim ako ich umeleckych kvalit, tak aj kvality organizatorskej pripravy festivalu.
V slavnostnych ténoch Studentskej hymny Gaudeamus igitur sme na péde Pedagogic-
kej fakulty v Banskej Bystrici privitali vySe 520 U€astnikov podujatia. Priestory fakulty sa
rozozvucali spevom mladych, ktori vniesli radostnt atmosféru do celého priebehu sutaze.
Od tohto ro¢nika sa Akademicka Banska Bystrica — podla slov pritomného doc. Ing. Vasila
Vodzinského, CSc. z Ministerstva Skolstva SSR stala ,novym sviatkom zborového spevu*
... (Bulletin Akademickej Banskej Bystrice 1989, Michalova Eva str. 6.—7.)

Hosti prvého festivalu, jeho Ucastnikov — ¢lenov spevackych zborov a posluchacov otvara-
cieho koncertu privitala hlasatelka Ceskoslovenského rozhlasu — $tdio Banska Bystrica,
Hana Kutikova.

Z prihovorov vyberame: ,Hudba a spev — to je rec€ citov”. Tymito slovami otvoril a pozdravil
. festival vysokoskolskych spevackych zborov na pdde Skoly dekan Pedagogickej fakulty
v Banskej Bystrici doc. PhDr. Ludovit Visfiovsky, CSc. Vyjadril nimi zakladnu myslienku
a poslanie festivalu prave v ¢ase, ked so zvySenym zaujmom sledujeme pracu mladych
v oblasti rozvijania kultirneho vedomia a estetického citenia ako aj zmyslu pre krasu zivota.
Tieto slovéa patria vSetkym Studentom — buducim pedagégom, ktorym rozvoj harmonickej
osobnosti Ziaka nebude lahostajnym, i tym, ktori svoju buducu profesiu maju v predstavach
ako dni pIné €inorodej prace, tvorivého napéatia a radosti z dosiahnutych cielov.
(Spravodaj Akademicka Banska Bystrica ¢. 1, 1985, s. 1-3)

ABB s ut' aze, jednotlivé prehlady, zbory, Statistika

XVI. ro€nikov a tri etapy dramaturgického hfadania

1985: narodna sutaz Slovenskych vysokych kol a hostia

1991 — Sutaz prebiehala v jednej kategorii (sutaziace zbory boli hodnotené v pasmach):
Od roku 1993 sa stdva medzinarodnym sut'aznym festivalom

1993: Po prvykrat bola zavedena sutaz v kategoériach mieSsané, komorné a zenské
spevacke zbory.

1997 — Festival zaznamenal rekordny pocet spevackych zborov — 17 z toho 12 zo za-
hranicia. V tomto roku sa zaviedla do festivalu aj volba MISS ABB, ktora prebieha
az do sucasnosti (celkove desat sutazi o MISS ABB).

2003 — propozicie a sutazny poriadok sa nezmenili

2009: doplnila sa nesutazna kategoéria Duchovnej hudby realizovana v sakralnych pries-
toroch v Hronseku (v artikularnom kostole) nedaleko Banskej Bystrice. 2011 —
Sutazilo sa v piatich kategdriach. Propozicie sutaze boli doplnené o moznost
UCasti aj v sut’aznej casti stredoskolskych spevackych zborov v samostatnej
kategorii, kde nebola stanovena povinna skladba. Sutazny poriadok sa nezmenil.
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Po prvy krat zavital do Eurdpy spevacky zbor z iného kontinentu — (Juzna Ame-
rika — Argentina).

2013 — vytvorila sa kategoria vokalnych zoskupeni (bez dirigenta). Sutazna Cast' stre-
doskolskych spevackych zborov bola rozdelena na kategorie mieSané, dievéenské
a spevacke zbory Konzervatorii.

2015: Styri sutazné kategoérie, pribudla kategéria sakralnej tvorby

Sutazné spevacke zbory na festivale AKADEMICKA BANSKA BYSTRICA
Ceskoslovenské a slovenské spevacke zbory

Zensky spevacky zbor MLADOST PF Banska Bystrica (Milan Pazurik)

Akademicky spevacky zbor MLADOST PF Banska Bystrica (M. Pazurik, Darina Turfiova)
Akademicky spevacky zbor MLADOST Banska Bystrica (Milan Pazurik)

Komorny spevécky zbor MLADOST PF UMB Banska Bystrica (M. Paztrik, H. Kovagova)
Zensky spevacky zbor MLADOST UMB Banska Bystrica (Alfonz Poliak)

Spevacky zbor MLADOST UMB Banska Bystrica (M. Pazurik, Barbora Lipkova)

Zensky spevéacky zbor PF UPJS Presov (Anton Kallay, Anténia Droppova)

Zensky spevacky zbor Pre$ov (Antdnia Droppova, Igor Grega)

Zensky spevacky zbor PreSovskej univerzity Pre$ov (Igor Grega)

Zensky spevéacky zbor IUVVENTUS PAEDAGOGICA Presov (Igor Grega)

MieSany spevacky zbor NOSTRO CANTO Presovskej univerzity, PreSov (T. KaniSakova)
Zensky spevacky zbor IUVVENTUS PAEDAGOGICA Presov (Tatjana Kanisakova)

Zensky spevacky zbor stiboru PONITRAN PF Nitra (Stanislav Mihali¢ka)

Akademicky zensky spevacky zbor PONITRAN Nitra (Jozef Potocar)

Akademicky dievéensky spevacky zbor PF Nitra (Ladislav Holasek)

Miesany spevacky zbor COLLEGIUM TECHNICUM VST Kosice (Marian Vach)

MieSany spevacky zbor COLLEGIUM TECHNICUM Kosice (Jan Drietomsky)
COLLEGIUM TECHNICUM Technickej univerzity KoSice (Karol Petroczi)

MieSany spevacky zbor COLLEGIUM TECHNICUM KosSice (Marian Vach, Eva Zacharova)
Spevacky zbor Cantica Veterinaria Cassoviensis Vysokej $kole veterinarskej Ko-
Sice (Sangret)

Mieany spevacky zbor Cantica veterinaria cassoviensis VSV Kosice (Julia Raczova)
MieSany spevacky zbor CANTANTINA Vysokej Skoly pofnohospodarskej Nitra (Malatinec)
Spevacky zbor TECHNIK STU Bratislava (Margita Gergelova)

Spevacky zbor TECHNIK STU Bratislava (Branislav Kostka)

Spevacky zbor TECHNIK Bratislava (Juraj Jartim, Branislav Kostka)

Spevacky zbor TECHNIK Bratislava (Juraj Jartim, Daniel Hlasny)

MieSany spevacky zbor COMENIUS Bratislava (Sergej Mironov)

Miesany spevacky zbor COMENIUS PF UK Bratislava (Sergej Mironov),

MieSany spevacky zbor CANTICA PAEGOGICA PF Banska Bystrica (Vojtech Didi)
MieSany spevacky zbor CANTICA Univerzity Mateja Bela Banska Bystrica (Vojtech Didi)
ASZ Jana CIKKERA, Fakulta humanitnych vied UMB Banska Bystrica (Vojtech Didi)
Akademicky mie$any spevacky zbor J. CIKKERA UMB Banska Bystrica (Stefan Sedlicky)
Fakultny zbor pri Katecheticko-pedagogickej fakulte sv. Ondreja Ruzomberok (lvan Mraz)
BENEDICTUS spevacky zbor Katolickej Univerzity Ruzomberok (I.Mraz, Z. Zahradnikova)
SCHOLA CANTORUM Katolicka univerzita Ruzomberok (J.Bednarikova, Z. Zahradnikova)
Madarsky spevacky zbor UKF Nitra (Monika Jézsa)

OMNIA — Univerzitny komorny spevacky zbor Zilinskej univerzity Zilina (Monika Bazikova)
Univerzitny spevacky zbor Trencianskej univerzity A. DubCeka Trencin (Jozef Vako$)
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MieSany spevacky zbor Konzervatoéria Jana Levoslava Bellu Banska Bystrica (K. Korerova)
DievC€ensky spevacky zbor Konzervatéria J. L. Bellu Banska Bystrica (Miroslava Matisova)
Dievcensky spevacky zbor IUVENTUS PAEDAGOGICA SPgA Levoc¢a (lgor Grega)
ZBORHUS - Vokalna skupina PF UMB Banska Bystrica

Zahranic¢né spevacke zbory na ABB

Komorny spevacky zbor Hudobnej akadémie Bydgoszcz, Polsko (Janusz Stanecki)
Univerzitny mieSany spevacky zbor £odz, Pol'sko

Dievéensky spevacky zbor Bardos Lajos Debrecén, Madarsko (Zsolt Szesztay),
Vysokogkolsky umélecky soubor VSCHT Pardubice, Ceska republika (Jifi KoZnar)
MieSany spevacky zbor Konzervatéria Panevezys, Litva (Elene KrisCunaite)

Zensky spevéacky zbor Gydrgya Bessenyeiho Nyiregyhaza, Madarsko (I. A. Ferenczeiné)
Komorny spevacky zbor POTE-PANNONTON Pécs, Madarsko (Tamas Lakner)

Komorny zbor K. Eszterhazyho Eger, Madarsko (Kis Katalin)

Komorny zbor WSP Rzeszow, Pol'sko (Marta Wierzbieniec)

Komorny zbor Univerzity Elva, Estdnsko (Eva Rebane a Meelis Roosaar)

Spevacky zbor GAUDEAMUS Pedagogického institutu Drohobych, Ukrajina (St. Datsjuk)
Akademicky spevacky zbor WSP Bydgoszcz, Polsko (Sylwester Matczak, Bernard Mendlik)
Komorny zbor WSP Rzeszéw, Polsko (Marta Wierzbieniecz)

Akademicky mieSany spevacky zbor Vilnius, Litva (R. Gelgotien)

Kammerchor der Padagogischen Hochschule Erfurt, Nemecko (Irtraumg Kdnigova)

Chor Universitetu im. A. Mickiewicza Poznan, Polsko (Krzysztof Szydzisz)

Rezekne concertchoir Rezekne, LotySsko (Janis Mezinkis)

Spevacky zbor GAUFEAMUS Pitesti, Rumunsko (Georgica Paraschivescu)

Jiho&esky universitni sbor Jihodeské univerzity Ceské Budéjovice, Ceska rep. (Jifi Fuchs)
Kecskeméti Féiskola PERLATON Kecskemét, Madarsko (Lilla Tornyai)

Zensky spevacky zbor Pedagogical University Tallin, Esténsko (Linda Kardna)

P&vecky sbor luventus paedagogica PF Univerzity Karlovy Praha, Ceska rep. (J. Stibrova)
Komorny zbor CREDO Uzhorod, Ukrajina (Jaroslav Kyrlyk)

Belcanto art Academy choir University Bra¢a Karié, Belehrad, Juhoslavia (Anna Simic)
Chor Kameralny ASTROLABIUM Torun, Polsko (Kinga Litowska)

Chér Kameralny Akademii Medycznej, Wréclaw, Polsko (Agnieszka Frankow-Zelazny).
Eszterhazy leanykar Vysokej Skoly Karolya Eszterhazyho Eger, Madarsko (Sz. Marta Vass)
Divéi akademicky sbor FPE Zapadod&eské univerzity Plzen, Ceska republika (Dana Man-
dysova, Romana Feiferlikova)

Chor INSTITUTU EDUKACJI Artystycznej Academia Bydgoszcz, Polsko (Benek Mendlik)
Spevacky zbor GAUDEAMUS Bucuresti, Rumunsko (George Oprea)

Chér mieszany CANTICUM NOVUM Cesky Tesin, Ceska republika (Leszek Kalina)
Chér akademicki universitetu Mikolaja Kopernika Torun, Polsko (Arkadiusz Kacsynski)
Chor Kollegium nauczycielskiegow Walczu Walz, Pol'sko (Matgorzata Izban)

Academic chamber choir LICEUM FUF Jovana Cvijica, Kragujevac, Srbsko (M. Nikolic)
Chor mieszany EDUCATUS, AP KEN Krakéw, Polsko (Adam Korzeniowski)

CHOREA ACADEMICA, UJEP, Usti nad Labem, Ceska rep. (Josef Riha, Jifi Holubec)
Academic choir LICEUM, FUF Jovana Cvijica, Kragujevac, Srbsko (Miloja Nikolic)
Eszterhazy Leanykar, VS Karolya Eszterhazyho, Eger, Madarsko, (Sz. Marta Vass)

Div&i komorni sbor PF Univerzity J. E. Purkyn& Usti nad Labem, Ceska rep. (V. Kuzelka)
CANTINOVUM choir JAMK Univerzity of Apalied Siences Jyvaskyla, Finsko (R. Varonen)
Vysokogkolsky umélecky soubor Pardubice, Ceska republika (Ondiej Tajovsky)

Chor Kameralny Akademii Muzicznej Katowice, Pol'sko (Czestaw Freund)
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Coro Vocacional UNSJ San Juan, Argentina (José Domingo Petracchini)

Mladeznicky pévecky sbor GYBON Hradec Kralové, Ceska republika (Jaroslav Schejbal)
Hor Gimnazije ,Jovan Jovanovi¢ Zmaj“ Novi Sad Srbsko, Jasmina Neskovic)
Vysokogkolsky umélecky soubor Pardubice Ceska republika (Tomas Zidek)

Chor Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego Bydgoszcz, Polsko (B. Odya, Bernard Mendlik)
Zensky spevacky zbor ATBALSS, Univerzita Liepaja, Loty$sko (llze Valce)

Pévecky sbor JIZERKA Semily, Ceska republika (Nadia Ladkany)

Béla Bartok Girls Choir Pécs, Madarsko (Bernadett Rozsa)

Vysokoskolsky umélecky sbor Vysoké $koly bariské Ostrava, Ceska rep., (Adam Sedlicky)
Univerzitny spevacky zbor Pécs, Madarsko (Tamas Lakner)

Hostia festivalu AKADEMICKA BANSKA BYSTRICA (chronologicky)

(po vytvoreni samostatnej Slovenskej republiky po roku 1992 patrili k zahraniénym hostom
u? aj spevéacke zbory z Ceskej republiky)

Viysokoskolsky Zensky zbor Pedagogickej fakulty Ceské Budéjovice, CR (Jifi Fuchs — 1985)
Vysokoskolsky umelecky subor VSCHT Pardubice, CR (Vlastislav Novak — 1985)
Akademické spevacke zdruzenie PKO Bratislava (Peter Con — 1985)

Spevacky zbor PF Eger, Madarska ludova republika (Lérinc Tar — 1987)

Vokalny komorny stibor COMENIUM pri FF UK Bratislava (Olga Simova — 1987)
Vlysokoskolsky p&vecky sbor PF Ostrava, CR (Lumir Pivovarsky — 1987)

Smiseny pévecky sbor PF Usti nad Labem, CR (Tomas Fiala — 1987)

Diev€ensky spevacky zbor Pedagogického institutu Blagoevgrad, Bulharska ludova re-
publika (Dana Gézova — 1987)

Zensky spevacky zbor Pedagogicky institut Kyjev, ZSSR (Ludmila A. Bajda — 1989)
Zensky spevacky zbor Nyiregyhaza, MLR (Jézsef Gebri — 1989)

Vysokoskolsky umélecky soubor VSCHT Pardubice, CR (Vlastislav Novak — 1989)
Komorni p&vecky sbor NOTA BONA, PF UP Olomouc, CR (Renata Vrbenska — 1991)
Smiseny pé&vecky sbor Usti nad Labem, CR (Tomas$ Fiala, V. KuZelka, J. Holubec — 1991)
Vysokogkolsky p&vecky sbor Ostravské univerzity Ostrava, CR (Lumir Pivovarsky — 1993)
Schola Cantorum Chivasso, Taliansko (Dario Lavesero — 1993)

Akademicky zbor Wyszej szkoly pedagogicznej Bydgoszcz, Polsko (Sylwest Matczak 1995)
Muzsky spevacky zbor Univerzity Uzhorod, Ukrajina (Pavol Rak — 2001)

Hostia festivalu: (od roku 2005)

Vokalne zoskupenie CLOSE HARMONY FRIENDS Bratislava (2009)

Vokalne zoskupenie GENTLEMEN SINGERS Hradec Kralové, CR (2011)

Vokalne zoskupenie OTTO VOCE Banska Bystrica (2013)

Vokalne zoskupenie The Hope Gospel Singers and Band Konzervatérium Bratislava (2015)
Komorny spevacky zbor slovenskych ugitefov Trenéianske Teplice (Stefan Sedlicky, 2015)
Zoskupenie a capella spevakov AFFABRE THE CHAMBER SINGERS, Polsko (2015)
Host'ami Galakoncertov boli aj vyznamné spevacke osobnosti popularnej hudby Host
festivalu BROUCI capela alla Beatles KoSice (2005)

Host festivalu Zlaty slavik 2006 — Peter CMORIK (2007)

Tento festival nazvali ,Oslava mladosti a hudby*. Co je to kantiléna? Co je spev? Napino
v byti ? Jeho suhlas s nami v riom na chvilu nam pohodi svoj kIi¢? A ¢im sme vinni tam,
kde spev nepocut’? Priestupkom toho, kto vam stratil detstvo? A hoci o tom sotva eSte vie,
spieva uZ menej a prave tym to prezrédza: budica vraska sa dotkla jeho koze. Ci méze
spievat iba vtactvo bozie? Ti druhi uz nie?
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Tieto poetické slova zazneli pri otvoreni slavnostného galavecera, posledného z trojice
vecernych festivalovych koncertov XVI. ro€nika medzinarodného festivalu vysokoSkolskych
spevackych zborov Akademicka Banska Bystrica. Citované Gvodné slova predstavuju motto
celého poduijatia, ktoré je oslavou spevu, hudby, mladosti a hibokych kultarnych zazitkov.
Slovami primatora mesta Banska Bystrica Jana Noska: ,ABB je sviatok zborového spevu
a taktiez mladych zanietenych ludi, ktori maju snahu rozvijat’ lasku k narodnej kultdre,
spoznavat hudbu a tradicie inych narodov.“ No tento medzinarodny festival predstavuje aj
jeden z hlavnych pilierov kulturneho Zivota UMB a je jednou z overenych znaciek kvality
nasej univerzity. Vdaka svojej bohatej histérii a etablovaniu festivalu v medzinarodnom
meradle, ma ABB vyznam aj pre podporu a prezentovanie kultury mesta Banska Bystrica
a Slovenska v zahrani¢i. (Ofga Brozmanova: Spravodajca UMB)

Porotcovia, predsedovia porot
Prehlad porotcov na festivale ABB (vo vSetkych roénikoch od roku 1985, vyraznejSie su
oznadeni su porotcovia z Ciech a Ceskej republiky)
1985 — predseda: M. MesaroSova
&lenovia: J. Raninec, O. Simova, P. Cén, D. Turfiova, L. Grega, M. Oleér, L. Barak
1987 — predseda: P. Hradil
Slenovia: M. Mesaro$ova, O. Simova, J. Raczova, D. Turfiova, L. Pivovarsky,
M. Olear, L. Barak
1989 — predseda: S. Klimo
&lenovia: J. KolaF, L. Somorjaiova, J. Buda, P. Prochazka, B. Vargic, L. Barak
1991 — predseda: S. Klimo
¢lenovia: 1. HruSovsky, T. Fiala, L. Pivovarsky, A. Kubi¢ek
1993 — predseda: S. Klimo (SR)
&lenovia: J. Vrchotova-Patova (CZ), S. Matczak (PL), L. Tar (HU), I. Hru$ovsky,
M. Smid (SR), L. Pivovarsky (CZ)
1995 — predseda: P. Hradil (SR)
&lenovia: 1. Hrusovsky (SR), S. Klimo (SR), J. Gebri (HU),
J. Vrchotova-Patova (CZ), T. Fiala (CZ), B. Vargic (SR)
1997 — predseda: P. Hradil (SR)
Clenovia: J.Vrchotova-Patova (CZ), T. Fiala (CZ), M. Heide-Berge (Francuzsko),
Z. Szesztay (HU), . Bazlik (SR), P. Tuzinsky (SR)
1999 — predseda: P. Hradil (SR)
¢lenovia: J. Vrchotova-Patova /CZ), A. Jaworska (PL), A. Bolgarskij (Ukrajina),
V. Novak (CZ), H. Domansky
2001 — predseda: O. Lenard (SR)
¢lenovia: J. Vrchotova — Patova (CZ), J. Kolar (CZ), Z. Szesztay (HU),
K. Szydzicz (PL), S. Datsjuk (Ukrajina), B. Juhanakova (SR)
2003 — predseda: O. Lenard (SR), (od tohto roku je porota uz len 5-¢lenna)
élenovia: L. Pivovarsky (CZ), Z. Szesztay (HU), S. Matczak (PL), S. Sedlicky (SR)
2005 — predseda: O. Lenard (SR)
élenovia: L. Pivovarky (CR), M. Vass (HU), A. Korzenowski (PL), J. Brych (CR)
2007 — predseda: O. Lenard (SR)
¢lenovia: E.Zacharova (SR), R. Varonen (Finsko), Z. Szesztay (HU), J. Kurcz PL)
2009 — predseda: O. Lenard (SR)
¢lenovia: D. Loden (lzrael), B. Kwang Hoon (J. Kérea), T. Lakner (HU),
8. Sedlicky (SR)
2011 — predseda: O. Lenard (SR)
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¢lenovia: R. Varonen (Finsko), T. Lakner (HU), A.Korzenowski (PL), J. IrSai (SR)
2013 — predseda: O. Lenard (SR)

&lenovia: Cz. Freund (PL), T. Lakner (HU), M. Valasek (CR), E. Zacharova (SR)
2015 — predseda: O. Lenard, (SR)

&lenovia: P. Janczak (PL), J. Skopal (CR), V. Souc (Srbsko), S. Sedlicky (SR)

(Pozn. Od roku 1992 su pri zahrani¢nych porotcoch uvedené aj krajiny)

PROFILY JEDNOTLIVYCH PREDSEDOV POROT

PhDr. Marcela MesaroSova (1929-1988)

Po Antonovi Kristofovi a lvanovi Luknarovi, ktori v Osvetovom Ustave polozili zaklady meto-
dickej starostlivosti o spevacke zbory, sa do ¢ela hudobného oddelenia Osvetového Ustavu
dostala Marcela Mesaro$ova. Rodacka z Ciech, najprv &lenka spevackeho zboru Sloven-
ského rozhlasu a Slovenskej filharmonie, potom vedidca Hudobného informaéného strediska
a od 1973 odborna pracovni¢ka hudobného oddelenia Osvetového Ustavu, metodicka pre
zborovy spev sa v roku 1979 stala jeho veducou a viedla ho az do svojej pred¢asnej smrti
v roku 1988 vo veku 59 rokov. Podielala sa aj na spolupraci s vysokoSkolskymi spevackymi
zbormi. Bola vyznamnou odborni¢kou pre zborovy spev a osvetovu kultdru na Slovensku.
Funkciu predsedni¢ky odbornej poroty na festivale Akademicka Banska Bystrica vykonavala
v jeho 1. a 2. ro¢niku, v rokoch 1985 a 1987.

JUDr. Stefan Klimo (1919-2000)

¢ & Narodil sav 1. 11. 1919 vo Zvolene. V rokoch 1930-1938 absol-
voval Statne redlne gymnazium v Bratislave, od chlap&enskych
rokov bol ¢len spevackeho zboru Tatran. Od 1938 Studoval hru
na klaviri (prof. B. Jelinek) a su¢asne Studoval prava (ukoncenie
v 1943 doktoratom).
1955-1958 — VSMU (zborové dirigovanie — Jan Strelec, Juraj
Haluzicky)
1946-1951 — dirigent spevackeho zboru Tatran
1951-1983 — umelecka Cinnost’ v subore Luc¢nica (dirigent
a umelecky veduci spevackeho zboru, v 1956-1978 aj ume-

: lecky riaditel Lucnice)

1982-1985 — hlavny zbormajster Slovenského filharmonického zboru (SFZu)
od 1985 — hlavny zbormajster Slovenského ludového umeleckého kolektivu (SLUK-u)
1972-1974 a 1978-1982 — veduci tajomnik Zvazu slovenskych skladatelov (ZSS)
1976-1978 — externy pedagdg zborového spevu a zborového dirigovania na Konzervato-
riu v Bratislave
Okrem spevackych zborov Lu¢nice a SFZ umelecky spolupracoval s mnohymi dalSimi
spevackymi zbormi, ako Ludovy spevokol ugitelov Slovenska v Ziline, Mie$any zbor bra-
tislavskych ucitelov pri Pedagogickom Ustave mesta Bratislavy, SZ Technik a i. Spevacky
zbor Luc¢nica sa pod jeho vedenim stal poprednym slovenskym vokalnym telesom a vytvoril
si Specificky interpretacny Styl. Vyrazne si zaslizil o umelecku interpretaciu a propagaciu
sucasnych slovenskych zborovych diel, ktorych vznik inicioval sam zbormajster i kvalita
tohto zboru. Vyznamna bola i jeho metodicka, publikaéna a organizatorska ¢innost. Viedol
poradné organy pre spevacke zbory v Ceskoslovensku i v zahraniéi. Pravidelne sa zti¢ast-
noval domacich i zahrani¢nych sutazi spevackych zborov ako &len poroty.
(Zdroj Hudobné centrum, Foto: archiv HC, K dejinam zborového spevu 4, Sedlicky T., s. 28).
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Predsedom odbornej poroty na festivale Akademicka Banska Bystrica bol v rokoch
1989-1993.

Prof. Peter Hradil (1940 — 2001)

1957-1961 — Konzervatérium v Brne (organ — J. Cernocky,
klavir — V. Varura)

1961-1965 — VSMU (zborové dirigovanie — Juraj Haluzicky)
1973 — orchestralne dirigovanie (Ludovit Rajter)

1962-1966 — Clen a asistent dirigenta Spevackeho zboru
Ldénice

1968—-1970 — zbormajster detského spevackeho zboru Siniecko
v Bratislave

1969-1971 — druhy zbormajster Opery SND

1970-1974 — umelecky veduci a dirigent MieSaného zboru
bratislavskych ucitelov

1971-1976 — asistent hlavného zbormajstra SFZ

1977-1978 — veduci Diev€enského zboru Konzervatdria v Bratislave

1977-1980 — zakladatel a veduci Diev€enského spevackeho zboru pri Strednej polno-
hospodarsko-technickej Skole v Modre

1977-2001 — dirigent Spevackeho zboru slovenskych ucitelov

1983-1998 — umelecky $éf a dirigent Spevackeho zboru Lucnica

od 1965 — pedagdg na VSMU (1983 docent, 1989 profesor, prodekan Hudobnej fakulty

a prorektor skoly)

od 1997 — pedagdg Katedry zborového dirigovania Hudobnej fakulty na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici

Peter Hradil vyznamne prispel k rozvoju slovenskej zborovej kultury. Popri zbormajsterskej
aktivite vo viacerych vyznamnych slovenskych spevackych zboroch pdsobil pedagogicky
ako profesor zborového dirigovania na Hudobnej fakulte VSMU v Bratislave. Bol &astym
¢lenom pordt na medzinarodnych sutaziach a tiez renomovanym odbornikom v problema-
tike interpretacie eskej a slovenskej zborovej sakralnej literatury 19. a 20. storocia. (Zdroj
Hudobné centrum) ,....Spominat uspechy, ktoré dosiahol, by vyZadovalo mnoho riadkov,
nemozno vSak zabudnut na sutazné prehliadky v Brazilii, Kérei, na Taiwane, v Anglicku a na
Malte, kde Lucénica pod jeho vedenim ziskala dokonca najvy3sie ocenenie. Ako zbormajster
SZSU predstavil slovenské spevacke umenie v Langolene, v Kanade, USA, Esténsku a vo
Svajsiarsku, kde sa taktiez stibor nenechal zahanbit, a dobyl mnohé finalové méty. Autoritu
tohto takmer 80-Clenného zboru zrelych muZzov si ziskal svojou cielavedomostou, svojim
majstrovstvom a akousi samozrejmou laskou k zborovému spevu.“ (Mgr. Jozef Pauchly.
In: Lamac¢ / Osobnosti).

Velké uspechy ziskal o. i. najma so Spevackym zborom slovenskych ucitelov a Lucnica,
s ktorymi ziskal pozoruhodné ocenenia na réznych medzinarodnych sutaziach a festiva-
loch. Ako ¢len poradného zboru pre zborovy spev pri Osvetovom Ustave, neskdér Narodnom
osvetovom centre sa aktivne podiefal na mnohych dirigentskych Skoleniach, bol pravidelnym
¢lenom na domacich (predseda) i zahrani¢nych sutaziach, predsedom umeleckej rady
Asociacie spevackych zborov Slovenska (ASZS). Ako profesor dirigovania na Vysokej Skole
muzickych umeni v Bratislave vychoval viacero su¢asnych dirigentov spevackych zborov
Slovenska (D. Turriova, D. Bill, I. Grega, M. Rovriakova, V. Balint, J. Rychla, M. Kolena,
S. Sedlicky a i.). (K dejinam zborového spevu 5, 2000, s. 35).

Predsedom poroty festivalu Akademicka Banska Bystrica bol v rokoch 1995-1999. Svojimi
nekompromisnymi, ale spravodlivymi hodnoteniami sutaze a konstruktivnymi odporuc¢aniami
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vyrazne formoval priebeh, kvalitu celého festivalu Akademicka Banska Bystrica. (Foto:
archiv HC) Na odporucanie prof. P. Hradila v r. 2000 funkciu predsedu poroty ABB prevzal
vyznamny slovensky dirigent Ondrej Lenard.

Dr. h. c prof. Ondrej Lenard (1942)

Narodil sa 9. 9. 1942 v Krompachoch.

1959-1964 — VSMU (zborové dirigovanie — Juraj Haluzicky,
orchestralne dirigovanie — Ludovit Rajter)

1960-1973 — dirigent Ludového spevokolu ucitefov Slovenska
1962-1964 — dirigent a 1966 — 1969 hlavny zbormajster zboru
Opery SND

1970-1990 — dirigent a 1977 — 1990 sucasne Séfdirigent Symfo-
nického orchestra Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave

od 1978 — staly hostujuci dirigent Japan Shinsei Symphony
Orchestra v Tokiu (v 90. rokoch tiez hudobny riaditel a $éfdiri-
gent telesa)

1984-1986 — Séfdirigent Opery SND

1991-2001 — Séfdirigent a 1995—-1998 tiez hudobny riaditel Slovenskej filharmoénie

1997 — 1998 - riaditel Opery SND v Bratislave

od 2000 — pedagdg na Katedre skladby a dirigovania HTF VSMU

2011 — navrat do Opery SND

od sezény 2011/12 — §éfdirigent Symfonického orchestra Ceského rozhlasu v Prahe
Popri bohatych dirigentskych ako aj pedagogickych aktivitach doma je Ondrej Lenard €astym
hostom v divadlach a na koncertnych pédiach v zahranici. Pravidelne hostoval v mnohych
eurépskych i zamorskych krajinach. Spolupracoval s renomovanymi orchestrami, ako Ceska
filharmoénia, Mnichovska filharménia, Prazsky symfonicky orchester (FOK), hostoval vo
vyznamnych opernych domoch: v Narodnom divadle v Prahe, v Statnej opere vo Viedni,
v budapestianskej Statnej opere, Opere San Carlo v Neapoli, v Houston Grand Opera a i.
Pravidelne vystupuje na prestiznych festivaloch, ako su Bratislavské hudobné slavnosti,
Prazska jar ai. Spolupracuje so Slovenskym rozhlasom a Slovenskou televiziou. Na Festi-
vale Akademicka Banska Bystrica je dlhorocnym predsedom medzinarodnej odbornej poroty.
Rektorka Univerzity Mateja Bela Dr. h. c. prof. Beata Kosova, CSc. vo svojom prispevku
na otvoreni festivalu Akademicka Banska Bystrica uviedla ,...spomeniem aspori meno
dlhoroéného priatela nasho festivalu, niekolkonasobného predsedu medzinarodnej poroty
a predovsetkym nositela cestného titulu Doctor honoris causa nasej univerzity, svetozna-
meho dirigenta pana Ondreja Lenarda...”

Ondrej Lenard ma na svojom konte cez tisic rozhlasovych zdznamov, jeho diskografia ob-
sahu je snimky pre firmy Opus, Naxos, Marco Polo a HNH International — pre tuto spolo¢nost
nahral dve desiatky kompaktnych diskov. Mnohé z umelcovych pozoruhodnych vykonov pri
interpretacii symfonickej i opernej literatiry ma vo svojich fondoch aj Slovenska televizia.
V roku 1974 sa Ondrej Lenard stal laureatom Medzinarodne;j dirigentskej sutaze v Budapesti,
a bol mu udeleny Rad Ludovita Stdra (1998) a v roku 2002 prijal estny doktorat Univerzity
Mateja Bela v Banské Bystrici Doktor honoris causa. Od sezény 2011/2012 je Ondrej Lenard
géfdirigentom Symfonického orchestra 8eského rozhlasu v Prahe (SOCRu). Predsedom
poroty festivalu Akademickej Banskej Bystrice je od roku 2001 az po dnes. (Foto: archiv
HC, Zakladné udaje zo stranky NHC Bratislava)

Workshopy, zborové ateliéry, odborné seminare
1985 — Hlasova vychova v spevackych zboroch / Vocal Education in Choirs
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1987 — Spevacke zbory na vysokych $kolach / University Choirs
1989 — Nacvik a interpretacia zborovych skladieb, kompozicii
/ Interpretation and Performance of Choral Compositions
1991 — Zborova dramaturgia / Choir Dramaturgy (Choreography)
1993 — Stretnutie Ceskej a slovenskej asociacie akademickych zborov
/ Meeting of Czech — Slovak Choirs Association
1995 — Nové myslienky — trendy v dramaturgii spevackych zborov
/ New ldeas in the Student Choir Dramaturgy
1997 — Zborovy atelier zo slovenskej tvorby I.
| Workshop on the theme of Slovak choral music
1999 — Zborovy atelier zo slovenskej tvorby 1.
/ Workshop on the theme of Slovak choral music
1999 — Z borovy atelier z polskej tvorby — Andrea Jaworska, Polsko
| Workshop on the theme of poland choral music
2009 — Majstrovsky kurz vokalnej interpretacie — Back Kwang Hoon, Juzng Kérea

ZBOROVA TVORBA A AKADEMICKA BANSKA BYSTRICA
Skladatelia a zborové skladby na ABB

Do zborovej tvorby pre potreby Akademickej Banskej Bystrice sa zapojili viaceri sklada-
telia, ako napriklad Tadeas Salva, Andrej Ocenas, Ivan HruSovsky, Zdenko Mikula, Alfréd
Zemanovsky a Juraj Hatrik. Niektori z nich boli aj hostami Festivalu ABB 1989 (hudobny
skladatel, zasluzily umelec Zdenko Mikula, skladatelia Tadeas Salva, Alfréd Zemanovsky).

Skomponovanych bolo pévodne 11 skladieb, avSak na festivale zaznelo len 5.

Zoznam novej tvorby pre ABB 1989

Autor
1. Tadeas Salva
2. lvan HruSovsky

3. Anrej Ocenas

4. Zdenko Mikula

5. Alfréd Zemanovsky
6. Juraj Hatrik

7. Alfréd Zemanovsky
8. Andrej Ocenas

9. Alfréd Zemanovsky
10. Zdenko Mikula

11. Peter Con

Nazov skladby

~Spievanky, spievanky“ — pre mieSany zbor

»Za hrst krasy“, Casti: ,Hory", ,Tvoja slza“, ,Polna studnicka®,
,Detom" — pre Zzensky zbor

,Prisny chlieb” — pre mieSany zbor

.Piesne zo stredného Slovenska I. I1.“ — pre zensky zbor
»Spevy pri hrabani, ¢asti: ,Hrabajze len, hrabaj“, ,Hrabala, Hra-
bala“ — pre zensky zbor

»Jar v dusi, Casti: ,Mne nezname®, ,Len jedno strasi mysel moju®,
LPiesfiam, ,Bud muzom!“, ,Ja verim“ — pre Zensky zbor
~olovenské svadobné spevy“ — pre Zensky zbor

,Do tramtarie®, Casti: ,Bubnovali“, ,Kohut, ,Kozmonauti“ — pre
zensky zbor

,Na jarnom sInku“ — pre Zzensky zbor

,Ej, Detva biela“, ¢asti: ,Ej ty Detva biela“, ,Kolo nas, kolo nas*,
.Pozrize ty diev€a“ — pre mieSany zbor

»8ol mili, ¢asti: ,Ej haju, haju®, ,ISol mili orac* — pre mieSany
zbor

Skladby, ktoré boli prezentované na ABB 1989

Autor
1. Tadeas Salva
2. Andrej Ocenas

Néazov skladby Premiéroval
Spievanky, spievanky VUS Pardubice
Prisny chlieb PF Usti nad Labem
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3. lvan HruSovsky Za hrst krasy PF Nitra
4. Alfréd Zemanovsky Spevy pri hrabani Mladost PF Banska Bystrica
5. Juraj Hatrik Jar v dusi Mladost PF Banska Bystrica

Povinné skladby pre ABB 1989

Zenské, muzské spevacke zbory:

Andrej O¢ena$ — Dumka o krase z cyklu O vlasti
MieSané spevacke zbory:

Andrej O¢ena$ — Slovensko moje z cyklu O Vlasti

Zoznam zborovej tvorby pre ABB 2003

Nie je spracovany osobitne. Bol zrealizovany zvukovy CD-nosi¢ najvyznamnejsich zborovych
skladieb u vybranych spevackych zborov z kategérii Zenské spevacke zbory, Komorné spe-
vacke zbory a MieSané spevacke zbory. Luka$ Borzik — Sapienta aeterna, Lubo$ Bernat
— Zalm, Mirko Krajéi — Ave Maria, Peter Spilak — Dies irae. V tomto roku bol vydany Zbornik
skladieb — Sti¢asna zborova tvorba slovenskych skladatelov (editor L. Cervena).

Obsah zbornika

Contemporary Saéasn'é Uvod
3;‘::5' f\‘,";’rﬁ’;’a Mirko Krajci: Diptych
c :rslr‘ :Lx;\;arl; zmsralfelmh . Ave Maria, Pater Noster
Peter Spilak: Dies irae, dies illa
Marek Piacek: Caritas
Luka$ Borzik: Sapienta Aeterna
> Zuzana MikluSakova: Gloria Patri
Pale Spiak Jevgenij Irdai: Missa pro liberi
Kyrie eleison. Gloria, Credo, Sanctus,
Agnus Dei
Profily (v anglickej a slovenskej verzii)
Zbornik skladieb ,Su€asna zborova tvorba slovenskych sklada- ioka Banska Bystrica

tefov* 2003 vydala pre potreby Akademickej Banskej Bystrice Fa-
kulta humanitnych vied Univerzity Mateja Bela s finanénou pod-
porou grantovej agentury KEGA Ministerstva Skolstva Slovenskej
republiky. Zodpovedny redaktor prof. PhDr. Eva Langsteinova, CSc.
Notografia Miloslav Hlavagek, Obalka Vladimir Cerveny, Tlag Bratia
Sabovci s. r. 0. Zvolen. ISBN 80-8055-854-X.

Zoznam zborovej tvorby pre ABB 2011
Prehlad skladieb dokumentuje Zbornik skladieb pre spevacke zbory ABB z roku 2011,
ktory vydala Pedagogicka fakulta UMB v Banskej Bystrici (zostavili Milan Pazurik, Stefan
Sedlicky), z ktorych boli pre sutaz vybrané aj povinné skladby. ISBN 978-80-557-0292-6.
Zbornik skladieb pre spevacke zbory Akademicka Banska Bystrica 2011 obsahuje:
Duchovna zborova tvorba
Juraj Jartim (1970) — Cantate Domino

— O vos omnes

— Virga Jesse

— Angeli, archangeli

z cyklu Cantate Domino
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Juraj Jartim (1970) —
Peter Spilak (1979) —

Katarina Goliasova —
(1983) —

Matas Simko (1985) —
z cyklu Missa pastoralis
Matej Sloboda (1980) —
Svetska zborova tvorba
Peter Spilak (1979) —

Si viamari, ama z cyklu
Modus vivendi i e
Dies irae e
Ave Maria

De profundis
Sanctus
Memento mori
Kyrie, Agnus Dei

ZBORNIK SKLADIEB
PRE SPEVACKE ZBORY

| n seacu |a saecu |Oru m Milan Pazirik, Stefan Sedlicky

AKADEMICKA BANSKA BYSTRICA
2011

Kde si bola
Ara more, pasal ma

Zo zaslanych alebo vybranych skladieb umelecka komisia Akademickej Banskej Bystrice

vybrala aj povinné skladby:

Povinné skladby pre ABB 2011
Zenské, muzské spevacke zbory:
Juraj Jartim — Si vis amari, ama
MieSané spevacke zbory:
Juraj Jartim — Cantate Domino
Komorné spevacke zbory:
Matej Sloboda — In seacula saeculorum

Zoznam zborovej tvorby pre ABB 2013
Povinné skladby pre ABB 2013
Zenské, muzské spevacke zbory:
Pavol KrSka —Kyrie in Missa brevis
MiesSané spevacke zbory:
Peter Spilak — Ave Maria
Komorné spevacke zbory:
Juraj Jartim — Angeli, archangeli

Zoznam zborovej tvorby pre ABB 2015
Povinné skladby pre ABB 2015
Zenské | dievéenské spevacke zbory:

Juraj Jartim — Perpetuo vincit z cyklu Modus vivendi

MiesSané spevacke zbory:

Peter Cén — Cantemus

Komorné spevacke zbory:

Lukas Borzik — Gloria in Missa brevis

Zbornik skladieb pre spevacke zbory Akademicka Banska

Bystrica 2015 obsahuje:

Duchovna zborova tvorba
Lukas Borzik —
Peter Cén — Cantemus
Jan Zimmer — Cast IIl. Dispersit, dedit

Kyrie, Gloria z cyklu Missa brevis

Univerzita Mateja Bela
Pedagogicki fakulta
v Banskej Bystrici

ZBORNIK SKLADIEB

PRE SPEVACKE ZBORY

zostavili
Milan Pazirik, Zuzana Uhrikova

AKADEMICKA
BANSKA BYSTRICA
2015



prispévky

pauperibus, Cast’ V.
Propter veritatem z cyklu Styri
moteta op. 59

Svetska zborova tvorba

Juragj Jartim — Ide furman dolinou

Juraj Jartim  — Tam okolo Levoci

Juraj Jartim  — Cervené jabicko z cyklu
Rosickiada op. 7

Juragj Jartim — Non omne, Perpetuo vincit z cyklu Modus vivendi

Peter Spilak — Co Ze je to za prekrasne vtada

Vojtech Didi — Soven ¢have soven z cyklu Ciganske piesne

Zdenko Mikula — Aven roma, Amari macka, Cindom me pindrale z cyklu Ciganske
piesne

Skladatelska generacia J. Jartim, P. Spilék, L. Borzik, M. Sloboda, M . Simko, M. Krajéi,
P. KrSka, J. IrSai a ini su pravidelnymi prispievatelmi zborovych skladieb pre potreby festivalu
Akademicka Banska Bystrica.

| -~
&,

Juraj Jartim (1970) Peter Spilak (1979) Lukas Borzik (1979)

Na miesto zaveru

Diskografia z festivalu Akademicka Banska Bystrica nie je doteraz vyrazna. Vychadza
z realnych moznosti nahravania, spracovania, vyroby. Prvy CD nosi¢ a zvukové médium
vy$lo az v roku 2003 (po viac ako patnastich rokoch) v jubilejnom X. roéniku ABB. Dalsie
médium organizatori vydali v roku 2013 v ramci XV. ro€nika festivalu ABB, tohto etablova-
ného sutazného podujatia stredoskolskych a vysoko$kolskych spevackych zborov. CD nosi¢
z posledného ro¢nika je vo vyrobe. Prezentacné DVD z celého festivalu 2015 spracoval
Michal Vojtek (v dizke 120 min.), ktoré zachytava celt dramaturgiu festivalu a vyznamné
udalosti podujatia.

Bulletiny jednotlivych festivalovych ro€nikov — v minulom i v novom miléniu presli roznymi
vyvojovymi trendami, kazdy ro€nik bol farebné odliSeny. Obsahoval ivodny prihovor rektora
Univerzity Mateja Bela (UMB), prihovor primatora mesta, umeleckého riaditela, stru¢ny
pohlad do histérie mesta, UMB so svojimi fakultami. V Gvode je vzdy predstavena odborna
porota so stru¢nym curiculum vitae. Nechyba ani histériu jednotlivych festivalovych ro¢nikov
so Statistickymi udajmi s uvedenim vitazov jednotlivych kategérii a drzitelov cien, resp. ceny
absolutneho vitaza festivalu.

Jednym zo sprievodnych podujati festivalu je od roku 1997 aj volba MISS ABB, ktora za-
traktivnila galakoncert i samotny festival. Medzi sprievodné podujatia patrili a stale patria
aj sprievod mestom, spolocny spev (zbory zborom) na historickom namesti SNP resp. v are-
ali Pamatnika SNP, vychovné koncerty pre Ziakov a Studentov zakladnych a strednych $kal.
Organizacny vybor sa taktiez vyvijal nielen personalne ale v hladani vhodnej Struktary
festivalu. Od zaciatku festivalu ABB sa vyrazne podielali na jeho priprave pracovnici Katedry
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hudobnej vychovy — Milan Pazurik, Eva Langsteinova, Eva Michalova, Maria Glockova,
Marian Janek, Stefan Sedlicky, Marianna Kolostova, Dagmar Michalkova, Alfonz Poliak,
Jana Skvarkova, Peter Spilak, Igor Gaspar, Ludmila Cervena, Hana Kovadova, Maria Stre-
nacikova a mnohi dalsi.

Medzinarodny festival zborového spevu Akademicka Banska Bystrica — festival vysokoSkol-
skych a stredo$kolskych spevackych zborov sa stal $pecifickym a etablovanym festivalom
v strednej Eurdpe. A pokial budu na vysokych strednych Skolach existovat spevacke zbory
a ministerstvo Skolstva bude povazovat tento festival za prioritny, nema dévod zaniknut.
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Spravodaje: z jednotlivych ro¢nikov (od roku 1985)

Bulletiny: z jednotlivych roénikov (od roku 1985)

Casopisy: Hudobny zivot, Esteticka vychova, Rytmus, Hudebni rozhledy, Cantus, Ucitelské
noviny, Narodna osveta — Etuda, Narodna osveta, Muzy v skole

Noviny: Hlas ludu, Narodna obroda, Pravda, Smer, Smena, NaSe pravda, Priekopnik,
Vychodoslovenské noviny

Povedali — napisali o festivale Akademicka Banska Bystrica
Slovensky rozhlas 3. 7. 2003 — Akademicka Banska Bystrica 2003
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Dennik SME 4. 7. 2003 — Akademicka Banska Bystrica 2003

Dennik Pravda 4. 7. 2003 — Akademicka Banska Bystrica 2003

Spravodaj (H. Kovacova) — Po 11. ro¢niku Akademickej Banskej Bystrice 2005

Cantus (P. Rezny) — Akademicka Banska Bystrica 2005

Narodna osveta (E. Hunéagova) — V Banskej Bystrici sa opat spievalo (ABB 2005)
CANTUS Milan Pazurik — XV. Medzinarodny festival vysoko$kolskych a stredoskolskych
spevéackych zborov AKADEMICKA BANSKA BYSTRICA 2013

Muzy v Skole — (M. Pazurik) — XV. medzinarodny festival vysoko$kolskych a stredoSkolskych
spevackych zborov AKADEMICKA BANSKA BYSTRICA 2013

Narodnu osvetu — (M. Pazurik) — XV. medzinarodny festival vysoko$kolskych a stredoSkol-
skych spevackych zborov AKADEMICKA BANSKA BYSTRICA 2013

Spravodaj UMB — (J. Zelnik) — XV. medzinarodny festival vysokoSkolskych a stredoSkolskych
spevackych zborov AKADEMICKA BANSKA BYSTRICA 2013

Spravodaj UMB — O. Brozmanova) — XVI. ro¢nik ABB 2015 — oslava mladosti a hudby

Résumé

Prispevok poukazuje na histériu a jej vyvoj v oblasti vysokoSkolskych sutazi a festivalov
spevackych zborov — akademickych, univerzitnych, vysokoskolskych &i fakultnych spevac-
kych kolektivov, zlozenych z vysoko$kolakov. Slovenska republika, oproti inym krajinam,
nema v tejto oblasti taku bohatu tradiciu. Koncom dvadsiateho storocia vS§ak zaznamenava
vo svojej kulturnej histérii vyznamnu medzinarodnu sutaz akademickych spevackych zbo-
rov Akademicka Banska Bystrica — festival, ktory sa svojou kvalitou a prezentaciou pocas
tridsatroCnej existencie zaradil medzi vyznamné renomované eurdpske festivaly. Jeho
pozitivny vklad ma velky vyznam i na mladu generaciu, na vysokoSkolsku inteligenciu, ale
aj na prezentaciu slovenskej zborovej tvorby, slovenskej zborovej kultury a slovenského
vysokého Skolstva.
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Hudba a gastronomie

PAVEL REZNY

Summary

The article surveys the genesis and progress of the international project LLP Grundtvig,
which in addition to partners from Poland, Holland, Turkey and Norway participated SKS
Ateneo UP Olomouc. By focusing the project was unique because it unite the two great
themes: Gastronomy — represented especially by participants from Holland (chef and owner
of renowned restaurants, which boasts a Michelin star quality) and Turkey (school focused
on tourism and gastronomy) and musical culture, which was the top topic of other project
participants from Poland, Norway and the Czech Republic. During international meetings
held in member countries, both main topics were filled. The benefit is that it was always
originaly and differently. The cooperation continues even after the project has been finished.

Be Together — Improve Perception of Eu-
ropean Treasure

Pod timto nazvem se skryva uspésny me-
zinarodni projekt celozivotniho vzdélavani
(LLP) programu Grundtvig, ktery probéhl
v letech 2013-2015. Jeho ucastniky byli
partnefi z Polska, Holandska, Turecka, Nor-
ska a Ceské republiky. Tu zde zastupoval
Komorni smiSeny sbor Ateneo Univerzity
Palackého v Olomouci. Toto slozeni bylo
viceméné vytvofené diky systému, ktery
byl u projektd tohoto typu v dané periodé
uplatfiovan. Plvodné byly planovany dva
samostatné projekty, jeden na téma slowfood
a druhy na téma hudba. Protoze ale vSichni
zamysSleni partnefi neziskali u ,,svého” pro-
jektu u vlastni narodni agentury potfebnou
finan¢ni podporu, nebo jesté pred jeho po-
danim od zamyslené spoluprace odstoupili,
byl vysledkem nakonec jeden projekt, ktery
sloucil obé hlavni témata puavodnich projekt.
Tato na prvni pohled ponékud nesouroda
spolecnost vznikla nakonec v tomto slozeni:

Stowarzyszenie Krzewienia Kultury
Muzycznej FRAZA, Koszalin, Polsko

Pod timto nazvem plsobi Hudebni $kola Ya-
maha, ktera nabizi vyuku v oblasti hry na kla-
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vesové nastroje a vSechny typy kytar (tj. kla-
sické i elektrické). Nenavstévuiji ji pouze déti
a mladez, ale mezi jeji frekventanty patfi
i zajemci nad 60 let. A pravé ti byli v tomto
projektu zapojeni jako cilova skupina.
SCALDA stichting beroepsonderwijs en
volwassenen educatie, Middelburg, Ho-
landsko

Odborna vyssi Skola zaméfena na gastrono-
mii, hotelnictvi a cestovni ruch. Je napojena
na zarizeni tohoto druhu v oblasti Zeeland.
AMASRA OTELCILIK VE TURIzM
MESLEK LIiSESIi, Amasra, Turecko
Odborna skola zaméfena na gastronomii
a turismus. V drtivé vétsiné hotell v Turecku
pracuiji jeji absolventi.

Troms musikkrad (musikkraad), Tromsg,
Norsko

Nevladni kancelaf, ktera plisobi ve svém re-
gionu hlavné jako ,zastfeSujici“ organizace
v oblasti hudebni kultury.

Smiseny komorni sbor Ateneo Univerzity
Palackého v Olomouci, Ceska republika
SKS Ateneo plsobi nejen v roli aktivniho
hudebniho télesa, ale pIni i dalSi ulohy, které
vyplyvaji ze statutu sboru (napf. pofadani
a organizovani koncertd, odbornych semi-
nard, workshopu a mezinarodnich setkani).

aura musica 8/2015



Cesky Ugastnik patfil ptivodné také k Zadate-
IGm, kterym byl projekt pfijat, ale v pofadniku
se dostal t€sné mimo financné podpofené
projekty. Pozdé&ji, po navySeni Castky ze
strany EU, se mohl prostfednictvim Domu
zahrani¢ni spoluprace v Praze plnohodnotné
do projektu zapoijit. Bylo to mozné i diky
tomu, Ze se tak stalo nékolik mésicu pred
naplanovanym 1. mezinarodnim meetingem.

1. meeting, Koszalin 13.-15. kvétna 2014,
Polsko

Prioritnim tématem byla hudba. Hlavni
aktivitou byl workshop lidovych pisni ev-
ropskych narodud. VSichni u¢astnici poslali
predem notovy zapis i zvukovou nahravku
2 lidovych pisni ze své zemé. Na misté po-
tom za doprovodu skupiny zaku Skoly (key-
boardy, flétny, kytary) s nimi zastupci jed-
notlivych zemi tyto pisné nacvicili a vefejné
provedli. Bylo zde zahajeno také pravidelné
jednani koordinatord za jednotlivé partnery
formou osobnich konzultaci a elektronické
komunikace. Tento organiza¢ni tym pod ve-
denim Rika Steenaarda (NL), hlavniho koor-
dinatora, fungoval bezvadné po celou dobu
projektu. Polaci byli ponékud hendikepovani
tim, Ze jako u€astnickou zvolili vékovou sku-
pinu Ill. véku, jejiz hudebni, pévecké i instru-
mentalni dovednosti se pohybovaly spiSe
na elementarni urovni. Vymykal se pouze
feditel Skoly Czeslaw Zdrojewski, ktery na
vynikajici urovni ovlada hru na akustické
i elektrické kytary, a jeho Zena Malgorzata
Zdrojewska, jez vyucuje hru na klavesove
nastroje. Oba pak maji bohaté praktické
zku$enosti z vefejnych koncertl a rliznych
vystoupeni doma i v zahranici.

2. meeting, Middelburg 7.-9. fijna 2014,
Holandsko

Dominujicim tématem byl slowfood (opak
fastfoodu) — pfiprava a ochutnavka tradi¢né
pfipravovanych jidel jednotlivych narodnich
kuchyni zu€astnénych zemi. Poprvé byla
moznost vidét pfi praci vynikajici holandské
kuchare, vétsinou Séfkuchare nebo majitele
vyhlasenych restauraci, které se mohou
pochlubit tim nejvy$§im ohodnocenim —
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hvézdou Michelin, Oskarem v kuchaiském
sveété. Pomahali s pfipravou i jednotlivym
Lnarodnim tymdm®. Ve vyvrcholilo mezina-
rodnim slowfood festivalem, jehoz sou€asti
bylo i vystoupeni SKS Ateneo UP Olomouc.
Kromé jiného zde zaznély premiérové na
objednavku napsané 3 sborové upravy ho-
landskych lidovych pisni v aranzma Jifiho
Pospisila', jez sbor nastudoval v originale.
Kromé vystoupeni na radnici a v katedréle
v Middelburgu sbor navstivil na zpate¢ni
cesté Brusel a vyjezd zakoncil ve francouz-
ském Alsasku koncertem ve vyprodaném
kostele Nuéve Eglise.

3. meeting, Olomouc 5.-7. bifezna 2015,
Ceska republika

VSechny aktivity mély spole¢ného jmenova-
tele — hudbu. Probé&hly workshopy: Human
Voice, Healthy Life Style, Music and Pain-
ting a Musictherapy. Pro vedeni workshopU
se podafilo ziskat vynikajici olomoucké
odborniky. Nejznaméjsi z nich — RNDr. Jan
Svec, Ph.D. et Ph.D. — je sv&tové uzna-
vanou kapacitou v oblasti vyzkumu hlasu.
Dostalo se i na prohlidku pamétihodnosti
Olomouce, setkani na rektoratu UP Olo-
mouc, pfijeti u primatora mésta a navstévu
vybranych restauraci. Finalni koncert Ate-
nea a aktivni setkani s cimbalovou muzikou
student Iékarské fakulty UP bohaté uspo-
kojilo vSechny zu&astnéné. Zavér setkani
vyvrcholil ndvtévou v muzeu v Losticich
a v povozu firmy Gran Moravia. | mistfi ku-
chafi si pak domu odvezli krajovou speci-
alitu — olomoucké tvarlizky, které se hned
objevily v top nabidce jejich domovskych
restauraci. V8ichni zahrani¢ni u€astnici byli
v CR poprvé, proto bylo nutné skloubit te-
matické zaméfeni projektu s navstévou téch
nejznaméjSich kulturnich pamétihodnosti
jice, olomouckého orloje, Pfemyslovského
palace a svatovaclavského domu.

4. meeting, Amasra 14.—16. dubna 2015,
Turecko

Amasra je méstecko na pobrezi Cerného
mofre, které se muze pochlubit Fadou



prispévky

antickych pamatek. Turecti hostitelé s vy-
uzitim pFirodnich moznosti svého mésta
pripravili bohaty program, ktery skloubil
kulturu s mistni gastronomii — turisticky trh
s prezentaci vSech zapojenych zemi, mezi-
narodni hudebni koncert s nasi ucasti, pri-
vod méstem spolecné se znamym Ottoman
Military Marching Band z Ankary aj. Stejné
jako v Holandsku i tady doS$lo na aktivni pFi-
pravu jidel jednotlivych partnerskych zemi
spole¢né se studenty turecké skoly, ktera
méla vyvrcholeni v ochutnavce pfiprave-
nych finalnich slowfoodovych produktu.?
Bohaty program pIné vynahradil dlouhou
cestu.® Hudebni pfinos byl zejména v moz-
nosti vidét a slySet ,na zivo“ orientalni a pro
stfedoevropana ponékud exotické hudebni
nastroje. S tim souvisi i systém ladéni a in-
tonace, ktery je vyrazné odliSny od nasi uzi-
vané diatoniky.*

5. meeting, Tromso 5.—-7. ervna 2015,
Norsko

Posledni projektové setkani se odehralo
za severnim polarnim kruhem v Tromsg®.
Opét nechybéla prohlidka pamétihodnosti
mésta, se kterym je napf. spojeno jméno
slavného norského polarniho badatele Ro-
alda Amundsena. Jako nejvyraznéjsi z jiz
tradi¢né bohatého programu Ize hodnotit
dva momenty. Prakticky seminar s ukaz-
kami starobylé péveckeé techniky severskych
Saam(, oznacované jako JOIK, a prakticka
spoluprace s mistnimi sbory, ktera vyvr-
cholila na spolec¢ném koncerté. Oba norské
sbory — Zzensky sbor Tromsg Akademiske
Kvinnekor (Tromsg academic womenschoir)
i muzsky sbor NORDNORSK UNGDOMS-
MANNSKOR (North of Norway Youth mans
choir) patfi mezi vyborna domaci télesa. Na
zaveér naseho spole¢ného koncertu jsme do-
hromady provedli 3 skladby: Mozartovo Ave
verum corpus, LukasSovo Sanctus z Missy
brevis a Thomassenovu upravu Gula gula,
Larina®. V8echny skladby byly ocenény vie-
lym potleskem a koncert konéil ,standing
ovation® (kde Ze jsou pfedstavy o chladnych
sevefanech).” Samozfejmé nechybély tra-
diéni pokrmy z Cerstvych morskych ryb. Na

jejich pfipravé se podileli norsti a holand-
Sti kuchafi.

Na zakladé vystoupeni SKS Ateneo na
mobilité v Holandsku ziskal sbor pozvani
na dalsi koncerty v Norsku. Nad ramec
projektového programu zajistil Arne Kris-
tian Torbergsen — varhanik a sbormistr,
¢len Troms Musikraad — rozSifeni pobytu
o oblast Harstad. Zazemi zde sbor naSel
v dfevénych chatach kempu Kvintnesodden
pfimo u more. Velmi pfiznivé byly ohlasy
na vystoupeni v Generalhagen a v kostele
Kanebogen Kirke® v Harstadu spoleéné
s muzskym sborem Bel Chorus (sbm. Dag
Erik Enoksen).® Norskeé sbory aktualné patfi
k evropské Spicce. Naro€ny repertoar, vy-
pracovana hlasova kultura, pfesna intonace
i v harmonicky komplikovanych kompozi-
cich — to jsou jedny z mnoha kladu nejen
tohoto télesa. Pro ¢eského posluchace stoji
za zamysSleni uz fakt, ze v tak fidce obyd-
lené oblasti za polarnim kruhem se najde
tolik kvalitnich muzskych hlasu a Ze tito zpé-
VAci jsou schopni si udélat ¢as a dojizdét
na pravidelné naro¢né zkousky. Na druhé
straneé Ize tvrdit, Ze Norové tuto hudbu miluji,
rozumi ji a dokazi ocenit kvalitni produkci.'®
Zavérecny koncert v kostele Sarvik Kirke
Harstad, ktery je ,domovskym pracovis-
tém* organizatora Arne Kristiana Torberg-
sena, tyto zkuSenosti jen potvrdil. ,Standing
ovation“ zcela zaplnéného kostela jsou pro
kazdého interpreta tim nejlepSim vysvédce-
nim. Norsko se ukazalo z pozice zaméreni
na hudebni oblast tim nejlepsim partnerem.
Z hlediska ziskavani novych zkusenosti, od-
borného rastu, moznych mobilit a mezina-
rodni institucionalni spoluprace na urovni
univerzit nabizi do budoucna velmi lakavé
moznosti kooperace.

Jak projekt hodnotit celkové? Pocatek pro-
jektu byl mirné cestou do nezndma, protoze
ve sboru Ateneo pusobi jako zpévaci stu-
denti a absolventi vSech fakult univerzity,
tj. velkého spektra obor(i a zaméfeni. Po-
stupné se ale na v8ech Clenech zacala ak-
tivni ucast v projektu projevovat v rostouci
motivaci, elanu a chuti do prace, které se



vyznamné podilely na zvySujici se kvalité
sboru. Nutnost nastudovat nové skladby
v jazycich zu¢astnénych zemi rozSifila re-
pertoarové spektrum sboru. Originalni hla-
sova technika, kterou bylo tfeba akceptovat
pfi nacviku a provedeni skladeb s norskymi
sbory, opét posunula sbor kupfedu. Osobni
zkusenosti z rGznych kultur, jejich zvyka,
zpusobu a formy stravovani (a pfipravy
téchto jidel), moznost osobnich kontaktu,
vymény zkusenosti pfi praci s profesional-
nimi kuchafi a na druhé strané konfrontace

Obrazova pfiloha

Ukazka ¢. 1 arr. Jifi Pospisil: Plompaard
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formou spoluprace s mistnimi Spickovymi
sbory v Norsku, nutnost v§e domlouvat
v angli¢tiné. To vSe pfispélo k obohaceni
a posunu nejen ¢len sboru, ale i jeho ve-
deni. S ukonéenim projektu Ize Fici, ze je
zfejmy vsestranny zajem vSech partner(
o to, aby navazana spoluprace pokracovala
formou hledani nového projektu partnerstvi
i mimo ng&j."" Dokladem m(iZe byt napfiklad
pozvani pro SKS Ateneo a norské sbory
na festival v holandském Middelburgu na
Cerven 2016.
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Ukazka €. 2 arr. Sigbjern Thomassen: Gula, gula/Larina
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Poznamky

1 Ukazka €. 1

Holandané si napf. dovezli z domova kanystry se specialné upravenou morskou vodou na vareni.

2
3 Do Amasry trvala cesta z Istanbulu autobusem vice nez 8,5 hodiny...
4

Konkurenceschopné byly pouze vykony profesionalnich souborti. Hudebni vykony studentt $koly
zapojené do projektu byly i pres jejich velmi pocetné zastoupeni spi§e primérné az podprimérné,

zejména pop pévecké strance.

&ti Trumso

Ukazka €. 2

Bjorn-Harald Larssen: Internasjonalt musikkmgte (Nordlys 10. 6. 2015)

Synger med gjesterkor fra Tsjekkia i kveld (Harstad Tidende Torsdag 4. 6. 2015)

© 00 N O O,

mistni lodénice.

Kromé toho SKS Ateneo UP Olomouc absolvoval i originalni vystoupeni v obfi tovarni hale

10 Kostel byl necelou hodinu pfed zacatkem koncertu zcela zaplnén a publikum béhem koncertu

velmi vyrazné a pozitivné reagovalo na kazdou prednesenou skladbu.
11 Oficialni stranky projektu: www.tobetogether.org

Facebook: https://www.facebook.com/groups/317855278352263/

Youtube: leonardodavinci be2gether project concert
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be together — improving perception of european treasure movie part 1
be together — improving perception of european treasure movie part 2

Resumé

Clanek mapuje genezi a prib&h mezinarodniho projektu LLP Grundtvig, kterého se kromé&
partner(i z Polska, Holandska, Turecka a Norska zucastnil i SKS Ateneo Univerzity Palac-
kého Olomouc. Svym zamérenim byl projekt jedineny, protoze se mu podafilo spojit dvé
velka témata: gastronomii — reprezentovanou zejména ucastniky z Holandska ($éfkuchafi
a majiteli vyhlasenych restauraci, které se py$ni michelinskou hvézdou kvality) a Turecka
(8kola zaméfena na turismus a gastronomii) a hudebni kulturu, ktera byla top tématem
ostatnich U&astnik(i projektu z Polska, Norska a Ceské republiky. Béhem mezinarodnich
mitinkd, které se konaly v jednotlivych zG¢astnénych zemich, byla obé tato hlavni témata
naplnéna. Pfinosem je, Ze to bylo vzdy originalné a odliSné. Navazana spoluprace pokracuje
i po ukonéeni projektu.

Kli€ova slova: projekt celozivotniho u€eni, projekt partnerstvi Grundtvig, FRAZA Kosza-
lin, Scalda Middelburg, Amasra, Troms musikkrad (musikkraad) Tromsg, SKS Ateneo UP
v Olomouci, slowfood, smiSeny sbor.

Keywords: project Lifelong Learning Programme, Grundtvig Learning Partnerships, FRAZA
Koszalin, Scalda Middelburg, Amasra, Troms musikkrad (musikkraad) Tromsg@, SKS Ateneo
UP Olomouc, slowfood, mixed choir.

Doc. PaedDr. Pavel Rezny, Ph.D. pusobi na katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci. Je garantem oboru sbormistrovstvi a dalSich praktickych
a hudebné teoretickych predmétl. Zalozil a vede SmiSeny komorni sbor Ateneo UP v Olo-
mouci (od roku 2001) a Zensky komorni sbor Duha v Ostravé (od roku 1989). S ob&ma
télesy pravidelné vystupuje doma i v zahranici.
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Stara hudba ve sborovém zpévu

Text a jeho hudebni vyjadreni

SYLVIE KROUPOVA

Summary

In the Czech Republic, the interest in early music has significantly risen in the last two deca-
des, however sometimes not even musicians know much about it. As a result the interpreta-
tion of early music pieces is often very inaccurate. Whilst there is not much space for deep
exploration of early music in music classes, school (and also other) choirs offer the ideal
environment for some more teaching. The singers can not only interpret, but also explore
the pieces and educe theory from practice while having fun. We will set a few examples of
how to use the analysis of early music pieces with emphasis put on the way of dealing with

text, and use it as a pedagogical tool.

V poslednich dvaceti letech mizeme v Ce-
chach pozorovat proces znovuobjevovani
staré hudby. Vznika mnoho novych soubort,
jak profesionalnich, tak amatérskych, které
se hudbou z obdobi renesance a baroka
zabyvaji a vétSinou se snazi o poucenou,
tedy dobové stylizovanou, autentickou in-
terpretaci. Pofadaji se pravidelné festivaly
staré hudby i rizné kurzy a letni Skoly pro
interprety. Pro laiky v fadach vefejnosti je
vSak jesté samotny pojem stara hudba vice
¢i méné zahalen tajemstvim a jeho vyznam
jen pomalu pronikéa do obecného povédomi.
Leckdy dokonce ani pedagogové na zaklad-
nich a stfednich skolach ¢i gymnaziich ne-
maji o staré hudbé hluboké znalosti.

V hodinach hudebni vychovy je Easova
dotace vénovana staré hudbé tak mala,
Ze neni mnoho prostoru pro dukladné se-
znameni s touto historickou epochou, a ani
pedagogové tak nemaiji pfilis velkou moti-
vaci vénovat se tomuto tématu vice a pro-
niknout do n&j hloubgji. Casto tak zlistanou
u povrchniho vyc¢tu jmen a dél, studentim
nadiktuji nékolik dulezitych dat a seznami je
s kompozi€nimi postupy, které byly v dané
dobé aplikovany. Pro studenty to obvykle
znamend pouze dalSi nic nefikajici zapis
do seSitu. Pojmum ¢asto nerozumi a hlavné

42

jsou bez dtikladnéjSiho propojeni s praxi pro
vétSinu z nich naprosto abstraktni a nic nefi-
kajici. Samoziejmé v hodinach hudebni vy-
chovy vétSinou nechybi jedna ¢€i dvé ukazky
téch nejznaméjsich hudebnich dél, ale to
jisté k hlubsimu pochopeni hudby a jejich
z4konitosti nestaci.

AC by si hudebni vychova jisté zaslouzila
vétsi pozornost, propojeni s praxi a obecné
inovativni zpUsoby vyuky, které by mohly
zaujmout vice studentd, s malou ¢asovou
dotaci v pfedmétu, ktery je pochopitelné
bran pouze jako okrajovy a mnoho studentu
vlbec nezajima, je t€zké volat po velkych
zmeénach. Nicméné na vétsiné Skol, prede-
vSim pak na gymnaziich, existuji pévecké
sbory, kam jiz (az na vyjimky) pfichazeji
studenti, které hudba zajima, které bavi ji
provozovat a ktefi jsou schopni ji zkoumat,
poznavat i chapat. A détské i mladeznické
sbory samoziejmé existuji i pfi zakladnich
uméleckych Skolach nebo i zcela mimo
Skolsky systém. Pravé zde ma jiz obrovsky
smysl se hudbou zabyvat do vétsi hloubky,
nepredkladat ji pouze jako $tlisky not, které
se prectou a zazpivaji, aniz by se pfilis Fesil
vyznam hudby nebo zpUsob jeji interpretace.
Kazda hudebni epocha a kazdy hudebni styl
ma svUj pfiznaény zpusob interpretace, svoiji
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vlastni fe¢, ktera je v pribéhu staleti jemné
¢i vyraznéji modifikovana, aby se pfizpUso-
bila pozadavkim doby. Jinak by mél znit
barokni madrigal, jinak romanticka balada
a uplné jinak pak popularni kousek. Bohuzel
se stale setkavame s tim, ze détské a mla-
deznické, ale i dospélé sbory provadi za
sebou skladby stfedovéké, barokni, roman-
tické, moderni ¢i lidové, pficemz vSechny
znéji stejné. Hudba je tak oklesténa o emo-
cionalni naboj, nevyjadfuje, nepromlouva,
stava se statickou a nudnou. Pokud je na-
opak sborovému repertoaru vénovana vetsi
pozornost a jeho nastudovani se spoji histo-
rickou, teoretickou a pfipadné i analytickou
rovinou, ziskavame Uzasny prakticky peda-
gogicky nastroj, ktery studentdm &i zkratka
sboristim zcela nenapadné a pfirozené
pomaha rozsifovat znalosti v oblasti hudby,
stejné tak jako zlepSuje a prohlubuje jejich
hudebni citéni. Tedy pfi interpretaci hudby
je mozné se zaroven ucit a stale vice prova-
dénou hudbu chapat a zpétné tak zlepSovat
interpretaci samotnou.

Vratime-li se zpét ke staré hudbé&, neni
jisté na Skodu pfipomenout, co tento pojem
vlastné znamena. Starou hudbou nazyvame
evropské hudebni styly z obdobi pozdniho
stfedovéku, renesance a baroka, tedy pfi-
blizné od 14. stoleti do roku 1750. A pravé
stara hudba nam z pedagogického hlediska
poskytuje obrovské moznosti v podobé
poucené interpretace a hudebné-textové
analyzy, nebot to je obdobi, kdy je vyvoj
hudby samotné s vyjadfenim textu a v ném
obsazenych emoci jednoznacné spjaty.
Chceme-li se ve svém sboru zabyvat sta-
rou hudbou, méli bychom nutné nastudovat
jeji zakonitosti a seznamit se se zplsobem
interpretace, ktery budeme predavat sboris-
tim. Zvolime-li pak vhodny repertoar, m-
Zeme na jeho interpretaci a analyze navic
postavit i systematickou, ale nenapadnou
vyuku hudebni historie a teorie.

Ucifime si tedy na ukazku velmi stru¢ny
exkurz do historie staré hudby za vyu-
Ziti hudebné-textové analyzy jednotlivych
skladeb. Konkrétné se zaméfime na vyvoj
hudebni Ffeci v Sestnactém a sedmnactém
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stoleti. MGzZzeme si predstavit, Zze jednot-
livé skladby postupné zapojujeme do sbo-
rového repertoaru s pfislusnym stru¢nym
vykladem, respektive vysvétlenim vztahu
textu k hudbé a zasazenim skladby do his-
torického kontextu. V praxi se jako u¢innég;si
ukazuje nejprve zpivat a az poté zkoumat,
tedy nezatézovat sboristy dopfedu teorii
a naopak ji vyvozovat z praxe. Samoziejmé
repertoar pfizplsobujeme stafi a pévecké
urovni sboristl. Neni také nutné postupo-
vat chronologicky, nebot mladsi skladby
mohou byt zpévakdm bliz$i a nauéi se na
nich snaze chapat jednotlivé aspekty. Méné
srozumitelné a prfedevsim pro déti a mla-
dez ¢asto nudnéjsSi kousky bych doporucila
zaradit spiSe pozdéji. Pokud mame jasny
pedagogicky zamér, neni problém si vytvorit
program napfiklad na cely rok dopfedu. My
vS§ak budeme pro poradek v ukazkach po-
stupovat chronologicky a budeme sledovat
cestu od renesance smérem k baroku.

Kontrapunkt franko-vlamské Skoly

Pokud zacneme se zpévaky nékterou ze
starSich mSi, nebude pro né dost prav-
dépodobné nijak zazivna. Je to proto, ze
v prvni poloving 16. stoleti se v hudbé
uplatriuje pfisnymi pravidly vazany kontra-
punkt franko-viamské Skoly. Hudba ma mit
spiS psychologicky efekt, ktery ma v lidu
podpofit zboznost, pocit klidu a sounalezi-
tosti s cirkvi. Text a hudba spolu nesouvisi.
Podlozeni textu byva ¢asto vagni a v jed-
notlivych edicich najdete jednu a tu samou
skladbu otextovanou rdznym zpusobem.
Duchovni a svétska sféra se prolinaji.
Pokud se budete zpévakl ptat, nebudou
schopni urcit, ktery hlas ma melodii, budou
pravdépodobné& mluvit o tom, Ze se hlasy
vSemozné proplétaji a hudba na prvni po-
slech nedava smysl. Nenajdou zadna dyna-
micka znaménka a nebudou schopni roz-
poznat zadnou harmonii. Na pedagogovi
je pak uz jen dat témto uvaham konkrétni
podobu a pojmenovat je odbornymi nazvy,
jako jsou kontrapunkt, polyfonie, moteto, pa-
rodicka m&e atd. Ideaini je pak vybrat k in-
terpretaci dilo nékterého z vyznamnéjsich
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predstaviteld daného sméru a velmi stru¢né
objasnit historicky kontext. | nezazivna
skladba se zpiva s vétsi radosti, kdyz ji ale-
spon trochu porozumite. (Notova ukazka 1)

Rimska skola a protireformaéni pozada-
vek na srozumitelnost textu

V poloving 16. stoleti se tézisté hudebni
teorie a praxe presouva na jih do lItalie.
V Rimské &kole v &ele s Giovannim Pierlui-
gim da Palestrina je kontrapunkt doveden
k dokonalosti. Melodie v jednotlivych hla-
sech se stale vzajemné proplétaji vazany
pfisnymi pravidly, ale jsou daleko propra-
covangjsi a uslechtilejSi. Zména v8ak pfi-
chazi v uloze textu v hudbé. Na Trident-
ském koncilu zazni kritika, ze hudba pfilis
odvadi od textu, a protireformacni sily se
doZaduji srozumitelnosti textu v liturgii. Za-
zni i volani po navratu ke gregorianskému
choralu, kde je text deklamovan v unisonu.
Palestrina tak mistrné stavi na zakladech
klasické franko-vlamské vokalni polyfonie
ryzi sloh, ktery se vyznacuje rovnopravnosti
a dokonalou zpévnosti vSech melodickych
linii a zaroven vyhovuje pozadavku na sro-
zumitelnost textu. Vedle polyfonnich ¢asti se
objevuji i homofonni pasaze, pokud je né-
kterou Cast textu potfeba zdlraznit. Hudba
slouzi protireformacni propagandé, v niz je
také dulezité opakovani zasadnich slov ¢&i
frazi. Vyuziva se komplementarni rytmika
a vice se pracuje i se sazbou. Jako idealni
priklad poslouzi Palestrinova Missa Papae
Marcelli, ktera bude zpévakim pfipadat jiz
daleko srozumitelné&jSi nez slozité, Cisté
kontrapunktické mse starSich autort a kde
je velmi snadné pozorovat jednotlivé kom-
pozi¢ni prvky, jak je patrné jiz z kratickeé
ukazky nize. (Notova ukazka 2)

Benatska skola, koncertantni styl

V Benatkach se hudebni vyvoj ubira poné-
kud odliSnym smérem. Adrian Willaert stavi
v chramu sv. Marka na dva kury naproti
sobé dvoje varhany a kapelu rozdéluje na
dvé Casti stejné jako sbor. Ty pak ,bojuji*
proti sob&. Rodi se tak koncertantni styl
(latinsky concertare — bojovat). Zatimco

v Rimé stale vladnou pFisna Palestrinova
pravidla a liturgie je doprovazena cCistou
vokalni polyfonii a cappella, v Benatkach
zni uchvatné vicesborové mSe a moteta
podpofené bohatou a barevnou instrumen-
taci. Vznika vokalné instrumentalni hudba
v dnesnim slova smyslu s pfedem vymeze-
nym podilem hlast a nastrojd. Lidé jiz ne-
chodi do kostela jen kvuli liturgii, ale pficha-
zeji si poslechnout velkolepa hudebni dila.
PFichazeji na ,koncert”. Se sbhorem muzeme
provést nékterou z vicesborovych kompozic
Andrei Gabrielliho nebo kteréhokoliv jiného
skladatele navazujiciho na koncertantni styl
(Jacob Handl Gallus, Orlando di Lasso...).
Tato hudba zni majestatné a dllezité, takze
sboristy vétsinou bavi a vySe uvedené po-
ucky si snadno zapamatuji. Pokud navic
sezeneme kapelu, mGze byt zazitek velmi
nevsedni. (Notova ukazka 3)

Slovomalba, zvukomalba, madrigal

Rozmach koncertantniho stylu v Benatkach,
ktery ve velkém zasahl i duchovni hudbu,
jasné naznacuje potfebu zmény v obecném
chapani hudebni feci. Skladatelé druhé po-
loviny 16. stoleti jiz citi, ze ,stary” styl fran-
kovlamské polyfonie jiz novym potfebam
hudebniho vyjadfeni nestaci. Je potfeba
hledat nové zplsoby zachazeni s hudbou,
obohatit kompozici o nové principy. Vedle jiz
zminénych novych kompoziénich principu
se v hudbé &im dal tim vice uplatfuje slo-
vomalba a zvukomalba. V duchovni hudbé
muzeme slovomalbu krasné ukazat v dile
Spanélského skladatele Thomase Luise da
Victoria, ktery studoval skladbu v Rimé, na-
pfiklad v jeho skladbé na text Pisné pisni
Nigra sum sed formosa. V notové ukazce
muzeme sledovat slovo surge (povstari),
které je vyjadfeno rychlym stoupavym
a tésné imitovanym pohybem ve vSech
Sesti hlasech. V celé skladbé takovychto
vymalovanych slov &i frazi najdeme vice.
Nechame zpévaky, aby zkusili hledat sami,
nebo jim mGZeme naopak prozradit slova,
ktera jsou zvukomalebné zvyraznéna, natez
se oni pokusi zformulovat podobu zvuko-
malebného prvku. Je samoziejmeé dulezité,



aby méli zpévaci k dispozici pfeklady vSech
zpivanych text(, a to nejen proto, abychom
s nimi mohli pracovat, ale také zkratka
proto, aby védéli, o em a pro€ prave zpi-
vaji, a mohli tak skladbé& dodat dali rozmér.
(Notova ukazka 4)

Pfes vSechny inovativni postupy je duchovni
hudba stale svazana s liturgii, jejiz pravidla
stejné tak jako pfisné poZadavky cirkve na
tvar hudby moznosti rychlého vyvoje znacné
omezuji. NejvyznamngjSi udalosti na cesté
od renesance k baroku se tedy uskuteCnily
v oblasti hudby svétské. Na tomto misté by-
chom se méli rozepsat o muzice na Slechtic-
kych dvorech, o Florentské cameraté a ital-
ském madrigalu. Jisté bychom se sborem
mohli zazpivat Zpév ptaku (Le chant des
Oyseaulx) Clementa Janequina, jenz je jed-
nou z prvnich programnich skladeb, a také
néktery z chromatickych madrigalt Carla
Gesualda da Venosa, ktery se snazil o pro-
lomeni staré madrigalové formy, av8ak jeho
cesta byla slepa. Vyklad by pak kongil sle-
dovanim dila Claudia Monteverdiho, v jehoz
madrigalovych knihach mazeme pozorovat
pferod renesancni koncepce skladby v ryze
barokni kompozici, ktera nakonec vyusti ve
vznik opery. Na to vSak dnes hemame pro-
stor, a proto se radéji podivame na pfiklad
hudebné-textové analyzy jednoduchého
anglického madrigalu Johna Farmera, ktery
ac je star$iho data, je idedlni ukazkou toho,
jak Ize text dokonale vyjadfit hudbou, o coz
v pozdni renesanci a baroku Slo predevsim.
Touto skladbou, kterou vyklad ukon&ime, tak
doporucuji pfi pfedstavovani staré hudby
zpévakam zacit. Neni t&éZka a jeji analyzou
se zpévaci zabavi a zaroven se zacnou
spontanné ucit hudbu pozorovat a chapat.

John Farmer - Fair Phyllis | Saw Sitting
All Alone

Fair Phyllis | saw sitting all alone

feeding her flock near to the mountainside.
The shepherds knew not whither she

was gone,

But after her lover Amyntas hied.

prispévky

Up and down he wandered whilst she
was missing;

When he found her, O then they fell

a kissing.

Vidél jsem krasnou Phyllis,

jak pase své stado na upati hory.

Ani pastyfi nevédéli, kam se nahle podéla.
Amynthas, jeji mily, se ji vydal hledat,
Putoval pfes hory i doly hledaje

ztracenou lasku

a kdyz ji naSel, hned ji polibil.

Text ,fair Phyllis | saw sitting all alone® (,,vidél
jsem krasnou Phyllis sedét samotnou®) je
proveden pouze jednim sélovym hlasem.
Naopak pfitomnost stada v textu ,feeding
her flock near to the mountain side* (,pasla
své stado na upati hory“) je evokovana ho-
mofonnim vedenim vSech hlasu v jednodu-
ché kadenci. Tésna imitace na textu ,the
sheperds knew not whither she was gone*
(,pastyfi nevédéli, kam se podéla“) vyvolava
pocit vzruseni, zvédavosti. Kdyz pak mile-
nec Amyntas Phyllis hleda (,but after her
lover Amyntas hied®), hlasy jako by prona-
sledovaly jeden druhy, opét za pouZiti tésné
imita&ni techniky. Cisté slovomalby pak Far-
mer vyuziva na textu ,up and down he wan-
dered” (,putoval pres hory a doly“, doslova
»nahoru a dol(“). Rychly pohyb not ze shora
dolt se miha v8emi hlasy a poslucha¢ ma
pred sebou velmi sugestivni hudebni scénu,
ve které Amyntas béha nahoru a doll po
kopcich, aby kone¢né nasel svou Phyllis.
Text ,whilst she was missing“ (,zatimco
byla ztracena®) je pak opét v ramci Ciselné
symboliky pfednesen ve dvou po sobé jdou-
cich dvojhlasech. Zbyvajici dva hlasy pak
v interpretaci této véty ,chybi“ (téz vyznam
anglického slova ,miss®). Proud hudby se
konecné uklidni na slovech ,when he found
her* (,az ji nasel“). Zavérecny ,happy end",
kdy se milenci kone¢né shledaji a zacnou
se libat (,and then they fell a-kissing®), je
pak komponovan jako lehka tfidoba taneéni
hudba a samo opakované slovo ,kissing*
(,libani) je zvyraznéno rychlejsSim tfidobym
metrem v polovi¢nich hodnotach.
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Ackoliv jsme si vySe rozebranou skladbou
odskocili mimo evropskou pevninu, kde ma
hudba pfeci jen trochu jiny raz nez v Ang-
lii, jako ukazka pocinajici prace s textem
v obdobi renesance nam poslouzila skvéle.
Jak bychom se v repertoaru posouvali dal,
nebyla by to uz jen jednotliva slova a mo-
tivy ,vymalované* hudbou, co by zpévaci —
studenti mohli pfi analyze objevovat. Pfe-
devsim v dile Claudia Monteverdiho, jenz
je pravem povazovan za skladatele, ktery
svym dilem vyrazné& pomohl hudbé na jeji
cesté smérem k baroku, postupné nacha-
zime prvky, které davaji skladbam zcela
novy rozmér. V jeho prvnich madrigalech
bychom je$té poznali pfisny kontrapunkt
s jasnymi franko-vlamskymi pravidly, v dal-
Sich knihach pak muzeme sledovat, jak
tento styl kompozice Monteverdi pomalu
opousti a vytvari styl vlastni, tzv. seconda
prattica. Uz se nesnazi hudbou opsat

pouze slova. K vyjadfeni emoci, vnitfnich
stavu Clovéka, ale i déje pouziva chroma-
tiku, Sirokou dynamickou $kalu, pracuje se
sazbou a rdznym hlasovym obsazenim.
Mladsi skladby jiZ nejsou komponovany
jen a cappella, ale doprovazi je nejprve
basso continuo a nakonec cely orchestr.
Vyzdvihnuti melodie vede az k jiz typicky
baroknimu monodickému principu, kdy
i v rdmci madrigalu je jedna linka zjevné
s6lova a dalsi ji jen doprovazi. V posled-
nich Monteverdiho madrigalovych knihach
uz slySime v podstaté malé operni arie.
Pokud se budeme dobfe ptat, zpévaci mo-
hou sami objevovat jednotlivé prvky této
pfemény a z praxe tak vyvodit teoreticka
fakta, ktera sbormistr struéné zasadi do
historického kontextu a pomuze tak vytvofit
komplexni obraz jedné hudebni etapy. Navic
hudba interpretovana poucéenymi zpévaky
bude vzdy znit... jinak.



Obrazova pfiloha

Notova ukazka 1
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Cristobal de Morales — m3e Aspice Domine, Agnus Dei
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Giovanni Pierluigi da Palestrina — Missa Pappae Marcelli, Credo

G, P, da Palestrina (1525-1594)
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Notova ukazka 3 Jacob Handl Gallus — Haec est dies

Haec est dies

I_I Jacob Gallus (1550 - 1591)
Chorus Primus
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Résumeé

V Cechach je v poslednich letech znovu objevovéna stara hudba. Pro laickou veFejnost,
ale Casto i pro hudebniky, je v3ak tento pojem stale menSi ¢i vétsi zahadou. Interpretace
leckdy trpi neznalosti hudebnich zakonitosti doby. V hodinach hudebni vychovy neni pfili§
prostoru se tomuto tématu obsirnéji vénovat, nicméné idealni padou pro pedagogickou
¢innost jsou péveckeé sbory, at uz $kolni &i jiné. Zde je mozné zpévaky zapojit ne pouze jako
interprety, ale také jako analytiky a badatele, ktefi zabavnou a zajimavou formou dokazou
vyvodit teoreticka fakta z praxe a kromé interpretace tak maji moznost starou hudbu Iépe
poznat a pochopit. Na nékolika pfikladech si struéné ukazeme, jakym zpusobem Ize vyuzit
ve sboru hudebné-textovou analyzu hudebnich dél jako pedagogicky nastroj.

Klicova slova: stara hudba, renesance, baroko, hudebné-textova analyza, kontrapunkt,
text, hudebné-vyrazové prostiedky, Monteverdi.

Key words: Early music, renaissance, baroque, musical and textual analysis, polyphony,
text, expressive means of music Monteverdi.

Sylvie Kroupova (Praha, 1979) se jiz od détstvi vénovala sborovému zpévu. V roce 2004
se stala sbormistryni smiSeného sboru Kratochvile, ktery vedla vice nez deset let. Dodnes
vede vokalni ansambl Oktet, ktery se specializuje pfedevsim na popularni hudbu a cappella.
Poslednich sedm let se intenzivné vénuje interpretaci staré hudby, pfedevsim v souborech
Collegium 419 a | Dilettanti. Zu¢astnila se také fady projektt (s orchestrem Berg, hostovani
ve skupiné Linha Singers atd.). Vedle pévecké praxe se vénuje i vyuce zpévu a koucovani
amatérskych sborli. Hudebni vzdélani ziskala na Pedagogické fakulté University Karlovy,
kde je v sou€asné dobé doktorandkou a pfipravuje disertacni praci na téma Hudebné-textova
analyza ve staré hudbé jako pedagogicky nastroj.
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Charakteristické rysy tvorby

Emila Axmana

TOMAS MARECEK

Summary

In the following article there are depicted features which are typical of Emil Axman’s work. As
a result, there are mentioned only those sections of Axman’s works in which the hallmarks
are evident. On the basis of these characteristic features we can discover the author’s ways
of music expression and composing.

Emil Axman (1887-1949) byl skladatelem, publicistou a folkloristou. Narodil se v Ratajich
u Kromeéfize, jeho otec byl pedagogem a hudebnikem. Diky svému otci se Emil Axman za-
¢al vénovat hudbé od détstvi. Zacal se ucit hfe na housle pfimo u svého otce, avsak kvli
jeho pfilis velkym naroklm studia brzy zanechal. Pozdégji chodil na hodiny klaviru do Kro-
meéfize. Zde také vystudoval gymnazium. Jiz béhem studia gymnazia se seznamil se svym
budoucim ucitelem Vitézslavem Novakem, u néhoz zacal studovat kompozici a sou¢asné
téz pokracoval ve hfe na klavir. Pozdéji zjistil, Ze v klavirni hfe nedosahne takové urovné,
aby se stal koncertnim klaviristou, a jeho hlavnim cilem bylo stat se skladatelem. Kratce

studoval skladbu i u Otakara Ostréila.
Analyza hudebni fe¢i Emila Axmana

Modalni prvky v Axmanovych dilech

Jiz v prvnich sborovych skladbach je patrna Axmanova inspirace moravskym folklérem a li-
dovou pisni. Jako pfiklad nam poslouzi zejména Axmanova Uprava lidové pisné Soboténky,
nedéle. Na zacatku uzil autor lydickou nebo téz tzv. valaSskou kvartu (ukazka €. 1). Napévky
obsahujici interval zv. 4 mGzZeme nalézt i v dalSich Axmanovych dilech.

Ukazka €. 1 uprava pisné Soboténky, nedéle (lydickou kvartou je tén h)
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Jako dalSi pfiklad uvedme prvni moravsky tanec zvany Sedlacka:

Ukazka ¢. 2 Sedlacka (valaSskou kvartou je ton dis v 10. taktu)
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V dalSich sborech se setkame i s dalSimi modalnimi prvky. Nej¢asté&ji Axman voli lydické
a mixolydické mody. Mixolydické zabarveni melodie nalezneme v Upravé pisné Hory, hory:

Ukazka €. 3 Hory, hory (mixolydické zabarveni dano tonem g v taktech 4 a 7)

Allegro
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Typické znaky Axmanovy hudebni feci vSak najdeme i v dilech rozsahlejSich. Jednim z nich
je sonata pro violoncello a klavir. Na rozdil od sborovych skladeb, vyznacujicich se jedno-
dussi harmonizaci, zde se jiz vyskytuji prvky moderni harmonie. Jako pfiklad mizeme uvést
stylizaci klavirniho doprovodu této sonaty:

Ukazka ¢. 4 Sonata pro violoncello a klavir — klavirni figura

IR

Déle uzival zahusténé akordy, a to hlavné v zavérech skladeb. V zavéru 1. véty sonaty
pouzil zahustény akord a moll, po némz nasleduje akordicka kombinace tvofena akordy
F dur a a moll:

Ukazka €. 5 zavér 1. véty sonaty

Inspirace lidovou pisni a folklorem

V sonaté pro violoncello a klavir se dale setkdame velmi ¢asto s typicky axmanovskou
melodii. Jedna se o tahlé melodie, kde se autor inspiroval prostfedim Slovacka. To se pro-
jevuje €astym uzivanim synkopického rytmu i charakterem melodie. Prvni takovou melodii
nachazime v uvodni ¢asti sonaty:

Ukazka €. 6 uvodni ¢ast sonaty, typicka axmanovska melodika — obsahuje synkopy a je
volného tempa

Maestoso
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Podobnou melodii nachazime i ve druhé vété sonaty:

Ukazka €. 7 druha véta sonaty
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Ve finalni vété se nachazi motiv blizky napévkum Janackovy Jeji pastorkyné, nejedna se
v8ak o citat:

Ukazka ¢. 8 3. véta sonaty s motivem blizkym Jeji pastorkyni

Meno mosso
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Kromé toho byl pro Axmana vzorem Fryderik Chopin, coz se odrazilo pfedevsim v jeho treti
klavirni sonaté. V introdukci v prvnim taktu je spodni hlas rytmicky shodny se zacatkem
hlavniho tématu Chopinovy Sonaty b moll:

Ukéazka €. 9 Treti klavirni sonata — introdukce
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Ve druhé vété této sonaty je melodicky komplikované&jsi téma, coz je dano ,bitonalitou har-
monického prolinani moll a dur (ukézka ¢&. 10).“

Ukazka ¢. 10 téma 2. véty sonaty
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Monotematismus v Axmanové dile

V dal$ich dilech nachazime dal$i vyznamny Axmanuv rys, a to tihnuti k monotematismu nebo
dokonce az k monomotivismu. Nejedna se ale o pfisny monotematismus, s jakym se setka-
vame napf. u Vitézslava Novaka. Vyjimkou je Axmanova Balada o ocich topicovych, ktera
je pfisné monotematicka. Celé toto dilo vychazi z nasledujicich motivu a jejich kombinaci:

Ukazka €. 11 Balada o ocich topi¢ovych — ivodni motivy (1. motiv v taktech 1-3, 2. motiv
ve 4. taktu a 3. motiv v 5. taktu)

Allegro
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Z prvniho a druhého motivu se pozdéji stava subjekt fugy (viz ukazka €. 12). V zaveéru této
fugy splyva prvni motiv harmonicky s druhym (viz ukazka €. 13). Nasledné se prvni motiv
objevi ve vokalni sloZce (viz ukazka €. 14).

Ukazka ¢. 12 subjekt fugy vystaveny z prvnich dvou motiva
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Ukazka ¢. 13 zavér fugy (zni soucasné 1. i 2. motiv)
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Ukéazka €. 14 recitativ vystaveny z 1. motivu
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V zavéru balady v partu sopranu zni melodie odvozena z prvniho motivu, navic lydicky
zabarvena:

Volne
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Ukazka €. 15 zavér balady s lydickou kvartou fis ve 3. taktu
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Poslednim rozsahlej§im dilem, ve kterém mdzeme sledovat typickou axmanovskou hudebni
fec, je Pata symfonie. Zde autor vychazi z kompozice W. A. Mozarta, coZ se projevuje v ob-
lasti melodie, harmonie i rytmu. Uvodni téma zag&ina vyraznym motivkem, kde se nezapre
Axmanovo autorstvi (viz ukazka €. 15).

Ukazka ¢. 16 motiv z ivodniho tématu Paté symfonie

of —<f

»Neni to jen hola triola, ale i jeji harmonicky a dynamicky diraz, jeji melodicka a vyrazova
funkce, ktera je zarukou autorstvi. Obdobné nebudeme na rozpacich, naslouchajice han-
drlacky nebo hudecky kapricioznimu tryvku (ukézka ¢. 17).
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Ukazka €. 17 zacatek hlavniho tématu finalni véty
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»Kvintovy interval, nékolikeré vyrazné opakovani téhoz ténu, dorska sexta a zatrzeny rytmus
Jsou slozky, jejichz thrn typizuje jenom jediného ¢eského skladatele.

A tfrebaze Mozartuv vliv tfeba chapat jen ve smyslu tohoto harmonizovaného zaméreni, coZ
znacilo vyloucit namétnou disonanci jako vyzvu k symfonické evoluci a k symfonickému
souboji svétel a stind, prece se v nékterych melodiich, ackoli s ostatnimi sourodych, taji
libeznost, Mozartovi blizka (viz ukazka ¢. 18). Jedna se o rytmicky pfizvuéné predvéti roz-
sahlé periody, chceme-li druhého tématu v prvni vété Paté symfonie. PGvodkyni vzruchu je
Sestnactinkova synkopa, a to stupriované zduraznéna ve vrcholném taktu tretim a sedmém.
Vyrazovym dusledkem tohoto procesu je libeznost, gracie — novy znak Axmanovy tvorby.‘

Ukazka €. 18 druhé téma prvni véty Paté symfonie

Allegretto (ben ritmico)
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Monotematickou praci uplatnil Axman ve treti vété, coz je patrné v predvétich vedlejSiho
(ukazka €. 19) a zaveérecného (ukazka ¢. 20) tématu:

Ukazka ¢. 19 tfeti véta Paté symfonie, pfedvéti vedlejSiho tématu

Car—

— e — ——
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Ob. Cl

Ukazka €. 20 ftfeti véta Paté symfonie, predvéti zavérecného tématu
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V hlavnim tématu finalni véty se opét nezapre Axmanovo autorstvi. Mezi typické znaky
patfi typicky synkopicky postup ke kvartg, po sobé nasledujici vzestupna a sestupna triola
a mollové podbarvené zavéti se s€asovkou, po niz nasleduje ténika (viz ukazka ¢. 21).

Ukazka €. 21 hlavni téma finalni véty
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Poznamky
1 Pala Franti$ek — Emil Axman — Zivot a dilo, nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, Praha
1966, str. 98

Pala F. — tamtéz, str. 191
3 Pala F. — tamtéz, str. 191-192

Résumé

Nasledujici ¢lanek vystihuje znaky typické pro tvorbu Emila Axmana. Jsou zde proto uvedeny
pouze vyseky Axmanovych dél, v nichZ jsou tyto charakteristické znaky patrné. Z téchto
znak( mizeme vycist autorovu hudebni fe¢ a zpusob skladatelské prace.

Klicova slova: monotematismus, valasska kvarta, modalita, s€asovka, synkopicky rytmus.
Key words: Monothematism, Moravian Wallachian fourth, modality, type of rhythm, syn-
copated rhythm.

Tomas Marecek (*22. 1. 1981, Praha)

Vzdé&lani: Konzervatot v Teplicich (obor hra na varhany), UJEP v Usti nad Labem (obor
ugitelstvi HV pro ZS, SS a ZUS), nyni student dr. studia (obor hudebni teorie a pedagogika).
marecek-tomas@seznam.cz
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Nacvik vlastnich sborovych

aprav — workshop

LUBOS HANA

Zafazeni sborového workshopu na program
sympozia Cantus Choralis se stalo jiz pravi-
dlem a bylo mou milou povinnosti pfedstavit
své sborové Upravy odborné vefejnosti for-
mou nacviku a rozboru vlastniho aranzér-
ského pfistupu.

Béhem Casu, ktery mi byl vyhrazen, jsem
predstavil dvé aranzma: smés tfi pisni sku-
piny Elan nazvanou ,S Elanem o lasce®
a Upravu pisné Dédeckuv duch od skupiny
Olympic. Této skladbé bych se nyni rad po-
drobnéji vénoval a pokusil se popsat zp(-
sob, jakym je uprava koncipovana vcetné
otazek souvisejicich s jejim nacvikem.

Jak jiz bylo vy$e naznaceno, ¢as vyhra-
zeny pro workshop neumoznuje podrobny
nacvik skladeb a ani to neni jeho primarnim
ucelem. Tim je nastinéni kompozi¢nich —
aranzérskych moznosti, které se naskytaji
pfi tvorbé sborové adaptace pisné z oblasti
popularni hudby, a v neposledni fadé takeé
odreagovani uc¢astnikl od naroénych pfi-
spévkl ostatnich referujicich v posledni
jednaci den sympozia.

Pisen Dédecklv duch (hudba Petr Janda,
text Pavel Chrastina) vy$la na albu Zelva
jiz v roce 1968 a patfi mezi nestarnouci hity
kapely Olympic. Svézi rock and roll mize
byt vitanym zpestfenim sborového reper-
toaru, ale je souCasné vyzvou souvisejici
s otazkou, jak pisen pro sbor zaranzovat.
Text pisné popisuje vtipnou formou uskali al-
koholismu a v tomto duchu se odviji i Uprava
pro sbor. Za€ina basovou figurou, ktera
ukotvuje tempo a textové i hudebné pisen
predjima. Z uspornych ddvodu je basova
figura notovana soucasné s ostatnimi hlasy,
Cetnost jejiho opakovani je jen slovné do-
poru€ena a zavisi na rozhodnuti sbormistra

56

(nejspiSe Ctyfi nebo osm taktl). Nasledneé se
pfidavaji tfi syrrytmicky vedené vrchni hlasy,
které se harmonicky pohybuji v intencich
akordl A7 — D7 (tonika — subdominanta).
Vzniklé souzvuky pak na mnohych mistech
odpovidaji akordu A%, ktery v sob& obsa-
huje durovou i mollovou tercii, coz Ize zjed-
nodusené chapat jako blue tén (kolisajici
dur-mollova tercie). Vysledny efekt tohoto
intra Ize sboristim pfipodobnit jako expre-
sivni ,narek” nad nadmérnou konzumaci al-
koholu. Je to jeden z vhodnych aktivizacnich
prvkud, jehoz Géelem je humorné vtahnout
zpévaky do obsahu pisné a zajistit tak jejich
vétsi zaujeti a odpovidajici vyraz.

Od taktu Cislo pét (vzhledem k variabilité
basové figury to miize v redlu byt jiz devaty
nebo tfinacty takt) za¢ina v tenoru hlavni
melodie pisné. Jeji rozsah od e — e'je
pro tenory pfihodny. V této ¢asti probihaji
soucCasné tfi nezavisla rytmickd pasma.
Kromé zminéné hlavni melodie to je jesté
komplikované&jsi basova linka, jejiz uskali je
pfedevsim v tom, Ze dotvoreny text, a tedy
i rytmus, je v kazdé sloce odliSny. Nabizi se
nouzové feSeni: zpivat v basu stéle prvni
sloku. Oproti tomu part Zenskych hlasu,
postupujicich spole¢né, je velmi snadny
a vytvari tfeti rytmické pasmo podtrhujici
celkovou kinetiku pisné.

V dalsi ¢asti (takt 13, pismeno A) se po
taktu stfida homofonni sazba vSech hlas(
s odpovédi hlast Zzenskych. Z aranzérského
hlediska mlze byt pomérné zajimavé to, jak
jsem postupoval pfi aranzovani zbylych &tyf
taktl, které jsou primarné uréeny pouze do-
provodnym nastrojim. Zde proti sobé pul-
suji dvé pasma: 1. muzske, jdouci pfevazné
na tézké doby, a 2. zenské, vyuzivajici tzv.
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off beatu. Zpestfenim je také rytmizace textu
,nebudu pit* v muzskych hlasech, kdy diile-
Zité slovo ,pit" pfipada na posledni Sestnac-
tinu v taktu, coz je lehka doba a zpUsobuje
zajimavé predrazeni, které by bez textového
voditka bylo pro amatérsky sbor pomérné
komplikované realizovatelné. (Obr. 1)

Rytmicka vicepasmovost, ktera je oblibe-
nym vyjadfovacim znakem autora aranzma,
je pouzita i v dalSich ¢astech pisné. Napf.
v pismenu E se v Zzenskych hlasech s roc-
kové elementarni jednoduchosti ostinatné
opakuje tvrdoSijné predsevzeti ,nebudu
pit‘, zatimco hlasy muzské rozbijeji tento
hudebni trivialismus pomérné spletitou

Obrazova priloha

Obr. 1
A¥ AY
|_3.F-JJ* iy
PITNE NE NE.-BU - DU ME
. - L .-"":
e e e
1-_-._ =T

PITNE NE NE BLI - bu PTTM:
£ E |

- 1'.‘ -

PIT

prispévky

a rozpinavou basovou figurou nap¥i¢ obéma
muzskymi hlasy. (Obr. 2)

Alkoholové delirium spojené s rozpolcenim
osobnosti je vyjadifené i v chromatickém
protipohybu obou muzskych hlasu, které
nasledné vyusti ve finalni odpovédi v zavéru
pisné. (Obr. 3)

Aranzma bylo primarné uréeno pro festival
Bohemia Cantat, ¢emuz odpovida i text na
konci pisné. Jeho dili pfedélani pro danou
pfilezitost vSak neni velkym problémem
a obvykle je to dalSi z aktiviza¢nich tech-
nik, pfi které si zu€astnéni sborovi zpévaci
mohou domyslet posledni rymy Upravy a vy-
tvofit si tak k ni bliz8i vztah.

ﬂ Jﬁh-_j g

ME NE-HBLU - D) ?-«.I-.
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NE NE-BU - DU NE

NE

ne-bu-du pit
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Obr. 2
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GIUSEPPE VERDI - LA DONNA E MOBILE - Giprava

pro skolni instrumentalni soubor

JIRI HOLUBEC

Uprava znamé tenorové kanzony z opery Rigoletto je uréena pro zaky druhého stupné
zakladnich $kol a niz$iho stupné& gymnazia, pfipadné pro zaky ZUS. Nenaro&né aranzma
je psano pro pét hlas(, klavir a perkuse.

Prvni hlas je ur€en houslim, sopranové zobcové flétné i keyboardu.

Druhy hlas je psan ve vysoké poloze a vhodnym néastrojem pro jeho interpretaci je zejména
priéna flétna.

Méné pohyblivy tfeti hlas mizeme hrat na néktery z melodickych bicich nastroji (zvonkohra,
metalofon), ktery doda interpretaci zajimavou barvu. Ale i u tohoto hlasu Ize vyuzit keyboard,
zobcovou flétnu &i housle.

Ve ¢tvrtém hlase je melodie psana v téniné A dur. To proto, Ze je uréena transponujicim
nastrojum v ladéni B; mizeme tedy do hry zapojit B klarinet, trubku ¢i tenorovy saxofon.
Paty hlas pfinasi basovou linku, je uréen pro kontrabas, baskytaru, violoncello, pozoun ¢i
keyboard, na kterém zvolime jeden z basovych rejstfika.

Klavirni part zajistuje harmonickou a rytmickou stranku doprovodu. Tento part mGze nahradit
¢i doplnit kytara, ktera se bude fidit podle vypsanych akordickych znacek.

V partitufe jsou predepsany tfi bici nastroje: tamburina, dfivka a bubinek. Je vSak mozné
pouzit i nastroje dalsi, které mohou hrat bud néktery z pfedepsanych partt perkusi, nebo
vhodné improvizovat.

Uvedené obsazeni jednotlivych hlast Ize dle libosti pozmériovat & doplfiovat o dal$i nastroje,
obsazeni je nutné pfizplsobit moznostem skupiny Zaku, ktera bude skladbu interpretovat
(vynechani nékterych part apod.).

prof. PaedDr. Jifi Holubec, Ph.D. — hudebni pedagog, ¢len katedry hudebni vychovy
PF UJEP a ¢len katedry primarniho vzdélavani FP TUL Liberec.
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Giuseppe Verdi

La donna ¢ mobile

Rigoletto
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BEI MIR BIST DU SCHOEN

PETR WAJSAR

V ramci sympozia Cantus Choralis 2015 probéhl sborovy workshop, béhem néhoz nacvico-
val Petr Wajsar se studenty KHV PF UJEP a ostatnimi u€astniky sympdzia aranzma pisné
Bei Mir Bist Du Schoen.

Petr Wajsar studoval skladbu a aranzovani moderni popularni hudby na konzervatofi
v Praze u Angela Michajlova (1993-94), Milana Svobody (1994-98) a Michala Pavlicka
(1998-99). Ve studiu kompozice pokracoval na Konzervatofi Jaroslava Jezka v Praze
u Stanislava Jelinka (1999-2000) a na AMU u Vaclava Riedlbaucha (2000-09). Jeho dilo
zahrnuje klasickou, jazzovou, populémi a filmovou hudbu. Reprezentoval Cesky rozhlas
na Mezinarodni tribuné skladateld (2001, Emitgar). Obdrzel nékolik ocenéni: semifinale
ISC 2006 (Swingovka), semifinale ISC 2007 (Drum’'n’Berg), cena posluchacl na soutézi
Nuberg 2007 (Drum’n’Berg), cena Ochranného svazu autorského Nejhranéj$i mlady sklada-
tel vazné hudby za rok 2008, prvni misto v soutézi pro hudebni skupiny Startér Live (2008),
prvni misto v soutézi pro hudebni skupiny Boom Cup (2008), nominace na Cenu Alfréda
Radoka za hudbu k muzikalu Pornohvézdy (2010) a cena posluchacu a cena poroty Nuberg
2013 (Osm vét na véjire). Nastudoval a realizoval fadu muzikald v divadlech Ta Fantastika,
Experimentalni prostor Roxy, Méstské divadlo Kladno a Divadlo Petra Bezruce (Excalibur
2003; Obraz Doriana Graye 2006; Dama s kaméliemi 2008, vedlejsi role; Pornohvézdy
2009, 2010; Gameboy 2010), podilel se na pfipravé solistu a korepetice v opefe Dobre
placena prochazka (vedlejsi role, Narodni divadlo v Praze 2007) a na nastudovani jinglt na
predavani nominaci Cesky lev 2012 pro $estihlasy voiceband (2012). Ztvarnil roli zp&vaka
v divadelni hfe Ivanku, kamarade, muze$ miuvit? (2005-09). V letech 2004-07 hral na
kytaru a zpival v Originalnim prazském synkopickém orchestru. Zkomponoval skladby pro
autorské soubory, ve kterych pasobi (HI-FI, EwaVe, Mandelbrotovy kosticky). Jako zpévak,
beatboxer, aranzér a skladatel autorskych skladeb pusobi ve vokalni skupiné Skety. Hostoval
ve skupiné Michala Pavli¢ka (klavesy, zpév), je stalym hostem vokalni skupiny Yellow Sisters
(bas, beatbox, looping — vrstveni vokalnich a instrumentalnich smycek).
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Krajska prehlidka détskych sbhoru

zakladnich uméleckych skol

v Litvinové

SAMUEL NEMEC

Dne 30. 3. 2016 se v prostorach kulturniho
domu Citadela v Litvinové uskutecnilo kraj-
ské kolo sborového zpévu za ucasti deseti
détskych sborl ze zakladnich uméleckych
kol Usteckého kraje. V 9:30 se v pohodl-
ném kinoséale domu kultury rozeznély prvni
mladé hlasy.

Predsedou poroty byl prof. PaedDr. Jifi Ho-
lubec, déle rozhodovaly Ph.D. Mgr. Lenka
Holubcovéa a Mgr. Sylva Kroupova. Tajem-
nici poroty byla pani Zita Smetackova.
Jako prvni se se svym soutéznim progra-
mem predstavily Svétlugky ze ZUS Jirkov.
Svétlusky funguji pod vedenim manzeld Ha-
novych. Sbor ve své kategorii A1 pfedved|
dobry vykon. Repertoér byl nejen atraktivni,
ale také citlivé zvoleny s ohledem na nizky
vék zpévacku. Nejvétsi ohlas zfejmé vzbu-
dila skladba Zménim se, kde byly vyuzity
mimo jiné rapové prvky. Svétlusky skon-
Cily velmi tésné pod hranici zlatého pasma
v pasmu stfibrném.

Ve stejné kategorii, tedy A1, soutézili také
doméci Vrabgaci z litvinovské ZUS. Sbor
mél oproti Svétluskam podstatné vyssi vé-
kovy primér a vysledny zvuk byl pIngjsi
nez u predchoziho télesa. Z tohoto divodu
by bylo dobré zamyslet se nad rozdélenim
prvni kategorie na dvé samostatné kate-
gorie, protoZe vékové rozpéti 6-12 let je
zfejmé pfili§ rozsahlé. Sbor pod vedenim
Lady Kunzové s prevazné lidovym reper-
toarem nijak vyrazné neprekvapil. Za svuj
vykon byl ocenén zlatym pasmem.

V kategorii B1 se opét pfedstavila dvé sbo-
rova télesa. Prvni vystoupili Skfivanci a No-

tisky z lounské ZUS, kde sbor ptsobi pod
vedenim Katefiny Stolové a Renaty Fried-
lové. Pramérny vykon sboru byl ocenén
bronzovym pasmem.

Druhym télesem v kategorii B1 byl détsky
sbor Randalek z ustecké ZUS Evy Randové
pod vedenim Jany Honcl a Vratislava Re-
zace. Vyborné zvoleny repertoar se pode-
psal na kladném hodnoceni. Posluchace
nejvice zaujala melancholické skladba Ko-
raby od Jaroslava Uhlife a svou napaditosti
také Skfitek Budulinek od Jana Vi¢ara. Sbor
po pravu ziskal zlaté pasmo.

Prehlidka po poradé poroty pokracovala ka-
tegorii B2, ktera byla po€etnim zastoupenim
soutéznich celkd nejvydatnéjsi. Jako prvni
ze Ctyr sborll se predstavily Pomnénky ze
ZUS Dé&gin, vedené Ivou Han&ovou. Po-
mnénkam vice sluSely Upravy popularnich
skladeb, které tvorily dvé z péti Cisel. Sbor
pfes svuj pomérné vyrovnany zvuk trpél
horsi intonaci, a tak si domud odvezl druhé
misto v pasmu stfibrném.

PFijemnou soucasti soutéZze se mimo jiné
stalo vystoupeni sboru Carmen ze ZUS
Louny. Sbor zde pUsobi pod vedenim jiz
zminéné Katefiny Stolové a Renaty Fried-
lové. Téleso zaujalo nejen porotu svou
pfesnou intonaci a vyrovnanym zvukem.
Dramaturgie soutézniho repertoaru byla
také velmi zdafila. Za zminku stoji Na tom
bosileckym mostku v jazzové Upravé Milana
Dvoréaka a Katefiny Stolové a avantgardni
skladba Automobil z dilny Zdefika Sestaka.
Celkovy dojem ponékud snizilo zavére¢né
Cantate Domino, které se ke sboru téchto
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kvalit nehodilo a netvofilo pfirozeny vrchol
vystoupeni. Téleso vSak podalo jeden z nej-
lepSich vykond celé prehlidky a zaslouzené
ziskalo nejen zlaté pasmo, ale také vitézstvi
ve své nejpocetnéjsi kategorii B2.

Tretim sborem v kategorii B2 se stal Randal
z Ustecké ZUS Evy Randové. Téleso vedou
jiZ zminéni Jana Honctl a Vratislav Rezag.
Sbormistfi dobrou volbou repertoaru zakryli
velké vékoveé rozdily zpévakla. Randal mél
i pfes ob&asnou nepresnou intonaci dobry
zvuk a déti zpivaly s nadSenim. Vyborné
zvoleny repertoar skvéle vygradoval dvéma
skladbami. Melancholicka Ponorka od Beaty
Havelkové byla divacky velmi atraktivnim
vyuzitim rliznych hudebné vyrazovych pro-
stfedk(, napfiklad Sepotu. Jako zlaty hieb
soutézniho programu Randalu zaznéla
skladba Lev od Petra Nikla s doprovodem
dnes velmi popularnich Boomwhackert
a také s rapovou vlozkou. Randal podal nad-
pramérny vykon, ktery byl porotou ocenén
zlatym pasmem.

Poslednim sborem v kategorii B2 se stala
Camerata ze ZUS v Zatci. Sbor zde funguje
pod vedenim Alzbéty Urbancové. Camerata
byla prvnim typicky smiSenym sborem pie-
hlidky. Bohuzel v nékterych aranzma nebyly
chlapecké hlasy vyuZity dle ocekavani a to
mohlo kazit posluchaciv dojem. Celkové
jednodussi repertoar tvofeny z velké casti
africkymi tradicionaly pomahal zakryt into-
nacni nedostatky. Téleso velmi pfekvapilo
krasnym a dojemnym provedenim tradi-
cionalu Amazing Grace. Za svUj vykon si
Camerata odvezla domu prvni misto v bron-
Zovém pasmu.

Kategorie C, sloZzena ze dvou sboru, za-
koncila krajskou prehlidku. Nejdfive se
pfedstavil sbor Rozmar z mostecké ZUS
F.L.Gassmanna, vedeny Janem Honigem.
Jednodussi repertoar mél zahalit intonacni
nedostatky sboru, bohuzel se to pfili§ ne-
dafilo a Rozmar byl vétSinu ¢asu vyrazné
pod ténem. Pres intonacni nedostatky sbo-
risté tohoto nejmensiho vokalniho usku-
peni prehlidky (12 ¢lenl) zpivali s nadSe-
nim a pfekvapilo i krasné znéjici divei solo.
Za zvazeni by jisté stala peclivéjsi prace

na ukotveni tonin. Rozmar si domu odvezl
bronzové pasmo.

Vyvrcholenim celé pfehlidky se bezesporu
stalo vystoupeni détského péveckého sboru
ze ZUS ve Varnsdorfu, ktery zatim hleda
vhodny nazev. Vystudovana sbormistryné
Katefina Mullerova tento sbor vede velmi
disledné. Celkovy zvuk télesa sloZzeného
z divek byl vyrovnany a az pfekvapivé piny.
Vynikajici intonace se nejlépe projevila na
lidovych pisnich, s kterymi méla vétSina
predchozich téles problémy. Celé soutézni
vystoupeni bylo prostoupeno vybornou at-
mosférou a kazdy v sale si mohl vychutnat
repertoar skladajici se ze smési lidovych
a popularnich pisni. Ve skladbé Mezi ho-
rami v Uprave lvety Posledni zaznélo krasné
sélo, prostor dostaly i nezvyklé nastroje jako
,dést' v roufe“. Nejen divaci, ale i porota byla
osInéna a sbor ziskal zlaté pasmo s postu-
pem do republikového kola soutéze.

Na zaveér bych rad dodal nékolik svych mys-
lenek. Nejednoznacéna organizace pfedcha-
zejiciho oblastniho kola v Usti nad Labem
by se zfejmé neméla opakovat. Bylo by
dobré, aby nejen sbormistfi, ale i sborova
vefejnost védéla dostatecné dopfedu presny
€as a misto konani akce. Tyto skute¢nosti
jsou nezbytné, napfiklad kvuli objednavce
autobusu pro sbor atd.

Organizacné byla prehlidka zvladnuta. Za
zvazeni by ale stalo vyuziti volného €asu
déti v casovém okné, kdy porotci posuzuji
vysledky. Sehrana porota méla totiz vy-
sledky hotové dlouho pfed koncem promi-
tani pfipraveného filmu, a tak je otazkou,
zda by misto promitani nebylo lepSi détem
nabidnout vystoupeni néjakého zajimavého
uskupeni mistni ZUS, které by bylo dosta-
te¢né Casové flexibilni. Pochvalit je tfeba
dobré rozlozeni jednotlivych oblastnich kol,
kde byly adekvatni a zvladnutelné podty
soutéZicich téles.

Otazkou je, zda stupnice hodnoceni z na-
strojovych oborli zahrnujici 25 bodl (bézné
je vyuzivana spiSe 30-ti bodova stupnice)
vyhovovala hodnoceni organickych sbo-
rovych téles. Akéni rozpéti pro udélovani
pasem v této stupnici bylo pfilis malé a na-



vic nebylo mozné hodnotit jinak nez celymi
Cisly. Tyto skute€nosti porotcdm mohly sva-
zovat ruce.

Za zvazeni by také stély stanovy soutéze,
které vylu€uji obménu repertoaru sbort po-
stupujicich do nasledujicich kol soutéze.
Sbormistfi by mohli mit moznost zménit
Cast repertoaru a zaslat zmény poradateli
s dostate€nym €asovym predstihem.

rdzné

Krajské kolo neni kone€nou zastavkou této
soutéze a jiz nyni se 14 nejlepsich sbort
ZUS z celé nasi republiky chysta na UstFedni
kolo soutéze do Litomysle, které probéhne
ve dnech 20.-22. 5. 2016. Soutéze se dle
mého nazoru zucastnilo mnoho kvalitnich
détskych sboru vedenych obétavymi a fun-
dovanymi sbormistry, bez jejichz prace by se
podobné akce nemohly uskute€nit.

Samuel Némec, student oboru sbormistrovstvi — hudebni vychova, KHV PF UJEP
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Viva la musica — hudebni projekt,

ktery spojuje...

LUBOS HANA

Katedra HV v Usti nad Labem spolupra-
cuje jiz fadu let se Saskou Mozartovou
spolecnosti, sidlici v Chemnitz na rdznych
hudebnich akcich, mezi které patfi napfi-
klad Sasky Mozartiiv festival, Evropska letni
filharmonie, sborovy festival Jirkovsky Pis-
novar atd. Od roku 2016 se podafilo pod-
pofit tuto spolupraci projektem nesoucim
nazev ,Viva la musica — kultura v partner-
skych mé&stech Chemnitz — Usti nad Labem
a jejich regionech®. Jedna se o novy koope-
racni projekt Saské Mozartovy spole€nosti
e.V. s Univerzitou J. E. Purkyné& v Usti nad
Labem a Zakladni uméleckou $kolou Cho-
mutov, ktery je podpofen Evropskou unii
z Evropského fondu pro regionalni rozvoj
v ramci kooperaéniho programu Svobodny
stat Sasko — Ceska republika 2014-2020.
Diky této podpofe muze byt zajisténo ko-
nani jiz zminénych akci, ale také dalSi roz-
Sifeni rdznych spole¢nych projektd. Nase
univerzita je v roli partnera Saské Mozartovy
spolec¢nosti. Spole¢nymi silami pfipravujeme
a realizujeme dal$i hudebné zamérené
akce, mezi které patfi napfiklad Sasky Mo-
zartQyv festival, sborové sympoézium Cantus
choralis ¢i Hudebni adventni kalendar. Diky
projektu mohou organizatofi Jirkovského
Pisfiovaru na festival opét pozvat pévecky
sbor z Chemnitz a také ziskat potfebné
materialni vybaveni v podobé& hudebnich
nastroji a ozvucovaci aparatury. Na né-
mecké strané projekt podpofi jiz zminény
Mozart(iv festival, kterého se Ceské sbory
zUcastnily jiz v minulych letech. Saska Mo-
zartova spole¢nost e.V. slavi v tomto roce
25. vyro€i Mozartova festivalu — vice jak
25 koncert na 20 mistech v Sasku slibuji
ve dnech od 13. do 29. kvétna pod heslem
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».génius a generace” neobvykla hudebni
setkani s renomovanymi umeélci a dily od
baroka po soucasnost. Hned prvni vikend
Saského Mozartova festivalu je naplnén
hudbou: francouzsky houslista Gilles Apap
je sdlistou a dirigentem zahajovaciho kon-
certu v Kreuzkirche v Chemnitz, ktery se
kona 13. kvétna. V rdmci tohoto vecera ob-
drzi pianista Peter Rdsel Mozartovu cenu
pro rok 2016. Trumpetista Ludwig Guttler
se bude béhem koncertu 14. kvétna véno-
vat generaci ,Mozartovych otcu“. Vystava
.Mozart v Saském kurfifstvi® pfedstavi
plUsobeni génia ve stfednim Némecku
a slavnou zpévohru ,Kouzelna flétna“ Ize
zazit 15. kvétna ve fascinujicim prostredi
vodniho dila Mittweida. Kromé toho hostuji
na 25. Saském Mozartové festivalu Calmus
Ensemble, rozhlasovy sbor MDR Lipsko,
Klenke Quartett, némecko-srbska formace
L~Uwaga!“, tenor Markus Schafer, jakoz i vy-
te€né komorni soubory a solisté.

Véfime, Ze dlouhodoba pfinosna Cesko-
-némecka spoluprace z minulych let bude
diky podpofre projektu v nasledujicich letech
jesté intenzivnégjsi.

aura musica 8/2015
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Chorea Academica v Mexiku

JIRI HOLUBEC

Pévecky sbor ustecké univerzity Chorea
Academica se pred par dny vratil ze ¢&tr-
nactidenniho mexického turné. PFipravy
na dvoutydenni zajezd sice zabraly témér
dva roky, ale vyplatily se; turné mélo velky
uspéch.

Chorea Academica je smiSeny pévecky sbor
usteckeé univerzity, ktery zalozili na konci
roku 1989 pedagogové Josef Riha a Jifi Ho-
lubec, ktery je jeho sou¢asnym sbormistrem.
Clenové sboru jsou predevsim studenti
a absolventi hudebnich oborl univerzity,
néktefi z nich jsou i sou€¢asnymi pracovniky
UJEP. Za dvacet pét let Cinnosti navstivil
sbor nejen vétsinu evropskych zemi, ale
také USA a ted i Mexiko.

Koncertni cesta do Mexika byla pfedbézné
naplanovana jiz v roce 2014, kdy se sbor-
mistr a dlouholety pfitel Jifiho Holubce
pan Alberto Alvarado Reyes, ktery diriguje
détsky sbor Ninos Cantores del Estado
de Mexico, zUc¢astnil mezinarodni konfe-
rence o hudebni vychové, ktera se konala
v Usti nad Labem. P¥i té ptileZitosti navstivil
i zkousku univerzitniho sboru a pozval toto
téleso do Mexika.

Chorea Academica ucinkovala na jedenacti
koncertech, a to bud pfimo v Mexico City
nebo v jeho okoli, coz znamena zhruba
do vzdalenosti dvou set kilometrd. Reper-
toar byl sloZzen ze skladeb klasické hudby
riznych stylovych obdobi, z ¢eské lidové
hudby, ze skladeb ¢eskych autoru, ale za-
hrnoval i jihoamerické pisné ve Spanélstiné.
Jednalo se o rozmanitou repertoarovou
smeés jdouci od skladeb renesance, jako
je Zpév ptaku francouzského skladatele
Clementa Jannequina, pfes kompozice Jo-
sefa Haydna, Giuseppe Verdiho a Bedficha

Smetany az ke skladbam modernich skla-
dateld, k jakym patfi tfeba Litevec Vytautas
Miskinis. Mezi nejoblibené&jsi repertoarova
Cisla patfily Ceskeé lidové pisné a Spanélsky
zpivané skladby, kdy se jiz v pribéhu jejich
uvedeni ozval bouflivy aplaus. Slozeni kon-
certniho repertoaru se ménilo koncert od
koncertu, protoZe ve bylo potfeba pfizpl-
sobit pozadavkim poradatele a predpokla-
byly pochopitelné hodinové samostatné
koncerty ve velkych salech, z nichz né-
které byly pfenaSeny internetovou siti. Na
nékterych koncertech vSak Chorea ugin-
kovala i s jinymi sbory, v takovém pfipadé
zaznél jen reprezent ativni vybér nastudo-
vanych skladeb.

Atmosféra v prlibéhu koncertl i tésné po
jejich skonceni byla fantasticka. Ve chuvili,
kdy skongi koncert v Cechach, se lidé po
potlesku rozejdou. V Mexiku je to jinak. Po-
sluchaci hazeli na jevisté kvétiny, chtéli se
s Cleny sboru a dokonce i s jeho starnoucim
sbormistrem fotografovat; vSe trvalo tfeba
i hodinu po skonceni vystoupeni.

Velmi bohaty byl i mimokoncertni zéjezdovy
program. Sbor navstivil rdzna historicka
mista nebo mésta, z nichz uvedme treba
vyznamné archeologické pamatky jako je
Teotihuacan s krasnymi pyramidami nebo
vykopavky mésta Tenango. Nechybéla ani
navstéva jednoho z nejslavnéjSich muzei
svéta Museo Antropologico v Mexico City.
Skvelé bylo i to, ze ¢lenové sboru navstivili
mésta a méstecka, kde turistu nepotkate.
Byla to malebna mista, kde se o né mistni
obyvatelé kralovsky postarali, naplanovali
vylety, navafili pro né tradi¢ni jidla a vénovali
jim vesSkery sv(j ¢as.



rdzné

Clenové sboru navic bydleli v tamnich ro-  V dubnu 2017 navétivi na oplatku mexicky
dinach, takze méli pfilezitost nahlédnout  sbor Nifios cantores del Estado de Mexico
tam, kam se b&zny navstévnik Mexika ne-  Usti nad Labem. V&fme, Ze se bude mexic-
dostane, navazali nova pratelstvi a v nepo-  kym zpévakim u nas libit podobné jako tém
sledni fadé ochutnali vyborna mexicka jidla  usteckym v Mexiku.

a napoje.
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Prispévky se dodavaji v elektronické podobé na adresu

luboshana@seznam.cz.

Notové materialy v programu Sibelius 7 nebo nizsich verzich.

Periodikum AURA MUSICA vychazi dvakrat ro¢né, védecké studie k recenzovani a otisténi
stejné jako notové pfilohy jsou pfijimany prabézné.

Pozadavky na studie:

PFispévky by mély byt reprezentativni texty na nosna témata zakladniho a aplikovaného
vyzkumu v oblasti hudebni teorie, hudebni pedagogiky a sborového uméni.

Jsou pfijimany v rozsahu 7 normostran textu (13 600 znak() v€etné poznamkového aparatu
(notové pfilohy, obrazky apod. zvlast). Texty mohou byt ¢esky, slovensky nebo anglicky,
anotace a klicova slova budou uvedena v ¢estiné a anglictiné.

Rukopisy jsou posuzovany dvéma recenzenty.

Autofi pfikladaji svlj struény Zivotopis v rozsahu 5-10 fadka.

Uzavérka pro zaslani prispévku a studii do devatého cisla je 30. 6. 2016.
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Letni filharmonie je specidlni projekt, ktery nadchne hrace i divaky prozitim vzajemného usili o co
nejhezci tén, hudebnim poselstvim a radosti ze spole¢ného hrani. Ta vyjimecna situace, kdy lze
dosahnout véci, které se zdaji nemozné, je kouzelna a fascinujici zaroven. Spolecné si zde zahraji
mladi a stafi, profesionalové i zacatecnici.

V tomto neziskovém projektu jsou financovany pouze zakladni vydaje — vétSina programu probiha
na dobrovolné bazi.

p

Wolfgang Amadeus Mozart: Némecké tance KV 509 Ors Balogh, vedeni

Dalibor $trunc: Malované na cimbal — cimbal se smyécovymi nastroji Lubo$ Hana, vedeni sboru

Antonin Dvoiak: Slovanské tance op. 46 ¢.8 Michal Horsak, cimbal

Béla Barték: Rumunské tance Evropska letni filharmonie a letni sbor

Zoltan Kodaly: Hary Janos Suite Svételny labyrint: Christian Holzmiiller a

prof. PaedDr. Jifi Holubec, Ph.D.: Dila pro letni filharmonii pratelé

Zmény vyhrazeny
Eurapaische Unian. Europalscher o % UNIVERZITA J E. PURKYNE V USTI NAD LABEM ‘r"f B
Fonds fur regionale Entwicklung. SN ﬁv CZ N \;_, < y =
Evropsks unie Eviopsky fund pro o e Ny, ‘Q‘\::! Wl
regionalni 10:voj. ‘ ¥ . L ‘:"‘: =

Sachsische Mozart-Gesellschaft e. V., Tel.: +49 371 6949444, info@mozart-sachsen.de
Evropska letni filharmonie a letni sbor probiha v rdmci projektu Viva la musica.

Partnefi projektu: Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem
Zakladni umélecka skola T. G. Masaryka Chomutov
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