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avodnik

Vazeni étenafi,

toto vydani ¢asopisu Aura Musica je kom-
pletné vénovano druhé hudebné didaktické
konferenci Hudebni vychova pro tfeti tisici-
leti, ktera se konala v Usti nad Labem ve
dnech 5. a 6. dubna 2019. Konferenci uspo-
fadala Spolec¢nost pro hudebni vychovu
Ceské republiky a Katedra hudebni vychovy
PF UJEP za podpory vedeni Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem
a zapsaného spolku Eurytmie pfi ZS a ZUS
Jablonova z Liberce. Nad jednanim konfe-
rence prevzaly zastitu vyznamné osobnosti
a instituce: rektor UJEP doc. RNDr. Martin
Balej, Ph.D., a statni tajemnik PhDr. Jind-
fich Fry¢ za Ministerstvo Skolstvi, mladeze
a t&lovychovy CR.

Poradatelé konference sledovali nékolik
cilu: dlstojné pfipomenuti 85. vyro¢i vzniku
Spolec¢nosti pro hudebni vychovu, v me-
zinarodnim kontextu jedné z nejstarSich
instituci svého druhu vibec, a prezento-
vani predmétu hudebni vychova jako zivo-
taschopného, integrativniho, atraktivniho
a ve vzdélavacim systému nezastupitelného
pfedmétu v kontextu souc¢asného procesu
revizi RVP. Neméné dilezita byla i dalsi kli-
Cova témata konference: aktualni problémy
a pozadavky pfedmétu hudebni vychova
v soucasné $kolni praxi a jeho medialni ob-
raz, moznosti zaclefiovani multimédii a je-
jich role v hudebni vychové, otazky tykajici
se moznosti a role neformalniho hudebniho
vzdélavani a dominantnim tématem se uka-
zala problematika sou¢asné a budouci po-
doby pfipravy a vzdélavani uciteld hudebni
vychovy.

Konference Hudebni vychova pro tfeti tisi-
cileti umoznuje setkani aktivnich pedagogu
s vyznamnymi osobnostmi hudebni vychovy,
které byly do Usti nad Labem pozvany k pre-
vzeti ocenéni. Za celozivotni pfinos nasi
Skolni hudebni vychové byli ocenéni pani
prof. PhDr. Eva Jen¢kova z Hradce Kraloveé,
pan doc. PaedDr. Milo§ Kodejska, CSc.,
z Prahy, pan doc. PaedDr. Vladimir Kuzelka
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z Usti nad Labem, pan PhDr. Stanislav Tesar
z Brna, pani PhDr. Véra Sokolova z Liberce
a pani PaedDr. Alena Ticha, Ph.D., z Bran-
dysa nad Labem. Za dlouhodoby pfinos
v oblasti mezinarodni pedagogické a umé-
lecké spoluprace byli ocenéni pani Mgr. Ga-
briela Filissyova, DiS. Art, z Hnusti, pan
prof. Belo Felix a pan prof. PaedDr. Milan
Pazurik, CSc., oba z Banské Bystrice.

O dustojny ramec se na uvod svymi vy-
stoupenimi postarali jak zastupci poradajici
univerzity — dékan PF UJEP doc. PhDr. Jifi
Skoda, Ph.D., a vedouci KHV PF UJEP
doc. PhDr. Ivana ASenbrenerova, Ph.D. —
tak zastupkyné MSMT CR Mgr. Barbora So-
bariova, Ph.D., Mgr. Karel Simek za Ceskou
Skolni inspekci a pfedseda Spole¢nosti pro
hudebni vychovu CR PaedDr. Jan Prchal.
PaedDr. Markéta Pastorova z Narodniho
ustavu pro vzdélavani Praha ve svém pfi-
spévku vénovaném revizi RVP nazorné do-
kumentovala, jak je tento probihajici proces
sloZity a nakolik obtiZna je orientace v ném.
Velice pfinosnym se ukazal telemost s pra-
covistém PreSovské univerzity, ve kterém
prof. Mgr. art. Irena Mednanska, PhD., upo-
zornila na realna nebezpedi, ktera mohou
pfinést neuvazené kroky v procesu revize ve
vztahu k pfedmétu hudebni vychova. Svuj
vstup dokumentovala fadou konkrétnich pfi-
kladu a ¢&isel ze Slovenska i dalSich zemi.

Vzhledem k praktickému a didaktickému
zaméfeni konference nemohla chybét
prezentace prikladd dobré a inspirativni
praxe tvofivych a obétavych pedagogu ze
zakladnich, stfrednich a zakladnich umé-
leckych Skol. BEhem prvniho dne jednani
Ucastnikiim hraly a zpivaly soubory a sbory
z Cech a Moravy a nejlepsi vizitkou sou-
Casné ¢innostné pojimané hudebni vychovy

byl vecerni koncert v Cisafském salu Muzea
mésta Usti nad Labem. K vytvoreni piijemné
atmosféry nepochybné pfispél i spoleCensky
vecer s hudebni slozkou realizovanou sa-
motnymi U€astniky.

Je velice potésujici, ze konferenci podpofila
fada instituci a subjektt. Podékovani patfi
zejména Petrof Gallery, kytary.cz, Ceské
filharmonii a Radioservisu.

Organizace konference byla v kompetenci
studentl doktorského studia na Katedfe
HV PedF UJEP a SHV CR — byly vytvofeny
funkéni webové stranky http://hv3000.cz/
a jak faze pripravy, tak samotna realizace
dvoudenniho setkani probé&hly bez jakych-
koli problém.

Douféame, Ze Vas pfispévky zaujmou po-
dobné jako pfimé ucastniky konference
a budou pro vas inspiraci a impulzem k ak-
tivni ucasti na dalSich podobnych akcich
— napf. na 30. ro€niku Letni dilny hudebni
vychovy v srpnu 2019.
Konference Hudebni vychova pro teti tisici-
leti nepfinasi — protoze ani nemuize — odpo-
védi na aktualni otazky soucasné praxe. Jeji
organizatofi i aktivni u€astnici se pokouseji
formulovat kliCova témata a ramcové teze
ve vztahu k budouci podobé pfedmétu hu-
debni vychova a jejimu mistu ve vzdélava-
cim systému. Vychazeji z vlastnich i zahra-
ni¢nich zkusenosti a realného stavu vyuky
na bé&znych Skolach. Pouze ve spolupraci
s praxi je mozné dosahnout kvalitativniho
posunu, ktery reflektuje vyzvy, které pied
nase zaky a jejich pedagogy bude nadcha-
zejici obdobi klast. Aby — slovy pani prof.
Evy Jenckové, parafrazujicimi vyrok pana
Ludka Zenkla — hudebni vychova byla to
a nikoli o tom.

PaedDr. Jan Prchal
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HUDEBNi VYCHOVA PRO 3. TISICILETIi
Harmonogram konference (5. a 6. dubna 2019)

PATEK — KONFERENCNi CAST

8:00-9:30 prezence Udastnik(l — predsali auly PF UJEP (Ceské mladeze 8, Ustin. L.)
hudba: Pév. sbor Comodo

BLOK PRISPEVKU C. 1 | AULA | 9:30-10:40

9:30 Zahajeni konference: dékan PF UJEP — doc. PhDr. Jiri Skoda, Ph.D.
vedouci KHV PF UJEP, doc. PhDr. Ivana ASenbrenerova, Ph.D.

9:40 Pfedani ocenéni

9:55 pfedseda SHVCR — PaedDr. Jan Prchal (PedF UK Praha, KHV PF UJEP
Usti nad Labem, ZS a ZUS Liberec) — tvodni referét

10:10 Mgr. Barbora Sobarnova (MSMT CR) — Hudebni vychova v souéasném
systému vSeobecného vzdélavani

10:20 Mgr. Karel Simek (CSI) — Problematika hudebni vychovy z pohledu CSI

10:30-10:50 coffee break | hudba: Lidova muzika Jablurika

BLOK PRISPEVKU C. 2 | AULA | 10:50 — 12:30
HV ve 21. stoleti a jeji cile, HV v procesu revize RVP

10:50 PaedDr. Markéta Pastorova (NUV Praha) — Oblast Uméni a kultura
a postaveni HV v procesu revize RVP

11:05 PhDr. Stépanka Liskova, Ph.D. (KHV PF ZU Pizef) — Glosy 2 (Sou&asna
HV z pohledu uéitele VS, SS a ZS)

11:20 Magr. Eva Filipova (Ceska filharmonie) — Hudba do $kol

11:35 Mgr. et Bc. Alois Danék (KHV PF OU Ostrava) — Potencial hudebni
vychovy pro rozvoj edukacnich kompetenci

11:50 MgA. Kysil Nataliia (OU Ostrava) — Moderni ucitel hudby z pohledu
studentt pedagogickych vysokych skol

12:05 diskuze

12:25 Gulas$ (Komorni soubor PF UJEP) — kviz pfed obédem

12:40-13:15 obéd | 50bar
13:15-13:50 prezentace partnert konference | hudba: Straz pod Ralskem / Lidova
muzika / Aries soubor bicich nastroju

BLOK PRISPEVKU C. 3 | AULA| 13:50 — 15:05
Role multimédii v HV

13:50 Filip Cerny (kytary.cz) — Podpora kultury a vzdéléni ze soukromé sféry
14:05 Mgr. Martin Grobar, Ph.D. (ZS a ZUS Liberec) — A jsi ty?
14:20 Mgr. Martina Svandrlikova (KHV PF UJEP, ZUS Klasterec nad Ohfi) —
Music first — hudebni softwar
14:35 Magr. Cyril Kubi$, PhD. (ZS JeZek bez Klece Brno) — Hudebni hry
a aplikace Noutee
14:50 diskuze

15:05-15:25 coffee break | hudba: Fidorky
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ROZDELENi DO BLOKU | AULA / CS-325/ CS-323

BLOK PRISPEVKU C. 4 | AULA | 15:25-16:40
HV u nasich sousedl a mezinarodni spoluprace

15:25

15:40

15:55

16:10

16:25

Mgr. et Mgr. Vladimir Heuler (Evangelische Zinzendorfschulen Herrnhut
DE) — Hv — na némecké $kole

prof. PaedDr. Milan Pazurik, CSc. (KHK PF UMB Banska Bystrica) —
Ceskoslovenské vztahy v oblasti hudobného umenia

doc. PaedDr. Mariana Kolostova, Ph.D. (KHK PF UMB Banska Bystrica) —
Reminiscencie na Slovenskt spoloénost pre hudobnt vychovu vo svetle
osobnosti Viliama Fedora a Tibora Sedlického

prof. Mgr. Belo Felix, PhD. emer. profesor (KHK PF UMB Banska
Bystrica) — Ako sa narodili Koci¢i pisné

diskuze

BLOK PRISPEVKU C. 5| CS 325 | 15:25-16:40
PFiklady dobré a inspirativni praxe, projekty HV

15:25

15:40
15:55
16:10

16:25

PhDr. Janka Kupkova, CSc. (KH PF UKF Nitra) — Hudobno-dramatické
aktivity na Slovensku a v ¢eskych krajinach a ich prinos vo formainej

i neformalnejhudobnej vychove: vyvojové peripetie v uplynulom centenariu
Bc. Milada Karez (Praha) — Minutova hudebni nauka

Milada Hrda (Nadaéni fond Harmonie) — El Sistema v Ceské republice
PhDr. Eva Velicka, Ph.D. (Nakladatelstvi Barenreiter) — Hudebni
nakladatelstvi Barenreiter Praha — Flautoskolka — novy koncept flétnové
vyuky pro pfedskolaky

diskuze

BLOK PRISPEVKU C. 6 | CS 323 | 15:25-16:40
Pfiklady dobré a inspirativni praxe, projekty HV

15:25

15:40

15:55

16:10

16:25

Mgr. Daniela Taylor, Ph.D. (KHV PdF MU Brno) — Priklady dobré praxe
mezioborového pojeti uméleckych ¢innosti

PhDr. Jifina Jifickova, Ph.D. (KHV PedF UK Praha) — Hudebni
olympidda CR

doc. PhDr. Eva Vi¢arova, Ph.D. (KM FF UP v Olomouci) — Socializace
uméni v odstupu jednoho stoleti. Hudebné pedagogicky experiment
PhDr. Mgr. Ludmila Kroupova, Ph.D. (HK — PF UHK Hradec Kralové) —
Hudebni podehravka a jeji vyuziti v ramci péveckého oddéleni zakladni
umélecké Skoly

diskuze

16:40 — 16:50 coffee break

ZAVERECNA DISKUZE | AULA | 16:50-17:20

18:00

20:00

KONCERT CiSARSKY SAL | MUZEUM MESTA USTi NAD LABEM
Na koncerté ucinkuji détské soubory, orchestry, sbory ¢i solisté — program
bude velmi pestry

50BAR | SPOLECENSKY VECER A RAUT
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SOBOTA - WORKSHOPY

8:30-9:00 prezentace uc¢astnikd workshopt — vybér workshopu pfed CS-325

ucebna | ¢as | 9:00-9:45 9:55-10:40 11:00-11:45 11:55-12:40
CS 325 Mgr. J. Kacar DiS. Mgr. J. Sificka
Play with Me! Rockovani s mobilem
CS 323 Mgr. M. Hanova PaedDr. A. Ticha, Ph.D.
Hybeme se do rytmu Hlasova vychova ucitele pro preziti
ve 3. tisicileti
CS 326 PhDr. J. Jifickova, Ph.D. PhDr. P. Zeman, Ph.D.
Hravé s hlasem Ukulele ve Skole
12:40 ZAKONCENI KONFERENCE | CS 326
20:00 ADA SIEGEL BAND | TANCIRNA | NARODNI DUM

ROCKOVANI S MOBILEM | Mgr. JARMILA SIRICKA

Tvofivy worshop s vyuzitim mobilniho zafizeni (tablet nebo telefon) pfi praci s interaktivnim
pracovnim listem (vyuziti QR kédu) a prace s vrsky/vicky od PET lahvi

Jarmila Sificka — absolventka PdF UP Olomouc, nyni vyuguje na FZS Halkova v Olomouci
predméty matematika a hudebni vychova na druhém stupni. V obou pfedmétech propaguje
tzv. ¢innostni uceni. Lektorka Tvofivé Skoly, externi zaméstnanec KHV PdF UP v Olomouci
vyucujici Didaktiku HV.

HRAVE S HLASEM | PhDr. JIRINA JIRICKOVA, Ph.D.

Workshop vybidne k hravym vokalnim aktivitam, které autorka uplatiiuje pfi praci s détmi
a studenty v ramci rozezpivani €i nacviku pisné. Aktivity napomahaji t¢astnikim dozvédét
se vic o vlastnich hlasovych moznostech, uvolnéné se prezentovat a vyjadfovat své pocity,
a zaroven poslouchat své kolegy na druhé strané. Aktivity maji za ukol zbavit zpévaky pfi-
padnych pnuti a pfipravit je na vlastni zpév.

Jifina Jifikova — ptsobi na KHv PedF UK, ugi HN na GMHS Praha, Hv na Z8 Uvaly. Lek-
torka Spoleénosti pro Hv CR a Ceské Orffovy spoleénosti, sbormistryné détského péveckého
sboru Jificky. Vénuje se komplexni hudebni vychové déti mladSiho Skolniho véku.

HYBEME SE DO RYTMU | MGR. MARIE HANOVA

Jak rozpohybovat déti ve tfidé a vyplavit pfebyteCnou energii z téla ven.

Marie Hanova — ucitelka HV na Gymnaziu v Chomutové a doktorandka na PF UJEP. Sbor-
mistryné& sborti Comodo Gymnazia Chomutov, Ventilky ZUS Jirkov a Svétlusky ZUS Jirkov.

UKULELE VE SKOLE | PhDr. PETR ZEMAN, Ph.D.

Workshop se zaméfuje na moznosti vyuziti havajského strunného nastroje ukulele v pro-
stfedi Ceské hudebni vychovy.

Petr Zeman — Petr Zeman (*1959) absolvoval studium ugitelstvi v oboru Cesky jazyk-hu-
debni vychova na Pedagogické fakult& v Usti nad Labem. Pisobil na $kolach v Usteckém
kraji a od roku 1991 vyucuje hudebnim disciplinam na Katedfe vychov uménim PF UJEP
v Usti nad Labem. Vé&nuije se sélovému i sborovému zpévu a sbormistrovstvi (Ustecky dét-
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sky sbor). Ve volném ¢ase péstuje hru na kytaru a v poslednich letech hlavné na ukulele,
v némz objevil nastroj vhodny pro hudebni vzdélavani déti a mladeze.

HLASOVA VYCHOVA UCITELE PRO PREZITI VE 3. TISICILETI

PaedDr. ALENA TICHA, Ph.D.

Prakticky workshop odhalujici zakladni prohfesky ucitele pfi pouzivani hlasu ve $kole.
Moznosti prevence a SOS cviceni pfi hlasové unavé nebo pocinajici zdravotni indispozici.
Alena Ticha — Odborny asistent na kat. HV PedFUK Praha (hlasova vychova a didaktika
HV). Zkugenosti ze &kolni praxe: Vyuka sélového zp&vu na ZUS, ugitelka a sbormistryn& na
Skole s RVHV (zalozila ji v Brandyse nad Labem pfed 27 roky). Lektorka plsobici pod mnoha
vzdélavacimi organizacemi v Cechéach, na Slovensku a v Polsku. Autorka a spoluautorka
fady publikaci vydanych v nakladatelstvi Portal, Frauz a Albatros Media. Hlasova poradkyné
sbor( v8ech vékovych kategorii. Porotce v soutéZich sélového a sborového zpévu.

PLAY WITH ME! | Mgr. JAKUB KACAR, DiS.

V ramci workshopu se seznamime s projektem Play with me!, ktery zpracovava sou¢asné
hity popularni hudby tak, aby byly jednoduSe proveditelné v bézné Skolni hudebné. (Upravy
pro boomwhackers, hru na télo, orffiv instrumentar &i jiné melodické nastroje)

Jakub Kacar — Ugitel HN a HV na ZUS Litoméfice a doktorand PF UJEP. Lektor NIDV
a Spoleé&nosti pro HV CR. Sbormistr sboru Samohlasek, umélecky vedouci vokalni skupiny
Appendix a orchestru Gulas,violista a operator zvukové techniky.
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Glosy 2

Soucasna vieobecna HV z pohledu uditele VS, S a ZS

2,

STEPANKA LISKOVA

Summary

As an experienced and active teacher at university, secondary and elementary school levels,
the author takes a broader look at general music education. Starting with questions of how
to raise profile of music education teachers as well as the subject itself, she evaluates the
reform efforts of the Ministry of Education, Youth and Sports as compared with Glosses 1
from 2008 and draws attention to changes pursued in the Faculty of Education at the Uni-
versity of West Bohemia in Pilsen in recent years.

Motto mé prace: slova prof. Jaroslava Her-
dena: ,Mne nebavi stale poslouchat, jak
néco nejde, ja radéji ukazuiji, co jde.”

Vazeni pratelé, neni asi nahodou, Ze pfesné
pred deseti lety jsem na pidé této fakulty
vystoupila se stati Glosy k nasi sou¢asné
Skolské reformé — obavy a nadéje ucitele
HV.! Tenkrat jsem upozorfiovala na mozné
klady a zapory postupné zavadéné skolské
reformy. Tyto Glosy 2 tak znovu aktualné
oteviraji nékteré otazky pred lety nastolené.
Uz pres ftficet let vyucuji hudebni vychovu
na rliznych typech $kol, letité zkuSenosti
mam s vedenim mezioborovych Tvur&ich
dilen gymnazia a kurz( muzikoterapie pfi
ZCU v Plzni, jako dobrovolnik jsem pra-
covala s détmi s Downovym syndromem,
stale se pribézné vzdélavam v razné kur-
zovni &innosti.? Diky paralelni praci ucitele
na ruznych typech $kol, kontaktu s rozma-
nitymi podobami hudebni vychovy, ale téz
neustalému kontaktu s muzikanty-,amatéry“
nebo s témi, ktefi vyuzivaji hudbu ve své
profesi (muzikoterapeuti, psychologoveé), si
neustale udrzuji a rozsifuji svlj Sirokospek-
tralni pohled na celou tuto oblast hudebniho
vzdélavani.

Velké penzum zkuSenosti, v jejichz Cele
stoji zejména vyuka na FPE ZCU a paralelni
vyuka HV na zakladni Skole a Gymnaziu
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FrantiSka Kfizika v Plzni, i védecka &innost
v oboru hudebni vychova, mne opravriu;ji
se povazovat za osobu dostate¢né kompe-
tentni vyjadfit se k nékterym tématim sou-
€asné hudebni vychovy a jejimu postaveni
ve vzdélavacim systému.

V Glosach 2 se tak budu zabyvat samotnou
prestizi uCitele HV i oboru, Skolskou refor-
mou a jejim dopadem na obor a upozornim
téZ na patrné zmény, které ve vysokoskol-
ské pfipravé budoucich uciteld HV nastavaji
(alespori na FPE ZCU) a které snad pouka-
zuji na smér mozného vyvoje Skolstvi.
Zatnéme tedy od prvniho tématu, a to sa-
motného oboru hudebni vychova. Jako
pfed deseti lety i zde povazuji za nutné
zdudraznit, ze se jedna o predmét, jehoz
prestiz si musi kazdy ucitel HV na kazdé
Skole vybudovat sam, pokud nenavazuje na
praci svého schopného predchidce a ne-
dokaze jim vybudovanou pozici pfedmétu
svou mirou kompetenci a osobnosti udrzet
¢i dokonce pozdvihnout. Do pfislusného
postaveni na té &i oné Skole stavi hudebni
vychovu totiZz stale jakysi pomysiny Zebfi-
Cek jeji ,uzite€nosti“ v konfrontaci s ostat-
nimi pfedmeéty. Z vlastni zkuSenosti mohu
fici, Ze pfedmét se stava dobfe hodnoce-
nym, a tudiz i ,uzite€nym®, pokud ho ucitel
hudebni vychovy dokaze zapojit flexibilné
do chodu skoly, tj. viditelné — slySitelné
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stmeluje kolektivy tfid a pokousi se jejich
spolupraci vefejné prezentovat v ramci
Skolnich i mimoskolnich akci. ,Uzite€nost
predmétu” tak pocituji sami zaci — néco se
naucili a pfedvedli, Skola — je hrda na to,
ze to zaci dokazi, verejnost — vidi, slysi, co
zaci dokazi. K ¢innosti ,zviditelhovani pred-
métu“ a prace ucitele HV se pak postupné
vétSinou vazou i tak potfebné finance na
zabezpeceni vyuky HV (vybavenost uce-
ben, pfispévek na kurzy). Naklonnost Skolni
i mimoskolni vefejnosti tak zcela zakonité
a samoziejmé obhajuje Celni pozici pred-
métu samotného. Tuto ,schopnost‘ HV po-
vazuji za kliCovou pro udrzeni povédomi
o jeji nepostradatelnosti ve vzdélavacim
systému.®

P¥i jakékoliv upravé oboru HV v kli¢o-
vych dokumentech by tak mél byt po-
nechan prostor pro alternativni ¢asové
velmi naro€nou napln hodin, jako je napr.
nacvik vystoupeni tiid a zapojeni pred-
métu do mezioborovych projekta Skoly,
ba dokonce navrhuji, aby jednim z pocita-
telnych a prioritné hodnocenych indikator(
uspésnosti a prospésnosti HV bylo uplat-
néni jednotlivych ro¢nikd HV v priibéhu let
v chodu $koly.*

Od oboru hudebni vychova tak vefejnost®
vétSinou nepsané ocCekava, ze se bude
jednat o pfedmét zabavny, odpocinkovy,
s mens$im podilem naukovych poznatkd,
s mirn&j&imi kritérii hodnoceni prace v ném.®
Se statutem tohoto pfedmétu tak HV nema
lehkou pozici, nebot nazory na ni se v Si-
roké verejnosti prezentuji a vyvijeji vétsinou
v kontextu s osobni Zivotni zkuSenosti ka-
Z2dého jednotlivce, tj. fidi se vlastnim poci-
tem Uspésnosti €i neuspésnosti v ném. Mira,
s jakou chuti a kriti€nosti hodnoti pozici to-
hoto pfedmétu kazdy Clovék, ktery jim pro-
Sel, uz sama poukazuije na to, jak dllezitou
roli HV v Zivoté ¢lovéka sehrava.’

Status ,,zabavného“ a tak trochu odpo-
cinkového predmétu by si tak prece je-
nom méla HV stale udrzovat a péstovat.
| k napInéni této role ma sméfovat prosazo-
vané €innostni pojeti HV se v8emi uskalimi
k jeho realizaci se vazicimi.
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Co ¢ini z HV predmét nékdy ,tézkopadny*,
Lheuziteény“, maze byt pravdépodobné ne-
ustale pretrvavajici snaha nékterych ugitelt
tento pfedmét pfiradit obsahem, zplsobem
prace i hodnocenim k predmétiim ostatnim
(vyzadovanim fale$Sné autority striktnim
znamkovanim vykonu — pro nékteré lidi
trauma na cely Zivot) nevyuzitim velkého
potencialu pfedmétu v celém rozsahu jeho
pUsobnosti, véetné jeho potence vychovné.®
Jak jsem i pred lety uvedla, prosazovana
¢innostné pojata HV klade nesmirné poza-
davky na flexibilitu jednotlivych ugitell, ta
se tyka nejen jejich miry dovednosti, vé-
domosti, volby metod a forem prace, ¢asto
uzpusobenych socialnimu klimatu v jednot-
livych tfidach, ale stejnou mérou téz jejich
schopnosti organizovat samotny prabéh
cinnosti.

Ukolem funkéni HV obhaijitelné pred verej-
nosti je tedy zvladnuti urcité miry neusta-
Iého vyvazovani, které probiha v katego-
riich volby obsahové naplné pfedmétu Co
i zvolenych metod a forem prace Jak a zvo-
lenych dilCich i stfeSnich cilt vyuky s jejich
nalezitym zddvodnénim Kam a Pro¢.
Snad v Zzadném jiném pfedmétu se ucitel ne-
setkava v jedné tfidé s tak rozdilnou urovni
kompetenci samotnych zak( (ZUS, Zaci
na rzném stupni hudebniho rozvoje, zaci
zafazeni do tfidy v ramci inkluze, jez vyza-
duji individualni pfistup)® a snad zadny jiny
pfedmét nema své vystupy tak zavislé na
urovni kolektivni spoluprace ve tfidé — mife
jeiji socializace.°

Ale obratme pozornost k samotné Skol-
ské reformé, jejiz autofi se pokusili uz od
samého jejiho pocatku vSem ugitelim HV
uvolnit dostate¢ny prostor pro vy$e zminéné
vyvazovani, a to v podobé obecné formulo-
vanych O¢ekavanych vystupll z oboru HV,
ke kterym ma moznost kazdy ucitel dospi-
vat se svymi Z&ky jim zvolenou cestou. Re-
forma tak zlegalizovala dosavadni ilegalni
praxi uspésnych ucitell HV a zaroven
v podstaté direktivné ,zpovinila“ ¢innostni
pojeti HV. Chybou byl vSak jeji start zdola
od zakladny, zpocatku zcela bez uc€asti pe-
dagogickych fakult."
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Uz pfed deseti lety jsem v progndzach
o dopadech Skolské reformy na oblast HV
uvadéla, ze splnit Ocekavané vystupy ¢in-
nostniho charakteru bez povinnosti kol za-
bezpedit podminky pro samotnou vyuku HV
na jednotlivych $kolach je nerealné (napf.
udélenim povinnosti fediteliim palit tFidy).'2
Neni tedy prekvapujici, pokud na Skolach
pfevazuje nejjednodussi zpusob vyuky: vy-
klad — poslech — zpé&v pisni."

Na druhou stranu reformni snahy oboru HV
prospély, nebot se jedna o pfedmét, do kte-
rého vstupuje v prabéhu jednotlivych lekci
celého roku tolik intervenujicich promén-
nych, Ze velka mira stanoveni a fixace napfr.
konkrétniho Uciva v jednotlivych €innostech
by mu rozhodné nesvédcila.

Pro soucasnost i budoucnost HV by
mélo stale platit, ze jeji u€itel by mél mit
stale do zna¢né miry ,,volné ruce”. Jediné
v tomto pfipadé mlze pruzné reagovat na
potfeby Skoly, zastavit se ve vyuce u témat,
ktera Zaky nejvice oslovila, zapoijit se do po-
zadavku vyplyvajicich napfiklad z Zadosti
kolegli po mezipfedmétové spolupraci.

| po deseti letech stale zastavam nazor, ze
reforma v oboru HV probé&hla na mnoha Sko-
lach pouze v ,papirové podobé“. K tomuto
tvrzeni mne ved| uz v jejim po€atku kontakt
s praktikujicimi uciteli a rozhovory s nimi
a v soucasnosti pfivadi i kazdoro¢ni porov-
navani a hodnoceni SVP a TVP jednotli-
vych 8kol (pokud je poskytnou) v pfedmétu
Didaktika HV na VS. V &etnych ptipadech
tak doslo napfiklad k pouhému prepisovani
materiall a témat stavajicich u¢ebnic do
8VP, ale nemuselo dojit k vyraznym zmé-
nam v samotném pfistupu k vyuce HV. Pro-
gnoézovala jsem rovnéz, ze k pozadované
zméné muze intenzivnéji dochazet az po
generadéni vyméné uditel(.™ Tato skutenost
se mné potvrzuje v kontaktu s absolventy
KHK' i v opakovanych hospitacich na pe-
dagogické praxi studentU. Prave ti se ¢asto
stavaji nositeli tvofivého pristupu k pred-
métu a svym pfikladem nékdy i inspiruji
stavajici ugitele.'® Plodna zména paradig-
matu v pfistupu k HV, prosazeni ¢innost-
niho pojeti, smérovani stavajici generace

k tomuto pojeti a vychova dalSi je proces tak
pozvolny, Ze ani desetilety odstup nemuze
pfinést uspokojivou odpovéd na otazku, zda
byla reforma Uspésna.

Ale vratme se k dal$i snaze MSMT revi-
dovat reformni snahy a jasnéji stanovit
ramec HV. Ze snahy pomoci prevazné ta-
pajicim ucitelim a z potreby tvorby urcité
metodiky ovéfovani vznikly Standardy.

Pri jejich pfipadném zpovinéni by vsak
mély Skoly mit moznost vybéru si a) vy-
tvorit vlastni metodiku ovérovani pinéni
Ocekavanych vystupt (prepracovanych
do realné podoby), ¢i b) pouzit stavajici
doporucené Standardy.

Ani sebelépe zformulované Ocekavané
vystupy, ani Standardy vSak nezachyti
a nezajisti to nejdllezitéjsi v HV, tj. proces,
jakym vyuka na jednotlivych Skolach pro-
biha. Cestu Jak si vétSinou stavajici ucitelé
hudebni vychovy — nadSenci (at probiha re-
forma, ¢i nikoliv) hledali a hledaji prabézné
vétSinou prostfednictvim kurzovni ¢innosti,
studia internetovych zdrojd, nové vzni-
kajicich u¢ebnic s velkym podilem kre-
ativnich napadu'® a dalSich metodickych
materialt. Na cestu Jak maji v8ak prede-
vS§im poukazovat didaktici jednotlivych PF.
Samotné pedagogické fakulty musi
i nadale hrat klicovou roli ve vyuce bu-
doucich uciteld HV. To, zda vyuka na
jednotlivych hudebnich katedrach je dobfe
zacilena na budouci povolani ucitele HV
skladbou pfedmétu i v kontextu s pfedméty
obecného charakteru, posuzuji jednotlive
VS se stfesni kontrolou samotného MSMT.
Zde pfitomni odbornici by méli pfedevsim
dohlédnout, na co uz poukazuji ¢etné dis-
kuse na pedagogickych fakultach, zda prece
jenom nepokracuje trend rozevirajicich se
pomysinych nGzek mezi teorii a praxi, je-
hoz kone¢nym ddsledkem mohou byt sku-
te€né ucitelé, ktefi v praxi opravdu selhavaji.
V moci MSMT by téZ mélo byt zabezpeéit
ugiteldm VS distojny zakladni plat, ktery do-
state€¢né ohodnoti pfedevsim jejich kvalitni
vyukovou ¢&innost, nikoliv mnozstvi hodin
navic vénovanych — ve vztahu ke studen-
tdm mnohdy méné relevantni — védecké



praci. Mam na mysli napfiklad i poZadovana
zpracovavani vystupu z v souc€asnosti az
pFilis akcentovanych projektovych Cinnosti,
logickym dlsledkem je pak i enormni narust
administrativy.

Trend uzSiho sepéti teorie a praxe (dfive
musela v bakalafském studiu vyuka pro
praxi probihat v podstaté “ilegaln&®, kryta
nazvy predmétd) se zfetelné promita i do
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Cinnosti celé PF v Plzni, naznacuje ochotu
ke spolupraci a podle pfipominek akredi-
tace je podporovan i shora. Nar(st pred-
métl spjatych s praxi mGze do budoucna
pfinést Cetna pozitiva i do samotné vyuky
hudebni vychovy. Snaha preklenout propast
mezi pfedméty obecného zakladu a pred-
méty oborovymi (v€etné didaktik) je patrna
i v publika&ni &innosti ZCU."7
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Glosy k nasi soucasné skolské reformé — obavy a nadéje ucitele HV. In: sbornik z mezinarodni
konference Aktualni otazky souasné hudebné vychovné teorie a praxe lIl. Usti nad Labem: UJEP
FP KHV 2008. ISBN 978-80-7414-055-6, Cd-R, 3-8

Jen ze struéného vy¢tu mych aktivit je zfejmé, Ze teorie a praxe se v mé praci zcela snoubi
a prolinaji a jedna slozka tak zivi druhou. Viz zalozka vyuka: https://www.zcu.cz/about/people/
staff.html?osoba=17632

Pokud by tuto funkci plnila HV na vétSiné Skol, nebylo by nyni nutné opét obhajovat jeji existenci.
Musi byt v8ak zachovana moznost volby pro ucitele, ktefi nejsou schopni tento poZadavek splinit.
ale téz ostatni ucitelé a vedeni Skoly

Troufnu si tvrdit, Ze mira osvojenych naukovych poznatkl v HV pfrili§ vefejnost nezajima, naopak
predimenzovani pfedmétu naukovymi poznatky a jejich pFiliSnou snahou o kontrolu, mize byt
naopak ve vztahu k pfedmétu kontraproduktivni (od nechuti zakl k ,neuzite¢nému” predmétu az
po odpor rodi¢l a stiznosti vedeni $koly — negativni dopad na verejné minéni).

Doba, kdy v totalitnim statu hudba pfece jenom byla téZ nositelem ideologie a hudebni vychova
tak méla zelenou, je pry¢. Ocitame se na prahu nutnosti znovu upozornit na obrovsky potencial
tohoto predmétu, ktery se muze jevit v souCasné trzné orientované spolecnosti jako predmét
zbytecny.

Troufam si prognézovat, Ze v budoucnu nastanou velké zmény v obou dvou oblastech pusobeni
HV: ve ,vychové k hudbé“ i ,vychové hudbou* vzhledem k postupné ménici se multikulturni spo-
le€nosti a zvlasté druha oblast vystoupi zfetelné do popredi.

Vznikajici vyukové materidly tak musi zakonité obsahovat rizné levely hudebnich ¢innosti.
Neni ndhodou, Ze prvni konzervatofe byly zakladany v 16. stoleti pravé na bazi sirotéincd. Uz nasi
predkové tak byli postaveni pfed otazku, jak zaméstnat a smyslupIné socializovat déti z ,ulice”.
Nedoslo k pfenosu informaci, proSkoleni didaktika PF, uciteld na Skolach (Glosy 1, s. 6).
Pozadavky Oc¢ekavanych vystupl jsou pro predmét s tydenni jednohodinovou &i dvouhodinovou
¢asovou dotaci nadnormativni.

| tento zpusob muze byt celkem uéinny, pokud by se jednalo o vyklad poutavy, poslech v intencich
apercepce a stmelujici zpév oblibenych pisni. Ve tfidé pIné lavic, ve skupiné az 30 déti, Ize jiny
typ vyuky prakticky realizovat jen velmi obtizné.

Tim se nechci dotknout starsich ucitell, mezi néz rovnéz patfim, ktefi se (nezavisle na reformnich
snahach) spolupodileli na prosazovani ¢innostniho pojeti HV.

Na FPE ZCU jsou poradany kazdoroéné Studentské védecké konference. Zde studenti predstavuji
vlastni vyzkum, provazeny pfiklady dobré praxe, ktery pak zpracovavaji v kvalifikaénich pracich.
Konference Inovace v hudebni vychové na 2. stupni ZS I.: sbornik prispévki. 1. vyd. Plzef: Za-
padoceska univerzita v Plzni, 2016, 120 s. ISBN: 978-80-261-0633-3 https://fpe.zcu.cz/export/
sites/fpe/khk/KHK_soubory/KHK_sbornik_12_12mensi-verze.pdf
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16 SEDIVY, Jakub a Lucie ROHLIKOVA. Hudebni vychova: uéebnice pro 6. — 7. roénik zakladnich
Skol a odpovidajici ro¢niky viceletych gymnazii [online]. 1. vyd. Plzen: Fraus, 2013, 88 s. [cit.
2014-09-05]. ISBN 978-807-2389-018.

17  SLAVIK, Jan, Toma$ JANIK, Petr NAJVAR a Petr KNECHT. Transdisciplinarni didaktika: o uci-
telském sdileni znalosti a zvySovani kvality vyuky napfi¢ obory. Brno: Masarykova univerzita,
Pedagogicka fakulta, 2017. Syntézy vyzkumu vzdélavani. ISBN 978-80-210-8568-8.

Résumé

Autorka z pozice dlouholetého praktikujiciho ugitele na VS, ZS a SS otevira iri pohled na
oblast vSeobecného hudebniho Skolstvi. Zaméfuje se nejprve na otazky budovani prestize
samotného ugitele HV i hudebniho oboru, hodnoti reformni snahy MSMT v konfrontaci
s Glosami 1 z roku 2008 a poukazuje na zmény, které se prosazuji na FPE ZCU v Plzni
v poslednich letech.

Kli€ova slova: obor hudebni vychova, Glosy 2, Skolska reforma, Standardy, teorie a praxe.
Keywords: music education study programme, Glosses 2, education reform, standards,
theory and praxis.

Stépanka Liskova po absolvovani $estiletého studia hry na klavir na Konzervatofi v Plzni
absolvovala FPE ZCU v oboru hudebni vychova a zp&v (VS). Pfednasi na Pedagogické
fakulté na Katedfe hudebni kultury v Plzni a paralelné uc¢i HV na zakladni Skole a Gymnaziu
FrantiSka Kfizika v Plzni, kde vede gymnazialni sbor. Ma bohatou publika¢ni ¢innost zamére-
nou na kontext teorie a praxe v oblasti Skolské hudebni vychovy. Je lektorkou muzikoterapie,
jako dobrovolnice pracovala s détmi s Downovym syndromem. Jejim velkym konickem je
tanec a hra zapadoafrickych rytmu.

stepanka.liskova@pilsfree.net
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Moderni ucitel hudebni vychovy

z pohledu studentu vysokych skol

NATALIIA KYSIL

Summary

The article deals with the opinions of students of the Faculty of Education of the University
of Ostrava on a modern teachers of musical education. It accentuates the use of its key
competences and personal abilities in the process of musical education for students. The
article clarifies the concepts of professional activity, professional competence and compe-
tence in access to teachers of musical education.

Nedostateé¢ny zajem uciteld o realizaci
kvalitniho a atraktivniho uméleckého a hu-
debniho vzdélavani zakd zplsobuje vznik
negativnich jevl v hudebnim vzdélavani
studentd vysokych Skol, pfedevs§im pak
nedostatek motivace vede k vykonu udi-
telského povolani ucitele hudebni vychovy
a nasledné jejich malé konkurenceschop-
nosti na trhu prace. U souCasné mladeze
tak neni povolani ucitele hudby populérni
a vede k nedostatku uchazec¢u o studium
ucitelstvi hudebni vychovy pro zakladni
a stfedni Skolstvi a hudebné orientovani
jedinci ¢astéji voli hudebné teoreticka nebo
hudebni umélecka studia.

Moderni ucitel hudebni vychovy 21. stoleti
musi byt schopen individualni tvofivosti
a sebevyjadreni. Mél by byt schopen indivi-
dualné porozumét profesné pedagogickym
problémdm a fesit je, Fidit razné situace,
které vznikaji ve tfidé, a udrzovat zdravé
klima tfidy. Mél by umét predlozit vzdéla-
vaci material o souCasnych hudebnich
stylech, autorech i repertoaru, napfiklad
jazzu, rocku, popu, 8ansonu i autorské
pisni s emotivnim akcentem, profesionalné
realizovat dal$i etapy vyukového procesu,
pfipadné doprovazet sebe a své zaky na
hudebni nebo elektronicky nastroj a vyuzi-
vat medialnich zdroju. Mél by byt schopen
planovat a realizovat rizné typy aktivnich
hudebnich a tvarcich Cinnosti.

Jednim z hlavnich osobnostnich rysi mo-
derniho ucitele hudebni vychovy by méla byt
jeho laska k détem. Musi byt schopen vést
vyuku v tradi€nich i netradi€nich formach.
Tyto formy mohou nabyvat rdznych kombi-
naci, napf. kombinace, lekce s Uvodem do
tématu vybranou motivaci, lekce prohloube-
nim aktivizaci zaka, lekce zobecnénim té-
matu, integrovana lekce, odborna exkurze,
lekce rozvijejici diskuzi, lekce s navstévou
hudebniho koncertu, lekce tvlréi, napf. pre-
zentaci vlastni hudebni produkce (vlastni
tvorby). PFi vedeni netradi¢nich forem hu-
debni vychovy jsou nezbytnymi pozadavky
na ucitele pfedevsim jeho schopnosti inspi-
race, fantazie a tvuréi predstavivosti s pfi-
hlédnutim k povaze hudebniho dila a zkuSe-
nostem studentd. Dulezitym pozadavkem na
ucitele hudebni vychovy je schopnost zvla-
dat rdzné ,hudebni situace”, které vznikaji ve
tfidé, s vyuzitim hudebné-didaktickych po-
znatk( i osvédCenych praktickych postupt.
Zvlasté vyznamna je tvarci ¢innost moder-
niho ucitele hudby. Vyu€ovaci hodinu hu-
debni vychovy si dnes nelze pfedstavit bez
Sirokého vyuziti rdznych forem hudebnich
aktivit: zpévu, dirigovani, hrani na hudebni
nastroje, doprovodu.

Specializované vysokoskolské vzdélani by
mélo zajiStovat osobnostni rozvoj budou-
ciho moderniho ucitele hudebni vychovy
a utvaret schopnost individualni tvofivosti
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a sebevyjadreni. Profesionalniho Uspéchu
dosahuji nejen vysoce kvalifikovani odbor-
nici, ale pfedevsim vyrazné osobnosti, které
jsou schopny jedine€ného porozuméni za-
kim a feSeni profesnich a pedagogickych
problému. Utvareni profesnich ¢innosti mo-
derniho ucitele hudebni vychovy je cyklicky
proces. V procesu profesni €innosti je nutné
neustéle zlepSovat uroven profesionality

a kvalitu prostfedi schopného povzbuzovat

profesni rozvoj.

Profesni ¢innosti moderniho ucitele hudby:

— konstruktivni ¢innost, ktera souvisi se
schopnosti budovat vzdélavaci material
a promitnout do néj rozvoj individuality
studenta;

— organizacni ¢innost, ktera zahrnuje orga-
nizaci chovani ve tfidach a mimo né (pe-
dagogické &innosti v realnych podmin-
kach); zpétna vazba studentt (pohledy,
znalosti, zajem) a €innost studentd, jejich
jednani;

— komunikacni aktivita — spole¢na ¢innost
ucitele a zaka, na které je postavena in-
terpersonalni interakce (vnimani a poro-
zumeéni sobé navzajem), a vztahy v pro-
cesu pedagogické ¢innosti;

— reflexivni ¢innost — schopnost ucitele
analyzovat adekvatné svou vlastni pe-
dagogickou ¢innost, rozvijet sebevyja-
dfeni a sebedlivéru, ktera je vyjadrena
v sebepoznani, sebeucté a samoregulaci
chovani, prahnout po osobnim riistu’.

Hlavnim, co maze charakterizovat moderniho
ucitele hudby, je rozvoj jeho kompetence.
Kompetence je obecna schopnost zalozena
na znalostech, zkuSenostech, hodnotach
a schopnostech ziskanych u€enim. Kli¢ové
kompetence zvladnuti, které studentum
umozni Fesit rdzné problémy v profesnim,
spole€enském a kazdodennim zivoté, jsou
kognitivni, osobni, sebevzdélavani, socialni,
osobni zdravi, tviréi kompetence.

Kognitivni hudebni kompetence zahrnuje:

— vSeobecné vzdélavaci uspéchy v oblasti
hudby;

— polyfonie, ktera je realizovana prostfed-
nictvim budovani objektivné existujicich
vazeb mezi hudbou a jinym uménim;

— umeélecké a estetické vnimani hudby
ukrajinskych a zahrani¢nich skladateld
v Sirokém spektru typl, zanrd a forem
(folk a profesionalni, sborové, symfo-
nické, vokalni, instrumentalni, vokalné-
-instrumentailni atd.);

— poveédomi o rysech hudebniho jazyka,
specifika vyjadfovani uméleckych infor-
maci v hudbg;

— zvladnuti hudby ve spojeni s jinymi for-
mami umeéni pro hlubSi pochopeni spe-
cifik jeho obrazového jazyka a obecnych
vzoru uméleckeé reflexe reality a vnitfniho
svéta ¢lovéka v uméni;

Osobni hudebni kompetence zahrnuje:

— rozvoj individualnich schopnosti a ta-
lentd;

— povédomi o vlastnich silnych a slabych
strankach;

— schopnost premyslet;

— tvar€i intelektualni Ukoly a dynamické
znalosti;

— osobni dovednosti ucit se a provozovat
hudebni znalosti;

— ziskani vokalné-sborovych dovednosti
v procesu hrani pisni (lidovych i soucas-
nych);

— Zzpév s doprovodem a bez doprovodu;

— schopnost hrat zakladni hudebni nastroje
(rytmicky doprovod k pisnim atd.);

— schopnost improvizovat (vokalni, instru-
mentalni, rytmické, plastové);

— interpretace intonac¢niho obrazového ob-
sahu naslouchanych dél v procesu kolek-
tivnich diskusi a diskusi;

— rozvoj osobnich kvalit, samoregulace;

Hudebni kompetence k samostudiu zahrnuji:

— schopnost samostudia, organizace vlast-
nich metod sebevzdélavani;

— odpovédnost za Uroven sebevzdélavani;

— flexibilita aplikace znalosti, dovednosti,
dovednosti v podminkach rychlych zmén;

— trvalé sebezkoumani, sledovani vlastnich
¢innosti;

Socialni hudebni kompetence je:

— spoluprace, tymova prace, komunikacni
dovednosti;

— socialni jednota, schopnost definovat
osobni role ve spole¢nosti;



— hodnotové orientace;

— kultura mezilidskych vztahu;

— interakce slozek socialni zkuSenosti ¢lo-
véka — emocionalni — hodnota
postoje, hudebni znalosti, dovednosti
a kompetence, tvofivost, komunikace;

— vyuziti hudby jako prostfedku komuni-
kace a tvarc¢iho vyjadieni osoby, prak-
tické zvladnuti zakladnich hudebnich
pojm0 a nezbytné hudebni terminologie;

Kreativni hudebni kompetence zahrnuiji:

— schopnost identifikovat a feSit problémy;

— schopnost vyjadfit velké mnoZstvi napadd;

— flexibilita;

— schopnost vyjadfovat rizné myslenky;

— originalita;

— schopnost reagovat na nestandardni
podnéty;

— schopnost zlepsit objekt pfidanim detailu;

— schopnost FeSit problémy, tj. schopnost
analyzy a syntézy?.

»,Hudebni vychova“ chce védét o slozeni
studentského publika, o jeho ochoté stu-
dovat, o tvorbé myslenek studentd, o je-
jich budoucich pedagogickych aktivitach,
0 moznosti vizi kazdého studenta, o per-
spektivach jeho profesniho ristu. Bohuzel,
vSechny tyto otazky jsou nékdy nezodpoveé-
zeny, coz neumoziuje uciteli identifikovat
je nezbytné pro kazdou konkrétni skupinu
studentd®.
Pro prezentaci rysd odborného vzdélavani
a zduraznéni kli¢ovych kompetenci a osob-
nich schopnosti byl studenty Ostravské uni-
verzity realizovan dotaznik.
Clanek analyzuje odpovédi 51 studentt) prv-
niho a druhého ro¢niku prezen&niho a kom-
binovaného studia. Na rozdil od studentt
prvniho ro¢niku vychazely odpovédi stu-
dentd druhého roéniku z pochopeni speci-
fika studia na pedagogické fakulté a z jejich
vlastni dosavadni zkuSenosti s pedagogic-
kou €innosti a hudebnimi disciplinami.

Uvadime priklady odpovédi studentd, ze

kterych vyplyva, ze: ,Dobry ucitel hudby

je vyjimecny Clovék. Je vzdy pfipraven po-
moci studentlim rlzného véku porozumeét
jiné hudbé.“ ,Dobry ucitel hudby pomaha
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studentum odlisit dobrou hudbu od Spatné
hudby.“ ,Moderni ucitel hudebni vychovy by
se mél orientovat v soucasnych trendech
vzdélavani, mél by mit osobni pfistup k z&-
kim. Byt otevieny individualnimu pfistupu
k slabsim zakim. Mél by byt kreativni a mit
radost ze své prace.” ,To je Clovék, ktery
rozviji Zdka hudebné, uci ho byt svobodny.*
»Znat pisné v angli¢ting, umét hrat na rlizné
hudebni nastroje, zapojovat celou skupinu,
neucit jen historii, ale i nové trendy.”
Studenti se pokusili charakterizovat uci-
tele hudebni vychovy a jeho profesni kom-
petence. Odbornik se podle jejich nazoru
vyznacuje tim, Ze zna moderni prostiedky
a metody hudebni vychovy. Hlavni hudebni
zpUsobilosti a vztah k hudbé takového uci-
tele je ,znalost pisni v anglickém jazyce®,
L~umeét zpivat®, ,umét hrat na rizné hudebni
nastroje”, ,schopnost improvizovat®, ,laska
k hudbé®, ,orientovat se v sou€asnych tren-
dech vzdélavani®.

Studenti charakterizovali kliC¢ové kompe-
tence ucitele hudby jako ,umét pracovat
s IT technikou®, ,uit nejen historii, ale
i nové trendy”, ,znat hudebni terminologii,
,Znat moderni repertoar, ,mit manazerskeé
schopnosti®.

Dale také charakterizovali osobni vlast-
nosti ucitele hudby: ,mit radost z prace®,
Lbyt tolerantni®, ,je pfatelsky, usmévavy,
chéapavy, pozitivni, trpélivy“, ,byt extrover-
tem, veselym, byt motivatorem, pfizplso-
bivym, komunikativnhim, milym, otevienym,
prijemnym*, ,mit svUj styl“, ,sympatickym,
uvolnénym, kreativnim®.

Z odpovédi studentd byl vytvofen model
pfedstavy moderniho uditele hudebni vy-
chovy. (Obr. 1)

Zavér

Moderni ucitel hudebni vychovy by mél byt
vysokos$kolsky vzdélavan na zakladé nejno-
véjSich poznatkl didaktiky hudebni vychovy,
pedagogiky, psychologie i dalSich disciplin
i na zakladé poznatk(i sou¢asné pedago-
gické praxe. Studium by mélo byt impulsem
pro neustalé profesni zdokonalovani a kre-
ativni hledani vzdélavacich postupt v hu-
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debni vychové. Hlavnim ukolem uditele je
vytvofit vzruSujici emocionalni atmosféru,
aby se kazda vyucovaci hodina stala uciné-
nou lekci uméni a inspirovala studenty k tvo-
fivym pfistupim v osobnim Zivoté i v jejich
sociokulturnich aktivitach.

Provadéni obdobnych prazkumu jakym je
tento, je nezbytné pro samotné studenty. Pi-
semné vyjadfovani myS$lenek a nazord na

Obrazova priloha

jejich vlastni profesni pfipravu a odborny
vycvik stimuluje hledani feSeni rozmani-
tych problémU spojenych s profesi ucitele
hudebni vychovy. Tyto prlizkumy také pod-
nécuji budouci ucitele k vytvareni vlastnich
tvlr¢ich a pedagogickych projektl, které
mohou byt realizovany v pribéhu raznych
typl pedagogické praxe jako soucasti uni-
verzitniho prostredi.

Obr. 1 Model pfedstavy moderniho ucitele hudebni vychovy.
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Potencial hudebni vychovy pro

rozvoj edukacnich kompetenci

ALOIS DANEK

Summary

Our applied research in the school facility for institutional care has allowed us to iden-
tify a number of areas that are positively influenced by musical activities. We will discuss
the possibilities that music education offers to contemporary education. We will demand
the trengthening of the role of music education in the modern educational process.

S hudbou se setkdvame na rliznych mis-
tech. V koncertnich salech, v uéebnach hu-
debni vychovy, v nadich domovech. Nasla si
vSak cestu i do domova détského. Toto spo-
jeni zGstava mimo zajem dukladného zkou-
mani, problematika vlivu artificialni hudby na
déti vyrastajici v tomto specifickém prostredi
zatim nebyla zpracovana do dostate¢né
hloubky. Spoluprace Détského domova
Klanovice a Nadac¢niho fondu Harmonie na-
bidla zajimavé téma zpracované v autorové
disertacni praci. Hlavnim cilem pfispévku
bude seznamit ¢tenare s vysledky vyzkumu,
ve kterém jsme zjiStovali, jak hudba pusobi
na déti zijici v prostfedi Skolského zafizeni
pro vykon Ustavni vychovy. Pfispévek bude
rozdélen do dvou &asti. Nejprve popiseme
cilovou skupinu, vyzkumné prostfedi a vy-
zkumny design. Ve druhé asti pfispévku
nabidneme ¢&tenafi vybér z vystupl autorovy
disertaéni prace’. V zavéru pFispévku zhod-
notime prezentované vysledky vyzkumu
a prodiskutujeme moznosti hudebni vychovy
v souCasné spolecnosti.

Do projektu se zapojilo patnact déti.
VSechny bez vyjimky pfisly do Détského
domova Klanovice z narusenych, nebo roz-
vracenych rodin. Rodinné anamnézy popi-
suji pavodni prostredi, kde rodi¢e z mnoha
dlvodl nezvladli pInit svoje povinnosti vuci
détem. Casto figuruje alkoholismus, zne-
uzivani navykovych latek, domaci nasili.
Spole¢nym faktorem plvodnich rodin je

20

nizky sociokulturni status a nizké vzdélani
spojené s nezaméstnanosti. Rodi¢e nebyli
schopni zajistit détem vybudovani zaklad-
nich edukacnich a socialnich kompetenci.
Castym jevem bylo tolerované zaskolactvi
a absence zajmu rodi¢l jak o $kolni, tak
i volnoCasové aktivity déti. Détem byla sou-
dem nafizena ustavni vychova v Détském
domové Klanovice. Toto Skolské zafizeni
je zfizovano Magistratem hlavniho mésta
Prahy. A¢koli jsou podobna zafizeni vni-
mana vefejnosti spiSe jako zafizeni social-
niho typu, détské domovy jsou pfedevsim
zarizeni Skolska. Vzdélani je hlavni prio-
ritou. Détsky domov se snazi poskytnout
détem celou fadu volno€asovych aktivit.
V roce 2015 navazal spolupraci s Nadac-
nim fondem Harmonie, ktery nabidl détem
Clenstvi ve smy&covém orchestru. Nadaéni
fond Harmonie je neziskova organizace te-
oreticky vychazejici z venezuelského pro-
gramu EIl Sistema. Této problematice se
bude podrobné vénovat v tomto sborniku
prispévek jiného autora.

V naSem vyzkumu se potkavaly védni obory
mnoha oblasti. Pedagogika, specialni pe-
dagogika, socialni pedagogika, socialni
prace, psychologie, hudebni vychova. Po
zralé Uvaze jsme zavrhli kvantitativni pFi-
stup a zvolili jsme progresivni kombinaci
kvalitativnich vyzkumnych metod. Data zis-
kana z dlouhodobych pozorovani, rozho-
vorll a analyzy pedagogické dokumentace
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jsme zpracovali za pomoci zakotvené teorie
podporené interpretativni fenomenologickou
analyzou. Tyto dvé metodologie jsou vhodné
pro humanitni védy?. Data jsme ziskavali po
dobu ftfi let. PfedevS§im moznost pfimého
zapojeni do sledovanych aktivit se ukazala
jako velice kliova®. Vyuzili jsme komfortu,
Ze jsme nebyli omezeni Casem a mohli jsme
se stat samotnou soucasti vyzkumného
prostfedi. Coz jsou dvé zakladni podminky
uvedeného vyzkumného designu. Ziskané
vysledky ukazaly na celou fadu oblasti Zi-
votl déti z Détského domova Klanovice,
které byly pozitivnhé ovlivnény hudebnimi
aktivitami. NejvyraznéjSich uspéchl bylo
dosazeno na poli rozvoje socialnich kom-
petenci a také v oblasti prevence vzniku
rizikového chovani*. V tomto pFispévku se
budeme vénovat dalSim dvéma oblastem,
a to vlivu hudby na edukaéni kompetence
a vlivu puvodniho socialniho prostredi na
rozvoj hudebnosti ditéte.

Edukacni proces je formou socialni inter-
akce, ktera ma prfesah do mnoha oblasti
Zivota ditéte®. Na podatku projektu jsme
doufali, ze nastane zlepS$eni Skolniho pro-
spéchu. Vysledky déti se nezlepsily, ale ani
nezhorsily. Podle vilastnich slov oslovenych
déti se vSak dochazkou do orchestru Nadac-
niho fondu Harmonie snizil jejich negativni
pFistup ke Skole. Déti také uvedly, ze radéji
navstévovaly zkousky orchestru, nez by se
snazily vyhybat Skolnim povinnostem. M-
zeme namitat, Ze projekt trval p¥ili§ kratkou
dobu na to, aby se vliv hudby na edukacni
kompetence projevil. Nicméné se projevily
diléi uspéchy. Vychovatelé poukazovali
na pokles poctu kazefiskych poznamek,
které déti ze Skol nosily. Pfi rozhovorech
s pedagogy zakladni Skoly se ukazalo, ze
Clenstvi v orchestru Nadacniho fondu Har-
monie pUsobilo pozitivné na celkovy postoj,
ktery mél pedagogicky sbor k détem z Dét-
ského domova Klanovice. Déti z Détského
domova Klanovice se objektivné na jisté
urovni naucily hrat na smyc€cové hudebni
nastroje stejné jako déti z intaktni populace.
Pfed zahajenim projektu malokdo pfedpo-
kladal, ze se déti z Détského domova Klano-
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vice budou vibec schopny hudbé vénovat.
Hudebnost neni vlastnost ziskana, je nam
pfirozena. Tento fakt mGZeme aplikovat na
ostatni védni obory. To znamena, ze témeér
kazdé dité se muze do jisté miry naudit jaké-
mukoli pfedmétu®. Specifické potfeby cha-
peme jako vyzvu ve vzdélavacim procesu,
nikoli jako nepfekonatelnou piekazku’.

Déti z Détského domova mély Spatné Skolni
vysledky. Odborna i laicka vefejnost to €asto
dava za vinu vlivu instituce, ve které Zziji.
Ziskané vysledky vSak problematiku stavi
do zcela jiného svétla. Jak jsme jiz zminili,
vSechny déti zapojené do projektu se do
jisté miry naucily hrat na hudebni nastroje.
Nyni ponechme stranou, nakolik dobfe.
VSechny déti z Détského domova Klanovice
Elenstvi v orchestru Nada¢niho fondu Har-
monie ale ukoncily. Znaéné usili jsme vé-
novali zjiStovani davodu, pro¢ se tomu tak
stalo. Odpovédély nam informace ukryté
v rodinnych anamnézach nasich déti. Ne-
mély vzory, nebyly k hudbé vychovavany.
V jejich pavodnich prostfedich nebylo misto
pro artificialni hudbu. Nemeély vybudovany
kompetence umoznuijici jim v hudebni ak-
tivité vytrvat. Nebyly ve svych rodinach ve-
deny k dislednosti, cilevédomosti. Hudba
je natolik komplexni fenomén, Ze pouha
hudebnost nestaci. Musime k hudebnosti
pfipocist fadu dalSich faktort. Jednim z nich
je bezesporu kvalitni rodinné prostiedi. Na
zakladé jednoznacénych vysledku je zfejmeé,
ze kazdy zak je hudebné edukovatelny.
Nicméné k dalSimu rozvoji hudebnich kom-
petenci je tfeba cela fada dalSich moralné
volnich vlastnosti. Jmenujme vytrvalost, pili.
Tyto edukacni a socialni kompetence dé-
tem z Détského domova Klanovice chybi.
Jejich pGvodni rodiny selhaly a nedokazaly
je vybavit témito kriticky nezbytnymi vlast-
nostmi. Déti tudiZ nebyly schopny dale po-
kraCovat v hudebnim rozvoji. Narazily na
strop svych hudebné vychovnych moznosti.
Absence kompetenci béznych pro intaktni
populaci jim neumoznila plné naplnit jejich
potencial. Tudiz je zcela jednoznaéné pro-
kazatelné, ze zakladni determinantou hu-
debné vychovného rozvoje nejsou pouze
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schopnosti ditéte, ale i prostfedi, z kterého
dité pochazi. Toto zjisténi by mohlo napo-
moci pedagogum i ostatnim odbornikiim
objektivné pfistupovat k détem Zzijicim v za-
fizenich podobnych Détskému domovu
Klanovice®.

Hudebni aktivity mély na déti z Détského
domova Klanovice evidentné pozitivni vliv.
Na zac¢éatku projektu laicka i odborna vefej-
nost nevéfila, Ze se déti pochazejici z na-
ruSenych prostfedi budou vibec schopné
hudebnim aktivitam vénovat. Hudba vSak
prokazala svoji schopnost pusobit na je-
dince z kazdé socialni vrstvy spole¢nosti.
Nasimi vysledky jsme vyvratili vSeobecné
pfijimanou pfedstavu, Zze hudba je oblasti
zivota, ktera je ur€ena pouze vyvolenym
talenttim. Nikoli, kazdy jedinec mize byt
hudbou ovlivnén. Nicméné je tfeba hudebni
vychovu modifikovat podle aktualnich po-

Poznamky

tfeb zaka. V pfipadé déti z narusenych
prostfedi a déti se specifickymi vzdélava-
cimi potfebami vidime jako nezbytné nutné
zaveést specialni hudebni vychovu. V této
potfebné védni oblasti by se skloubila hu-
debni pedagogika s pedagogikou specialni.
K tomuto presvédceni nas vede skutecnost,
Ze v souCasnosti se détem se specifickymi
vzdélavacimi potfebami spiSe vénuje mu-
zikoterapie. My vSak véfime, Ze artificialni
hudba podporena specialné pedagogickymi
metodami mlze byt stejné tak efektivni. Je
evidentni, ze hudebni vychova musi mit
misto v modernim $kolstvi. Chapeme hu-
debni vychovu jako katalyzator, ktery nam
umoznuje se lépe udit, l1épe zit. Je tfeba
hudebni vychovu vidét nikoli jako trpény
pfedmét, ale jako rovnocenného partnera
ostatnich pfedmétt. Doufame, Ze vysledky
naseho vyzkumu tomu napomohou.

1
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soucasnému $kolstvi. Vzneseme pozadavek na zdlraznéni role hudebni vychovy v mo-
dernim edukacnim procesu.
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A jsi ty?

MARTIN GROBAR

Summary

The content of the article is a critical reflection on the impact of the use of music technology
in the process of musical development. The author presents the term assisted musicality.
This enables an individual to mediate a musical experience, but only when assisted by any

musical technology.

Uvod

Neni pochyb, Zze hudebni a komunikacni
technologie zménily zpUsob osvojovani
a uzivani hudby. Hudba je vSudypfitomna
a silné se individualizuje. Ve formatu bac-
kgroundmusic je soucasti nasich rutinnich
ginnosti'. Pro ziskani pocitu vlastnictvi
hudby postacuje internetové pfipojeni. Zda
se, ze kolektivni hudebni ¢innosti jsou na-
hrazeny hudebnim pfehravac¢em, a mohli
bychom ve vyétu sou€asnych hudebné
praktickych jevl pokracovat dale.

Do jisté miry je to projevem soucasné
spole¢nosti preferujici individualismus
a globaliza¢ni, multikulturni a ,korektni*
hodnoty na pozadi technologického roz-
voje, ve které je vSe dovoleno a kazdy
muze délat, co se mu zlibi2. V této situaci
tak do popfedi uvah hudebné-pedago-
gicky odborné vefejnosti dostavaji otazky,
které hledaji cesty, jakymi dnes naplnit
Cinnostni princip kolektivni hudebni vy-
chovy.

Rad bych se v nasledujicim textu zamyslel
nad cestou bezdé&cného pfijimani techno-
logie do vyu€ovani. PFfinasi hudebni tech-
nologie, jakkoli pfijimana, pozitivni uzitek?
Rozviji ¢innosti zprostfedkované hudebni
technologii komplexni hudebnost? Existuji
doprovodné pozitivni nebo negativni jevy
pfi uzivani hudebni technologie? Exis-
tuje cesta, jak vyuzivat hudebni techno-
logii efektivné?

24

Asistovana hudebnost

Hudba patfi v zivoté Clovéka do mnoha ob-
lasti a ¢lovék ji uziva v riiznych vyznamech
a zivotnich situacich. Obecné usuzuji, ze
mira hloubky hudebniho prozitku &i fizeni
volby hudebniho obsahu zavisi na ,kva-
lité"“ rozpoznani vlastnosti hudby — na mife
rozvoje vlastni hudebnosti. Ta byla do jisté
doby rozvijena prostifednictvim takovych
¢innosti, které vtahovaly ¢lovéka do hudby
komplexné a pfirozené rozvijely ten soubor
hudebnich schopnosti, které popisujeme
jako hudebnost.

V soucasné dobé se zda, Ze takto vnimanou
hudebnost mizeme charakterizovat jako
pfirozenou — uplatriuje se samostatné a ce-
lostné v raznych situacich Zivota ¢lovéka
a nevyzaduje zadnou technickou asistenci.
Pro nasledujici debatu navrhuji konstruovat
novy termin: asistovana hudebnost. Akti-
vuje se ve chvili, kdy pro dosazeni poza-
dované hloubky hudebniho prozitku ¢lovék
pouzije technologii jako asistenta urcitych
nedostatkt v rozvoji jeho vlastnich hudeb-
nich schopnosti. Asistovanou hudebnost si
Clovék vypéstuje tak, Ze cilené pfenechava
technologii takové Cinnosti, které by pfiro-
zenou formou za ur€ity ¢as rozvinul sam
v sobé. Pfitom je patrny také efekt zavis-
losti, ve kterém plati: ¢im déle ¢lovék danou
technologii pouziva, tim vice ji jako asistenta
své Cinnosti vyZzaduje. Z pohledu hudebni
didaktiky muzeme také tvrdit, ze tim vice
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ztraci kontrolu nad rozvojem své pfirozené
hudebnosti.

Prikladem technologie, ktera mize pomahat
v utvareni asistované hudebnosti, je notaéni
program. Jednou z jeho ocefiovanych funkci
je moznost sluchové kontroly notového
zapisu prostfednictvim jeho pfehravani.
K tomu v soucasné dobé pouziva rozsire-
nych moznosti samplovanych zvukovych
bank. Zaméfme se na to, jak se aktivizuje
pfirozena hudebnost pfi praci s notacnim
programem. Pfedevsim vSak na jeji slozku
schopnost vnitfniho sluchu, ktera je zakladni
podminkou a zaroven zakladnim kritériem
intonace (vokalni i instrumentaini).

S ohledem na soucasné poznatky neuro-
védy je mozné vyslovit hypotézu, ze extrém-
nim pouzivanim notaéniho programu jako
asistenta vnitfniho sluchu se tato schopnost
dale pfirozené nerozviji, naopak se osla-
buje. Je mozné domnivat se, ze hudebnik
s nerozvinutou schopnosti vnitiniho slu-
chu, ktery pracuje s notaénim programem,
pravdépodobné zapisuje notovy zapis jako
pouhou novou ,notovou kombinaci“ a cha-
rakter melodie hodnoti teprve po jejim pre-
hrani. Tehdy ji uslySi poprvé. Naproti tomu
hudebnik s rozvinutou schopnosti vnitfniho
sluchu melodii slySi ve své pfedstavé a do
notacniho programu ji zapisuje.

Rozdil v téchto dvou pfedstavenych stylech
je patrny a je velkou otazkou, zda dochazi
pouzivanim nota¢niho programu k rozvoji
schopnosti vnitiniho slySeni, nebo zda je
timto dana schopnost spiSe utlumovana.
Na zakladé vlastniho vyzkumu (Grobar,
2016) se pfiklanim spiSe k druhému stano-
visku. A to i pfes to, Ze Zaky je pravé funkce
prehravani notového zapisu chapana jako
nejvice motivacni pro praci s notacnim pro-
gramem.

Lze ale odvazné a opovazlivé tvrdit, ze ka-
Z2da hudebni technologie, ktera néco nabizi,
zarover néco bere? Na tuto otazku nemam
jasnou odpovéd, ale vede mé pfi kazdych
uvahach nad tim, jak vyuzit technologii
v dané hudebné-pedagogické praxi. NapF.
hodné oblibené je hrani na virtualni nastroje
prostfednictvim dotykovych prenositelnych
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technologii. Chytry mobilni telefon nebo tab-
let se tak v mziku proméni na hudebni na-
stroj. NadSeny hudebni pedagog toho jisté
vyuzije, protoze se bude pravem domnivat,
Ze tato technologie bude déti motivovat
k hudebni €innosti. Ale!

Jaky je zvukovy dojem z interpretace hu-
debniho télesa, které se sklada z téchto
,hudebnich nastroji“? Je plny a celostni
jako pfi srovnatelné interpretaci hudebniho
télesa slozeného z klasickych nastroji? Je
pfi interpretaci hudby danou aplikaci dovo-
leno rozvijet jemnou motoriku s ohledem
na dynamiku? Nedochazi pfi praci s danou
aplikaci k odtrzeni pozornosti diky notifikac-
nim funkcim daného operacniho systém Ci
samou podstatou dané technologie? Lze si
predstavit pouziti dané dovednosti v ovla-
dani aplikace v praktickém Zivoté (napf. do-
provodit pisefi u ohné aj.)? Je rozdil mezi
hrou na aplikaci a hrou na plnohodnotny
hudebni nastroj? Paklize ano, jaky? Co
je tfeba udélat, aby bylo mozné pozvolné
motivovat Zaky ke hfe na skute¢né hudebni
nastroje — prejit od virtuality (aplikace) k re-
alité? Existuje i jiny efekt pouziti virtualnich
hudebnich asistentl neZ pouha motivace
k Fizené &innosti? Lze tento efekt proka-
zat? Vybral jsem si pouze jednu oblast, je-
den druh technologie, a pfesto tolik otazek.
Domnivam se, ze mnoho hudebnich peda-
gog, ktefi si oblibili ur€ity druh technologie,
si tyto otazky nepoklada. Sekundarnich jeva
si pod dojmem falesnych pfisliba pfilis ne-
v§imame.

To by nés ale nemélo odradit od hledani
spravnych cest. V naSem kontextu napf.
tak, Zze dany virtualni nastroj bude pouzit
soucasné s klasickymi nastroji; ze bude in-
terpretovat nehudebni zvuky, které se do
dané aranze hodi; Ze nabidne kooperativni
uplatnéni ve skupiné zakl (na jednom za-
fizeni hraje vice zakul); Ze si zaci vyzkousi
a cilené porovnaji oba interpretaéni zpu-
soby. Moznosti se nabizi jisté dost.
Adekvatni pfistup by ale mél zvazovat prefe-
renci rozvoje pfirozené hudebnosti, a nikoli
té asistované. Minimalné pak v co nejvy$Sim
roCniku zakladni Skoly. Domnivam se, ze
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hudebni pedagog, ktery chce vyuzivat ve
své praxi technologii jako pomucku k hudeb-
nim ¢innostem a ktery bude danou techno-
logii nabizet k ovladani zakim, by si mél
jasné zodpovédét otazky dopadu pouziti
dané technologie. Cilem takové uvahy je
jasné pojmenovat vyhody a nevyhody zvo-
lené metodiky. Mé doporuceni je poloZit si
otazku: ,A co pak (a co potom)?*

Biologicka podstata zavislosti

Primarni motivace a ,jasné“ vyhody, které
nam predkladaji prodejci, distributofi a vy-
robci technologii, pfinaseji kratkodoby
uzitek. A pravdou je, Ze nékteré vyzkumy
dokonce tento kratkodoby efekt dokazuji®.
Neni v8ak patrny dlouhodoby efekt a exis-
tuji vyzkumy, které naznacuji, ze vysledky
vzdélavani asistované technologii nemusi
prinaset jen kladny dopad.

Neurovéda nam predklada moderni po-
znatky o tom, co se odehrava v mozku déti
pfitom, kdyZ pouzivaji technologii, a také
poukazuje na mozna nebezpeci prame-
nici z nadmérného pouzivani technologii.
M. Spitzer, vedouci univerzitni psychiat-
rické kliniky v Ulmu a Centra pro vyzkum
uceni a neurologie, poukazuje na efekt
latkové a nelatkové vymény stejné jako
na princip odménovani, kterym objasnuje
zakladni rysy mechanismu rozvoje a udr-
Zovani zavislosti. Ve vztahu k pocitaovym
hram (v oblasti hudby napf. Gutar Hero aj.)
pak dodava: ,,...pocitacové hry jsou napro-
gramované tak, aby vytvarely zavislost.
Ne kazdy se na nich stane zavislym ihned,
stejné jako kazdy automaticky neztloustne
z tvarohovych dortll a klobas.“ (2016, s. 77)
Soucasné poznatky neurobiologie pFisuzuji
hlavni pficinu zavislosti hormonu dopamin.
Britskd neurovédkyné S. Greenfieldova
vysvétluje jeho uclinek: ,Postali konstato-
vat, Ze zvy8ena hladina dopaminu je kon-
zistentné spojena s rdznymi stavy mozku,
které se tykaji vzruSeni, odmény a zavis-
losti.” (2016, s. 165) Zjednodu$ené muzeme
tvrdit, Ze odména se v podobé dopaminové
sladkosti do mozku dostavi pouze tehdy, kdy
Cloveék splni urcity ukol. V prostfedi her se

tak tvofi cilené scénare a principy postup-
ného navySovani dovednosti a uzivatel je
udrzovan souborem odmén v podobé ziska-
nych bodd, virtualnich penéz nebo odkrytim
dal$ich charakter(i postav.

M. Spitzer (2016) k tomu dodava: ,Kdo
vasnivé a pfimo naruzivé hraje na klavir
nebo na housle, cvici, jezdi na koni nebo si
v hobby mistnosti hraje s modelem Zelez-
nice (a travi tim 8 hodin denné), muze byt
v zivoté velmi uspésny. ... Vime (respektive
mame velmi dobré divody se domnivat),
Ze ve vSech takovych pfipadech se aktivuje
systém odménovani (zavislostni okruhy).”
(s. 84)

Lze tedy tvrdit, Ze urcity druh zavislosti vede
diky dopaminu ke zménam mozku, a paklize
se mozek vyviji pfiblizné do dvaceti let vy-
voje Clovéka, jsou debaty vlivu zavislosti z&-
sadni i pro hudebni pedagogiku. Ptejme se,
co se danou ¢innosti rozviji a jaké jsou me-
chanismy tohoto rozvoje. Co vSe mizeme
rozvijet u ditéte, které sedi u hudebniho
programu a plni zadanou praci individualné?

Zavér

Vyuzivani hudebni technologie v kolektivni
hudebni vychové nabizi mnoho pozitivnich
efektd, pocinaje posilenim motivace k hu-
debnim ¢innostem a konce druhotnym efek-
tem v podobé osvojeni prace s technologii,
ktera se jevi jako paradigma ve vzdélavani
soucasnosti. Kompetentni hudebni pedagog
by se v§ak mél hluboce zamyslet nad moz-
nostmi pFislusné metodiky prace s hudebni
technologii. Sou¢asné poznatky neurovédy
nas upozoriuji, ze dopady bezdééného po-
uzivani technologie v Zivoté ¢lovéka mohou
byt i negativni, mohou byt nevratné a mohou
rychlosti a pfesnosti stejné jako po atraktiv-
nosti a poutavosti nas muze pfivést k osla-
beni téch schopnosti, které jsou pro hudebni
vnimani a prozitek zasadni. Chceme, aby
hudebni technologie asistovala nasi hu-
debnosti, nebo pfedstavovala spiSe nastroj
jejiho rozvoje?

A jsi ty, uciteli, pfipraven vyuzivat ICT ve
svém vyucovani? A jsi ty, fediteli, pfipra-



ven celit tlakim na zavadéni technologie
do vyucovani? Ajsi ty, dité, pfipraveno Celit
nebezpedi nizkého prahu rozliSeni vhod-
nosti, nebo nevhodnosti pouzivani tech-
nologie? A jste vy, rodi¢ové, pfipraveni na
to, Zze bez technologie po vas budou vase
déti vyzadovat vice pozornosti? A jste vy,
politici a odbornici, pfipraveni zodpovédné
rozhodovat o zavislostech budouci gene-
race na technologiich? A jste vy, média,
pfipravena pravdivé informovat o vSech
dopadech pouzivani technologie? A co
vy, vyrobci a prodejci, jste ochotni prav-
divé informovat o v8ech dopadech uzivani
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technologie a jste pfipraveni hledat cesty
a feSeni spole¢né s pravymi odborniky?
Tyto otazky jsou pro ucelené pouziti tech-
nologie ve vyu€ovani zasadni. Ne to, zda
to Zaky bavi, nebo nebavi, jak poukazuje ve
své knize Teorie nevzdélanosti K. P. Liess-
man: ,....vzdélavaci instituce nemohou byt
podniky na poskytovani sluzeb a védéni
si nelze osvojit hravou formou, protoze
to prosté bez myslenkového usili nejde.”
(2012, s. 25)

PFi pohledu na tyto otazky mé napada, jakou
cestou se nakonec vyda hudebni vychova.
Co bude dal?

Poznamky

1

Sloboda a kol. pfedstavuji Sest oblasti, které lidé doprovazeji hudbou: cestovani, fyzicka prace,
mysleni, sport (relaxace), emoc¢ni aktivita a u€ast na zivych hudebnich predstavenich. (2009,
s. 601)

O. Fielding popisuje v knize Digitalni detox: Zbavte se zavislosti na mobilu a internetu (2018)
moderni rodinu: ,Elektronicka zafizeni nezvratné zmeénila zaklad moderni rodiny. Domovy, které
vzdy slouzily jako sdilena utocisté, jako soukroma unik od obtéZujiciho vefejného svéta venku,
zmutovaly v ,medialni zakladny“ pro neustale pfipojené ¢leny rodiny. | kdyz rodiCe a jejich déti
obyvaji stejny hmotny prostor, jsou od sebe oddéleni nikdy nekon€icim pouzivanim digitalnich
zafizeni, ktera nahradila rodinny €as traveny pospolu. Odlou¢enost je nejvice patrna v rodinach
s dospivajicimi détmi. Rodi¢e se Casto citi od téchto déti oddéleni obrovskou a téméF nepocho-
pitelnou prepazkou. Neuspésné soutézi o €as a pozornost s ,online spole¢enskou rodinou® svych
déti.” (s. 27)

Jednim z poslednich trend( v oblasti vyzkumu efektu vyuziti novych hudebni technologii ve vy-
ucovani je sledovani dopadl hrani specialnich hudebnich videoher na rozvoj hudebnosti. Mnozi
autofi (Gower & McDowall, 2012; Peppler, 2017 aj.) zde predkladaiji pozitivni zavéry i s ohledem
na men$i validitu zavért z dvodu ptikladovych studii.

Literatura

1.

Fielding, O. (2018). Digitalni detox: Zbavte se zavislosti na mobilu a internetu. Brno:
CPress.

Gower, L., & McDowall, J. (2012). Interactive music video games and children‘s musical
development. B. J. Music Edition, 91-105.

Greenfieldova, S. (2016). Zména mysleni: Jak se méni nase mozky pod vlivem digi-
talnich technologii . Brno: BizBooks.

Grobar, M. (2016). Rozvoj tvofivosti zaka zakladni Skoly prostfednictvim notacniho
programu. Praha: Pedagogicka fakulta UK Praha.

Lessmann, K. P. (2012). Teorie nevzdélanosti. Praha: Academia.

Neumajer, O., Rohlikova, L., & Zourek, J. (2015). U¢ime se s tabletem: Vyuziti mobilnich
technologii ve vzdélavani. Praha: Wolters Kluwer.

Peppler, K. (2017). Interest-driven Music Education. V S. A. Ruthmann, & R. Mantie,
The Oxford Handbook of Technology and Music Education (stranky 191-202). New
York: Oxford University Press.



prispévky

8. Sloboda, J., Lamont, A., & Greasley, A. (First published 2009). Choosing to hear music
Motivation, process, and effect. V S. Hallam, I. Cross, & M. Thaut, The Oxford handbook
of music psychology (stranky 601-613). New York: Oxford University Press.

9. Spitzer, M. (2016). Kybernemoc. Brno: Host.

Résumeé

Obsahem ¢lanku je kriticka uvaha nad dopady vyuzivani hudebnich technologii v pro-
cesu rozvoje hudebnosti. Autor predklada termin asistovana hudebnost. Ta umozni jedinci
zprostfedkovat hudebni prozitek, avSak pouze tehdy, je-li asistovany libovolnou hudebni
technologii.

Klicova slova: ICT, hudebni technologie, padovy kontroler, zavislost na technologiich,
hudebni pedagogika.

Keywords: ICT, Musical Technology, Pad Controller, Addiction on technology, Music Pe-

dagogy.
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UK v Praze jako vyucujici didaktiky hudebni vychov, se zaméfenim na vyuziti technologii.
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Music First — software

pro hudebni skolstvi

MARTINA SVANDRLIKOVA

Summary

The article describes the solution of music theory software in music theory lessons. Music-
First, the Digital Education Division of Music Sales Group, is easy-to-use, affordable, cloud-
-based solutions that enable music learning, creation, assessment, sharing, and exploration
on any device, at any time, anywhere. This article shows selected parts, which fit best for

Czech education conditions.

O softwaru MusicFirst

MusicFirst je odnoZz pro digitalizované
vzdélavani americké spole¢nosti Music Sa-
les Group. Software vznikl pro hudebniky,
hudebni profesiondly a pedagogy, kterym
chtéla spole¢nost nabidnout dostupnou
formu podpory pro hudebni vzdélavani,
skladbu, hodnoceni a sdileni, a to na jakém-
koliv zafizeni, které by bylo pfistupné kdy-
koliv a kdekoliv. MusicFirst je zalozeno na
cloudové bazi a pfipojeni na internet. Neni
potfeba zadnych aktualizaci softwaru a je
spustitelny ve vSech obvyklych prohlize€ich
internetu. V soucasné dobé je pIné vyuzivan
zejména v USA, Velké Britanii a Asii. Pro
Ceskou odbornou vefejnost je zatim nutné
CasteCné spoléhat na angli¢tinu.

Vybrané programy, které jsou dostupné pres
MusicFirst a jsou pouzitelné v Eeském pro-
stfedi jsou:

O-Generator

je jednoduchy hudebni software, ktery
umoznuje studentdm skladat hudbu a ugit
se pomoci popularnich a svétovych hu-
debnich stylG. Studenti si mohou vytvofit
vlastni pisné a smycky ze Siroké Skaly
nastroji. Programem studenty provede
systém lekci zakladnich hudebnich prin-
cipu rytmu, melodie, harmonie a skladby.

Soucasti kazdé lekce ¢&i oblasti je kviz, ve
kterém si studenti mohou procvicit studo-
vanou oblast.

Ucitelé maiji k dispozici plany lekci, které
poskytuje sam program zdarma. Tvdrci ku-
rikula pro vyuku hudby v USA pfimo spolu-
pracovali na tvorb& programu.

PracticeFirst™

je zpUsob, jak umoznit studentim pracovat
na lekcich a cvi¢enich kdykoli a kdekoli na
vétSiné zafizeni s podporou internetu. Na
zakladé nascanovaného partu a pfistupu
k mikrofonu v zafizeni program pracuje se
skladbou tak, Ze studentovi okamzité za-
reaguje na zahrany zvuk a ukaze pomoci
grafu, zda hraje dle zapisu. Studenti dosta-
vaji okamzitou a intuitivni zpétnou vazbu,
coz jim umoznuje ziskat smysluplny po-
hled na kvalitu jejich praxe a urychlit jejich
vjem pfi studiu skladby. Software je ide-
alni pro kapelu, orchestr, sbor a sélovou
instrumentalni a vokalni praxi. PracticeFirst
dava hudebnim uciteldm snadno pouzitelné
nastroje pro vytvareni ukoll. Software rea-
guje na zménu rytmu a tonu a dava studen-
tam okamzitou zpétnou vazbu, coz oceni
zejména pfi domaci pripravé. Software
je vyborny jako podpora pfi feSeni usekl
skladby, ve kterych si student bez ucitele
sam nevi rady.
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Noteflight

S programem Noteflight mohou studenti
skladat hudbu a nahravat zivy zvuk,
coz z programu ¢ini idealni platformu pro
vyuku kompozice a teorie. PfizpUsobi-
telny editor je dostacujici pro zacatecniky,
ale muze vyhovovat pro profesionalnimu
pouziti. Noteflight Learn je pfimo spojen
s uéebnou MusicFirst, véetné nastroji pro
planovani a hodnoceni hodiny. Kazdy uzi-
vatel ma pfistup ke svému Gctu z libovol-
ného pocitace nebo zafizeni, véetné iPadl
a smartphonu.

Sight Reading Factory

je nastroj pro procvi¢ovani ¢teni z listu. Uni-
verzalni program pro pedagogy, ktefi vyucuji
soubor, pévecky sbor, orchestr i zakladni
hudebni teorii. Cvi€eni pro &éteni z listu mo-
hou byt generovana okamzité pro soélové
hlasy, nastroje a soubory. Vlastni vytvofené
cviceni mlze byt plné prizplsobeno spe-
cifickym potfebam ucitele nebo potfebam
studentl. Uzivatel si maze vybrat jednu
ze standardnich Urovni obtiznosti nebo si
mUZe pFizpUsobit cviceni vybérem pfesnych
rytmd, rozsahu a dal$ich atributd, jako jsou
skoky, dynamika a artikulace.

Auralia

Hudebni sluch je nezbytny pro hudebniky
v8ech uUrovni. Pfi rozvijeni dovednosti in-
tonace, hudebni analyzy a dalSich oblasti
hudebni teorie je Auralia vhodna pro posi-
leni procvicovani téchto oblasti zejména pfi
domaci pfipravé. Auralia je vhodna jak pro

Internetové zdroje
1. www.musicfirst.com

Zastoupeni pro CR a SR:
martina.svandrlikova@seznam.cz

Resumé

klasicke, tak jazzové hudebniky vSech vé-
kovych kategorii a schopnosti.

Musition

Interaktivni vyuka v Musition je zaloZena
na samostatnych cvi¢enich zamérenych
vzdy na urcitou hudebni problematiku. Bez
ohledu na vas hudebni styl vdm cviceni hu-
debni teorie v Musition pomUze rozsifit vase
znalosti a dovednosti. Musition je snadno
ovladatelny a je idealni pro zacatecniky
i pokrocilé studenty. Ma 38 témat hudebni
teorie, je vhodny pro zacate¢niky a pokro-
Cilé studenty.

Studenti si mohou vzdy prohlédnout otazku
a odpoveéd a vicekrat si ji pfehrat. Odpo-
vidaji na otazky mnoha riznymi zpUsoby.
Témata jsou velmi interaktivni.

Soundtrap pro vzdélavani

je online hudebni nahravaci studio spole¢-
nosti DAW (Digital Audio Workstation), které
funguje ve vice operacnich systémech,
véetné systému Mac, iOS, Android, Win-
dows a Chromebook. Hudebni tvirci po ce-
Iém svété mohou pouzivat Soundtrap k praci
ve snadno pouzitelném cloudovém systému.
Hudba a podcasty mohou byt zaznamenany
na notebooku a studenti mohou pozdéji po-
kraCovat v préaci na jinych zafizenich — na
iPadech, smartphonech nebo jinych mobil-
nich zafizenich. Soundtrap byl prvnim online
nastrojem, ktery uzivatelm umoznil impor-
tovat a exportovat hudebni skladby nebo
partitury pomoci MIDI (Musical Instrument
Digital Interface) pouze pomoci prohlizece.

V soucasné dobé je problematika zapojeni IT technologii do vyuky mezi odbornou verejnosti
hojné diskutovana a konfrontovana. Je velké téma k diskusi, zda technologie zafazovat,
a jakym zplsobem. Software MusicFirst vyhovuje poZzadavkim odborného vzdélavani
a mlze byt plnohodnotnym doplfikem a pomocnikem pfi tvorbé hodin ¢i pomocnikem pfi
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domaci pfipravé studentl hudby zakladniho uméleckého, stfedniho ¢&i univerzitniho vzdé-
lavani v hudebnim oboru.

Klicova slova: hudebni teorie, intonace, hudebni analyza, hudebni software, interaktivni
vyuka.

Key words: music theory, intonation, music analysis, music software, interactive teaching
and learning.

Mgr. Martina Svandrlikova (nar. 1986) absolvovala Konzervatof v Teplicich v oboru klavir
u prof. Hany Turkové. Absolvovala PF UJEP, jeji diplomova prace byla zaméfena na klavirni
pedagogiku mladSiho Skolniho véku. Nyni pokraéuje v doktorském studiu Hudebni teorie
a pedagogiky na PF UJEP. Tématu klavirni pedagogiky se vénuje i nadale ve své disertacni
praci. V roce 2018 se klavirni pedagogice vénovala i na stazi v USA. Na konferencich tamtéz
zacala spolupracovat s newyorskou spolecnosti MusicFirst, nyni se vénuje implementaci
hudebniho softwaru pro CR. Pusobi na ZUS Klasterec nad Ohfi jako zastupce feditele
a vyucujici hry na klavir a hudebni nauky, vénuje se détem se specifickymi vzdélavacimi
potfebami a zakim mimofadné nadanym.
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Hudba na némecké skole

Evangelické Zinzendorfovo gymnazium Herrnhut (Svobodny stat Sasko)

VLADIMIR HEULER

Summary

This article refers about the music education in Germany and musical projects of our school.

Vazené damy, vazeni panové, kolegyné
a kolegove,

v nasledujicim pfispévku bych rad porefe-
roval o hudebnim vzdélavani a vyuZiti moz-
nosti hudebnich aktivit naseho gymnazia.
VyuCuji zde jiz Sestym rokem hudebni vy-
chovu a Cesky jazyk (cizi jazyk). Zaroven
pusobim jako ugitel hry na klavir na zdejsi
hudebni Skole (Kreismusikschule Dreilan-
dereck).

Vzdélavani v Némecku se v jednotlivych
spolkovych zemich lii. Pro jednotlivé spol-
kové zemé plati zavazny konkrétni ucebni
plan (u nas Lehrplan Sachsen). Podle to-
hoto planu jsou stanoveny ucebni okruhy
a cile, kterych Skola musi dosahnout.

Na nase gymnazium pfichazeji zaci po za-
kladni Skole (Grundschule), ktera trva ctyfi
roky. Zde se vzdélavaji od paté do dvanacté
tfidy. Ze zakladni Skoly maji téz moznost
vzdélavani na tzv. Mittelschule (stfedni
Skola), kde v desaté tfidé studium ukoncuji
zavérecnou zkouskou, tzv. Mittelschulab-
schluss. Gymnazialni vzdélavani v Sasku
zacina ve srovnani s Ceskym systémem
o jeden rok dfive. Navic maturitu skladaji
téz o rok dfive, tedy ve dvanacté tfidé.
»Systematicky kontinualni rozvoj dovednosti
a schopnosti jako prostredek k poznani.“
Takto je definovan proces vyuky hudebni
vychovy v u€ebnim planu Svobodného statu
Sasko. Je tedy v nasi rezii, jakym zpisobem
budeme pracovat na rozvoji hudebni krea-
tivity Zaku a jaké cesty a prostfedky k tomu

vyuzijeme. Stézejnim bodem v celém pro-
cesu je téz podil praktickych Cinnosti a te-
orie. Praktické Cinnosti v patych a Sestych
ro¢nicich &ini 70 % a postupné se do desaté
tfidy snizuji na 50 %. Pro Oberstufe, kterou
tvofi 11. a 12. tfidy, se na jednotliva pololeti
koncipuji tematické celky. Zde je na uciteli,
jakym procentualnim pomérem podil prak-
tickych €innosti a teorie rozdéli.

Pro lepsSi orientaci uvadim v nasledujicich
prehledech tydenni hodinovou dotaci a cel-
kovy prehled jednotlivych tfid s moznostmi
povinného vybéru tematického okruhu.

5.tfida 2h 6.tfida 1h 7.tfida 1h
8.tfida 2h 9.tfida 1h 10.tfida1h
11.tfida2h 12.tfida 2h

5. tridy

Hudebni praxe 35
Poslech a objevovani hudby 15
Povinné volitelné okruhy 4

Navstéva koncertu
Hudba a scéna
Experimenty se zvuky



6. tridy

Hudebni praxe

Poslech a objevovani hudby
Povinné volitelné okruhy
Navstéva koncertu

Hudba a divadlo

Vyroba hudebniho nastroje

7. tridy

Hudebni praxe

Poslech a objevovani hudby
Povinné volitelné okruhy
Navstéva koncertu

Kostelni (cirkevni) hudba
Hudba na pocitaci

8. tridy

Hudebni praxe

Poslech a objevovani hudby
Povinné volitelné okruhy
Navstéva koncertu

Hudba a divadlo

Hudebni produkce

9. tridy

Hudebni praxe

Poslech a objevovéani hudby
Povinné volitelné okruhy
Navstéva koncertu

Hudba a véda

Hudba a média

10. tridy

Hudebni praxe

Poslech a objevovani hudby
Povinné volitelné okruhy
Hudebni tradice regionu
Hudba na pocitaci

Hudba nasich sousedu (pfeshraniéni

spoluprace)
Hudebni management

oo}
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11. a 12. tridy

(Grundkurs, priprava na maturitu)
Hudebni praxe 15
Poslech a objevovani hudby 10
Povinné volitelné okruhy 2

Navstéva koncertu
Zhudebnéni textl
Upravy skladeb

Déle pak sedmé, osmé a devaté tfidy
absolvuji tzv. Profilunterricht. Jedna se
o deputat dalSich hodin, které v blocich
propojuji mezipfedmétové urdita témata.
Napf. hudba a zvuk (nahravani a akus-
tické mérfeni), hudba a reklama (vyroba
hudebniho nastroje a nasledna reklama,
zpracovani loga, jinglu, sloganu, natoceni
reklamy). Zde maji ucitelé volnou ruku a je
jen na nich, ¢im Z2aky zaujmou. Blok, kde
pfevazuje hudebni slozka, probiha jednou
tydné tfi hodiny po dobu asi dvou mésicl.
NaSe Skola se zapojuje téz do mnoha hu-
debnich projekt. Dovolte mi zminit alespon
jeden z nich.

Projekt ,,PhilMehr! Klassikaktiv“

Nasi zaci se jiz tfetim rokem zapojuji do hu-
debniho projektu, kde maze kazdy z nich
aktivné vyuzit svUj potencial. Spolu s pro-
fesionalnimi hudebniky z Neue Lausitzer
Philharmonie po tydenni pfipravé v tzv.
Projektwoche pofadame zavérecny koncert.
Z4&ci tento koncert sami pfipravuji. Vyrabi
propagaéni materialy, pfipravuji catering,
ozvuceni a osvétleni, moderuji jednotliva
Cisla. Aktivné hrajici zaci vystupuji spolu
s profesionaly s nékolika skladbami, diva-
delni skupina 8koly koncert doplriuje scé-
nickym ztvarnénim. Koncert se tési velké
oblibé a je kazdoro¢né vyhledavanym hu-
debnim pocinem mésta Herrnhut.

Dékuji vam za pozornost.

Mgr. et Mgr. Vladimir Heuler, absolvent Univerzity Hradec Kralové v oborech hudebni
vychova a némecky jazyk a hudebni vychova a klavir, doktorand UJEP v oboru hudebni
teorie a pedagogika, pusobi na Evangelische Zinzendorfschulen Herrnhut (Gymnazium)
a Kreismusikschule Dreildndereck Herrnhut, koncertni umélec, hudebnik, pedagog, ko-
repetitor a ob&asny divadelnik (némecka role klaviristy Erwina v divadelni hfe Comedian
Harmonists v Gerhart-Hauptmann-Theater Zittau)
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Hudobna vychova a zborovy spev

v ramci ¢esko-slovenskych vztahov

v hudobno-pedagogickom kontexte

MILAN PAZURIK

Summary

The report deals with some questions like: Czech-slovak Music Relations from the historical
point of view and musicmutuality in the theory and praxis. Music-cultural relations. Music
pedagogical progress of mutual relations. The influenceof czech music pedagogy to progress
of music pedagogy in Slovakia. Mutuality in the area of education, teachers” institutions,
training and education of teachers. Mutualcooperation in the art, scientific publishing and
editing area. The specification of music pedagogy and its classification to individual branches
of science. The choir singing and choir artin the musicpedagogical context of nation’s or-
gans not only from the historical point of view (SZSU, PSMU, PSPU). Music ateliers and
workshops (PreSov, Banska Bystrica, Prague). The choir singing in praxis — academic
festivals (IFAS, Pardubice and The Academic Banska Bystrica) Thescheme of possible

perspectives of cooperation to the futureand general valuation.

Kultura v ramci historie
¢esko-slovenskych vzt'ahov
v hudobno-pedagogickom kontexte

1. Struény pohlad na ¢eskoslovenské
vzajomné vzt'ahy z hPadiska histérie
Kulttrne vztahy Cechov a Slovakov uz
v 15. storoCi su podlozené viacerymi his-
torickymi vyskumami (Varsikova praca
Husitské revolu¢né hnutie na Slovensku)
predznacuju rentabilnd moznost' hibSieho
skimania kultirnych vztahov. Spominané
pramene zdbraznuju, ze uz v 15. storoci
slovensky lud pouzival €esStinu ako ho-
vorovy jazyk a slovenski evanjelici zacali
v 16. storo¢i zavadzat' €estinu ako jazyk
bohosluZobny. To bezpochyby umozZiovalo
aj zrychlenie komunikacie nielen v oblasti
literarnej, ale i piesfiovej.

Zlomovym vo vztahoch oboch narodov
(podla Zdenka Novacka) je rok 1619. In-
tenzita kulturnych vztahov v8ak vzrastla
az v pobielohorskom obdobi (za viady

Ferdinanda Il.), ktoré charakterizuje pri-
liv vzdelancov z Ciech a Moravy na Slo-
vensko a rozS8irenie kancionalov a inych
hudobnych prejavov. Do popredia sa uz
dostavaju i velké osobnosti ako: Juraj Tra-
novsky (1592-1637), ktory napokon zohral
vyznamnu ulohu v dejinach slovenskej hu-
dobnej kultary.

Podla zistenych hudobnych Udajov dnes
mdbzeme usudit, Zze jeden z najsilnejSich pr-
udov Ceského hudobného vplyvu smeroval
do Trnavy. Stupefi uvedomelosti a zamer-
nosti nebol v tychto vztahoch vzdy rovnaky.
Kontakty zaviseli asto od nahod. Dalsie
prudy smerovali do Kremnice, Bardejova,
Banskej Stiavnice, Ziliny, Trnavy a Brati-
slavy.

Podla Ludovita Vajdi¢ku sa v 15. storoci
masovo rozsSirovala aj piesen a vdaka
husitskému hnutiu predovSetkym piesen
v narodnej reci. Podla ¢eského muzikoléga
FrantiSka Muzika existuje viac dokladov, Ze
sa husitské piesne spievali aj na Sloven-

aura musica 11/2019



sku. Opravnene sa mdézeme domnievat,
Ze v suvislosti s pobytom husitskych vojsk
v Trnave, Topol&anoch a Ziline, ale aj Jiskro-
vych bratrikov na Spisi sa v tom ¢ase dostali
k nam aj husitské melddie.

V oblasti kultirneho rozvoja bol vyznam-
nym rok 1848, ¢o bolo zaciatkom plynu-
lejSieho prilivu ¢eskej hudobnej kultdry na
Slovensko. VtedajSie kontakty s prazskym
hudobnym Zivotom a taktieZ so Smetano-
vou tvorbou znamenaju uz novy, ovela vyssi
stupen v hudobnej vzajomnosti oboch naro-
dov. Smetanovsky ideal sa prejavil i u Jana
Levoslava Bellu, ktory mal zamer zhudobnit
okrem iného aj Machov Maj.

Zavazny prvok v kultirnom diani a hudob-
nych vztahoch oboch narodov predstavuju
robotnicke spevokoly. V roku 1908 dospeli
kulturne vztahy uz tak daleko, Ze sa v Luha-
Coviciach stretli predstavitelia kultur oboch
narodov. Ceskoslovenska vzajomnost do-
stala novy charakter a kultira mala pripra-
vovat uz buducu spolo¢nu Statotvornost.
Bohumir Stedrof v jednej zo svojich $tudii
napisal: ,...Jestlize Universita Jana Amose
Komenského v Bratislavé udelila dr. Via-
dimiru Helfertovi, profesoru hudebni védy
na Masarykové universite v Brne v roce
1932 pamétni medaili University Komen-
ského v uznani za jeho vyznamnou &in-
nost v oboru hudebni véda a hudebni pe-
dagogiky, jez se tyka i Slovenska, bylo to
uznani spravedlivé a zaslouzZené. V té dobé
projevoval upfimny a vrely vztah a zajem
o slovensky hudebni zivot ve svych studiich
a spisech...”. Ocenenie preberal Vladimir
Helfert v tom €ase z ruk prof. Dr. Dobro-
slava Orla, rektora Komenského Univerzity
v Bratislave.

Vladimir Helfert sa do roku 1939 vyznamne
podielal na rozvoji slovenského hudobného
Zivota v Bratislave a napisal aj niekolko
hodnotnych prac a studii z dejin sloven-
skej hudby: pritom si vyrazne v§ima prave
hudobno-umelecké vztahy medzi Cechmi
a Slovakmi. Zvyraznil to mimoriadne aj vo
svojej Studii: ,Vitézslav Novak a slovenska
tradice v ¢eském umeéni (1930)“. Boli to
najma Alexander Moyzes, Eugen Suchon
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a Jan Cikker. (Dalsie zmienky sti aj u V. Hel-
ferta o diele J. L. Bella— Osud a ideal)
MozZno teda povedat, Ze Helfertova ve-
deckd, pedagogicka, ale aj dirigentska &in-
nost’ sa dotykala nielen Slovenska, ale stale
viac a viac sa prehlbovala v koncepcii rov-
nopravnych narodov, tribila sa vzajomnym
poznavanim i priatelskym porozumenim
v spolupraci. Zaujimava je aj studia Jaro-
slava Prochazku: ,Leo$ Janacek a Sloven-
sko®. Podla neho: ... ,Janackov vztah ku
Slovensku, nebol obmedzeny iba na fudovu
piesen, ale mal od pociatku aj na osobné
styky so slovenskymi skladate/mi a hudob-
nikmi. Sved¢i o tom aj ¢ula koreSpondencia
s J. L. Bellom®.

2. Vplyvy éeskej hudobnej pedagogiky
na rozvoj hudobnej pedagogiky na
Slovensku a hudobno-pedagogicky
kontext vzajomnych vzt'ahov

Podla Prof. Evy Michalovej, sme na Sloven-
sku vzdy zapasili s nedostatkom vzdelanych
a kvalitnych hudobnych pedagdégov, resp.
ucitelov hudby. Svedkom toho je nielen ob-
dobie po roku 1918, kedy by sme bez Ces-
kych ucitelov neboli zvladali vyucbu na Sko-
lach, ale je to aj nie davnejSia histdria, ktorej
stopy ostali Zivé a aktualne aj po roku 1960.
Na Slovensku bol v tomto zmysle zvlast
$pecificky stav. TaZisko odbornosti a vedec-
kosti v oblasti hudby sa kladlo predovSetkym
na umelecku tvorbu a muzikologicky rozvoj.
Bolo stastim, Ze v tom obdobi existovala
mnohostranna spolupraca medzi ¢eskymi
a slovenskymi hudobnymi pedagégmi cez
rézne komisie, redakéné rady, ale i dru-
Zobné aktivity miest a ucitel'skych pripraviek.
Tak vzniklo mnozstvo dvojic spolupracujucej
pri plodnej a prospesnej €innosti v oblasti
publikagnej, ale aj vedeckej a umeleckej. Vi-
liam Fedor a Tibor Sedlicky boli vyraznymi
osobnostami v oblasti hudobnej pedagogiky,
ktoré sa profilovali vdaka ¢eskym kolegom,
ako boli prof. Josef Plavec, prof. Jarmila
Vrchotova-Patova, doc. FrantiSek Sedlak.
K nim sa v tom &ase pridali aj dal$i ,mladi*
vyucujuci na katedrach ucitelskych pri-
praviek. Moznost odborne sa vzdelavat



prispévky

a ziskat S$irSi pohlad na odbornu hudobnu
pedagogiku dostava dalSiu dimenziu a pri-
lezitost stretavat sa s osobnostami ako boli:
Vladimir Gregor, FrantiSek Sedlak, Evzen
Valovy, Jarmila Vrchotova-Patova, Tomas
Fiala, Miloslav Bucek, Ludék Zenkl, Jifi Fu-
kac, lvan Polednak, Jaroslav Herden, ktori
boli nApomocni najma pri vychove a odbor-
nom raste mladych a novych hudobno-pe-
dagogickych osobnosti na Slovensku.
Tieto kontakty sa prenas$ali aj na innost
a rozne aktivity hudobnych katedier peda-
gogickych fakult v oboch krajinach a neskér
i tatoch (konferencie, SVOUC, interpre-
tacné sutaze — Plzen, C. Budg&jovice, PreSov,
dirigentské sutaze — Praha, PreSov) apod.

3. Oblast’ publikacna

K vyraznym hudobno-pedagogickym akti-
vitam v Cesko-slovenskom kontexte v ob-
lasti publikacnej radime publikaciu Viadi-
mira Gregora — Tibora Sedlického: Dejiny
hudebni vychovy v €eskych zemich a na
Slovensku, SPN Praha — Bratislava (vyd.
r. 1973 a 1990 rozsSirené a doplnené), v kto-
rej pojednavaju autori aj o problematike
Skolstva hudobnej vychovy, vokalneho ume-
nia a zborového spevu. Viliama Fedora —
Jarmily Vrchotovej — Patovej: Zborovy spev
a riadenie zboru, SPN Praha — Bratislava
1969, ktora sa stala jednou zo zakladnych
ucebnic v predmete Dirigovanie a zborovy
spev a zaroven pomohla pri vychove novych
ucitelov — dirigentov spevackych zborov
na ucitefskych pripravkach. Nepochybne
k nim patria aj publikacie Jarmily Vrchoto-
vej — Patovej z problematiky spevu, sélo-
vého spevu a vokalneho umenia. K dal$im
mozeme radit publikaciu Prof. Ludka Zenkla
ABC hudebni nauky, ktorej siedme vyda-
nie potvrdzuje jej aktualnost a uzito¢nost
aj u slovenskych Studentov. (Prvé vydanie
r. 1976). Dal$imi boli i doc. OndFej Bednarik,
prof. Jan Mazurek a dalsi. V tomto obdobi
vychadza v prazskom Pedagogickom nakla-
datelstve zakladna a dodnes pramenna lite-
ratura z oblasti didaktiky hudobnej vychovy
v autorstve FrantiSka Sedlaka (1979 a 1985)
pod nazvom Didaktika hudebni vychovy na

zakladni Skole 1. a 2. diel., z ktorej mnohé
kapitoly sa stali inSpirujucim zdrojom ako
pracovat na hodinach hudobnej vychovy
a dodnes nestratili na svojej aktualnosti.
Ako uvadza vo svojom prispevku Prof. Eva
Michalova vo svojom prispevku uvadza:
»...doc. Sedlak vo svojich aspirantoch na-
Siel v tom Case priaznivu rezonanciu prave
svojimi pracami z oblasti hudobnej didak-
tiky a psycholdgie nielen na domacej pbde,
ale zvlast na Slovensku. Cez aspirantov sa
stala jeho Didaktika katechizmom hudobnej
vychovy pri vzdelavani ucitelov. Podobne
mozno hovorit’ aj o jeho knihe Zaklady hu-
debni psychologie (SPN Praha 1990).*
Vyrazny posun vpred ku kvalite, spolo€nym
ciefom i vzajomnej spolupatri¢nosti v ramci
Ceskoslovenska mali v osemdesiatych ro-
koch najma ,Nitrianske konferencie®, ktorych
zavery boli poplatné pre obe Ministerstva
gkolstva CR a SR v ramci Ceskoslovenska.
Bola to azda jedina velka aktivita, pri ktorej
sa stretli zrejme vSetky vyznamné &esko-
slovenské hudobno-pedagogické osobnosti
tej doby.

Vo vztahoch, ktoré vytvorili nitrianske
konferencie (v rokoch 1984, 1986, 1988),
mdbzeme konstatovat, Ze to bol vyznamny
medznik a pocin hudobnych pedagogov
v Ceskoslovensku (zasluhou doc. Jozefa
VereSa a prof. Jifiho Fukaca) venovany
hudobnej vychove. Zmapovanie stavu hu-
dobnej vychovy v z&kladnej Skole, ale aj jej
vysoko$kolskej formy vzdelavania nevyzneli
lichotivo. Vychova v Skolach trpela jedno-
strannostou a neposkytovala priestor pre
umeleckeé aktivity deti (Nitra 1984).
Spolupraca medzi ucitelskymi priprav-
kami v nedavnej minulosti (pred rozdele-
nim CSFR i v ramci jednotlivych republik)
i v suCasnosti predstavuje pozitivny smer
a aktivny charakter v réznych oblastiach
tak vedeckych, pedagogickych ako aj ume-
leckych (vokalno-zborovych). V poslednom
obdobi v takejto vzajomnej spolupraci re-
gistrujeme mnohé aktivity v ramci vedec-
kych konferencii a seminarov (Hudobno-
-vedna konferencia Janackiana v Ostrave,
Banskobystrické kolokvia v Banskej Bys-



trici, hudobno-vedné konferencie v Plzni,
Musica viva v Brne, Hudobna pedagogika
a vychova v Olomouci), ale i workshopy
v ramci festivalu Svatky pisni v Olomouci,
z ktorych spravidla vychadzali zborniky
referatov, Moyzesiana v Pre$ove, Student-
ska umelecka &innost (SUC) v Ruzomberku
a podobne. Od roku 1993 pribudli aj medzi-
narodné vedecké konferencie — sympdézia
o zborovom speve Cantus choralis v Usti
nad labem a v roku 1994 Cantus choralis
slovaca v Banskej Bystrici.

Vdaka prof. Jozefovi Rihovi a prof. Eve
Langsteinovej po prvykrat uzrel svetlo sveta
aj ,Zbornik prac doktorandov* hudobnych
katedier z PF UJEP v Usti nad Labem
a FHV UMB v Banskej Bystrici v roku 2004,
¢o povazujeme za dalSi pozitivny krok v hu-
dobno-pedagogickej praxi smerom k tomu
ako vychadzat v uUstrety mladym perspek-
tivnym vedeckym pracovnikom v oblasti
hudobnej pedagogiky.

V rémci Ceskoslovenskych hudobno-peda-
gogickych vztahov je nesmierne déleZitou
i spolupraca v réznych komisiach, redaké-
nych radach, pripravnych vyborov, odbor-
nych komisiach i odbornych porotach na
festivaloch alebo sutaziach a v neposled-
nom rade i na Studentskej webovej konfe-
rencii (Ostrava a pod.).

Hudobna pedagogika sa stala okruhom
poznania, ktory sa naplfia svojim obsahom
v komunikacii s vnimatefom. Je akoby mos-
tom medzi hudbou ako fenoménom umenia
a okruhom jej vnimania. Toto otvorilo dvere
pre poCetné moznosti vyuzitia hudby v peda-
gogickom procese, od hudobnych €innosti az
k volne tvorivym projektom, kde svoju ulohu
ma polyesteticky a multidimenzialny princip.

Oblast’ zborového spevu

4. Oblast’ spevacko-zborova — sympozia,
konferencie, seminare

Zboroveé tradicie a historia nasich narodov
nepoznaju datum vzniku partnerstva a zbo-
rovej spoluprace a vzajomného vplyvu.
Je v8ak nesporne isté, ze velku zasluhu
na spoloénom spevacko-zborovom zivote
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a diani na poli vokalneho umenia i vzajom-
nych kontaktov mali zaCiatkom dvadsiateho
storocia ,Pévecké sdruzeni moravskych uci-
teld” (PSMU — zal.1903) a ,Spevacky zbor
slovenskych ugitelov® (SZSU - zal. 1921,
ktory vznikol prave na podnet uz existujucej
¢innosti a aktivit PSMU) a neskér i spolu-
praca s Péveckym sdruzenim prazskych
ucitelt (PSPU — zal.1908). Mena ako: Fer-
dinand Vach — zakladatel PSMU, Oldfich
Halma, Antonin Tugapsky, Frantisek Sou-
pal, Lubomir Matl, Lumir Pivovarsky, ale aj
FrantiSek épilka — zakladatel PSPU, Metod
Dolezil, Jan Kasal, v Cechach, Milog Rupp-
eldt, Jan Strelec, Jan Valach, Juraj Halu-
zicky a Peter Hradil na Slovensku, nesporne
patria do hudobnej galérie a ,siene slavy*
nasich narodov, tak v oblasti hudobnej kul-
tary, zborového umenia, ale aj hudobnej
pedagogicky.

A aky mali spolo¢ensky i odborny prinos
tieto telesa? Stali sa odbornou, praktickou
Skolou mnohych pedagdégov a zborovych
odbornikov v hudobno-pedagogickom roz-
mere, v zborom speve a v spevacko-zbo-
rovom diani v celospolotenskom rozsahu.’
Osobitné miesto v kontexte vzajomnej spo-
luprace nasich narodov i republik maju me-
dzinarodné sympozia o zborovom speve.
Ciefom je mapovanie nespracovanych ma-
teridlov a vytvorenie podkladov pre hibsie
spracovanie. Vyznam sympozii spociva
v systematickom zatriedovani a zachytavani
zborovych diel, vyznamnych osobnosti, hu-
dobnych skladatelov, dirigentov a spevac-
kych zborov.

V roku 2018 sme pripravili uz XVIIl. medzi-
narodné sympozium Cantus choralis Slo-
vaca, ktorého jednou z hlavnych tematic-
kych okruhov boli Zborovy spev a Eurdpska
Unia a oslava storoénice CSR na Slovensku
i v eurépskom a svetovom kontexte.
Cesko-slovenské vztahy sa v oblasti zbo-
rového spevu prezentovali aj na akade-
mickej pdde vysokych §kél (Cechach i na
Slovensku), a to napriklad na dirigentskych
kurzoch a ateliéroch mladych dirigentov -
Studentov pedagogickych a ucitel'skych fak-
ult v Presove v roku 2003, pod nazvom
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Hudba k radosti a priatel'stvu, v sucas-
nosti aj v ramci projektov Hudobnej fakulty
Akadémie umeni v Banskej Bystrici.
Iniciatori na ,preSovskom projekte“ boli
hudobné katedry v Prahe a PreSove Mi-
lo§ Kodejska a Irena Mednanska, a ktoré
v oblasti spevacko-zborovej hudobnej pe-
dagogiky a celkového vyznamu boli sice
ojedinelé, ale s mimoriadnym pozitivnym
ohlasom. M&6zeme povedat, Ze takmer
vSetci Ucastnici — frekventanti dnes so zbo-
rovymi telesami pracuju a prezentuju ich uz
aj na medzinarodnej platforme. Naplnila sa
tak myslienka MiloSa Kodej$ku: Kdo spieva,
rozdava radost. Prave tu sa stretla jedna
velka rodina ¢eskych a slovenskych dirigen-
tov, hudobnych pedagogov (T. Fiala, J. Ko-
laf, L. Pivovarsky, I. Stibrova, V. Kuzelka,
E. Zacharova, M. Pazurik), ktori mali ¢o
povedat mladym bududcim zbormajstrom —
Studentom pedagogickych fakult a v hudob-
nych ateliéroch prezentovat analyticky po-
predné vyznamné zborové diela skladatelov
oboch nasich narodov.

5. Zborovy spev a Festivaly

zborového spevu

Festivaly ako jedna z foriem verejného
spoloCenského uplatfiovania kolektivov za-
ujmovej ¢innosti, v naSom pripade prehlia-
dka zborovej tvorby hudobnych skladatelov
aich interpretov, boli a su i doteraz neodmy-
slitefnou spolo¢enskou udalostou v regione,
oblasti a mieste ich konania, tvorili a tvoria
dominantnu sucast zborovo-spevackeho
hnutia tak na Slovensku ako aj v Cechéch.
(Pazurik, M. Zborovy spev v priprave uci-
tefov Hv. B. B. 1997)

Mosty vokalneho umenia (Festival ,Svatky
pisni“ v Olomouci, Festival v Jihlave, Fes-
tival ,Prazské dny“ v Prahe, Festival v Usti
nad Labem, Festival ,Bohuslava Martind“
v Pardubiciach, Kralovohradecké sborové
slavnosti, Festival Zdenka Lukase, Pévecké
setkani — v Ostrave a dalSie) boli podujati-
ami v Cechach, kde nechybali vyznamné
slovenské zbory. Na druhej strane (Festival
Zlaty veniec mesta v Bratislave, Slavnosti
zborového spevu v Bratislave, Festival Vi-

lima Figusa-Bystrého v Banskej Bystrici,
Trnavské zborové dni v Trnave, Vranovské
zborové slavnosti vo Vranove nad Toplou,
Horehronské slavnosti zborového spevu
v Brezne, v poslednom obdobi Voce Magna
Zilina, Festival zborového umenia Levice
a mnohé dalSie), kde zase nechybali medzi
ucastnikmi Ceské spevacke zbory.

IFAS Pardubice (1984) Myslienka uspori-
adat medzinarodné stretnutie vysokoskol-
skych spevackych zborov vznikla v roku
1967 vo VysokoSkolském umeéleckém sou-
boru Pardubice na péde vtedajSej Vysokée
Skoly chemicko-technologickej, terajsej
Univerzity Pardubice. Prvy ro¢nik bol uspo-
riadany v roku 1968 pod nazvom Internaci-
onalni Festival Akademickych Sbor( — IFAS
a od roku 1980 sa pravidelne kona v dvoj-
rocnych intervaloch. Sucastou festivalu sa
stala aj medzinarodna zborova sutaz.
IFAS bol od svojho pociatku koncipovany
ako Studentsky festival zborov posobiacich
pri vysokych Skolach a univerzitach. Od roku
1998 doslo k zasadnej zmene doterajsich
propozicii festivalu a u€ast bola rozsirena
aj na zbory odbornych $kél vyssieho typu
a o zbory, v ktorych 75 % spevakov spinalo
vekovu hranicu 18-30 rokov.

Poslanim festivalu je okrem iného aj prezen-
tacia Ceské hudby. Preto su povinné skladby
vyberané z tvorby poprednych €eskych au-
torov, ako napr. A. Dvorak, B. Smetana,
L. Janacek, A. Tu€apsky, P. Eben, Z. Lukas
aj. K tradiciam festivalu patri i to, Ze aspon
jedna z povinnych skladieb je z tvorby sve-
toznameho ¢eského hudobného skladatela
Bohuslava Martin(. Neopominame ani spo-
luucast’ jednotlivych ministerstiev Skolstva,
CHF a SHF.

ABB - Akademicka Banska Bystrica
(1985 az po dnes) Od roku 1985 zacina
pisat svoju histériu festival vysokoskol-
skych spevackych zborov ,Akademicka
Banska Bystrica“. V prvych ro¢nikoch islo
0 narodnu sutaz, kde sutazili len slovenské
zbory. Zahrani¢né zbory vystupovali ako
hostia. Od piateho roénika ide uz o medzi-
narodnu sutaz v celom rozsahu s postup-
nym rozSirovanim jednotlivych kategorii.



InSpiraénym zdrojom bol Medzinarodny fes-
tival vysokoskolskych spevackych zborov
IFAS v Pardubiciach, ktory podnietil vznik
festivalu na akademickej péde v Banskej
Bystrici.

Pozitivne mézeme hodnotit' aj podiel zastup-
cov z Ciech nielen u vokalnych telies, ale aj
v medzinarodnych porotéach (J. Vrchotova-
-Patova, T. Fiala, V. Novak, L. Pivovarsky,
J. Kolar, J. Brych, J. Vicar, J. Skopal, M. Va-
lasek, D. Mandysova a dal$i popredni zbo-
rovi odbornici).

Celkovy prinos medzinarodného festivalu
Akademicka Banska Bystrica bol kladny, ne-
odmyslitelny tak pri vychove mladej genera-
cie, kultarno-umeleckom, poznavacom i pro-
pagacnom vyziti. (zo zapisu poroty z roku
2003, prof. Ondreja Lenarda) Ved ¢o moze
lepSie zviditelnit’ Univerzitu a Sirit' jej dobré
meno viac, ako Uspesné aktivity, ktoré v po-
zitivnom slova zmysle hovoria sami za seba.

Problémom, ale aj novym okruhom zaujmu
je v poslednom obdobi 8kola a jej edukacny
systém. Otazky vychovy a vzdelavania sa
stali v su€asnom zivote spoloCnosti aktu-
alnymi. Ak odhliadneme od ekonomickych
problémov, s ktorymi dnesné Skolstvo
zapasi, vynoria sa nam isté javy namety
i podnety, ktorym je hodné venovat nasu
pozornost, najma na vysokych $kolach
a prednostne na ucitelskych pripravkach.

Poznamky

prispévky

Hudobna pedagogika ako vedny odbor ma
predpoklady rozvoja najma na ucitel'skych
fakultach, lebo tu sa jej poskytuje priestor
k prehlbovaniu okruhu jej Struktur v syste-
matike muzikoldgie. Ma priestor pre teore-
ticku reflexiu odboru, aj pre jej aplikaciu vo
vyuc€ovacej praxi — teda didakticki a me-
todicku oblast. Dnes ma vyznamné posta-
venie zvlast preto, ze hudba — a umenie
vbébec — vychovava.

To je nepriama vyzva i k tomu, Ze sa ne-
mobzeme izolovat v ziadnej oblasti spolo-
¢enského zivota, ale naopak nestale sa
stretavat a pravidelne konfrontovat' svoje
myslienky, nazory, vysledky prace a aktivity
nielen na poli vedecko-pedagogickom, ale
aj hudobnom a v neposlednom rade i zbo-
rovom. Len tak mbézeme spolo¢ne napredo-
vat’ v naSom spolo¢nom dome, v spolo¢nej
Europe.

Slovo na zaver

Aj ked rozdelenie Ceskoslovenskej repub-
liky postihlo mnohé rodiny a v jadre i oba
narody Cechov a Slovakov, chcem konsta-
tovat, ze sme sa rozdelili preto, aby sme sa
opat zjednotili. Rozisli sme sa, aby sme sa
zi8li, a to nielen v spolo¢nej Eurdpe, v spo-
loénom eurépskom dome. Kontakty a vza-
jomné vztahy sa rozdelenim neprerusili,
skoér naopak, este vyraznejsSie a vyznam-
nejsie sa prehibili a upevnili.

1 Pévecké sdruzeni moravskych ucitelli zalozZil vyznamny pedagog a skladatel profesor Ferdi-

nand Vach. Podafilo se mu ze student(i a absolventi kroméfizského Pedagogia sestavit vynikajici
muzsky sbor, s nimz si vytkl za cil oprostit se od doznivajici vlastenecké nostalgie a moravského

folklérniho provincionalismu. Polozil tak zaklady moderni sborové interpretace, opfené o pozada-

vek suverénni technické dokonalosti umocnéné hlubokym prociténim ideového obsahu a stylovou

vyttibenosti, vyZzadujici zcela novou koncepci umélecké prace — zpév zpaméti, absolutni intonaci,

vyspélou hlasovou kulturu, progresivni dramaturgii. K obohaceni narodni kultury pfispélo PSMU

i tim, Ze podnitilo vznik nejen novych péveckych sbord, ale i rozsahlé a osobité sborové tvorby.

Vachovo prikopnické dilo dale rozvinul Vachuv talentovany zak Prof. Jan Soupal. Pod jeho

vedenim dosahlo sdruzeni suverénnich vitézstvi v naro€nych svétovych sborovych soutézich.
V roce 1964 prevzal funkci dirigenta skladatel a hudebni teoretik Prof. Antonin Tuéapsky, ktery
vnesl do ¢innosti sboru fadu novych progresivnich prvkl. Po kratkém plsobeni dirigenta Oldficha

Halmy, znamého zejména Upravami lidovych pisni, stanul roku 1975 v ¢ele PSMU Prof. Lubomir
Matl, ktery vede sbor v duchu nové interpretacni doby.
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Spevacky zbor slovenskych uéitefov SZSU vznikol 3. marca 1921 v Trenéine. Prvykrat sa zisli
v pocte 26 v Trencine 15.januara 1921. Svojim zapalenim pre tuto uslachtili vec, inSpirovani
aj bratskym spevackym telesom Péveckym sdruzenim moravskych ucitelu pritiahli aj dalSich
ucitelov z Povazia. Jednym z hlavnych organizatorov bol prvy tajomnik zboru Gabriel Valocky,
ktory okrem organizatorskej prace zagal so zborom nacvigovat prva skladbu ,Co usis, gusis”
od Jana Kadavého. Hlavnym cielom umeleckej ¢innosti zboru bolo povzniest narod, prehlbovat
a utuZovat bratské vztahy medzi Slovakmi a Cechmi. Tak znelo aj prvé heslo SZSU: Spevom
budit’ lasku k rodu.

Zakladajucim dirigentom SZSU bol prof. Milo§ Ruppeldt, ktory dirigoval zbor v rokoch 1921-1943.
Za jeho pésobenia SZSU uskutocnil uspesné koncertné zajazdy po celom Slovensku, ale
aj v Cechach a na Morave, v Polsku, Juhoslacii, vo Viedni, Grécku a Bulharsku. Prof. Ruppeldt
viedol SZSU az do svojej smrti v r. 1943. V rokoch 1943—-1945 v SZSU pbsobili a so zborom
spolupracovali skladatelia Jan Cikker a Dezider KardoS. Jeho nastupcom sa stal prof. Jan Strelec
v rokoch 1945—-1954. Bol jednym z hlavnych organizatorov hudobného $kolstva na Slovensku. Mal
velké zasluhy na zaloZeni Slovenskej filharmonie a Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave
(1949), ktorej bol aj prvym rektorom. Pod jeho vedenim sa zbor od zakladu prebudoval. Bol uzna-
vanym hlasovym pedagdgom. Dirigenstsku Stafetu prevzal jeho ziak a veduci odboru dirigovania
na VSMU prof. JUDr. Juraj Haluzicky v rokoch 1954—1977. Zasluzil sa o zdisciplinovanie zboru
po intona¢no-rytmickej stranke a zdokonalenie interpretacnej Urovne zboru. SZSU postupne
dostal na takl droven, Ze ziskal vazny re$pekt nielen v CSR, ale Uspesne sa prezentoval uz aj
na zahrani¢nych poédiach.

Od roku 1977 do roku 2001 tradiciu SZSU nadalej rozvijal Ziak a zarovef aj nastupca na VSMU
prof. J. Haluzického prof. Peter Hradil. Pod jeho vedenim zacal zbor Studovat viaceré premiérove
skladby skladatelov 20.storogia a vo svojom umeleckom prejave skibil spevnost a intonaéno-
-rytmicku pregnantnost’ svojich predchodcov.

V repertoari SZSU nechybaju skladby poprednych slovenskych skladatelov, ale ani starych
majstrov vokalnej hudby (Lasso, Palestrina, de Vittoria, Gallus-Handl, Smetana, Janacek, Bella,
Moyzes, Trnavsky, Suchon, Cikker, Burlas, Zemanovsky, HruSovsky, Zeljenka a i.). Domace i za-
hraniéné kritiky vyzdvihuju vyspell spevacku kultiru SZSU, jeho plnost zvuku, €istotu intonacie,
preciteny prejav, ale aj spolocensky $arm a srde¢nost’ kolektivu.

Pévecké sdruzeni prazskych ucitelti (PSPU) bolo dalSie vokalne zoskupenie, ktoré v kontexte
spolo¢nej spoluprace taktiez zohralo svoju vyznamnu ulohu v rozvoji a uchovavania si spolo¢nych
Ceskoslovenskych vzajomnych vztahov v oblasti hudobnej kultury a zborového spevu.
Priznacné je, ze koncerty tychto telies, ¢i uz v Prahe, Trencianskych Tepliciach, Ostrave alebo
Brne, mali vzdy osobity umelecky naboj a atmosféru, a skladby ako Piseri na mofi, Véno (Sme-
tana), Mary¢ka Magdonova, Laska opravdiva (Janacek), Cyklus o horach, Aka si mi krasna (Su-
chon), Verbunk (Ferenczy) a dalSie boli vzdy predmetom zaujmu nielen dirigentov a spevakoyv, ale
i posluchacov v zmysle spolocnej interpretacie a vyvrcholenim dramaturgie spolo¢nych koncertov
tychto telies.

Résumé

Prispevok pojednava o Cesko-slovenskych hudobnych vztahoch z pohfadu historického
a hudobnej vzajomnosti v tedrii a praxi. Stru¢ne zahffa aj hudobno-kulturne vztahy. Hu-
dobno-pedagogicky vyvoj vzajomnych vztahov. Vplyvy ¢eskej hudobnej pedagogiky na
rozvoj hudobnej pedagogiky na Slovensku. Vzajomnost' v oblasti ulitelstva, ucitelskych
institucii, pripravy a vzdelavania ucitelov. Vzajomna spolupraca v oblasti umeleckej, ve-
decko-publika¢nej a edi¢nej. Obsahom je Specifikacia hudobnej pedagogiky a jej zaradenie
medzi samostatné vedné odbory. Zborovy spev a zborové umenie v hudobno-pedagogickom
kontexte narodnych telies, nielen z pohladu histérie (SZSU, PSMU, PSPU). Hudobné ateliéry
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a workshopy. Zborovy spev v praxi — akademickeé festivaly (IFAS Pardubice a Akademicka
Banska Bystrica) Nacrt moznych perspektiv spoluprace do buducna a celkové zhodnotenie
Kracové slova: hudobna pedagogika, vzdelavanie, kultura, spev, fudova piesen, zborovy
spey, festivaly.

Key words: Music pedagogy, culture, canto, folk-song, choirsinging, festivals.
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Reminiscencie na Slovenskua

spolo¢nost pre hudobni vychovu

vo svetle osobnosti Viliama Fedora
a Tibora Sedlického

MARIANA KOLOSTOVA

Summary:

The article emphasizes 15 years of activity of the Slovak Society for Music Education which
action in the continuity of the development of Slovak musical pedagogy has not been socially
or historically appreciated yet. This article focuses on the diverse activities of the Society in
the national context through the work of Viliam Fedor and Tibor Sedlicky.

To, Ze synergie Ceskoslovenskej vzajom-
nosti fungovali v minulosti, funguju v pri-
tomnosti a pevne verim, Ze budu fungo-
vat’ aj v buducnosti si dovolim preukazat
pozastavenim sa pri dolezitom medzniku
inStitucionalneho charakteru, akym bol
vznik Slovenskej spolo¢nosti pre hudobnu
vychovu, ktorej pésobenie v kontinuite vy-
voja slovenskej hudobnej pedagogiky ne-
bolo doposial spolo€ensky ani historicky
docenené.

Slovenska spoloénost pre hudobnu vy-
chovu (SSHV) sa v ¢ase svojho vzniku
29. februara 1968 vyé&lenenim z Ceskoslo-
venskej spolocnosti pre hudobnu vychovu1
(CSSHV) definovala ako narodna dobro-
volna vyberova organizacia hudobnych pe-
dagdgov, hudobnych teoretikov, vykonnych
umelcov, publicistov pésobiacich v oblasti
vychovy hudbou, ktorych reprezentovala
doma i v zahrani¢i. Poslanim spolo¢nosti

bolo zdruzovat, zjednocovat' a podnecovat’

hudobnych pedagoégov, umelcov i teoreti-
kov k cielavedomej a systematickej praci
v zaujme vychovného uplatnenia hudby tak
medzi mladezou, ako aj v Sirokom spektre
obyvatelov Slovenska.

42

K prioritam Spolo¢nosti patrila spolupraca
pri rieSeni dlhodobej koncepcie Skolskej
a mimoskolskej hudobnej vychovy; ucast
na rokovaniach o otazkach hudobnej a es-
tetickej vychovy v Statnych, kulturnych,
osvetovych a inych instituciach; podpora
iniciativy pracovnych centier a odbornych
komisii, vytvaranie materialnych i organi-
zacnych podmienok pre ich pracu, uspo-
raduvanie odbornych seminérov, tematic-
kych diskusii, ankiet; podpora vyskumnej
a dokumentacnej ¢innost v oblasti hudob-
nej pedagogiky; usilie o spolupracu v inter-
disciplinarnej oblasti (v hudobnej psycho-
16gii, hudobnej sociolégii a i.); vytvaranie
vhodnych podmienok pre €innost zaujmo-
vych umeleckych zdruzeni (kruh priatelov
umenia, hudobna mladez, divadlo hudby
a pod.); organizovanie koncertov a inych
hudobno-vychovnych podujati; spolupraca
so Zvazom slovenskych skladatelov (ZSS),
Slovkoncertom, Slovenskym hudobnym
fondom (SHF) a vydavatel'skymi instituci-
ami (Supraphon, Panton, SPN, Mladé
letd); starostlivost o novu tvorbu pre deti
a mladez; obhajovanie slovenskych hudob-
nopedagogickych zaujmov v prislusnych
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medzinarodnych organizaciach, najma

International Society for Music Education

(ISME), zaclenenie do Struktur ISME, ako

aj aktivna ucast na kongresoch v Dijone,

Budapesti, Moskve, Stockholme, Kodani,

Tunise, Montreaux a VarSave.

Jednou z dominantnych uloh Spolo¢nosti

bolo zaloZenie a rozvinutie ¢innosti v odbor-

nych komisiach, ktoré sa podielali na kon-

cepcnej praci jednotlivych pobociek SSHV.

Na Slovensku tak vzniklo 7 odbornych ko-

misii:

e pre zakladnu hudobnu vychovu,

» pre fudové Skoly umenia,

* pre mimoskolsku hudobnu vychovu,

* pre hudobnu mladez,

» pre vychovu technickymi médiami,

* pre publikaénu €innost,

* pre dokumentaciu a dejiny hudobnej vy-
chovy,

o subkomisia pre ¢esku Orffovu Skolu.
Pobocky boli zriadované v mestach, v kto-
rych mali €lenovia SSHV najvyraznejsie za-
stupenie, a tym aj predpoklady pre kvalitnu
pracu. Atak boli pobocky zakladané v mes-
tach Bratislava, Banska Bystrica, Poprad,
Kosice, Zilina, PreSov, neskér k nim pribudli
Nitra a Tren€in. V kazdej slovenskej pobocke
pracovali tri komisie, a to pre zakladnu hu-
dobnu vychovu, pre fudové Skoly umenia
a pre mimoskolsku hudobnu vychovu. Na
prelome 60. a 70. rokov pracovala pomerne
uspesne aj Stvrta komisia — pre hudobnu
mladez. Aktivitam vyvijanym v jej v rdmci sa
venovala pozornost z hladiska metodického
usmernovania, praktického i teoretického
vzdelavania (Bugalova, s. 25).

Cinnost komisie bola vo velkej miere za-
visla od jej predsedu, teda od jeho snahy
a ochoty investovat ¢as a tvorivé sily do
¢innosti komisie, od jeho schopnosti zhro-
mazdit' okolo seba kreativnych jedincov —
tvorivych a zanietenych spolupracovnikov.
Prostrednictvom predsedov a ¢lenov komi-
sii mala Spolo¢nost’ bezprostredny kontakt
s hudobnopedagogickymi pracoviskami
a na zaklade tychto informacii sa priamo
zUc&astnovala na formovani hudobnej vy-
chovy u nas. Clenovia spoloénosti boli v Giz-
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kom kontakte s katedrami hudobnej vychovy
a hudobnej vedy na pedagogickych a filozo-
fickych fakultach, ich €innost bola priamo
prepojena na SPU.

Odborna cinnost Spolo¢nosti sa prejavovala
mnozstvom podujati organizovanych jednot-
livymi pobockami a komisiami (Dni hudobnej
vychovy s rdznorodym obsahovym zamera-
nim, vychovné koncerty pre mladez roznych
typov 8kél, seminare k detskym nastrojom,
k po€uvaniu skladieb, lokalne Skolenia diri-
gentov detskych spevackych zborov, aktivity
Hudobnej mladeze, besedy s umelcami, do-
mace i zahrani¢né exkurzie, Skolenia k no-
vej koncepcii vyu€ovania hudobnej vychovy,
usporaduvanie vystav hudobnych nastrojov,
spoluucast’ pri organizovani festivalov, su-
tazi a koncertov spevackych zborov) a ak-
tivitami celoslovenského? a celostatneho
vyznamu. Na uUseku edicnom vydavala
Spravodaj SSHV (61 cisel), Hudobno-pe-
dagogicke variacie (8 publikacii), ako aj via-
ceré metodické a repertoarové tituly. Publici-
stickou aktivitou svojich ¢lenov participovala
na vydavani ¢asopisu Akcent a Roceniek
CSSHV.

Viliam Fedor (1913-1979) — neocenitelné
st jeho zasluhy pri vytvoreni Ceskoslo-
venskej spolo¢nosti pre hudobnu vychovu
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(CSSHV). Bol 8lenom pripravného vyboru,
ktory koordinoval celu ¢innost spojenu so
zaloZenim spolo¢nosti. Slovaci v nej tvorili
tretinu v8etkého Clenstva a Fedor sa stal
jej podpredsedom (1967-1969). Ked sa
o pat mesiacov nato aktivne podielal na
zalozeni SSHYV, stal sa jej prvym a jedi-
nym predsedom a uspesne ju viedol az do
svojej smrti (1979). Reprezentoval ju na
najvyssich férach a zastupoval v CSSHV.
Osobne sa zuc¢astnil kongresov medzina-
rodnej spolo¢nosti pre hudobnu vychovu —
ISME v Budapesti (1964), Dijone (1968),
Moskve (1970) a Tunise (1972). Mal velky
podiel na vytvoreni ¢lenskej zakladne spo-
lo¢nosti, na vytvoreni komisii SSHV, na
zakladani a Cinnosti pobociek, na organi-
zovani celoslovenskych seminarov SSHYV,
Dni hudobnej vychovy, na zriadeni ustre-
dného inSpektoratu pre estetickd vychovu
pri MS, na spolupraci SSHV s vtedaj$ou
Cs. televiziou a Cs. rozhlasom (pokial ide
o hudobnovychovné relacie), Slovkoncer-
tom a prakticky na vSetkych ustredne ria-
denych akciach.

Ako dlhoro¢ny ¢len Zvazu slovenskych
skladatelov (ZSS) zu€asthoval sa mnohych
porad (i ako ¢len sekcie hudobnych vedcov
a kritikov) a na lll. zjazde ZSS (1967) vy-
stupil s konkrétnym navrhom Memoranda
o hudobnej vychove, v ktorom sa zdérazno-
vala nevyhnutnost hudobného vzdelavania
mladeze.

Bol hlavnhym zostavovatelom Elaboratu
o sucasnych problémoch hudobnej vy-
chovy?® (1972), ktory vypracovala osobitna
komisia* SSHV na zaklade poZiadania vte-
dajSieho predsedu Zvazu slovenskych skla-
datelov Ota Ferenczyho. Elaborat a jeho
dalSie rozpracovanie na konkrétne typy
8kol, by bol dozaista priniesol dlho o¢aka-
vané zlepSenie situacie v stave hudobnej
vychovy na Slovensku, lenze po odchode
Ota Ferenczyho z postu predsedu ZSS
zapadol prachom®! Cinnost Spolo&nosti
bola po smrti Viliama Fedora v roku 1979
pozastavena® a SSHV definitivne zruena
1. decembra 19827.

Tibor Sedlicky (1924-2004) — jeho meno
je nezmazatelne zapisané do c&innosti
CSSHV a SSHYV, kde az do ich zaniku za-
staval délezité funkcie: ¢len vyboru CSSHV
(1967-1969) a predseda celoStatnej ko-
misie pre pripravu uciteflov hudobnej vy-
chovy (1967-1971), podpredseda SSHV
(1970-1982), predseda komisie pre doku-
mentaciu a dejiny hudobnej vychovy, od
roku 1975 vedecky tajomnik SSHV (az do
jej zaniku 1982). Z titulu uvedenych funkcii
sa podielal takmer na vSetkych akciach or-
ganizovanych SSHV.

Pri celkovom bilancovani histérie Spolo¢-
nosti doSlo prakticky od roku 1975 k po-
stupnému ochabovaniu jej Cinnosti, a to
predovSetkym v dosledku: nedostatoCnej
starostlivosti garanta a gestora — ZSS, ktory
preferoval vyluéne profesionalnu umelecku
vychovu, pricom hudobna vychova na
Skolach mu bola skér ,pritazou”; neade-
kvatneho pochopenia zo strany Skolskych
organov (MS), ktort napriek legalizacii
¢innosti Spolo¢nosti povazovali za takmer
zbyto€nu (suplujucu Cinnost' Skolskych or-
ganov); ovladnutia funkcionarskych postov
nestranikmi nedavalo riadiacim organom
zaruku na presadzovanie ,spravnej‘ stra-
nickej linie v oblasti hudobnej a estetickej



vychovy, v neposlednom rade aj v dosledku
nahleho umrtia erudovaného vedeckého ta-
jomnika Ladislava Lenga (Sedlicky, 2005,
s. 162-163).

Napriek uvedenym skuto¢nostiam a s od-
stupom Casu mbézeme takmer 15-ro¢né
pbsobenie SSHV v kontinuite vyvoja spo-
lo€nosti — vyrazne formovanej Statnou
kultarnou politikou vtedajsieho Ceskoslo-
venska a jej normotvornymi principmi pri
plneni cielov, uloh, obsahu, foriem a metod
prace — pri rozvoji hudobnej aktivity a recep-
cie deti a mladezZe hodnotit pozitivne. Svo-
jimi aktivitami a vystupfiovanym usilim bola

Poznamky
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v 70. rokoch 20. storocia nielen udrziavatel-
kou tradicie, ale aj realizatorkou podmienok
Skolskej i mimosSkolskej hudobnej vychovy
na Slovensku. Vnasala do hudobnej vy-
chovy progresivne postrehy a impulzy, nové
podnety. Posilfiovala zaujem o skvalitnenie
hudobnosti deti, vedela docenit’ etické pos-
tulaty hudby a zdoérazfiovala ich vyznam pri
zu8lachtovani Zivota mladej generacie. Pro-
strednictvom celoploSného pokrytia svojimi
pobockami, odbornymi komisiami a zaniete-
nymi spolupracovnikmi p&sobiacimi v praxi
sa snazila o posilnenie rozvoja hudobnosti
deti a mlddeZe na masovom zéklade.

1 K zalozeniu Ceskoslovenskej spoloénosti pre hudobnt vychovu doslo 29. septembra 1967 v pries-
toroch hotela International v Prahe na jednodrfiovom ustanovujicom aktive. V ramci nej sa vycle-
nila za pat mesiacov narodna SSHV, po federativnom usporiadani (1968) aj samostatna SSHV.
K 31. decembru 1968 mala 448 ¢&lenov, ¢o predstavovalo 37,2 % vSetkého Elenstva. Jej ¢lenovia
pracovali aj v celostatnych komisiach CSSHV: « v komisii pre pripravu ugitelov hudobnej vychovy
(s predsedom Tiborom Sedlickym Viliam Fedor a Jozef Samko, * v komisii pre hudobnopedago-
gicku tedriu a vyskum (s predsedom Ludkom Zenklom Viliam Fedor), * v komisii pre porovnavaciu
hudobnu pedagogiku (s predsedom Ladislavom Danielom Alexander Melicher a Eugen Saraz), «
v komisii pre hudobné nastroje a u¢ebné pomdcky (s predsedom Vladimirom PoSsom Alexander

Melicher a Jozef Geleta).

2 Seminar o hudobnej vychove — Krpacovo-Tale 1970, Celostatny seminar o hudobnom profile ab-
solventov ucitelskych pripraviek — Tale-Krpacovo 1971, Sympdzium o programovani a didaktickej
technike — PreSov 1971, Odborna celostatna konferencia Hudobno-pedagogicka interpretacia
hudobnych skladieb — Caradice 1972, 1973, Celoslovenska instruktaz pre ugitelov hudobnej
vychovy zacielena na aktivizaciu hudobnymi prostriedkami —Moravany 1973, Skolenie dirigentov
detskych spevackych zborov v Zlatych Moravciach — od r. 1974 kazdorocne, konferencia na tému
Pedagogicka interpretacia hudobného diela — Nitra 1979 a mnohé dalSie.

3 Elaborat bol expertizou o Skolskej a mimoskolskej hudobno-vychovnej problematike na Slovensku,
ako ju videli a hodnotili vtedajsi popredni odbornici z oblasti hudobnej vychovy.

4 Na jeho vypracovani sa podielala osobitna komisia v zlozeni: Ladislav Leng, Maria Dubnicayova,
Eduard Gabor, Emil Galik, Roland Fisla, Stefan Kantor, Zdenko Novadek, Juraj Podhorny, Olga
Riganova, Tibor Sedlicky, Jozef Tvrdon, Jozef Wiesser.

5 O vzniku, ¢innosti a zaniku SSHV komplexne pojednava posledna Studia Tibora Sedlického SSHV
(vznik — €innost' — zanik). In Hudobny archiv 15/2005. Martin : SNK 2005. s. 150-180.

6 Po pozastaveni Cinnosti SSHV fungovala eSte 5 rokov pri ZSS Komisia pre Skolsku hudobnu
vychovu, ako poradny a informativny organ — i napriek Culej aktivite — nemala nijaku pravomoc.
In Gregor, V. Sedlicky, T. Dé&jiny hudebni vychovy v ¢eskych zemich a na Slovensku. Praha :

Supraphon 1990, s. 244.

7 Podra vzoru Ceskej hudobnej spolognosti (1975) bola v roku 1987 zaloZena Slovenska hudobna
spolocnost, ktora Cerpala jednak zo skusenosti SSHV, ako aj Komisie pre Skolsku hudobnu vy-
chovu pri ZSS. V roku 1993 presla transformovanim jej pedagogickej sekcie do Asociacie ucitelov

hudby Slovenska.



prispévky

Résumé:

Prispevok akcentuje 15 rokov €innosti Slovenskej spolo¢nosti pre hudobnu vychovu, ktorej
pbsobenie v kontinuite vyvoja slovenskej hudobnej pedagogiky nebolo doposial spolocen-
sky ani historicky docenené. Prostrednictvom Viliama Fedora a Tibora Sedlického venuje
pozornost r6znorodym aktivitdm €innosti spolo€nosti v celoslovenskom kontexte.
Kracové slova:

Slovenska spolo¢nost pre hudobnu vychovu (SSHV), Viliam Fedor, Tibor Sedlicky, pobocky,
komisie, odborna a edi¢na &innost.

Keywords:

Slovak Society for Music Education (SSHV), Viliam Fedor, Tibor Sedlicky, contribution,
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Minutova hudebni nauka

Pro dospélé zacatecniky — a nejen dospélé a nejen zacatecniky

MILADA KAREZ

Summary

Music theory for adult beginners, every theme until one minute.

U¢im ,hudebku” asi Ctyficet let. Mezi mymi
zaky byly pochopitelné déti, ale nechybéli
ani dospéli. Dospéli rizného véku pfichazeli
k hudbé z rliznych obora. Byli to studenti
stfednich i vysokych 8kol a dale lidé, ktefi
léta plsobili ve zcela jinych odvétvich. Lé-
kaF, inzenyr, filolog, fyzik, matematik, vyucu-
jici €estiny, némciny, francouzstiny, manazer
firmy, Feditel instituce, lIékarnik, advokat,
herecka, spisovatelka, novinarka, pravod-
kyné, kastelan a dals$i profese patfily tém,
s nimiz jsme se sesli nad hudebni teorii. Je-
jich otazky a predstavivost mé naucily vidét
v tomto pfedmétu nové souvislosti. VS§em
svym zakdm vdé¢im za souhrn postiehd,
ktery Vam zde predkladam.

Ukazky nékolika kapitol z pfipravované pu-
blikace Minutova hudebni nauka. Nazev
Minutova hudebni nauka vyjadfuje vylo-
zeni kazdého tématu tak, aby bylo mozno
pochopit jej v komplexnosti pokud mozno
do jedné minuty. Mnemotechnické pomucky
¢asto s hudebni teorii viibec nesouvisi.

Kapitola II. 2

K BODU 1

Rekli jsme si na zagatku, Ze musime umét
pocitat do osmi:

12345678

Cislo osm je dulezité, ¢asto uslysite slovo
oktava. To znamena v pfekladu z italstiny:
osma. Pro nas je to osm stupfid a ten osmy
se jmenuje zékladnim jménem dodista jako

ten prvni, ale néco k nému jesté pfidame.
Napf. c1 —c2.

Proto se nau¢ime pocitat do osmi jesté
takhle:

123 456 7 81

8/1 znamena, ze osmy stupen je tentyz jako
prvni. Také se stejné jmenuje, jak jsme si
jiz fekli, pouze je o patro vys. Potom také
pfidame k jeho jménu néco navic: d1 — d2
nebo e2 — 3 atd.

Mohli bychom si to pfedstavit také jako &i-
selnou Fadu od jedné do deseti. KdyZ napo-
Citame k desitce, opakuji se Cisla v témze
poradi, jen ma kazdé Cislo u sebe jesté de-
sitku. Potom dvacitku a tak dale. Pak tficet
a porad dal. Au nas v hudbé to bude jedno-
¢arkovana oktava, dvoucarkovana oktava,
az do péti. To si vSak podrobnéji pfiblizime
pozdgji.

Jesté bude dost dobré, kdyz budete umét
pracovat s touto Ciselnou fadou od které-
hokoli ténu.

Treba od dvojky:

2 3 45 6 7 8/1 2 (Pficemz8/1je pro
nas jedno dislo, jediny tén.)

Nebo od trojky:
34567 8123

Nebo:
56 7 812 3 45
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Nebo vSechny liché:

1 3 5 7 9/2 11/4 (Devaty stupen je opét
vlastné druhy stuper nad oktavou — rozuméj
nad osmickou, jedenacty stupen je vlastné
¢tvrty stupen nad oktavou.)

Nebo vSechny sudé:
2 4 6 8 10/3

Jak jsme si tedy fekli: mdzeme to pfirovnat
k desitkové Ciselné soustave, vzdy ve druhé
a dalsi desitce se pfipocitavaji ¢isla od jed-
nicky stejné. A v hudebni teorii je to podobné
s oktavou — osmickou. Osmy stupen je
vlastné prvnim stupném dal8i osmicky — ok-
tavy. A ta dalSi oktava ma néjakeé pfizvisko —
napf. jednocarkovana, dvoucarkovana atd.,
mala, velka, contra, subcontra atd.

Kapitola Ill. 5

CO JE TOKLIC

Kli¢ v hudbé je upIné néco jiného nez kli¢ od
domu, od bytu, od pokoje nebo od branky na
zahradce, od garaze, od pokladni¢ky nebo
také tfeba kli¢ elektronicky jako pfistupové
heslo ke vstupu na bankovni ucet, k mai-
lové schrance atd. Tyto v8echny klic¢e ndm
umoznuji otevfit dvefe a vejit tam, kde jsme
predtim nebyli.

Kli¢ v hudbé se chova zcela jinak. My uz
predem vidime zapsané noty v osnoveé. Ale
také si na uplném zacatku fadky musime
vSimnout klice. Kli¢u je nékolik druht, kazdy
ma jiny tvar nebo pozici. A prave takovy kli¢
nam urci, kde se piSe vychozi nota, od niz
mUzeme dalSi noty odvodit.

Takze: my ty noty pfedem vidime, ale te-
prve, kdyZ si ujasnime, v jakém jsou Klici,
zaénou nam davat smysl. Teprve potom je
muzeme zaradit do spravné oktavy a po-
jmenovat.

Kapitola lll. 4

LISACTVi NOTOVE OSNOVY

Rekli jsme, Ze notové osnova jsou vlastné
schody. To je pravda. Kazdy schod je stu-
peni. To je také pravda. Ale ted — POZORI!!!.
V zapisu vypada kazdy stupen stejné. Jenze
kdyz si fadu tonu za sebou zahrajeme, sly-

Sime, Ze nékde zni cely ton a nékde pultén.
A to je pravé to, co si musime pamatovat,
kde jsou v osnové pltény. Ze to je mezi tény
E a F amezi H a C. A vSechno ostatni jsou
tény celé, ale to uz opakuji ponékolikaté. Na
druhou stranu — podstatnou véc si mizeme
zopakovat, ze?

Kapitola V. 5

MATEMATIKA KVINTAKORDU

Ve kvintakordu musime dat na matematiku
zvlastni pozor. Kdyz spocitame v bézném zi-
voté tfi a tfi, vysledek je Sest. V kvintakordu
je to jinak. Tam, kdyZ na sebe nastavime dvé
trojky — tercie, dostaneme pétku — kvintu.

Kapitola VI. 13

STUPNICE DUROVE S KRIZKY

C dur stupnice nema zadné pfedzname-
nani — ani kfizek, ani bé. Proto si ji vezmeme
za zakladni stupnici, z niz budou dalSi vy-
chazet. VySlo nam to zrovna tak, Zze pocet
kiizkd se da lehce odvodit od toho, na kolik
tahl napiSeme jeji jméno.

Pismeno G se piSe na jeden tah. A ejhle!
Stupnice G dur mé jeden kfizek!

Pismeno D se piSe na dva tahy. A ejhle!
Stupnice D dur ma dva kfizky!

Pismeno A se piSe na tfi tahy. A ejhle! Stup-
nice A dur ma tfi kiizky!

Pismeno E se piSe na Ctyfi tahy. A ejhle!
Stupnice E dur ma &tyfi kfizky!

U stupnice s péti kiizky budeme mit vyjimku.
Stupnice se jmenuje H dur. Mizeme se ze-
ptat: Na kolik pismen se piSe jméno prv-
niho prezidenta Ceské republiky? (Pozor,
nikoli Ceskoslovenské republiky, zaloZzené
28.10. 1918!) Ano, je to Havel, a tudiz to ma
pét pismen. MUzete si doplnit o dal$i uderna
slova od pismene H na pét pismen...)

Pfistupme ted ke stupnici se Sesti kFizky.
Jmenuje se Fis dur. Zde mizeme pokraco-
vat v naSem systému taht. Kdyz si rozlo-



zite pocCet tahl slova Fis s velkym F, mame
Sestku a ta se nam tady hodi. Od ted jiz
vime, Ze stupnice Fis dur ma Sest kfizk({.

A posledni, se sedmi kFiZky, je stupnice
Cis dur. A zde je to opét jednoduché. Stup-
nice maji tataz schemata stavby. Proto
v pfipadé&, Zze mame prvni ton posunuty —
s kfizkem, musi byt s kfizkem vSechny
ostatni stupné&, abychom zachovali tutéz
strukturu. A tudiz posuneme, okfizkujeme
kazdy stuperi a protoze stupnice ma sedm
stupfiti — osmy se nepoditd, ten je tentyz ton
jako prvni — bude mit Cis dur sedm kFizkd.
A mame to.

prispévky

Kapitola VII. 7

ISAAC NEWTON

Sedm barev duhy — zrcadleni jako sedm
téna stupnice. Isaac Newton (1642—-1727)

Bonus: /reminiscence na Christiana Morgen-
sterna a preklad jeho basni od Josefa Hir-
Sala./

Jak si gentleman 19. stoleti zapamatuje po-
fadi kFizk(:

Frak, Cylindr — Garderoba Dobra A Ele-
gantni, Hura!

Jak si karbanik zapamatuje pofadi bé:
Bere Eso? Asi Desitku. Gesta... Coze? Flek!

Klicova slova: hudebni nauka, dospély zacatecnik, rychlostni verze.
Key words: music theory, adult beginner, speed version.
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Zajicek v své jamce
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Zajicek v své jamce
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El Sistema v Ceské republice

Ménime Zivoty déti hudbou...

MILADA HRDA

Uvod

V roce 1975 chtél jeden ekonom a muzikant
dostat déti z ulic Caracasu a hudba mu pfi-
padala jako velice dobry prostfedek. Zaro-
ven si vzpomnél, jak se mu nelibilo, kdyZ se
musel hudbu ucit sam, a jak se tésil, az si
bude moct zahrat s ostatnimi détmi. Obratil
vyuku vzhiru nohama a zacal déti ucit do-
hromady jako &leny orchestru. Ten muz byl
José Antonio Abreu a jeho unikatni socialné-
-hudebni projekt El Sistema se v 21. stoleti
rozSifil po celém svété.

Nadaéni fond Harmonie je prvni Sistemou
inspirovany projekt v Ceské republice.
Program je otevien pro vSechny déti bez
rozdilu pivodu nebo socialniho zazemi.
Nepozadujeme talentové zkou$ky, ale
pracovitost a zodpovédnost. Od samého
pocatku, kdy se déti seznamuji s hudeb-
nim nastrojem, jsou zarover ¢leny orches-
tru a maji svého dirigenta. Déti dostanou
zapUjéené hudebni nastroje a vyuka je
zdarma. V orchestru se nauci nejenom hrat
na hudebni nastroj, nau¢i se navzajem si
pomahat, spolupracovat a respektovat se.
Orchestr se schazi nékolikrat tydné, vy-
uka je velice intenzivni a déti délaji rychle
pokroky. V orchestru se nauci, ze mohou
v zivoté dokazat vSechno, co budou chtit,
kdyz budou poctivé a zodpovédné praco-
vat. Clenstvi v orchestru jim dodava zdravé
sebevédomi a brani je pfed negativnimi
vlivy ,ulice®.

Struktura hodiny a jeji napln (vybér)

Cilem kazdé hodiny je pracovat na zdokona-
leni hracské techniky pomoci logicky vybra-
nych skladeb, které na sebe vZdy navazuiji,
avSak kazda dalSi predstavuje vySSi troven

54

naroc¢nosti. Dosahujeme toho pfizpusobova-
nim jednotlivych cvi¢eni technickym problé-
mum vyskytujicim se v konkrétni skladbé.
(Obr. 1)
Kazda z hodin détského smyc&cového or-
chestru NF Harmonie ma svou strukturu:
— rozehravka — vSichni spole¢né
— sekce — orchestr je rozdéleny na Ctyfi
nastrojové sekce (housle 1, housle 2, vi-
ola, violoncello), které cvi¢i kazda zvlast
(4 sekce)
— tutti — hraji vSichni spole¢né pod vede-
nim dirigenta
Pro ucely prezentace vyuky jsme pou-
zili skladbu Marka Williamse — Fiddles on
Fire. Je to skladba rytmicka, ktera vyzaduje
kratky smyk, objevuje se tu legato, zaméiuje
se také na problém zvySeného a snizeného
druhého prstu a pracuje se v ni na vyrazu
a dynamice.
Cilovou skupinou byl pro ucely prezentace
orchestr v Klanovicich, vétsinou sloZzeny
z déti, které minuly rok absolvovaly pFi-
pravku, tedy které hraji jeden rok.
Kazda hodina zacina rozehravkou. Lek-
tor upravi sezeni déti pomoci metodiky.
Vyznamnym rysem metody El Sistema je,
Ze pouzivame s détmi pfedem dohodnuté
signaly a pokyny. Napfiklad pro upfesnéni
sezeni pouzivame ,pozice 0-3“. Cilem lek-
tora je dosahnout maximalni koncentrace,
a proto proces kontroly a cvi€eni sezeni na
pocatku hodiny vicekrat opakuje.
Nasleduje soustava jednoduchych cviCeni
na prazdnych strunach, které se zaméruji
na rytmické modely vyskytujici se v dané
skladbé a jsou v téniné skladby — v nadem
pfipadé D-dur. Déti vzdy opakuji po lekto-
rovi — tim se docili metricka jednotnost, po-
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stupnym zafazovanim rGznych rytmickych
cviceni se vryva détem do podvédomi Fe-
Seni konkrétniho problému.

Postupné lektor zapojuje do prace levou
ruku, zaméfuje se na zvySeny a snizeny
druhy prst. Celé cvi€eni vyusti v komplexni
zahrané stupnice D-dur v rytmickych mo-
delech vyskytujicich se ve skladbé Fiddles
on Fire.

Po spoleéné rozehravce nasleduji sekce.
Orchestr se rozdéli na 4 skupiny a kazda
procviCuje samostatné se svym lektorem na
dany nastroj.

Pozdéji, kdyz je potfeba doladit souhru nebo
hraji sekce spole¢né, zkouSeji prvni a druhé
housle dohromady v jedné skupiné a violy
s violoncelly ve skupiné druhé. Lektor pro-
cviCuje vybrané pasaze. V naSem pfipadé
se zaméroval na pozici druhého prstu, sou-
hru a technicky naro¢nou pasaz s legatem.
Dale lektor procvi¢oval bas figuru. Nasim
cilem je vzdy dokonalé rytmické a intonaéni
zvladnuti danych dil€ich cvi€eni a nasledné
skladeb.

Kazda vyuka smyccového orchestru NF
Harmonie kon¢&i spole¢nou zkouskou vSech
déti, kdy si pod vedenim dirigenta skladby,
na kterych déti pracovaly v pfedchazejici
dvou &astech, zahraji a pracuji na souhfe,
dynamice a vyrazu. (Obr. 2a—e)

Obrazova priloha
Obr. 1 Vyuka jedné sekce housli v ZS v Klanovicich (2018), zdroj: NF Harmonie
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Zavér

Vysledky €innosti détského smyccového or-
chestru jsou pravidelné prezentovany na ve-
fejnych vystoupeni v Cechach i v zahraniéi.
Pfikladem zahraniéni spoluprace je ucast
nasich détskych hudebnikd na mezinarod-
nim tabote Side by Side ve Svédsku a mezi-
narodnim vybérovém 10dennim soustfedéni
orchestru mladych muzikanttd SEYO vSech
evropskych projektd Sistema (v minulych le-
tech napf. v Aténach nebo v Birminghamu
a Londyné). (Obr. 3)

V Cechach kromé pravidelnych koncertt
v Ceském muzeu hudby porada Nadadéni
fond Harmonie mimojiné pravidelny open air
koncert Prfijdte si s nami zahrat! na prazském
Stfeleckém ostrové, na kterém sdili radost
ze spole€ného hrani se vSemi muzikanty,
ktefi si chtéji pfijit zahrat v orchestru pod
taktovkou profesionalnich dirigentu. (Obr. 4)
Nadacni fond Harmonie véfi stejné jako
El Sistema, Ze je mozné ménit Zivoty déti
hudbou. Proto pfinasi celosvétové znamy
projekt velkych hudebnik( a obycejnych déti
také do Ceské republiky. Zaklada détské
orchestry a umoznuje zdarma vSem détem
zacit hrat na hudebni nastroj ve skupiné pod
profesionalnim vedenim. Kontakt: info@
nfharmonie.cz; tel.: 777 751 589; webova
stranka: www.nfharmonie.cz.
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Obr. 2a—e Notové ukazky skladby Fiddles on Fire s oznaenymi procvi€ovanymi pasazemi.

Fiddles on Fire

VIOLIN I _—
Mark Williams

Allegro
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Fiddles on Fire

VIOLIN 11

Mark Williams
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Fiddles on Fire

VIOILA
Mark Wilhams

AIILum _
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Fiddles on Fire

STRING BASS

Mark Williams
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Obr. 3 SEYO 2019 — pfed budovou Birminghamské konzervatore (2018), zdroj: Sistema
England

Obr. 4 Open air koncert Pfijdte si s nami zahrat! se sélistou panem Josefem Spagkem
(2017), zdroj: NF Harmonie
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Flautoskolka — novy koncept

flétnové vyuky pro predskolaky

EVA VELICKA

,Dobry den, dobry den, na flétnu si zahra-
jem.*”

Takto se zahajuje prvni hodina Flauto-
Skolky Cili hodina, kdy se nékteré déti upiné
poprvé zacinaji ,ucit hudbu“, a zprostied-
kovatelem tohoto procesu poznavani hudby
jim bude flétni¢ka (jak se dozvime pozdéji,
jedna se skute¢né spise o flétnicku, a ne
o flétnu). Cilem konceptu je otevieni
dveri do svéta hudby nenasilnou a za-
bavnou formou, aby déti mély radost
z vlastniho muzicirovani. Primarné v ném
tedy nejde o to naucit se hrat na flétnu &i
se naucit noty, ale o rozvijeni obecné hu-
debnich dovednosti.

FlautosSkolka pfedstavuje originalni meto-
dicky koncept flétnové vyuky pfedskolaka,
ktery je vyuzitelny v matefskych Skolkach
a flétnovych krouzcich pro déti ve véku
5-6 let. Flétna je nejcastéji vyuCovanym
nastrojem u této vékové skupiny, dosud
v8ak chybélo jakékoli metodické uchopeni
tohoto fenoménu. DalSim faktem je, ze
v matefskych Skolkach pracuji s hudebnimi
nastroji spiSe ucitelé a ne nutné profesio-
nalni hudebnici, jako je tomu na ZUSkach.
Také tuto skute€nost bylo tfeba reflektovat,
a tak Hana Stastna a Jan Kvapil, dva profe-
sionalni hraci na zobcovou flétnu, zkuseni
flétnovi pedagogové a predevSim autofi
uspésnych flétnovych $kol, pristoupili
k tvorbé zcela nového konceptu zmé-
feného na skupinovou flétnovou vyuku
pro predskolni déti.

Autofi vychazeji z osvédéenych postupl
rozvoje pfirozenych hudebnich schopnosti
nejmladsSich déti. Pracuji pfedevsim s jejich
smyslovym vnimanim a intuici, zamérné
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se vyhybaji notam a hudebni teorii. Cili na
prozitek, nikoliv na vykon. Metodika Flau-
toskolky navazuje na obdobné kreativni
koncepty ,,Skola hrou“, presto je zcela
jedine¢na a nezastupitelna.

V prvé fadé pracuje s détskou pétidirko-
vou zobcovou flétnou, kterou povazuji au-
tofi za z&kladni a idealni nastroj pro pfed-
Skolni déti. Jsou pfesvédceni, ze traditné
uzivana sopranova zobcova flétna neni pro
takto malé déti vhodna. Ve srovnani s ni
je pétidirkova flétna mensi a cela jeji kon-
strukce vyhovuje lIépe détské ruce. Mnoho
podnétd, cviCeni a her z Flauto$kolky Ize
ovSem vyuzit i ve skupinové vyuce hry na
sopranovou flétnu. Nicméné autofi dopo-
rucuji ucitelim zvazit pfechod na détskou
flétnu pétidirkovou, nastroj ma prohlubné
pro oba palce, €¢imzZ je minimalizovano ne-
bezpeci nespravného drzeni. Levy palec
nezakryva tonovy otvor, takze nehrozi ani
naro¢né zvladani palcové techniky, ani
vznik nezadouciho napéti v levé ruce. Déti
hrajici na pétidirkovou flétnu dfive dosah-
nou kultivovanéj$iho zvukového projevu,
nebot nastroj vyzaduje o néco vétsi, a tedy
ovladatelngjsi vydechovy proud. Navic je
flétnicka (zvlasté ve drfevéné podobé)
krasna a déti si ji obvykle ihned zamiluji.

Obr. 1 Pétidirkova zobcova flétna
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Pro dalSi pokracovani ve hfe na zobco-
vou flétnu muze byt dité motivovano tim,
Ze v hudebni Skole za¢ne hrat na ,novy
nastroj ureny pro vétsi déti“, ¢imz od-
padne Casté détské odmlouvani ,ja uz na
flétnu umim, nemam se co ucit®. (Obr. 1)
FlautoSkolka vychazi ve vyuce hry na
nastroj ze stejnych metodickych principl
jako Flautoskola, oblibena a rozSifena
uc¢ebnice hry na sopranovou zobcovou
flétnu pro ZUS, na které jiz vyrostly tisice
malych flétnist('. Propracovany a mnoha
lety ovéfeny zplsob nacviku stéZejnich
technickych prvka hry na zobcovou flétnu —
dech, artikulace, prstova technika — je za-
rukou, ze si déti neosvoji zadné hracské
zlozvyky, které se pak tézko odnauduiji.
VSechna cviceni techniky hry autofi pfibli-
Zuji détem nenasilné formou her a bez
not, pficemz vyuzivaji pfirozené spojeni
melodie s fikadly Ci texty pisniCek a s pohy-
bem. Metodika Flautoskolky pracuje s ritu-
aly jako osvéd&enym prostfedkem k upev-
novani navyku. FlautoSkolka se sklada ze
dvou sesitu: Metodického sesitu pro ucitele
a Flautikova sesitu pro déti.? (Obr. 2 a 3)

Prakticky orientovany a pfehledny me-
todicky sesit podrobné vysvétluje praci
s ucebnici. Vyuka je postavena jako jedno-
ro¢ni cyklus skolniho roku, z toho vychazi
také tematické rozdéleni do celkem 23 vy-
ucovacich hodin. Metodicky sesit neni dog-
matickym navodem, jak ugit. Autofi pocitaji
s vlastni tvofivosti pedagogu a nabizeji ma-
terial pro jednotlivé hodiny i jako zasobarnu
napadl a inspiraci s Sir§im vyuzitim. Také
plan vyuky Ize pfizplsobit vlastnim potfe-
bam &i situaci. Metodika je popsana velmi
navodné a nepocita s tim, ze pedagogoveé
jsou profesionalni hraci na flétnu. Soucasti
seSitu jsou také dvé sady karet (zvifatka,
skfitci — prstoklady) pro zpestfeni a roz-
Sifeni vyuky, napfiklad hrou pexeso. Vy-
ukova latka je postavena na jednoduchém
pfibéhu kouzelného skfitka Flautika a jeho
kamaradu. Flautik provazi déti celou Flau-
toSkolkou od samého pocatku, setkava se
postupné s dalSimi skfitky, pfiCemz jejich
pfihody napomahaji navozovat situace
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potfebné pro vyuku. Nasledujici fotografie
z publikace ukazuji, jak Ize na flétnu vy-
davat zvuky, pomoci kterych mohou déti
ilustrovat pohadku, ktera je uvedena v Me-
todickém sesité. (Obr. 4, 5 a 6)

V pracovnim Flautikové seSitu pak najdou
déti obrazky pfipominajici hry nebo cviceni
ze spole¢nych hodin. Pfipadny domaci
nacvik pisni¢ek a melodii usnadiuje zapis
pomoci tabulatury — nacrty fléten s vyzna-
¢enymi prstoklady. Déti mohou do seSitu
malovat a dotvaret obrazky, omalovanky
podle své fantazie. Soucasti je i sada sa-
molepek, které déti nalepi do seSitu v za-
véru kazdé absolvované hodiny.
Pfedstavu o tom, jak je mozné se seSity
FlautoSkolky pracovat, lze ziskat take
v kratkém videu zavé$eném na www.flau-
toskolka.cz, které natocili autofi s mensi
skupinkou déti. (Obr. 7)

Obr. 2 Flautoskolka, Metodicky seSit
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Obrazova pfiloha
Obr. 3 FlautoSkolka, FlautikGv seSit

FLAUTOSKOLKA

Hana Stastna—Jan Kvapil pro PETIDIRKOVOU ZOBCOVOU FLETNU

Flautikiv seSit

Hrajeme si s Flautikem
a jeho kamarady

Obr. 4 Zpév ptacka je mozné napodobit tak, ze tfikrat foukneme do flétny a pfitom vzdy
rychle zakryjeme labium dlani (fotografie vlevo).
Obr. 5 Vétfik — foukame do labia. (fotografie vpravo)
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Obr. 7 Autofi Jan Kvapil a Hana Stastna s détmi po nataéeni videa k Flautoskolce

Poznamky

1 Jan a Eva Kvapilovi, Flauto$kola 1-3 (U¢ebnice hry na sopranovou zobcovou flétnu + Metodické
sesity pro ucitele), Barenreiter Praha 2010-2014.

2 Hana Stastna / Jan Kvapil, Flautoskolka, Metodicky sesit pro ugitele; Flautik(v sesit, Barenreiter
Praha 2018. Oba seSity i pétidirkovou flétnu Ize koupit samostatné &i jako sadu na e-shopu
nakladatelstvi www.nasenoty.cz

Résumé

Flautoskolka je originalni koncept flétnové skupinové vyuky, vyuzitelny pro matefské Skoly
a flétnové krouzky, predevsim proto, ze respektuje moznosti déti daného véku jak zpu-
sobem vyuky, tak volbou nastroje. Je zaloZzena na principu ,$kola hrou® a uc¢i déti hudbu
bez not. Détem doporucuje misto sopranové flétny détskou pétidirkovou zobcovou flétnu.
Klicova slova: flétna, détska pétidirkova zobcova flétna, Skola hrou, predskolni déti,
matefské skoly, bez not, muzicirovani.

PhDr. Eva Velicka, Ph.D., je absolventkou hudebni védy na FF UK Praha a fady zahrani¢-
nich stazi. Pusobila jako muzikolozka v HISu, Institutu Bohuslava Martin( a jako feditelka
Muzea Antonina Dvoraka v Praze. Od roku 2015 je Séfredaktorkou hudebniho naklada-
telstvi Barenreiter Praha. Zaméfuje se na hudbu 19. — 21. stoleti a edi¢ni problematiku.
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Priklady dobré praxe — mezioborové

projekty hudebni a vytvarné

vychovy

HANA STADLEROVA, DANIELA TAYLOR, MILENA TOMANOVA

Summary

Music and Art are integrated into the educational area of Art and Culture as compulsory
subjects, so they should integrate fully in the development of the child. In practice, we can
see that they are still underestimated, the contents of some lessons are even in direct
contradiction to the framework given by the National Curriculum. It is necessary to educate
pedagogues to be aware of the irreplaceable role of art education, which enables pupils
not only to acquire new knowledge and skills, but also to express emotions and subjective
views of the world. In the context of the reality of Music and Art, activities were offered, which
were first verified in the framework of didactic preparation. Their progress and outputs can
become an inspiration for schools with practical innovation.

Hudebni a vytvarna vychova v RVP zastu-
puje celou Sirokou vzdélavaci oblast Uméni
a kultura." Spolu s dramatickou vychovou,
ktera je v8ak zafazena do rozvrhu jako sa-
mostatny pfedmét pouze v mensiné skol,
a s literarni vychovou, ktera by se v ramci
Ceského jazyka méla vyucCovat vSude, tak
tyto dva pfedméty poskytuji jednu z mala
moznosti, kde Zaci tzv. na vlastni kdzi vni-
maji umeélecka dila a také sami zazivaji kre-
ativni proces. Tim, ze mohou pomoci riiz-
nych vytvarnych technik a prostfedkd nebo
jednoduchych hudebnich nastroju a viast-
niho hlasu sami néco vytvofit (malovat ¢i
kreslit, slozit jednoduchou vokalni nebo
instrumentalni skladbu apod.), nenasilné
pronikaji do podstaty uméleckého vnimani.
K uméni se totiz nelze dostat jinak, nez Ze
se jim zabyvame, nikoliv Ze o ném pouze
vedeme teoretickou diskusi.

Davodem zafazeni vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura do RVP je skutecnost, Zze ve vzdé-
lavani nam jde o celistvou, harmonickou
osobnost, kterd rovnomérné rozviji pravou
i levou mozkovou hemisféru. Pfi pohledu na
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rozvrh hodin sou¢asného zaka &i studenta
si v8ak nemiZeme nevsimnout, Ze v ném
vyrazné prevazuji pfedméty s pfevahou &in-
nosti, pfi nichZ je zapojena spi$e hemisféra
leva — je uvadéno mnozstvi informaci, je po-
zadovana jejich analyza a syntéza, ostatni
logické operace nebo vyvozovani dalSich
faktl. Poznani svéta se vSak uskutecriuje
pomoci obou hemisfér — rozum a emoce
nebo informace a zazitek proto nestoji
v protikladu, ale doplriuji se, a teprve dohro-
mady nam umoziuji naplno vnimat realitu.
ProtoZe je vSak stale kladen duraz prede-
v§im na encyklopedické védomosti, o vy-
chovach se dnes nékdy hovoti jako o pfed-
métech zabirajicich &as,? ktery by bylo lépe
vénovat cizim jazykim nebo vyuce pocita-
€ovych technologii. Nikdo vSak na druhou
stranu nechce omezovat télesnou vychovu
jen proto, Ze se zde zaci a studenti nedo-
zvidaji pfilis mnoho novych informaci — je
jasné, ze pohyb je pro zdravy a harmonicky
rozvoj déti a mladeze nutny.

V sou€asném modernim dynamickém
svété zasadné ovlivnéném pocitacovymi

aura musica 11/2019



technologiemi bude spiSe vzrlstat vyznam
predmétu, které se vice nez na predavani
mnozZstvi faktd zamérfuji na formaci osob-
nosti Zakl a studentl, aby ve 21. stoleti
nejen obstali, ale proZili harmonicky Zivot
(jiz zavedena témata tykajici se zdravého
zivotniho stylu, finanéni gramotnosti, medi-
alni vychova, vychova ke kritickému mysleni
a praci s informacemi ve svété plném dezin-
formaci apod.). Nakonec i v komeréni sféfe
se pfi hledani novych zaméstnancu zdlraz-
nuji dovednosti, které nelze ziskat pouze
zapamatovanim nové informace, ale spiSe
pomoci formace osobnosti (tzv. soft skills,
ddraz na emocni inteligenci, schopnost ko-
munikace a spoluprace v tymu apod.).’
Ackoliv je v RVP kvalitné zpracovana ob-
last tzv. kompetenci, pro jejichz utvareni je
v hudebni a vytvarné vychové velky prostor,
je dnes stejné jako v minulych desetiletich
nutné existenci téchto pfedmeétu neustale
obhajovat. Je tfeba stale hledat rovnovahu
mezi tim, aby se détem a mladezi dostalo
dostatku zakladnich informaci dilezitych
v dneSnim slozitém svété, avSak také
osobnostnich dovednosti, aby s nimi byly
schopny tvofivé a kriticky pracovat a aby
rozvijely také svou kreativitu, schopnost
vnimani a vyjadfeni emoci, koncentrace,
reflexe i sebereflexe, umély vytvaret vztahy,
komunikovat a spolupracovat s ostatnimi —
tedy ty stranky osobnosti, které jim umozni
Zit kvalitni a plny Zivot ve vSech oblastech.
Je vSak tfeba sebekriticky fici, Ze k nazorim
zaku a rodict na zbyte¢nost napf. hudebni
vychovy* také pfispivaji sami ugitelé. Z vy-
uky nékterych z nich je patrné, Ze si bud ne-
védi rady se smysluplnou naplini svych ho-
din, nebo Ze nejsou z jinych davod( schopni
tyto predméty ugit atraktivnim zpUsobem,
ktery by zminéné cile uvadél do praxe. Do-
mnivame se, Ze situace se v tomto ohledu
sice stale zlepSuje, ale nadéle neni uspoko-
jiva.

Na vySe uvedené skute€nosti proto bezpo-
chyby musi reagovat také pfiprava budou-
cich ugitelud, ktefi mohou posléze pedago-
gickou praxi ovlivnit. Jednou z moznosti,
kde mohli studenti PAF MU Brno ziskat nové
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zkusenosti s kreativnim propojenim hudebni
a vytvarné vychovy, byl projekt zaméfeny
mimo jiné na rozvijeni ob&anskych a social-
nich kompetenci (projekt OPVVV ,Zvyseni
kvality vzdélavani zaku, rozvoje klicovych
kompetenci, oblasti vzdélavani a gramot-
nosti“ reg. €. CZ.02.3.68/0.0/0.0/16_011/00
00664). Koncepty tvurcich aktivit vychazely
z prazkumu, ktery byl realizovan v ramci tzv.
spoleCenstvi praxe, kde se setkavali ucitelé
z rlznych stupnu vzdélavani. V kontextu
s realitou hudebni a vytvarné vychovy byly
nabidnuty aktivity, které byly nejprve ové-
fovany v ramci didaktické pfipravy. Je totiz
dllezité, aby ucitelé, a tedy i studenti uéitel-
stvi byli pfesvédceni o dllezitosti a pfinosu
obor, které jsou zaclenény do vzdélavaci
oblasti Uméni a kultura. | kdyz ve vycho-
vach pracujeme zejména s emocemi a za-
zitky, mame mnoho pfilezitosti, jak vytvaret
schopnosti zasadni pro Uspésny a plny zi-
vot. Vychovy jsou totiz v povinném vzdéla-
vani stejné dulezité jako ostatni (napf. pfiro-
dovédné) predméty, kde prevazuji racionalni
fakta a informace. Zalezi v8ak na tom, jak
ucitel vyuziva moznosti, které mu vzdéla-
vaci oblast Uméni a kultura nabizi.

Zmeény v pojeti hudebni a vytvarné vychovy
ovliviiuji pfedevsim nové zkusenosti. | proto
byly realizovany kreativni workshopy,
v ramci nichz se pfirozené stfidaly hudebni
a vytvarné aktivity, vzajemné se inspiro-
valy a rozvijely. Poskytovaly pfilezitost
pro aktivni tvuréi pfistup aktért, umozrio-
valy experimentovani, objevovani svéta
hudby i vytvarného uméni. Primarnim za-
mérem ¢innosti bylo soustfedit se a prozit
samotny tvirci proces, vytvarné objevy, ne-
sméfovat k esteticky libivé formé. Napf. na
zakladé intuitivniho poslechu — tzv. intuitivni
deskripce — jedinec muze nonverbalné vyja-
dfovat své pocity z hudby pomoci riznych
vytvarnych prostfedkl. Studenti se zapo-
slouchali do pestré Skaly zvukud vytvarenych
na jejich ruéné vyrobené hudebni perkusni
nastroje, jez byly vytvofeny ze zbytkovych,
recyklovatelnych &i pfirodnich materialt
(viz Obr. 1). Posléze poslouchali vybrané
ukazky z nonartificialni hudby. V ukazkach
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reagovali na odliSné hudebné-vyjadfovaci
prostfedky, napf. rytmus a tempo skladby,
vytvarnym gestem mohli vyjadfit stoupajici
¢i klesajici melodii, intenzitou dotek( zazna-
menat dynamiku skladby apod. (viz Obr. 2).
V neposledni fadé pfi malbé napodobovali
dirigentska gesta (viz Obr. 3). Tyto jevy
byly zviditelnény barvou nanesenou pfimo
na ruce/prsty (bylo mozné pouzit i tétce Ci
Spachtle namocené v barvé, pokud nékomu
byla barva na kuzi nepfijemna), néktefi tvo-
fili zaznamy obéma rukama. Aby se studenti
soustfedili na vnimani a prozivani hudby,
tvorba probihala bez kontroly zraku (ruce
byly prostréeny v otvorech latky natazené
nad vykresy — skupinova prace). Slo nejen
o soustfedéni na poslouchanou hudbu, ale
primarné o moment nahody a prekvapeni,
ktery nasledoval po odhaleni barevné
kompozice (viz Obr. 4). Poté studenti inter-
pretovali vytvofené vytvarné kompozice do
verbalniho popisu zazitku z poslechu.
Inspiraci se stalo dilo Milana Grygara, ktery
od Sedesatych let minulého stoleti tvofil
hmatové kresby a dal$i formy akustickych
obrazll. Propojeni obrazu se zvukem pro-
vazi jeho tvorbu dodnes. Jak fikd sdm umé-
lec, ,Objev zvuku v mém dile sehral velkou
roli. A ten objev je v podstaté v tom, Ze cokoli
déléte, tak to taky zni. Hudba vznika pohy-
bem — stejné jako pohybem vznikéa i malba.
Tam jsou uzZasna analogicka spojeni. Mezi
hudbou, zvukem, mezi uchem a okem.“
(Grygar, 2018)°%. Jeho hmatové kresby
vznikly prsty namocenymi v barvé protrze-
nymi otvory v papife bez zrakové kontroly —
kontrola byla pouze hapticka a zvukova.
Svoje kresby také realizoval netradi¢nimi
nastroji — dfivky, hfebeny, détskymi hrac-
kami, na magnetofon zaznamenaval zvuky,
které znély v prubéhu skladby. Tento prin-
cip byl parafrazovan studentkami, které pro
svoji akéni malbu pouzily nalezené pfirodni
materialy a proces tvorby natocily jako video
na mobilni telefon. Vznikl zajimavy audiovi-
zualni zaznam, ktery by mohl byt s €asovym
odstupem (nebo pro jiné tvlrce) vyuzit jako
vychodisko pro dal$i vytvarnou aktivitu — li-
nearni transkripci zvukové stopy.

Dalsi aktivitou, ktera Cerpala z Grygarovy
tvorby, byla tvorba vytvarnych partitur a je-
jich nasledné hudebni ztvarnéni. Grygar
totiz od roku 1967 tvofil rizné typy partitur,
spolupracoval s hudebniky, ktefi jeho vy-
tvory realizovali v konkrétnim ¢ase a pro-
storu. Vytvarel i partitury pfimo pro konkrétni
hudebni pfednes.®

Studentky mély moznost tvofit barevné par-
titury z drobnych pfedmétu (koralkd, vicek
z PET lahvi, stavebnic, skladacek apod). Ty
usporadaly v ploSe a nasledné ,prehravaly”
hrou na boomwhackery. Jedna se o perkusni
nastroj, ktery je ladén na urcité tony. Jed-
notlivé trubice jsou odliSeny jednak délkou
a také barvami. Je mozné je rozezvucit hrou
na vlastni télo €i jiné pfedméty, pfi Uderu se
ozve konkrétni ton. | proto je mozné hrat
barevné partitury — uderem reaguje hrac,
ktery ma trubici v barvé objektu. Rozvijime
tak nejen produktivni hudebni Cinnosti, ale
téZ spolupraci hudebnikd a jejich pozornost.
Nabizi se i moznost hudebni kompozici
zaznamenat a znovu poslechnout, aby se
tvlirci mohli soustfedit na vyznéni vlastni
skladby. Nasledné je mozné partituru (ba-
revné objekty) rozsypat na plochu velkého
formatu papiru a jednotlivé pfedméty pak
nahradit barvou (napf. temperou) a malbou
reagovat na poslech vlastniho dila.

Hrat na boomwhackery je mozné podle jiz
vytvofenych barevnych kompozic, napf.
hudebné ztvarnit malby umélct nebo dét-
skych tvlrct (viz Obr. 5). Barevné trubice
se mohou stat i soucasti spole¢ného pro-
storového dila — instalace, ve které budou
uplatnény stejné barevné predméty a plo-
chy. Studentky vyuzily nejen trubice a ba-
revné objekty, ze kterych predtim vytvarely
partitury. Pracovaly i s barevnymi papiry,
nafouknutymi balénky a dalSimi nalezenymi
predméty (viz Obr. 6). Opét byla podpofena
spoluprace ve skuping, konstruktivni komu-
nikace a kreativni feSeni ukolu.

PFi obohaceni $kolni praxe je dulezité, aby
studenti méli co nejvice prilezitosti se se-
tkavat s uménim. Na zakladé vlastniho vni-
mani umeleckych dél mohou pfinaset détem
inspirativni impulsy pro jejich tvorbu, moti-



vovat je k navstéveé vystavnich instituci, pro-
bouzet jejich zajem o uméni. Jednou z ta-
kovych inspirativnich akci se stala navstéva
retrospektivni vystavy brnénské umélkyné
Inez Tuschnerové (1932-2015). Jeji pes-
tra tvorba sméfovala napf. do brnénského
Narodniho divadla Brno, pro které navrho-
vala kostymy. Ve své textilni tvorbé uplatnila
techniky Art Protis a Artagh. Do svych vel-
koformatovych textilnich kompozic vnesla
expresivni gesto; inspiraci se ji stala tvorba
Oscara Kokoschky a akéni malba Jacksona
Pollocka. Jeji vztah k hudb& dokumentuji
Cernobilé artprotisové partitury i expresivni
zasahy do notovych zaznam0. Dilo Inez
Tuschnerové inspirovalo i hudebni sklada-
tele; napf. textilni plastika Strelnice, ktera
byla prezentovana na Mezinarodnim bie-
nale tapiserie v Lausanne v roce 1971, byla
vystavovana za doprovodu hudby Pavla
Blatného kombinujici soustavu ruch( a vy-
stfelt s klasickym muzikalnim podkladem.
Dilo se do dneSnich dni nedochovalo, proto
pro vystavu v Moravské galerii zkompono-
val hudebnik Jaroslav Stastny alias Peter
Graham zcela nové hudebni dilo. Dochazi
tak k zajimavému dialogu uméleckého dila
na pomezi nékolika médii a soudobé kon-
ceptualni hudby, jez se vzajemné plsobivé
dotvafi. Jeji dila se objevila na vystave v De-
sign centru v Londyné a v dalSich evrop-
skych metropolich.”

Po navstévé vystavy méli studenti k dispo-
zici barevné vinéné rouno, textilni vlakna
a rGznobarevné latky. Na pevny podklad
ram0 rozprostirali a vrstvili textilni materialy.
Kompozici nasledné zatizili sklem a vlozili
do ramu (viz Obr. 7). Mohli si vyzkouSet
praci s materialem, které umélkyné vyuzi-
vala pfi své textilni tvorbé. Raznorodymi
prostiedky také zasahovali do notovych
zaznam, aby vytvofili vlastni vytvarné par-
titury (viz Obr. 8a, 8b, 9). Ty nasledné pre-
hravali na rtzné hudebni nastroje Orffova
instrumentare ¢i na vlastnoru¢né vyrobené
rytmické Ci rytmicko-melodické bici nastroje,
které byly vyrobeny ze zbytkovych, recyk-
lovatelnych ¢&i pfirodnich material(. Jednot-
livé aktivity na sebe pfirozené navazovaly,
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vzajemné se inspirovaly, umoznily prozivat
rdznorodou tvorbu jako celek. Prokazaly tak
logiku zafazeni hudebni a vytvarné vychovy
do jedné vzdélavaci oblasti.

V posledni dobé je pfesto v ramci rliznych
setkani hudebné-vzdélavacich spole¢nosti
a hudebnich konferenci odborniky disku-
tovana otazka funk&nosti a nefunknosti
mozného spojeni esteticko-vychovnych
predmétd v jeden pfedmét — esteticka vy-
chova v ramci vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura. Touto problematikou se zabyvali
odbornici z Eeskych, ale i zahraninich uni-
verzit napfiklad béhem konference Musica
viva in schola, konané na podzim 2018 na
katedfe hudebni vychovy PdF MU Brno, Ci
na konferenci Hudebni vychova pro 3. tisi-
cileti, pofadané katedrou hudebni vychovy
PdF UJEP Usti nad Labem. Je v8ak dile-
zZité si uvédomit, ze pfedméty hudebni a vy-
tvarna vychova maji sva vlastni specifika
a rozvijeji razné stranky osobnosti, takze
by bylo vhodnéjsi je zachovat samostatné.
Jak vySe uvedeny projekt ukazal, mohou se
v8ak i s velkym pfinosem vzajemné potka-
vat, navazovat na sebe a obohacovat se.
Cesta tedy podle naseho nazoru nevede
skrze jejich spojovani do jednoho pfedmétu,
ale spiSe vytvareni prostoru pro to, aby déti
mohly prostfednictvim spole¢nych projektl
tvofivé propojovat dovednosti nabyté v ka-
2dé z téchto vychov a tak komplexné rozvi-
jely svou osobnost.
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Obrazova pfiloha
Obr. 1 Rucéné vyrobené perkusni nastroje

Obr. 2 Intuitivni deskripce — poslech nonartificialni hudby (fotografie vlevo)
Obr. 3 Rozsypané partitury — dirigentska gesta (fotogarfie vpravo)

Obr. 4 Hapticka malba (fotografie vlevo)
Obr. 5 Hudebni improvizace inspirovana obrazem (détska vytvarna tvorba) (fotogarfie
vpravo)
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Obr. 6 Prostorova instalace s boomwhackery (fotografie vlevo)
Obr. 8a Barevné partitury (fotografie vpravo)

Poznamky

1 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. Dostupné z: http://www.msmt.cz/
file/41216_1_1/

2 BartoSova, Alena. ZruSime hudebni vychovu. Je to jen zombik v naslapaném rozvrhu. Dostupné
z: https://lwww.idnes.cz/onadnes/deti/hudebni-vychova-ve-skolach-skola-hudba-hudebka-vyuka.
A190201_133959_deti_jup#space-a

3 Kvapil, Karel. Personalisté upfednostiuji osobnost pfed znalostmi. Pravo, 2019, ro€. 29, €. 55,
s. 14.

4 Minis¢itani na $kolach: zaci by zrusili hudebni vychovu. Dostupné z: http://www.ceskaskola.
¢z/2018/12/miniscitani-na-skolach-zaci-by-zrusili.html

5 https://www.irozhlas.cz/kultura/vytvarne-umeni/milan-grygar-antifony-vystava-galerie-zdenek-
-sklenar-hudba-obraz_1806031045_pla

6 Jean-Yves Bosseaur — Meda Mladkova, Milan Grygar: Antifony a partitury, Praha 2012, s. 24.
Dostupné z: http://www.museumkampa.cz/milan-grygar-bez-nazvu-1988/

7 DalSi informace o tvorbé Inez Tuschnerové: https://artalk.cz/2018/11/22/malovat-vinou-inez-
-tuschnerova-v-moravske-galerii/

71



prispévky

Literatura
1. Kvapil, K. (2019). Personalisté uprednostriuji osobnost pfed znalostmi. In Pravo, Praha:
roc. 29, €. 55.

2. Stadlerova, H. et al. (2010). ZOP. ZkuSenost, odbornost, praxe v psychodidaktické
pfripravé ucitele vytvarné vychovy v primarnim vzdélavani. Brno: MU.

3. Stehlikova Babyradova, H. & kol. (2013). Meziprostory. Brno: MU.

4. Taylor, D. (2019). Metodika hry na ozvucné trubice BOOMWHACKERY. Brno: MSD.

Internetové zdroje

1. BartoSova, A. (2019) ZruSime hudebni vychovu. Je to jen zombik v naslapaném roz-
vrhu. Dostupné z: https://www.idnes.cz/onadnes/deti/hudebni-vychova-ve-skolach-
-skola-hudba-hudebka-vyuka.A190201_133959 deti_jup#space-a

2. Grygar, M. (2012). Dostupné z http://www.museumkampa.cz/milan-grygar-bez-na-
zvu-1988/;

3.  https://www.irozhlas.cz/kultura/vytvarne-umeni/milan-grygar-antifony-vystava-galerie-
-zdenek-sklenar-hudba-obraz_1806031045_pla

4. Minis€itani na Skolach: zaci by zrusili hudebni vychovu. (2018). Dostupné z: http://
www.ceskaskola.cz/2018/12/miniscitani-na-skolach-zaci-by-zrusili.html

5. Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. (2017) Dostupné z: http://www.
msmt.cz/file/41216_1_1/

6. Tuschnerova, I. (2018). Dostupné z: https://artalk.cz/2018/11/22/malovat-vinou-inez-
-tuschnerova-v-moravske-galerii/

Résumeé

Predméty hudebni a vytvarna vychova jsou zaclenény do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura
jako povinné, meély by se tedy plnohodnotné podilet na rozvoji ditéte. V praxi mGzeme sle-
dovat, Ze jsou stale podceriovany, obsahy nékterych lekci jsou dokonce v pfimém rozporu
s u€ivem danym RVP. Je tfeba vzdélavat pedagogy, aby si byli védomi nezastupitelné role
uméleckych vychov, které umoznuji zakim nejen ziskat nové znalosti a dovednosti, ale
také projevit emoce i subjektivni pohled na svét. V kontextu s realitou hudebni a vytvarné
vychovy byly nabidnuty aktivity, které byly nejprve ovéfovany v ramci didaktické pfipravy.
Jejich prubéh i vystupy se mohou stat inspiraci pro inovaci $kolni praxe.

Kli€ova slova: umélecké vzdélavani, RVP, kompetence, vzdélavaci oblast Uméni a kultura,
mezioborovost, hudebni vychova, vytvarna vychova, projekt, inovace

Key words: Art Education, National Curriculum, competencies, educational area Arts and
Culture, interdisciplinary, Music, Art, project, innovation

Doc. PaedDr. Hana Stadlerova, Ph.D., docentka a didakticka na KVV PdF MU. V ramci
sveé védecké Cinnosti se vénuje problematice profesni pfipravy a rozvoje psychodidaktickych
dovednosti ucitelt vytvarné vychovy v preprimarnim a primarnim vzdélavani. Zabyva se téz
mezioborovymi projekty inspirovanymi uménim. DalSi oblasti jejiho vyzkumného
i pedagogického zajmu je tvorba klientl se socialnim znevyhodnénim.

Mgr. Daniela Taylor, Ph.D., odborna asistentka na KHV PdF MU (didaktika HV v ramci
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na ozvucné trubice Boomwhackery v ramci celozivotniho vzdélavani. Vice nez dvacetileta
pedagogicka praxe v Ceské republice — ZUS (vyuka HN, sélového zp&vu a hry na klavir);
ZS 1. a ll. stupefi (HV, AJ, DV); soukroma hudebni $kola Yamaha (Prvni krti¢ky a Rytmické
kracky k hudbé, Popularni zpév); vedeni sboru Béla nad Svitavou; hudebni hratky pro déti
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od 4 mésicu do nizsiho $kolniho véku. Pétileta praxe vyuky HV, sélového zpévu a hry na
klavir, vedeni d&tského sboru a orchestru na soukromé ZS a SS ve Velké Britanii; Slenka
Filharmonického sboru Guildford; Opery Omnibus/Opery South a Bridewell Opery KESW.
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a stfedni $kole, nyni pusobi také jako vyucujici predmétu hudebni vychova na gymnaziu.
Patnactileta praxe vedeni smiSeného péveckého sboru na stfedni Skole.

73



prispévky

Hravé s hlasem aneb Naméty

k aktivizujicimu propojeni vokalnich

a hudebné pohybovych aktivit pro

déti na 1. stupni zakladni Skoly

JIRINA JIRICKOVA

Summary

The paper is based on vocal activities used in the workshop entitled ,Playfully with Voice*,
which took place during the Music Conference for the 3rd Millennium on April 6, 2019. Pre-
paratory singing exercises complement the physical activities that help children to relax.
These exercises require children’s attention and follow mostly multiple intentions. They allow

children to search for their voice and to manifest themselves naturally.

| kdyz chodi do Skoly, déti mladSiho Skol-
niho véku, jichz se tento prFispévek tyka,
si stale jesté rady hraji. Ve Skole je jimi
jakakoli hrava aktivita pfijimana s radosti,
a je tak jednim z dullezitych motivacnich
aspektl ve vyuce. Také hudebni €innosti
déti na 1. stupni zakladni Skoly, ke kterym
nalezi i ¢innosti vokalni, vychazeji z dét-
ské hravosti a pfirozené spontaneity déti.
Hudebni ¢innosti spolu s ¢innostmi vokal-
nimi se Uspésné inspiruji naméty z jinych
prostfedi, nez je hudba, a oslovuji déti na
zakladé jejich dosavadnich Zzivotnich zku-
Senosti.

Nasledujici fadky pfinaseji vybrané vokalni
aktivity, které autorka vyzkousela ve své pe-
dagogické praci s détmi. Uvedena hrava cvi-
¢eni spolu s motivacemi pozitivné pdsobi na
vytvareni péveckych navykl a elementarni
pévecké dovednosti upeviiuji mnohostran-
nym zpUsobem.

Pfedlozené hravé vokalni aktivity jsou
snadno zapamatovatelné a umoziuji za-
pojeni vSech, i téch, které maji specifické
poruchy uc€eni. V8echny aktivity je vSak
mozné prizpUsobit konkrétnim kognitivnim
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i hlasovych moZnostem déti. Ke kazdé z ak-
tivit Ize vytvofit individualni zjednodusenou
verzi pro zpévaka, ktery se tak nebude citit
vylou€en ze skupinovych aktivit a radost-
ného spole€ného objevovani hlasovych
moznosti déti. K aktivitam se lze — a je
rozhodné doporudujici — opakované vra-
cet. VSechny aktivity ,funguji“ za pfedpo-
kladu, Ze se déti citi v kolektivu zpévakl
bezpelné, Ze jsou chvaleny jejich uspéchy
a posilovana snaha o pfipadné zdokona-
lovani se.

Cilem nabizenych aktivit neni Skoleny
hlas, ale détska radost z vlastniho hla-
sového projevu, odvaha zkous$et riizné
moznosti svého hlasu a umét poslouchat
hlasovy projev druhych. Hravé vokalni ak-
tivity jdou ruku v ruce se zapojenim celého
téla, s aktivitami pohybovymi. Jsou sefa-
zeny pro potfeby ucastnikl workshopu
v ramci konference Hudba pro 3. tisicileti.
Do hodin hudebni vychovy na zakladni
Skole je vyhodné motivacné uplatnit vy-
branou aktivitu ¢i nékolik aktivit a na né
dale navazat svymi dalSimi pfipravenymi
cinnostmi.
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1. POZDRAVME SE!"

Déti se vydaji volnou chlzi rdznymi sméry
v prostoru. Pfi chlzi se lehce protahnou,
protfepaji svoje ruce, ramena. V3e prakti-
kuji s ohledem na ostatni tak, aby se nikoho
dal$iho na své cesté nedotykaly. Veskeré
uvolnovaci pohyby provadéji déti za chize.
Ve chvili, kdy nékoho potkaji, pozdravi jej:
,Dobry den“ a pfitom se mu podivaji do
oci. Ucitel motivuje déti k chdzi v riznych
tempech a k vysloveni pozdravu pokazdé
jinak — jednou vesele, podruhé napfiklad ve
spéchu, unavené a tak podobné. Dovoleno
je zdravit se pouze zadanym pozdravem,
mezi pozdravy se jinak nemluvi.

Déti se postavi volné po kruhu. Po prfed-
vedeni ulitelem zazpivaji pozdrav ,Dobry
den“ na tonech rozlozeného kvintakordu.
Jejich zpév doplfiuje hra na télo. Déti se po
pocatecnim télesném uvolnéni, které jim
umoznila chdze v prostoru, koncentruji na
spole¢né zaznéni této hry. Popévek pro-
loZzeny hrou na télo vyZaduje jejich plnou
pozornost a podle potfeby jej Ize opakovat
pfi nacviku i vicekrat. Moznosti je rozdélit
déti do dvou skupin, kdy jedna zpiva a druha
hraje na télo. (Obr. 1)

V idealnim pfipadé se popévek zpiva tfikrat.
Pfi opakovani je mozné nasadit rychlejSi
tempo. Melodii Ize s kazdym opakovanim
transponovat o pul téonu vys.

2. WARM-UP MLUVIDEL

Uginného procvigeni artikulaéniho Ustroji Ize
dosahnout pomoci nasledujici hry:

Cast déti vyslovuje ve slabsi dynamice &i
Septem v pravidelném rytmu. (Obr. 2)
Ostatni na pokyn ucitele zdravi: ,Ahoj*
(zvednuta dlan ucitele pred télem) nebo
,Cau“ (dlafi ruky ohnuta, pfipominajici pis-
meno ,c* resp. ,£), a to na zakladé rychlé
reakce ve chvili, kdy ucitel zvedne pred
télo ruku ve vySe popsaném tvaru. Ucitel
muze svou rukou znazorfiovat bud pouze
,a“, nebo ¢ stejné jako mize pouzit obé
ruce a pokyn k zaznéni slova ,ahoj“ nebo
,cau“ ukazovat stfidavé jednou nebo dru-
hou rukou. Tempo nastupu jednotlivych slov
za ostinatniho doprovodu v ,Dobry den!®
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udava ucitel podle schopnosti svych déti
rychle zareagovat. Moznosti je také rukou
naznacovat vySku, ve které déti pozdrav vy-
slovi. Na vysoko zdviZzenou ruku reaguji déti
nasazenim svého hlasu ve vy3si hlasové
poloze, pfi ruce ukazané v urovni nohou
déti mluvi hluboko. Vedle soustfedéné po-
zornosti a cvi€eni rytmického dvojhlasu déti
soucasné rozeznivaji svij hlas v rdznych
hlasovych polohach. Skupiny se po chvili
vymeéni. Pfipadné Ize déti rozdélit do tfi sku-
pin, z nichz kazda zdravi jinym pozdravem:
1) Dobry den!, 2) Ahoj, 3) Cau.

3.,,UZASNA“ PRUPRAVNA CVICENI

V hudebné vychovné praci s détmi mladsSiho
Skolniho véku vychazime, kromé& mnoha
dal$ich aspektl, z dosavadnich Zivotnich
zkuSenosti déti. Jejich aktivniho zapojeni
do hudebnich ¢innosti mizeme docilit mi-
mohudebnimi podnéty. Pfikladem mize
byt jakykoli popularni animovany film pro
déti. Napfiklad v americkém filmu s Ces-
kym nazvem Uzasnakovi vystupuje cela
fada postav, které jsou ve filmu nazyvany
superhrdiny. Animovani hrdinové maji ka-
zdy své specificke vlastnosti, které Ize vyuzit
jako vychodisko k pripravnym péveckym
cviCenim. Jakousi zkratkovitou napodobou
vzhledu nebo postoje superhrdint cilime
na vzpfimeny aktivizovany postoj déti pfi
zpévu, spravné drzeni hlavy a obliCej s ja-
koby rozsvicenyma oc¢ima.

A) PAN UZASNAK

Velky, silny, velka ramena.

Zatimco se déti nadechuji, rukama predva-
dé&ji zvétsovani objemu téla pana Uzasiaka.
Paze jdou do rozpazeni. Ugitel nahlas po-
Cita napriklad od péti. Ramena se nesméji
zvednout. Na pokyn ucitele déti pfi vydechu
vyslovuji plynulé ,sss” tak dlouho, dokud dé-
tem staci dech. Ruce pozvolna klesaji do
upazeni. Cviceni opakujeme tfikrat.

Déti stoji po kruhu. Doprostifed jde pan
Uzasiak. Postavi se uvolnéné, avéak tak,
aby dokazal ,odolat” zavanu vétru, ve kte-
rém se octne. Ostatni se okolo néj v dosta-
te€né vzdalenosti nadechnou a s dlouhym
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vydechem foukaji smérem na superhrdinu
,faa“. Pan Uzashak v kruhu jakoby balan-
cuje ve vétru. Ve stejné chvili je timto hra-
vym zpUsobem upevriovan spravny pévecky
postoj at’ uz pana Uzasnaka, tak déti, které
foukaji, a zaroven cviCeni pfispiva k prodlu-
zovani dechové funkce.

B) ELASTICCINO UZASNE PROTAZENI
Dokaze se natahnout kamkoli, pruzna.
Déti stoji mirné rozkro¢eny pevné na svych
nohach. Horni polovinou téla a zejména ru-
kama se protahuji do maximalni vzdalenosti
tak, aby neopustily své misto. Pohyb rukou
doprovazeji vokalem ,u“. Hlas volné stoupa
vzhuru, klesa, mize nabyvat &i klesat ve své
intenzité podle libovlli zpévaka. Déti hlas
zastavi ve chvili, kdy dosahne nejvzdale-
né&jSi polohy ruky, a tim, Ze energicky vyslovi
»,mb*“. Poté nasleduje nadech ozvuceni po-
hybu ruky dal$im smérem. Déti se v tomto
cvieni protdahnou, uvédomuji si dlleZitost
opory v nohou a soucasné cvi€eni pfispiva
k pruznosti branice pfi zakonCovani znéni
vokalu ,,u“ na uvedené konsonanty.

C) KDO DNES UMYJE NADOBI aneb KDYZ
SE UZASNAK A ELASTICKA DOHADUJI
Ne vidy chce tato manzelska dvojice pl-
nit bézné ukony vsedniho dne.

Déti vytvofi dvojice. Kazdy z paru stoji
s mirné pokréenymi koleny naproti sobé.
A vzdjemné na sebe mifi ukazovackem.
Na pokyn ucitele déti co nejrychleji vyslovuiji
na jeden dech ,tytytytyty...“. Kdo z dvojice
vydrzi déle, nemusi mit nadobi. Je pfece
superhrdina. Cvi€eni podporuje pruznost
branice a délku dechu.

D) DASH

Je superrychly.

Déti se postavi volné do prostoru. Jejich uko-
lem je napodobit superhrdinu Dashe a co
nejrychleji rozpohybovat postupné vSechny
své koncetiny. Vytfepavaji postupné pravou
dlan, levou dlan, pravé chodidlo a levé cho-
didlo. Své pohyby doprovazeji u kazdé kon-
Cetiny hlasitym pocitanim: ,RAZ, DVA, TRI,
CTYR, PET“. Poté se v&e opakuje, avéak ve

zkracené verzi — pocita se ,RAZ, DVA, TRI
CTYR* a tak dale, az po ,RAZ", &ili jeden
rychly pohyb postupné vSemi kon&etinami.
Toto cvi€eni je velmi energické, odbourava
v détech pfipadné napéti ¢i unavu. Opakuje
se trikrat.

E) JACK JACK

Umi se proménit v malého vzteklého dab-
lika.

Ve cvieni, které napomaha uvolnit Celist
a procviCit jazyk, déti rychle a na jeden vy-
dech opakuji citoslovce ,blll* pfi sou€asném
uvolnéném pohybu hlavy. Cvi¢eni je velmi
efektivni pro uvolnéni jazyka.

F) MRAZOUN

Dokaze zamrazit cokoli a kohokoli.

Do jakékoli z uvedenych ,uzasnych® cvi¢eni
mulze vstoupit postava Mrazouna neboli
ditéte, které na domluveny signal zastavi
pribéh daného cvi¢eni. VSichni zGu¢astnéni
kromé Mrazouna zkameni ve své pozici,
hlas vSak pokraCuje dale, dokud détem
nedojde dech. Cvi€eni prohlubuje zejména
komunikaci mezi détmi a motivuje k aktivni
ucasti béhem cviceni.

G) VIOLETT A JEJi ZVUKOVA BUBLINA
Dokaze vytvorit ochrannou bublinu ko-
lem kohokoli nebo ¢ehokoli.

Déti zazpivaji ve stfedni poloze ,bommmm®.
Nechavaji znit ,m“. Po chvili si déti mékce
pfilozi dlané na hrudni kost, kde uciti pfi-
jemné vibrace. Poté rukama okolo sebe
namaluji bublinu, kteréa je obklopuje. Pfi do-
znéni ,bommm* zpévak mékce vstoupi do
bubliny dal§im ,mmm®. VSechny déti jsou
obklopeny svou vlastni bublinou.

Ve skupiné, kde vladne dobra atmosféra
a déti si spole¢né rozuméji, je mozné pro-
vést bublinu skupinovou. Jedno dité stoji
vprostfed. Ma zaviené o¢i, nezpiva. Ostatni
kolem néj vytvori spole€ny mékky souzvuk,
obdobné, jako tomu bylo v pfedchozim cvi-
Geni. Zpévak vprostfed bubliny se mize
pomalymi kroky pfemistovat. Déti, které jej
obklopuji, ho nasleduiji, resp. pfizpusobuiji
se ve svém pohybu jeho tempu a sméru tak,



aby zUstaval stale ve své bubling'. V této ak-
tivité muzikoterapeutického charakteru déti
rozeznivaji rezonancni prostory, procvicuji
plynulost svého dechu. V neposledni fadé
se také utvrzuji o bezpedi své skupiny a uci
se vzajemné spolupracovat a naslouchat si.

4. A JDEME NA TO...3

Hlasové cvi¢eni nazvané ,Odspoda nahoru*
pfi svém provedeni pfimo vyzaduje zapojeni
pohybového Ustroji déti. Zatimco déti dekla-
muji jednotlivé ¢asti téla, ve stejném rytmu
tukaji prsty rukou do &asti svého téla. Vyska
hlasu stoupa paralelné s postupem rukou na
téle. Po rozeznéni hrudi ruka naznaci ,vylo-
veni“ hlasky ,u“ z niz8i polohy. Spolu s rukou
tén stoupa vzhlru, az jej po ¢tyfech dobach
ukon¢i tlesk nad hlavou a zavysknuti.
Zmifovanou polohu téla Ize doprovodit také
odpovidajici intonaci — hlas stoupa vzharu
od velmi nizké po velmi vysokou hlasovou
polohu. Cvi€eni Ize provadét v rdznych
tempech. Zpravidla se nékolikrat opakuje.
Mozné je také kazdé nasledujici opakovani
zrychlit. (Obr. 3)

Cvi€eni velmi vhodné navrzené Lorenzem
Maierhoferem podporuje elasticitu rtl, pro-
tazeni svalu, pfispiva k lepsi koordinaci mo-
toriky déti, orientaci v tonovém prostoru. Je
kratké, avSak stimuluje détského zpévaka
mnohostrannym zplsobem.

5. TADY, VENKU, HUDBA JE TU S NAMI*
Jednoduchy napév doplnény pohybovym
doprovodem je détem velmi blizky svym
obsahem. Lze jej charakterizovat snadno
zapamatovatelnym textem a elementarni
melodii. Nabizi détem radost ze spole¢ného
zpivani, které se déti nauci témer okamzité,
a jeho pohybovy doprovod pak moznost
uvolnéného pohybu v prostoru vyuky. Pisen
je dostupna i détem pévecky méné rozvi-
nutym. U v8ech zapojenych déti upevnuje
metrorytmické citéni s oporou v popisném
pohybu kracejicim ve stéle stejnych hodno-
tach. Uvod pisné muzZe tvorit spoleéna de-
klamace textu, ktery Ize s détmi dale tvaréim
zpusobem variovat. (Obr. 4)
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Pohybové zpracovani — dvojice naproti
sobé:

1. takt: 2x tlesk, 2x tlesk s partnerem naproti
2. takt: prava ruka rozpazi, palec vzharu,
leva ruka rozpazi, palec vzhlru, 2x tlesk
nad hlavou

3. takt: 2x tlesk, 2x tlesk s partnerem naproti
4. takt: prava ruka rozpaZzi, palec vzhdru,
leva ruka rozpazi, palec vzharu, tlesk nad
hlavou, vyskok

Dale se opakuje, u 8. taktu zlstanou ruce
po tlesknuti nad hlavou spojeny. Kazdy si
hleda nového partnera do dvojice. Jakmile
jej najde, ruce spusti dolll a ¢eka na opé-
tovny zacatek pisné.

6. DRN MA BABA

Déti se zaujatym vyrazem deklamuiji vtipny
text o babé. Ve své deklamaci se podle po-
kynU ucitele mohou zaméfit na zvyraznéni
slov pocinajicich na ,dr“, nebo akcentuji
slovo ,baba“. Deklamaci |ze doplnit o hru
na télo s jednotaktovym ostinatem. Sou-
Casny pohybovy doprovod, obdobné jako
tomu bude i u dalSich namétd nize v textu,
napomaha aktivizaci mozkovych center déti.
V pfipadé potfeby mdze byt variantou hry na
télo napfiklad dup na 1. dobu v taktu ¢i jeho
doplnéni o tlesk na 3. a 4. dobu. Efektni je
nasledujici varianta — viz Obr. 5.

Dany text zpivaji déti na pocatku pouze
na jednom tonu. Méné rozezpivané déti
mohou vytvofit elementarni druhy hlas
opakovanim slova ,drn“ na 1. dobu taktu.
Podle okolnosti mize byt toto slovo jen de-
klamovano. Do elementarniho vicehlasu se
pridavaji dal8i skupiny. Party jednotlivych
hlast (kromé jednoslovného doprovodného
hlasu) Ize zpivat kanonicky s nastupem na
1. dobu 3. taktu. DalSi zvukovou vrstvu
Ize vytvofit zpévem dvoutaktovych ostinat
vytvofenych z melodie jednotlivych hlasu.
Celkovy zvuk popévku je barevny, jadrny
a vtipny. (Obr. 6)

VSechny tfi pozdravy je mozné dale doplnit
nasledujicim groovem — viz Obr. 7.

Pro snazsi zvladnuti mladSimi détmi je vy-
hodné hlasovy projev doplnit pohybem ru-
kou, napfiklad: 1. doba: dotknout se obéma
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rukama hrudi, 2. doba: rozpazit, 3. doba:
dotknout se hrudi, 4. doba: predpazit.
Jednoduchy vtipny text muze byt jednou
z aktivit, ke kterym se ucitel vraci, na cesté
za pfirozenou praci mluvidel. Expresivni
rytmizovana mluva vyzaduje pruznou vy-
slovnost uvedeného textu. Cvi€eni posiluje
elasticitu dechového svalstva a diky svému
vtipnému vyznéni motivuje déti k aktivnimu
zapojeni do hry.

Uvedena hrava hlasova cviceni s hlasem
jsou takové hlasové aktivity, které déti za-
ujmou. ,Hravé s hlasem“ znamena, Ze
diky hravosti se déti mohou naucit mnoho

Obrazova priloha

novych dovednosti, aniz by to musely zpo-
zorovat. Hrat si s hlasem je cesta, jak mo-
tivovat vSechny déti k vyzkouSeni vlastnich
hlasovych moznosti. Pfi hrani si s hlasem
déti odpocivaji, a pfitom se koncentruji
a aktivné uci novych dovednostem. Hrani
si s hlasem vede détské zpévaky k pfiro-
zenému a uvolnénému hlasovému projevu.
Uvedené aktivity jsou uréeny détem mlad-
Siho Skolniho véku. Velmi dobfe vSak funguiji
i u starSich vékovych skupin déti. K danym
aktivitam je vhodné se cyklicky vracet.

Pfidavek na zavér aneb pisen pro ucitele®
—viz Obr. 8.

Obr. 1
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|
DObry d en: Jaroslav Koutsky, upravila Jifina Jifickova
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Dob -ry den! Dob -1y den!
Obr. 3

OdSPOda nahoru * " " Lorenz Meierhofer, upravila Jifina Jifickova
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Lyt-ko, yt-ko,steh-no, steh-no, bri-cho, bii-cho, hrud, hrud.

O
U.. Hej! Hej!
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Obr. 4

Tady, venku

Cesky text Jifina Jifickova Walter Kern, upravila Jifina Iifickova

P T S 1 IS S N IS 0 0 A B

Ta-dy., ve-nku hud-ba je tws na-mi, ta-dv. ve-nku, hud-ba sii-le zni!

Tady, venku

Cesky text Jifina Jifickova Walter Kern, upravila hina Jifickova

G Emi C D G Emi C D

Ta-dy, ve-nku, hudba je tusnd-mi, ta-dy, ve-nku, hudba std-le zni! Hej!
SD G Emi C D G Emi c

1=

Ta -dy, ve-nku, hudba je tu snd-mi, la-dv, ve-nku, hudba sta-le zni!

Obr. 5
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Drnma  ba-ba, |drnma ba-ba, | ba-bamav drdo -lu |drn.
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Obr. 6

Drn ma baba
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Drn md bd-ba, drm md ba-ba, bd-bamdvdido-lu drn.
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Drn md bd -ba, drm ma bd-ba, bd-bamdvdido-lu drn.

Obr. 7
4 1
Dm c c dm c dm c c dm c
Obr. 8

Ja jsem, ja jsem ucitel jsem!

text Jifina Jifickova slovenska lidova

1. 2. 3 4,
D 2 1 I | 1 1 1 1 \-
= ———————— ——
v ! . . L » B ‘
Ja Jsem, ja jsem u - & - tel Jsem.
5 6 7
I .P I" : 1 : T |
b —_— T i ‘. :ﬂ ', : - : ! |
| I I | 1 1 I I - 1 I 1
YN & d ' - d - * # &
Kaz - dy den si zpi - vam. u - &a - tel Jjsem.
Sta - le 5 us - m - wvam.
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Résumé

Prispévek vychazi z péveckych aktivit uplatnénych ve workshopu s nazvem ,Hravé s hla-
sem”, ktery se uskutec¢nil v ramci konference Hudba pro 3. tisicileti 6. dubna 2019. Prlpravna
pévecka cvi¢eni doplfiuji pohybové aktivity, které napomahaji uvolnénému péveckému
projevu déti. Uvedena cvi€eni vyZaduji soustfedénou pozornost déti a sleduji zpravidla vzdy
vicero zamérd. Umoznuji hledat svij hlas a pfirozené se projevit.
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Socializace uméni v odstupu

jednoho stoleti. Hudebné

pedagogicky experiment

EVA VICAROVA

Summary

The study presents musical experiment lead by students from Palacky University in Olomouc
and his tutor. The research team worked with high school — and university Youth. The main
idea of the experiment was inspired by Otakar Hostinsky’s book On the Socializing of the
Arts (Prague 1903). Five compositions represented the music of the second half of the 20th
century as well as contemporary classical music (O. Messiaen, K. Penderecky, K. Husa,
V. Zouhar and R. Hejnar). The main aim of the project — to improve the reception of these

works — was successful.

Uvodem

Hudebné poslechové €innosti jsou nedilnou
soucasti pfedmétu hudebni / esteticka vy-
chova na zakladnich i stfednich 3kolach."
Vybér vhodnych skladeb k poslechu se
vSak setkava s rozpaky. Pedagogové védi,
Zze pravé oblast hudebni recepce odrazi
soucCasny trend tzv. rozevirajicich se nl-
Zek mezi hudebni vychovou institucionalni
a funkcionalni. Skolni mladez ve svém vol-
ném Case pfirozené posloucha zcela jiné
hudebni zanry nez ty, které jsou ji zpro-
stfedkovavany ve Skole, a vazna hudba
jako takova stoji na chvostu jejich hudeb-
nich preferenci.? Tyto skute&nosti mimo
jiné potvrdilo nékolik hudebnich prizkum
realizovanych v poslednich letech.® Nejvice
negativnich emoci vzbuzuje hudba 2. polo-
viny 20. stoleti a souasnosti. A pravé jeji
recepce byla hlavni naplni hudebné peda-
gogického experimentu.

Vychodiska, predpoklady a cile
experimentu, vzorek respondentt
Inspiraci celého projektu se staly myslenky
spisu O socializaci umeéni (Praha 1903)
Otakara Hostinského.* Ten prohlasil, Ze

82

,Vysoké uméni“ nemusi byt jen zaleZitosti
elit, pokud bude nalezZité socializovano, tedy
zprostfedkovano adekvatnimi popularizac-
nimi prostfedky Siroké vefejnosti. Vyzkumny
tym® se rozhodl predstavit stfedoskolakim
a vysokoskolakum reprezentativni skladby
autord druhé poloviny 20. stoleti a soucas-
této hudby. Je totiz pfesvédcen, ze mladi
lidé jsou schopni reagovat na tuto hudbu
daleko pozitivné&ji, nez se obecné soudi.
Musi ji vS8ak porozumét, resp. seznamit se
s jejim kompozi¢nim jazykem a obecné&jSimi
umeéleckymi i historickymi souvislostmi.
Studenti gymnazii byli zvoleni proto, Ze re-
prezentuji nejstarsi, tudiz posluchacsky nej-
vyspélejsi kategorii mladeze se vSeobecnou
hudebni vychovou. Srovnavacim vzorkem
se stali studenti prvniho roéniku vysoké
Skoly studujici umélecké obory, nebot’ jsou
gymnazistim blizci vékem (19-20 let), pfi-
tom ale zastupuji hudebni vychovu profesi-
onalni. O¢ekavalo se, Ze jejich poslechové
preference budou oproti stfedoskolakam
podstatné vyssi.

Vyzkumu, ktery probéhl v obdobi 9. bfezna
az 4. dubna 2019, se zucastnilo 78 stfedo-
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Skolak a 19 vysoko$kolakl. Jednalo se
o studenty 1. a 2. ro¢niku Ctyfletého gym-
nazia (15-17 let) a studenty 3. a 4. ro¢niku
Seminafe hudebni vychovy, pfipravujiciho
studenty k maturité z estetické vychovy
(18—19 let) na Gymnaziu Olomouc — Hej¢in,
studenty 2. ro¢niku &tyfletého a 6. ro¢niku
osmiletého Cirkevniho gymnazia Némec-
kého fadu Olomouc (15-17 let) a studenty
1. ro¢niku muzikologie a uménovédnych
studii na Filozofické fakulté Univerzity Pa-
lackého v Olomouci (19-20 let).

Predmét experimentu

Pfedmétem socializace se stalo pét dél re-

prezentujicich orchestralni instrumentalni

hudbu ¢eskych i zahrani¢nich autort druhé

poloviny 20. stoleti & sou€asnosti. Zvolené

skladby, resp. pétiminutové ukézky z nich,

mely zahrnovat hlavni kompozi¢ni techniky

nebo stylové tendence vazné hudby tohoto

obdobi, tedy dodekafonii, modalitu, seriali-

smus, aleatoriku, minimalismus, neobaroko

a neoklasicismus, pfipadné jejich kombi-

nace. Pracovalo se s nasledujicimi tituly:

> Olivier Messiaen: Exoticti ptaci (1955/56,
modalita, serialismus) — lva Strakerlova

> Krzystof Penderecki: Polymorfia (1961,
fizena aleatorika) — Petr Srajer

> Karel Husa: Hudba pro Prahu 1968
(1968, volna dodekafonie) — Eva Vica-
rova

> Vit Zouhar: Blizk&a setkani zbésilosti
srdce (2004, neobarokni minimalismus)
— Erika Capova

> Robert Hejnar: Elysium (2010, neoklasi-
cismus a spiritualni minimalismus) — Sté-
panka Vybiralova

Pribéh socializace

Kazdy ¢len tymu vystoupil pfed studenty
Sestkrat — pétkrat na gymnaziich a jednou
na univerzité, celkem se tedy uskutecnilo
30 vystupl. Kvuli zajisténi relevantnich vy-
sledk byly tfidni kolektivy u véech ,sociali-
zator(l“ totozné.

Vlastni socializace kazdé ze jmenovanych
skladeb trvala 25 az 30 minut, méla stejny
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priib&h a vyuZivala shodnych metod vyuky.®
Vlypadala takto: Zacinala intuitivnim posle-
chem. Respondenti byli pozadani, aby po-
zorné poslouchali a poté ohodnotili prezen-
tovanou skladbu body ve stupnici od 1 do 10,
pficemz 1 bod znamenal: hudba se mi velmi
nelibi, 10 bodu znagilo: hudba se mi velmi
libi.” Nasledovala hodnotici diskuse (brain-
storming). Studenti oteviené sdélovali své
emoce a komentovali to, co slySeli. Po pfed-
staveni skladatele (zakladni Zivotopisna data
a narodni pfislusnost), nazvu kompozice
a doby jejiho vzniku byly mladezi sdéleny
inspiracni zdroje a hlavni kompozi¢ni rysy
daného dila. Tento vyklad kombinoval mo-
nologickou a dialogickou metodu vyuky.
Ozivovaly jej ukazky notového zapisu kom-
pozice promitané dataprojektorem, pfiklady
uzitych motivd, rytmickych vzorct & harmo-
nickych spoju hrané na klavir, kratké posle-
chové priklady kompozi¢nich styl ¢i tech-
nik, z nichz dana skladba vychazela apod.
V neposledni fadé se studenti seznamili
s fotografiemi analogickych styll v oblasti
architektury a vytvarného umeéni. Zavérem
byly rekapitulovany nejpodstatnéjsi infor-
mace a studenti byli upozornéni na to, ¢eho
si maji pfi opakovaném poslechu vSimnout.
Nasledoval druhy, tentokrat pripraveny po-
slech, ktery studenti opét hodnotili stejnou
bodovou Skalou 1-10.

Vyzkumny tym pFedpokladal, Ze podruhé
udéli studenti téZze skladbé vyssi bodové
skore. Jednak proto, Ze uz se do kompo-
zice trochu ,vposlouchali, a také proto, ze
jiz poznali zamér autora a lépe se zoriento-
vali v jeho hudebni fedi. Je ziejmé, Ze pravé
rozdil mezi vysi bodl pfidélenych za prvni
a druhy poslech mél potvrdit Uspésnost celé
socializace.

Vysledky experimentu a dalSi zjiSténi
Pfedpoklad vy3Siho bodového ohodnoceni
dané skladby po jejim druhém uvedeni se
naplnil ve vSech péti pfikladech. Lze tedy
prohlasit, Ze socializace hudby druhé polo-
viny 20. stoleti a sou€asnosti mezi gymna-
zialnimi studenty a vysoko$kolaky probéhla
Uspésné.
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Nyni k dil¢im vysledkiim: Primérné bodové
ohodnoceni vSech péti skladeb Cini po prv-
nim poslechu 4,03 u gymnazist( a 5,38
u vysokoskolakl. Tyto hodnoty v ramci Skaly
1-10, kdy 5 znamena prdmeér, svéd¢i o tom,
Ze spontanni mira poslechovych preferenci
stfedoSkolské mladeze je v pfipadé hudby
2. poloviny 20. stoleti a souc¢asnosti lehce
podprimérna a u vysokoskolakl lehce nad-
primérna. Po druhém poslechu se zvedlo
bodovani u gymnazistli na hodnotu 4,51,
u vysokoskolakl pak na 6,41. Tato &isla jed-
noznacné potvrzuji uspésnost socializace,
ackoliv vyzkumny tym Cekal vysledky pod-
ceni navic ukazuje, ze socializace v pfipadé
vysokoskolskych studentd byla 2,5 krat
skutecnost se dala oCekavat. VysokoSkolaci
s vyraznym zajmem o hudbu jsou pfirozené
daleko oteviengjsi vici novym &i netradic-
nim hudebnim zazitkim, samozfejmé maji
bohatsi poslechovou zkuSenost a jsou hu-
debné tolerantn&;jsi.®

Experiment dale potvrdil, Ze mira hudebni
tolerance se zvysuje s vékem. Zatimco
poslechové preference prvniho ro€niku
gymnazidlnich studentt mély hodnoty 3,35,
resp. 3,72 bodd, u druhého ro¢niku to bylo
jiz 4,15 a 4,61, u tfetiho a Ctvrtého rocniku
pak 4,97 a 5,58 a u vysokos$kolaku 5,38
a 6,41. Rozdil mezi patnactiletymi a deva-
tenactiletymi studenty tedy &inil 2 body, coz
znamena navySeni pozitivnich preferenci
0 jednu pétinu.

Co se ty€e jednotlivych skladeb, pak mira
ziskanych preferenci opét odpovidala pfed-
pokladu realizatorll experimentu. Nejvyse
studenti hodnotili neobarokni minimalis-
mus Vita Zouhara (5,41) a spiritualni mini-
malismus kombinovany s neoklasicismem
Roberta Hejnara (5,00). Na pomysiném
tretim stupni se umistila volna dodekafo-
nie Karla Husy (3,53), tésné za nim stanul
Krzystof Penderecki s témbrovou hudbou
(3,50) a nejméné se studenttim libil modalni
styl Oliviera Messiaena (2,72). Usp&snost
socializace nepfimo potvrzuje také to, ze
pravé skladby, které byly po prvnim posle-

chu hodnoceny nejhlfe, zaznamenaly po
druhém poslechu nejvy$si bodovy narlst:
Penderecki (+0,72), Messiaen (+0,66), Husa
(+0,40), Hejnar (+0,33) a Zouhar (+0,31).
Jinymi slovy, socializace nejméné nejhure
pfijatych Pendereckého a Messiaena byla
a Zouhara, jejichz dila se studentim v pod-
staté zamlouvala jiz od za¢atku.
Experiment potvrdil rovnéz znamou sku-
teCnost, totiz Ze je kvalitativni rozdil mezi
dopoledni a odpoledni vyukou. Zatimco
v dopolednich hodinach jsou Zaci svézi
a pozitivné naladéni, a tudiz se s nimi lépe
pracuje, v odpolednich hodinach byvaiji una-
veni a méné pozorni. Konkrétni Cisla jsou
vymluvna: Gymnazisté, ktefi absolvovali so-
cializaci v dobé 8-9.30, hodnotili ukazky po
prvnim poslechu priimérnou hodnotou 4,70
bodu, av§ak studenti stejného véku s vy-
ukou v Case 14-15.30, pfip. 14.20-15,50,
pridélovali hodnoty o cely bod nizsi (3,67).
Podstatnou roli sehralo pofradi, v némz byly
skladby prezentovany. V kazdé dvouhodi-
novce se odehraly tfi vystupy. Pravé odpo-
neklid Zaku a jejich neochota spolupracovat
s pfibyvajicim ¢asem narGstaly, takze treti
socializator mé&l podminky pro realizaci ex-
perimenta velmi ztizené.

Celkovy prubéh i vysledky experimentu
pfirozené ovlivnila také cela fada dalSich
faktor(, které se jeho autofi rozhodli pfi vy-
zkumu ignorovat, pfestoze jsou si védomi,
Ze v bodovani mladeze sehraly znacnou roli.
Jedna se naptiklad o pohlavi respondentl &i
skutec€nost, jestli se vénuji aktivnimu provo-
zovani hudby apod. Svou roli jisté sehrala
také osobnost socializatora, jeho pfirozené
charisma, pedagogické schopnosti nebo
zplsob verbalniho projevu.

V neposledni fadé Ize za velmi pfinosné
povazovat vyjadfeni studentd v ramci me-
tody ,brainstorming®, ktera nasledovala po
prvnim poslechu. Mladez se vétSinou vyzna-
vala ze svych emoci, které hraji v jejim véku
pfi vnimani hudby vibec nejpodstatnéjsi
roli. Jak se dalo o¢ekavat, vétSina téchto
reakci byla negativni. K nejkurioznéjsim vy-



rokim patfilo napf. pfirovnani vyslechnuté
ukazky ke ,Skrabani vidlickou po tabuli“ Ci
,orzdicimu vlaku na nadrazi“; jeden student
prohlasil, ze ,pfijemnéjsi €asti netrvaly déle
nez pét vtefin® a jiny vyjadfil pfesvédceni, Ze
»autor chtél danou skladbou vyhubit lidstvo.*

Zavérem

Socializace uméni v duchu zasad Ota-
kara Hostinského ma stale své opravnéni.
Vazna hudba, at jiz ve svych historickych
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stadiich &i v sou€asné podobé, je nositel-
kou nesporné umélecké hodnoty. Ta spociva
v originalité skladatelské invence, v technice
kompozi¢ni prace i v interpretaci, kterou je
hudebni dilo ozivovano. Soudoba hudba
v sobé pfes svou mnohdy komplikovanou
sdélnost zahrnuje dostatek podnétu, které
mohou mladym lidem pomoci roz§ifit je-
jich kulturni a umélecké obzory. Proto ma
mit své pevné misto v hodinach hudebni
vychovy.

Poznamky

1 PFisp&vek vznikl za podpory MSMT CR udélené UP v Olomouci v roce 2019 (IGA_FF_2019_006).

2 Hudebni preference jsou chapany jako neménné, dlouhodobé upfednostriovani urcitého druhu
hudby, autora, zpévaka nebo interpreta.

3 Vice viz: VICAROVA, Eva. Musical Preferences amongst Older School Age Youth. Czech and
Slovak Journal of Humanities. 2017, vol. 2, s. 93—111; BALCARKOVA, Eva. Hudebni preference
#akd druhého stupné zakladnich $kol. Hudebni vychova. 2017, ro&. 25, &. 3, s. 4-6; HORAC-
KOVA, Jana. Hudebni preference adolescentii a moznosti jejich ovlivnéni. Usti nad Labem, 2011.
Disertaéni prace (Ph.D.). Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Pedagogicka
fakulta. Vedouci prace prof. PhDr. Josef Riha; MUZIK, Pavel. Hudba v Zivoté adolescentti: Hu-
debni preference v souvislostech. Olomouc, 2009. Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka
fakulta. Vedouci prace doc. PhDr. Marek Franék, CSc. Ph.D.

4 V této studii budu pouzivat Hostinského termin ,socializace*, i kdyz by bylo mozné uplatnit v obdob-
ném vyznamu rovnéz oznaceni ,zespolecensténi*, ,popularizace”, ,propagace”, ,demokratizace”
apod., ba dokonce i ,vychova a vzdélani“. Pro ,vyzkumnika“ budu pouzivat v ramci tohoto projektu
oznaceni ,socializator”.

5 Studenti predmétu hudebni pedagogika navazujiciho studia muzikologie na Filozofické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci — Bc. Erika Capova, Bc. Iva Strakerlova, Bc. Petr Srajer, Bc.
Stépanka Vybiralova, vSichni pod vedenim autorky této studie.

Uplatnéné metody vyuky jsou oznaceny tucné.

7 Ocekavalo se, ze budou stacit cela ¢isla, nicméné néktefi spontanné hodnotili i za pomoci ¢Cisel
na desetinnych mistech, coz bylo do vysledkd vyzkumu zapog€itano.

8 Hudebni toleranci se rozumi neutralni ¢i pozitivni postoj ¢lovéka k hudbé.

Résumé

Studie pojednava o hudebnim experimentu realizovaném studenty Univerzity Palackého
v Olomouci a jejich pedagozkou. Tym pracoval se stfedoskolskou a vysoko$kolskou mladezi
v duchu zasad myslenek Otakara Hostinského a jeho spisu O socializaci uméni (Praha
1903). Studentiim bylo pfedstaveno pét skladeb reprezentujicich hudbu druhé poloviny
20. stoleti i souCasnosti (skladby O. Messiaena, K. Pendereckého, K. Husy, V. Zouhara
podafilo.

Klicova slova: hudebni preference, hudebni experiment, studenti gymnazia, vysokoskol-
Sti studenti, mladez ve véku 15-20 let, vazna hudba druhé poloviny 20. stoleti, sou¢asna
vazna hudba.
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Hudebni podehravka a jeji vyuziti

v ramci péveckého oddéleni

zakladni umélecké skoly

LUDMILA KROUPOVA

Summary

The contribution deals with the view of the instrumental background as a part of the tea-
ching process and applies to possible areas of its use within the singing department of the
primary art school. It also deals with the technical aspect of the background and gives a list
of equipment required for it's further processing in the school recording studio.

Uvod

Hudebni podehravkou pro uc€ely vyuziti na
zakladni hudebni Skole rozumime to, co
ma technické oznaceni jako ,,background®,
tedy hudebni pozadi, které spolu se zpé-
vem (pfipadné sélovym nastrojem) vytvori
interpretacni celek.! Vztah k ni osciluje
mezi dvéma krajnimi pfistupy — od od-
mitani ,instantné pfedpfipravené“ hudby
az po nekritickou adoraci a oCekavani,
ze pouha pfitomnost technického prvku
dokaze poskytnout dostate€nou motivaci
k &innosti, doméaci pfipravé a rozvijeni
vlastniho potencialu. Mnoho predsudki
opravnéné vychazi z realného zneuzivani
elektronickych prostfedkd pro produkci
bezcenné spotfebni pop-music, ovSem
druhou strankou tohoto pohledu je pfe-
hlizeni faktu, Ze vhodné pouzita masmé-
dia mohou plnit i poznavaci a vzdélavaci
funkci.?2 Snahy o automatizaci v oblastech
vzniku a provadéni hudby nejsou konec-
koncl zalezitosti posledni doby: automa-
tofony? jsou v Evropé doloZeny jiz od roku
1400 (v arabskych zemich dokonce dfive)
a prvni automaticky klavir byl na trh uveden
uz v roce 1897 a mezi skladateli se tésil
velké oblib&.*

Hudebni podehravka jako soucast
vyucovaciho procesu

Praci s hudebni podehravkou nelze omezit
na ,zpév s podkladem®, nicméné toto vyuZiti
je nejCastéjsi, at' uz se jedna o ziva vystou-
peni nebo nahravani ve studiu. Hudebni
podklad je hojné vyuzivan v popularnim
zpévu® a je s nim principialné spojovan,
prestoZe nijak nedeterminuje pouZitou pé-
veckou techniku. Uziti jiz pfipraveného pod-
kladu je ¢asto vnimano jako pohodinost, ale
pfi zapojeni byt i nejinstruktivnéjsiho (a pro
rozvoj nejen péveckych, ale i obecné hu-
debnich schopnosti nejméné vhodného)
typu s obsazenou péveckou linkou je nutna
péveckotechnicka pfipravenost a pfedchozi
pévecka praxe. Zpévak musi byt minimalné
schopen udrzet pravidelné metrum a dispo-
novat sluchovou sebekontrolou, nicméné
faktem zlstava, ze tento typ podkladu jeho
pévecky projev v interpretaCnich moznos-
tech dost zasadné omezuje. Naopak s roz-
myslem vybrana, srozumitelné& strukturo-
vana a konkrétnimu zakovi pfizplsobena
(tj. pfedevsSim ve vhodné zvolené toniné
a umérném tempu) podehravka v dobré
zvukové kvalité dokaze rozvoji hudebnich
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schopnosti vyrazné napomoci, pfedevsim
v oblasti sluchové analyzy. Pokud obsahuje
pouze rytmickou stopu, basovou linku a ¢i-
telné harmonické postupy, pfinasi nutnost
sledovat tonalné vyskové vztahy a neustéle
analyzovat slySenou harmonii a zaroven po-
nechava dostatek prostoru pro vlastni hu-
debni pfedstavy i relativni volnost pfi volbé
umeélecko — interpretacnich prvka®.

DalSi moznosti vyuziti hudebni
podehravky

Nejbéznéjsi z dalSich zplsobu vyuZiti po-
dehravky, a sice pfiprava hudebnich do-
provodl pro vefejné pfrilezitosti, kde s an-
samblem nebo sdlisty nemuze z jakéhokoliv
davodu vystoupit jejich korepetitor, je ¢asto
vynucen okolnostmi. Takovéto jednorazove
pouziti techniky v8ak nese znacna rizika,
nejen v oblasti kvality zvuku — tyka se to
urovné a kvality ozvu€eni (umisténi repro-
duktor(i apod.) v misté koncertu i spoluprace
s mistni technickou podporou — ale prede-
v8im v oblasti interpretacni. Tim, Ze pfed-
pfipraveny hudebni podklad neni ze své
podstaty schopen pracovat s momentalni
atmosférou a potfebami konkrétni situace,
obraci se pozornost tomuto zpUsobu prace
neuvyklych interprett pfedevsim ke sprav-
nému nacasovani a frazovani, ¢imz nutné
utrpi prednesova stranka a solistliv osobni
vklad do interpretovaného. Bez dlouhodo-
béjsi pfedchozi pfipravy a dodatecnych
Uprav tak zlstava tento zplisob korepetice
pouze nouzovym feSenim.

Velkou pomoci se naopak mlze podehravka
stat pro vyuku a procvi€¢ovani ansamblového
zpévu — tento pfedmét, paklize neni pfimo
vyc€lenén ve Skolnim vzdélavacim programu,
se na zakladnich uméleckych Skolach vy-
ucuje v ramci predmétl typu ,skupinova
interpretace” nebo ,kolektivni hudebni
praxe®. Pro domaci pFipravu a pomoc pFi
nacviku® je po zachyceni jednotlivych hlasu
do oddélenych stop' mozné vytvofit kaz-
dému ze zpévaku jeho vlastni variantu pro
cvieni (od verze se véemi hlasy pres verzi
s potlaCenou hlasitosti jeho pévecké linky
a az k verzi, kde jeho pévecka linka zcela

chybi), coz je neocenitelnou pomuckou ob-
zvlast pro zaky, ktefi nejsou schopni si zby-
vajici hlasy sami zahrat, a zaroven to sni-
2uje pocet mechanickych opakovani. Kromé
zminéného to také eliminuje situace, kdy je
z nedostatku jinych moznosti pouzita pro
poslech a domaci pfipravu nahravka inter-
pretovana télesem, jehoz pojeti studované
skladby neni totozné s pfedstavou konkrét-
niho Skolniho ansamblu.

Své misto ma podehravka i pfi synchroni-
zaci spoluprace v ramci viceoborovych pro-
jektl — stejné jako v pfedchozim pfipadé
umoznuje vytvofit si uz od prvotnich fazi na-
cviku prostor pro vlastni uchopeni dila bez
nutnosti neustalé fyzické pfitomnosti vSech
zG&astnénych™.

Samostatnou kapitolou pro vyuziti pode-
hravky jsou potom riizné specifické pfile-
Zitosti jako soutéZe'?, pFipadné jiné pro-
gramy'3, kde je prvni kolo vybéru vhodnych
kandidatl podminéno zaslanim hudebni
ukazky v elektronické podobé&, nebo nej-
rizn&jsi pofady typu medley', typicky na-
pfiklad smési vanoc¢nich pisni a koled, kde
vSak plati interpretani omezeni uvedena
vyse.

Zdroje, formaty a technické zazemi

NejsnadnéjSim a nejCastéji vyuzivanym
zplsobem ziskani jiz hotové podehravky
je jeji stazeni z internetu nebo jeji zakou-
peni — specializované stranky'® nabizeji
desitky aranzi a obvykla je i nabidka vytvo-
feni podkladu na miru, coz kromé zpévaku
Casto vyuzivaji nekompletni kapely (pokud
nejsou schopny si chybéjici hlas vyrobit a do
vysledného zvuku pfidat samy), pfipadné
hraci na soélovy nastroj. Ve vétsiné pfipadl
je rovnéz mozné zvolit si konkrétni formu
(s melodickou linkou €i bez ni, s pfidanymi
vokaly apod.) i format, ktery vyrazné ovliv-
fiuje narocnost Uprav (pfizpusobovani) po-
dehravek potfebam interpreta. Podle typu
informace v podehravce Ize formaty v za-
sadé rozdélit na dvé skupiny. Do prvni z nich
se Fadi soubory typu .MP3'¢, WAV'?, které
nabizeji snadnou reprodukci (CD pfehravac,
MP3 prehravag, pocitac, tablet, mobilni te-



lefon), ovSem jsou obtiznéji pfizpUsobitelné
dalSim pfipadnym upravam. Do druhé sku-
piny pfinalezi soubory typu .MID, .MIDI",
které de facto obsahuji pouze ,navod®, jak
ma podklad znit, tj. jsou ze své podstaty
mnohem snaze pfistupné pfipadnym dal$im
upravam, a to v€etné nastrojovych zmén
v jednotlivych stopach, pfidani vlastnich
nastrojovych/melodickych linek, vynechani
nékterych pavodnich stop apod., ovS§em vy-
Zaduji hlubSi znalost problematiky a speci-
alizovangjsi vybaveni'®. Stazeni hotové po-
dehravky je snadné a v pfipadé placenych
domén i cenové dostupné, ovSem velkou
nevyhodou tohoto feSeni je kolisava kvalita,
obzvlasté u volné dostupnych souboru.

DalSi z moznosti je si za pomoci zakladniho
vybaveni vytvofit podehravku vlastni — pro
jednodu$si varianty postaci nahravaci pro-
gram, ktery je standardni vybavou operac-
nich systém Windows i MacOS (Apple),
a pripojené digitalni stage piano®. S pofi-
zenym zaznamem pak Ize pracovat jako
s jakymkoliv jinym souborem. Tato cesta je
vyhodna ve vSech smérech, jelikoz pokud
se podehravka v kterékoliv ze svych podob
stane soucasti vyu€ovaciho procesu, mély
by byt i u stazenych soubori samoziejmosti
pribézné a citlivé provadéné upravy pro
konkrétni zpévaky a pfilezitosti. V soucasné
dobé je navic veSkera zaznamova technika
na poloprofesionalni studiové Urovni cenové
dostupna a i standardni vybaveni poskytuje
dostacujici vystupni kvalitu. Pro potfeby re-
alizace béznych podehravek uréenych po-
tfebam Skoly, pfipadné nahravek na urovni
pozadované pro soutéze, postaci mit po-
gita¢ vybaveny DAW?' (dobrym studiovym
standardem je napfiklad program Cubase,
méné propracovanou, ale volné dostupnou
alternativou, je Audacity) a zvukovou kartu
se dvéma vstupy (pro nahravani vice nez

Poznamky:
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dvou stop souc€asné je nezbytna karta vice-
vstupova). Pro nahravani s péveckou linkou
je z dalSiho vybaveni nutny nejlépe velko-
membranovy kondenzatorovy mikrofon??,
stabilni mikrofonni stojan, tzv. pop filtr??,
ktery ochranuje mikrofon pred vihkosti z de-
chu a tlumi akusticky dopad explozivnich
hlasek (napfiklad hlasky ,p“ a ,b“), a uza-
viena (tj. celé ucho obemykajici) sluchatka,
jelikoZ u kontroly nahravaciho procesu a na-
slednych uprav je — z dlivodu potfeby vyssi
hlasitosti — pfedpokladan poslech primarné
do sluchatek?*. Pokud neni mozné umistit
nahravaci studio do prostoru s vhodnym
akustickym charakterem, dostate¢nou zvu-
kovou izolaci pfed vnéjSimi vlivy a s mini-
mem zvukovych odraz(?, je namisté zvazit
akusticky paravan?6.2

Zavér

, Technika je vzdy pouze zrcadlem schop-
nosti ¢lovéka — co se do ni vlozi, to z ni
vypadne — ani o bit vice, ani o bit méné.
Technika... je stalou vyzvou a otazkou. Az
pfilis ¢asto se stava, Ze ¢lovék je pouhym
nastrojem techniky..., misto aby technika
byla pouhym néstrojem élovéka...“%®

| kdyZ je spole€na prace uditel — 24k ne-
nahraditelna, mize zapojeni techniky do
obecné pfijimaného obrazu vychovné vzde-
lavaciho procesu jako tfetiho vrcholu troj-
uhelniku®® — ugiva — pfinést mnoho pozitiv,
musi v8ak vzdy byt spojeno s porozuménim
jejim principim. Pfes v§echna rizika mlze
byt technika, ktera je v tomto pfipadé kon-
kretizovana v nékteré z variant hudebni po-
dehravky, vyznamnym prostfedkem k rozvoiji
hudebnich schopnosti. Dokaze povzbuzovat
tvarci ¢innost a zasadnim zplsobem rozsifit
Skalu interpretacnich moznosti, ovsem nic
z toho nebude mozné, zlstane-li ten, kdo ji
vyuziva, pouhym konzumentem.

1 Paralelni vyznam slova je rovnéz ,zvukova kulisa“ ve smyslu nepodstatné hudby v pozadi, ale
pro dale zminéné ucely je nutno chapat jej jako rovnocennou soucast interpretaéniho celku.
FORRO, Daniel. Po&itade a hudba. Praha: Grada, 1994, s. 42.

3 hraci skfifky zaloZzené na praci mechanickych sou&asti
FORRO, Daniel. Poéitade a hudba. Praha: Grada, 1994, s. 37-38.
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| kdyZ je termin ,popularni“ nadfazen pojmu ,popovy*“ a zahrnuje v sobé i ostatni soudobé zanry,
pro potfeby zakladnich uméleckych Skol se pouzivaji oznaceni ,popularni* a ,popovy“ zpév velmi
Casto jako synonyma.

SEDLAK, Franti$ek a Rudolf SIEBR. Didaktika hudebni vychovy I: na prvnim stupni zékladni
Skoly. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1985, s. 31
http://www.zus-habrmanova.cz/dokumenty/dokumenty-vp-2018-2019-114-1555337665188609.
pdf, str. 24-25

http://www.strezina.cz/file-download/197/, str. 46-47

Pro nacvik doma Ize samoziejmé o to jednoduseji pfipravit materialy i k jakékoliv solové skladbé —
tuto funkci (pfevazné nikoliv pro zpévaky, nybrz pro hrace na sélovy nastroj) dlouho plnilo k notam
pfikladané CD, na némz byly nahrany skladby ve tfech riznych rychlostech pro jednotlivé faze
nacviku. Velmi dobre se také osvédcily soubory s technickymi cvi¢enimi v rozsahu uzplisobeném
jednotlivym studentdim na miru.

Zobecnéné oznaceni ¢asti audiovizualniho zaznamu.

Tato vyhoda je nejvice patrna pfi spolupraci hudebnikd s tanec¢niky.

K takovym soutézim patfi napfiklad www.obeznadraha.cz nebo www.cesko-zpiva.cz.

Pro zakladni umélecké Skoly je napfiklad vyhlasen studijni program MenART, kde je jednou
z podminek pfihlaSeni pro vSechny obory zaslani ukazky studentské prace.

Dostupné z: http://menart.cz/2019/#oprogramu

Timto slovem se v hudbé mini smés navazujicich melodii.
www.deltaphon.cz/hudebni-podklady, https://mp3.hudbamidi.cz, www.xgmidi.cz, www.midistage.
cz, www.pokrok.eu, www.midisoubory.cz, www.svetkaraoke.cz

MPEG Audio Layer IIl — tento typ formatu je zalozen na kompresi a odebrani informaci, které
bézny uzivatel pfi poslechu nepostrada (ztratova komprese)

Waveform Audio File Format — obsahuje nekomprimovana data

Musical Instrument Digital Interface — tento typ formatu Ize zjednodu$ené nazvat komunikac¢nim
protokolem uréenym k digitalni komunikaci mezi hudebnimi nastroji navzajem, pfipadné mezi
dalSimi zafizenimi jako jsou samplery, sequencery nebo syntetizatory.

FORRO, Daniel. MIDI: komunikace v hudbé. Praha: Grada, 1993, s. 34-38.

Akustické nahravani je samozfejmé rovnéz mozné, ale klade mnohem vétsi naroky na vhodné
prostory i technické vybaveni a nasledné upravy jako je odstrariovani nevhodnych zvukd a Sumu.
Digital Audio Workstation — tj. programem uréenym k nahravani a naslednym upravam hudby
v pocitadi.

Kondenzatorové mikrofony jsou obecné vice citlivé nez k zivé produkci vyuzivané mikrofony dy-
namické, maji nizSi hladinu Sumu a $irsi frekvenéni charakteristiku pfedevsim smérem k hornimu
kmito¢tovému spektru.

Vizualné se jedna o ram potazeny jemnou sitovinou, obvykle upevnény drzakem k mikrofonnimu
stojanu.

A tato jsou navic fadové levnéjSi nez studiové monitory ekvivalentni kvality.

GEIST, Bohumil. Akustika — jevy a souvislosti v hudebni teorii a praxi. Praha: Muzikus, 2005,
s. 80-81.

Jedna se bud o maly, zhruba 30 cm vysoky pulkruh, ktery utvofi kolem mikrofonu akusticky
odstinény prostor, nebo o mobilni sténu, pomoci niz Ize upravovat akustiku celé mistnosti.
Detaily o jednotlivych prvcich nahravaciho studia dostupné z: https://www.music-city.cz/press/2132/
studio-2-dil-nahravani.html

FORRO, Daniel. Poéitade a hudba. Praha: Grada, 1994, s. 9.

HOLAS, Milan. Hudebni pedagogika. Praha: AMU, 2004, s. 36.



prispévky

Literatura:
1.  FORRO, Daniel. MIDI: komunikace v hudbé. Praha: Grada, 1993, 267 s. ISBN 80-
85623-56-0.

2. FORRO, Daniel. Poditade a hudba. Praha: Grada, 1994, 310 s. ISBN 80-85623-57-9.

3.  GEIST, Bohumil. Akustika — jevy a souvislosti v hudebni teorii a praxi. Praha: Muzikus,
2005, 281 s. ISBN: 80-86253-31-7.

4. HOLAS, Milan. Hudebni pedagogika. Praha: AMU, 2004, 125 s. ISBN 80-7331-018-X.

5. SEDLAK, Franti$ek a Rudolf SIEBR. Didaktika hudebni vychovy I: na prvnim stupni
zakladni $koly: (ucebnice pro studenty pedagogickych fakult). Praha: Statni pedago-
gické nakladatelstvi, 1985, 311 s.

Elektronické informacni zdroje:

1. http://menart.cz/2019/#oprogramu

2. https://lwww.music-city.cz/press/2132/studio-2-dil-nahravani.html

3.  http://www.strezina.cz/file-download/197/

4. http://lwww.zus-habrmanova.cz/dokumenty/dokumenty-vp-2018-2019-114-
1555337665188609.pdf

Résumé:

Prispévek se zabyva pohledem na hudebni podehravku jako na soucast vyucovaciho
procesu a vénuje se moznym oblastem jejiho vyuziti v ramci péveckého oddéleni zakladni
umélecké Skoly. Zabyva se rovnéz technickou strankou vzniku podehravky a uvadi piehled
vybaveni nutného pro dal8i praci s ni ve Skolnim nahravacim studiu.
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Sbormistr Milan Uherek v textech

a publikacich

SILVIE PALKOVA

Summary

The choirmaster, teacher, and composer Milan Uherek (1925-2012), founder of the Chil-
dren's choir Severacéek, worked as a choirmaster at the Liberec F. X. Salda Theatre, pianist
and piano accompanist. The contribution offers an overview of the sources that mention his
name as well as technical texts dealing with his extraordinary personality.

Sbormistr a pedagog Milan Uherek ovlivnil
lidsky i umélecky generace déti, které pro-
Sly détskym sborem Severacek. Zarover je
jeho inspirujici osobnost tématem odbor-
nych textd, vzpominek a ¢lanka.

Zivotni draha Milana Uherka, ptisobeni
v Severacku

Milan Uherek se narodil 23. 12. 1925
v Bzenci. Jeho celozivotni laska k hudbé,
zejména k lidové pisni, se zaCala utvaret
jiz v détstvi. Hral na housle, klavir a var-
hany. Po maturité na pferovském gymnaziu
nastoupil v zafi roku 1945 na Filozofickou
fakultu Masarykovy univerzity v oboru filo-
zofie a €estina, pozdéji pfibral hudebni védu
a hudebni vychovu. Vzdélaval se téZ ve hie
na klavir, jako asistent sbormistra zac¢al pra-
covat s péveckym sborem a zapsal se na
jednoro¢ni kurz kompozice na Janackové
akademii muzickych uméni. Po studiich se
seznamil s Jifinou Nyklovou, studentkou
pedagogické fakulty, a v roce 1953 si ji vzal
za Zenu. Po ukonceni studii nenasel v Brné
adekvatni uplatnéni, prijal tedy v roce
1954 misto sbormistra opery v libereckém
Divadle F. X. Saldy. Jifina ziskala misto
ucitelky na zakladni Skole v Orli ulici, kde
zalozila pévecky sbor Radost. Po tfech le-
tech prace se manzelé rozhodli v roce 1958
preménit Skolni sbor na sbor celoméstsky,
jehoz jméno Severacek vzniklo na zakladé
ankety mezi détmi.

92

Tento sbor, ke kterému zahy pfibyla pfipravna
oddéleni, se stal pod vedenim manzel(
Uherkovych jednim z nejlepSich détskych
sbortl tehdej$iho Ceskoslovenska. Vitézil
v domacich i zahrani€nich soutézich, kon-
certoval po celé republice i v zahranici, byl
hostem prednich hudebnich festivalt (Praz-
ské jaro aj.), nahraval v rozhlase i televizi.
Do roku 1997, kdy Milan Uherek prfedal
pomysinou taktovku manzelim Palkovym,
ziskal Severacek pres tficet prvenstvi na
domacich i svétovych soutézich a koncer-
toval ve vice nez dvaceti statech v Evropég,
Asii i Americe. Milan Uherek byl €astym hos-
tem mezinarodnich soutéznich porot a pu-
sobil téz jako pianista a korepetitor. Jako
hudebni skladatel upravil desitky lidovych
pisni, komponoval pro détské sbory a byl
autorem sceénickych hudeb pro libereckou
¢inohru. Zemfel v Nové Pace 9. srpna 2012
ve véku 87 let.

Primarni informaéni prameny

Mezi témito prameny nalezneme nékolik
kvalifikaCnich praci, zminky v monografiich
i publikace, jejichz autory byli Jifina a Milan
Uherkovi. Pojdme se nyni na jednotlivé texty
podivat podrobnéji.

Milan Uherek jako slovnikové heslo

V zahraniénich biografickych slovnicich,
a to ani v hudebnich, se Uherkovo jméno
nevyskytuje. Ve slovnicich ceské, dfive Ces-
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koslovenské provenience je vétSinou jméno
Milana Uherka jako samostatné slovnikové
heslo uvedeno a doplnéno biografickymi
udaiji, zminkou o jeho angazma v Divadle F.
X. éaldy, Severacku a manzelce Jifiné. Slov-
nikové heslo Uherek Milan tak nalezneme
v Ceskoslovenském biografickém slovniku,
ve Slovniku ¢eské hudebni kultury?, v Malé
Ceskoslovenské encyklopedii®, Malé i velké
encyklopedii Universum?, v Ottové encyklo-
pedii Ceska republika®, ve Velkém slovniku
naucném®, rozsahlejsi text zaujima ve Slov-
niku ¢eskych sbormistri’. Zajimavosti je,
%e v Ceskoslovenském hudebnim slovniku
osob a instituci® je jméno Milana Uherka
zminéno pouze pod hesly Uherkova Jifina
a Severacek, samostatné zde uveden neni.
Stejné tak je pod jménem své Zzeny zminén
v publikaci s nazvem Hudebnici a pévci
v kraji Leo$e Janacka®. Jméno obou man-
zell je uvedeno i v knize 1000 Ceskoslo-
venskych NEJ'?, kde nalezneme odstavec
vénovany Uspéchim Severacku.

Kvalifika€ni prace o Milanu Uherkovi
Diplomova prace vnu€ky Milana Uherka
Anny Canéikové s nazvem Milan Uherek,
skladatel'" vznikla za jeho Zivota a zaobira
se osobnosti Milana Uherka jako hudebniho
skladatele. Ve vybranych upravach lidovych
pisni, skladbach ¢i transkripcich rozebira
autorka podrobnéji Uherkovu hudebni fec,
inspiraci a prostfedky, kterych pfi kompozici
pouziva. Prace je doplnéna notovymi pfilo-
hami zminovanych skladeb.

Diplomové prace Katefiny Hlavinové'?
a Gabriely Rostilkové' se zaobiraji pfede-
v§im Uherkovym pUsobenim v Severacku.
V obou pfipadech se jedna o absolventky
Severéacku, je zde patrné osobni zaujeti
a obdiv k jeho osobé. V praci s nazvem
Specifikace sbormistrovské prace manzel(
Uherkovych se autorka vénuje jejich hudeb-
nimu a umeéleckému plsobeni v Severacku
v 80. letech minulého stoleti. Zaméfuje se
na jednotlivé faze tvorby tonu, resp. pé-
vecké techniky a prace na zkouSkach. Dale
analyzuje nahravky Severacku z hlediska
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naucenych hlasovych dovednosti. Zaobira
se i lidskym a moralnim vlivem na osob-
nostni vyvoj déti Severacku. Kapitoly o let-
nim soustfedéni Severacku v Letafovicich

jsou cenné jako svédectvi o Zivoté a vedeni

uméleckého kolektivu. V pfilohach nalez-
neme fotografie, notovy material i profilové
CD Severacku. Prace Gabriely Rostlkové
se zabyva Milanem Uherkem pfedevsim

jako sbormistrem a rozebira jeho innost po

strance odborné, lidské i organizacni. Zmi-
fiuje téz jeho tvorbu skladatelskou a uvadi
i spolupraci se skladateli blizkymi manzelim
Uherkovym a Severacku.

Zuzana Harcinikova uprela ve své baka-
lafské praci pozornost na skladatelskou

tvorbu Milana Uherka. V praci nazvané

Hudebni tvorba Milana Uherka. Tematicky
katalog skladeb'™ podava souhrnny vycet

jeho skladeb vokalnich i instrumentalnich.
Autorka vychazela z vlastni badatelské

prace v archivu Milana Uherka v Nové Pace
a archivech détskych sboru Motyli Sumperk
a Severacek Liberec. Tematickému katalogu
predchazi uvod, ktery se zabyva stavem ba-
dani a stru€nou charakteristikou Uherkovy
hudebni tvorby.

Obr. 1 Manzelé Uherkovi s détmi Severacku
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Posledni z kvalifikaénich praci je roénikova
prace z déjepisu studenta gymnazia v Semi-
lech Stépana Strnada s nazvem Milan Uhe-
rek — odkaz détem's. Autor zde uvadi své-
dectvi byvalych ¢lent Severacku, rozhovor
s dcerou Milana Uherka i sou¢asnou sbor-
mistryni Severacku. Podrobnéji se vénuje
napf. pusobeni Milana Uherka v libereckém
Divadle F. X. Saldy, jeho praci v Severagku
i zpUsobu, jakym tento sbor pfived| na vrchol
détského sborového umeéni.

Popularné — nauéna literatura, vliastni
publikace, zminky v monografiich
Dosud nejobsahlej$im zdrojem informaci
o Milanu Uherkovi je kniha Jifiho Zapletala
Milan Uherek vypravi o Zivoté, o Severacku,
0 sob&'®. Publikace vznikla za Uherkova Zi-
vota formou osobnich rozhovor(. Je ¢tivym
a poutavym svédectvim o Zivoté této osob-
nosti, ktera s velkou davkou humoru vzpo-
mina na stézejni okamziky svého Zivota,
uvadi ¢tenare do svéta détského sborového
zpévu a zakulisi Severacku, predestira svou
skladatelskou tvorbu, jeji zdroje a inspirace
a pridava nazory na umélecké i pedago-
gické pusobeni.

Milan Uherek je jako autor (resp. spoluau-
tor s Jifinou Uherkovou) uveden pod dvéma
tituly, které mapuiji ¢innost Severacku v da-
ném Casovém obdobi. Jsou to publikace
Severacek vypravuje: svédectvi o tficeti
letech jednoho détského sboru' a 10 let
Severacku'®. V obou jsou kromé vyé&tu kon-
certd, vystoupeni a zajezdu, prehledu reper-
toaru uvedeny i novinové recenze, literarni
pFispévky déti i sbormistrd Severacku.

Uherkovo jméno je téz zminéno v mono-
grafiich, které se zabyvaji sborovou tvorbou
2. poloviny 20. stoleti. Stru¢né jej zmiriuje
napf. Alena BureSova v monografii Cantus
iuventutis'®, autofi Vladimir Gregor a Tibor
Sedlicky ve svych Dé&jinach hudebni vy-
chovy v Geskych zemich a na Slovensku?®
a Stanislav Pechacek?'.

Obsahleji je Uherkovo jméno zminéno v di-
plomové praci absolventky sboru Lenky
MikeSové Sborova tradice v Liberci a po-
dil ucitelt?2. Vé&nuje se zde organizaéni
struktufe Severacku, ¢innosti a dosazenym
Uspéchim. DalSi absolventka Zuzana Ku-
belkova se ve své diplomové praci Détsky
pévecky sbor Severacek: katalogizace
zvukovych a obrazovych zaznami?® zamé-
fuje podrobné na nahravky sboru. PFilohou
prace je bohaty zvukovy archiv oficialnich
nahravek i amatérskych zabéra z koncertt
sboru. Prace mlZe byt cennym voditkem
pro studium interpretace sborovych skladeb.

Zminky o Milanu Uherkovi nalezneme i ve
vzpominkach sbormistrd ¢i sbornicich dét-
skych sbor(, napf. v knize Tomase Motyla
Zahrada®* ¢&i almanachu semilského dét-
ského sboru Jizerka?.

Bohatym zdrojem informaci o Milanu Uher-
kovi jsou €etné ¢lanky v naSem i zahranic-
nim tisku. Samostatnou kapitolu tvofi sbor-
niky skladeb, které Milan Uherek pfipravil
k vydani, nezfidka opatfil pfedmluvou ¢i
vysvétlivkami, dale samostatna vydani jeho
skladeb a uprav lidovych pisni. Rozsah to-
hoto pfispévku bohuzel nedovoluje se témto
dal$im informacénim pramenim vénovat.

Zavérem konstatujme, Ze zminek o Zivote,
praci a tvorbé Milana Uherka lze nalézt
mnoho, dosud vS§ak neexistuje samostatna
monografie, kterou by si osobnost tohoto
formatu zaslouzila.
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Résumé

Sbormistr, pedagog a hudebni skladatel Milan Uherek (1925-2012), zakladatel détského
sboru Severacek, plsobil jako sbormistr v libereckém Divadle F. X. éaldy, klavirista a ko-
repetitor. Pfispévek nabizi pfehled pramenu, které zminuji jeho jméno, i odbornych stati,
které se zabyvaji jeho mimofadnou osobnosti.

Kliéova slova: Milan Uherek, sbormistr, Severagek, Divadlo F. X. Saldy.

Key words: Milan Uherek, choirmaster, Severacek, F. X. Salda Theatre.
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Vyuziti metody figurenotes

ve vyuce hry na hudebni nastroj

u zaku se specialnimi vzdélavacimi

potirebami

OLENA YANOCHKOVA

Summary

Figurenotes is an alternative notation systém using symbols of different colours and forms
which helps students to read sheet music and to play an instrument without theoretical and
practical preparation. It also teaching students with mental disabilities and other cognitive
problems. The article introduce the reader to this method and it's use in individual and group

teaching of this category of students.

Uvod
Dany prispévek se zabyva stru¢nou analy-
zou vyzkumného pobytu na specialni hu-
debni Skole Resonaari (Helsinky, Finsko)
a seznamuje ¢tenare s metodou Figureno-
tes, ktera je vyvinuta v dané hudebni Skole
a jiz nékolik desetileti se uspésSné vyuziva
pro vyuku hry na hudebni nastroj u osob
se specialnimi vzdélavacimi potfebami
(v€etné osob s mentalni retardaci a jinymi
zavaznymi formami postizeni). Vyzkumny
pobyt byl uskute¢nén v listopadu roku 2018
v ramci tfiletého grantového projektu KHV
UJEP ,Hudebni vzdélavani zakd se speci-
alnimi vzdélavacimi potfebami*.
Hudebni Skola Resonaari ma témeér 270
aktualné studujicich zaku s postizenim rliz-
nych vékovych kategorii a 12 ugiteld. Hu-
debni Skola Resonaari splfiuje poZzadavky
finského narodniho kurikula pro vzdélavani
v oblasti uméni, a proto ma ve Finsku status
oficialni hudebni Skoly. V sou¢asné dobé
nabizi vyuku nasledujicich nastroju:
» kytara (4-strunna adaptovana kytara
nebo 6-strunna, akusticka nebo elek-
tricka)

* baskytara

» klavesy / klavir

* bici a perkuse

* trumpeta

* pozoun

* pficna flétna

+ cello

s zpév

« v pfipadé zajmu zajistuje vyuku na dalSi
nastroje

VétSinu zaku Resonaari Skoly tvofi osoby

s mentalnim postizenim, s télesnym a zra-

kovym postizenim, osoby s poruchami uceni

a psychickymi problémy. Nové jsou rychle

rostouci cilovou skupinou seniofi. Hudebni

Skola neprovadi pfijimaci zkousky. Kazdy

zajemce o vyuku ma moznost podat zadost

a nasledné si vyzkouSet rdzné nastroje

a zpusoby vyuky. Pak se rozhoduje o nej-

vhodnéjsi formé vyuky, a to individualni,

parové nebo skupinové. Formu vyuky je

v8ak mozné podle potfeby ménit v prabéhu

Skolniho roku. Vyukové hodiny maji praktic-

kou povahu, ve které hraje hlavni roli Zakova

zku8enost s nastrojem, ucitel proto v hodi-

nach mluvi velmi malo, ale podporuje zaka
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v pfipadé potfeby. Pouziva pfi tom metody
imitace, hry na télo a dalSi didaktické tech-
niky a prostfedky. Hlavnim ukolem ucitele
je najit nejlepsi zplsob vyuky pro kazdého
zaka a pomoci mu zazit uspéch z muziciro-
vani. Ve vétsiné pfipadl se pro tyto ucely
pouziva metoda Figurenotes, kterou vyvinul
jiz v 90. letech hudebni pedagog a terapeut
Kaarlo Uusitalo, ktery v sou¢asné dobé pu-
sobi jako feditel Resonaari.

Béhem pobytu jsme méli moznost pozorovat
vyuku podle dané metody u rlznych cilo-
vych skupin zaku, diskutovat vysledky po-
zorovani s pedagogy, ale také si vyzkou3et
roli Zéka a zapojit se do muzicirovani v in-
kluzivnich hudebnich souborech rdzného
obsazeni. Mezi nimi byla kapela Zen-senio-
rek (klavesy, kytara, baskytara, bici, zpév),
senior-band (akordeon, klavesy, baskytara,
bici, zpév), inkluzivni kapela, jejimiz u¢ast-
niky jsou dospélé osoby s postizenim zraku,
mentalni retardaci a intaktni Zaci rizného
véku (harmonika, klavesy, elektricka kytara,
baskytara, zpév). Jejich radost a nadSeni
ze spole¢ného vytvoreni hudby potvrzuje
uspésnost a univerzalitu metody Figureno-
tes v oblasti hudebniho vzdélavani velmi
rlznorodych skupin zaka. V dalSi ¢asti pfi-
spévku se zaméfime na teoretické a prak-
tické aspekty hudebné-pedagogické prace
s vyuzitim této metody a pokusime se pfi-
blizit ji uciteldm hudebni vychovy a hry na
nastroj v Ceské republice.

Teoretické aspekty metody Figurenotes
Ugitel, ktery vyu€uje hru na hudebni nastroj
Z24ky se specialnimi potfebami, se setkava
pfi své praxi s problémy, které vyZaduji ne-
jen teoretické znalosti, ale také nové metody
a pristupy k vyuce. Vyzkum Hammel (2001)
ukazal na stres a frustraci ugiteldl hudebni
vychovy pfi inkluzivni vyuce svého pfedmétu
na zakladni Skole. Problémovymi oblastmi
byly management chovani zakd se spe-
cialnimi potfebami a vytvofeni vyukovych
materiall a pedagogickych strategii vzhle-
dem k individualnim vzdélavacim potfebam
kazdého zaka. S podobnymi problémy se
setkavali i pedagogové hudebni Skoly Re-

sonaari. Uusitalo (2018) se domniva, Ze pro
zaky se specialnimi vzdélavacimi potfebami
je nezbytna vétsi strukturace vyukové latky
kognitivnich funkci. Kaikkonen (2016) pou-
kazuje na vyznam motivace ve vyuce hry na
nastroj a pocit sebejistoty zaka povazuje za
zaklad uspésné vyuky. Metoda Figurenotes,
ktera byla vytvofena ve specialnim hudeb-
nim centru Resonaari (Special Music Center
Resonaari, Helsinky, Finsko), je v souladu
s vySe zminénymi principy a jiz skoro 20 let
je vedouci didaktickou metodou ve vyuce
hry na nastroj u Zaku se specialnimi vzdé-
lavacimi potfebami v dané hudebné-vzdéla-
vaci instituci. V soucasné dobé se pouzivani
Figurenotes rozsifilo nejen ve Finsku, ale
také v jinych zemich v&etné Itélie, Australie,
Estonska, Japonska, Irska, Bosny a Herce-
goviny, LotySska a Spojeného kralovstvi,
a to nejen ve specialnim hudebnim vzdéla-
vani, ale také ve vyuce hry na nastroj, mu-
zikoterapii a hudebni vychové na zakladnich
Skolach (Kaikkonen, 2018).

Kaikkonen (2016) definuje metodu Figure-
notes jako inovaci pro ,rovnopravné® pfilezi-
tosti v hudebnim vzdélavani. Figurenotes je
systém zapisu hudby pomoci barev a tvara,
diky které zaci dostavaji stejnou informaci
jako v konvencéni notaci (vySka tonu, délka,
pomlky, posuvky, oktavy, akordy aj.). Barva
a tvar také oznaduji klavesu na klaviatufe
nebo prstové hmaty na dechovych a strun-
nych nastrojich.

Ruokonen, Pollari, Kaikkonen a Ruismaki
odkazuji na vyzkumy Vikmana, ktery zkou-
mal moznosti metody Figurenotes v poca-
te€nim obdobi vyuky hry na klavir. Podle
vysledkll metoda Figurenotes umoznuje
hlubSi individualizaci vyuky a pozitivné
ovliviiuje razné urovné vyukového procesu.
Na intrapersonalni urovni zvy3uje vyuka
podle Figurenotes sebehodnoceni Zaka
a jeho motivaci prostrednictvim pozitivnich
zazitk( z uceni. Na interpersonalni drovni
poskytuje tato metoda vice pfilezitosti pro
hrani v souborech a zaroven pfinasi nové
pohledy na vztah mezi ucitelem a zakem.
Z dalSich studii vyplyva, ze metoda Figure-



notes usnadriuje proces uceni a poskytuje

vyuku s bohatSimi pfilezitostmi (Ruokonen,

Pollari, Kaikkonen a Ruismaki, 2012).

Figurenotes také zlepSuje dovednosti Zaki

v hudebni nauce. Logika a jednoduchost

této metody umoznuji uspésnou realizaci

individualni vyuky hry na nastroj pro témér
v8echny cilové skupiny Zakd. Napfiklad Zaci
specialnich kol se mohou zuc¢astnit indi-
vidudlni vyuky hry na klavir a hudebné se

vyjadfovat (Kaikkonen, 2018).

Metoda Figurenotes byla pivodné uréena

pouze pro klavesové nastroje, ale brzy byla

adaptovana pro hru na dalsi nastroje. V sou-

Casné dobé se vyuZziva pfedevSim v soubo-

rovém muzicirovani hracl riznych vékovych

skupin, vCetné zaka zakladnich Skol, spe-
cialnich $kol, seniorl a osob s postizenim.

V roce 2010 organizace Drace Music Scot-

land" vytvofila po&itadovy notadni program

Figurenotes a zacala vzdélavat v této me-

todé ucitele hudebni vychovy.

Kaikkonen a Uusitalo (2018) vymezuji na-

sledujici charakteristické rysy Figurenotes:

— Konkrétnost: Figurenotes je konkrétni
zplsob zapisu. Kazdy mGze hrat, kdyz je
schopen porovnat dva symboly (jeden ve
figurach a druhy na nalepce na nastroji).

— Jednoduchost: Figurenotes je vhodné pro
uplné zacateCniky. Umozriuje vyuku hry
na nastroj lidem, ktefi maji obtize s po-
chopenim abstraktnich symbol( a pfitom
nejsou schopni hrat podle sluchu.

— PInohodnotnost: Figurenotes poskytuje
stejné hudebni informace jako konvenc¢ni
zapis. Béhem procesu vyuky mize zak
postupné prejit ke konvenéni notaci, po-
kud je schopen porozumét abstraktnim
symboltm, nebo dale pokracovat pomoci
Figurenotes.

— Univerzalita: Figurenotes je formou hu-
debniho zapisu, ktery mGze byt aplikovan
na v8echny druhy hudby, instrumentalni
a vokalni.

Metoda Figurenotes je kombinovatelna s ji-

nymi pedagogickymi pfistupy v hudebni vy-

chové. Naptiklad Kaikkonen (2018) spojuje
vyuziti metody Figurenotes s principy Or-
ffové pedagogiky a hodné pracuje s metro-
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rytmickou vychovou Zaka pomoci takovych
didaktickych prostifedkd, jako jsou hra na
télo a rytmické nastroje, zpév s rytmickym
doprovodem aj. Vyuku hry na hudebni na-
stroj stavi na pozitivnich zkuSenostech Zaka,
jejichz vysledkem je vysoka motivace k dal-
Simu uceni. Pocit uspésSnosti a vyuka jako
zazitek jsou podle Kaikkonena zakladnimi
kameny hudebni pedagogiky a v pfipadé
vyuky zaku se specialnimi potfebami maji
nejvyznamnéjsi hodnotu. Pfinos metody Fi-
gurenotes vidi Kaikkonen a Uusitalo (2018)
predevsim v jeji schopnosti usnadnit vyuku
hry na nastroj, zejména pak ¢teni notového
zapisu osobam, jimzZ kognitivni uroven ne-
dovoluje Cist konvenéni zapis hudby a ani
hrat zpaméti podle sluchu. Adaptovany za-
pis pomoci symbol( usnadriuje zakam ori-
entaci v melodii a nahrazuje sloZity komplex
psychickych procesl jednoduchym ,vidim
stejny symbol = hraji“.

Tento pedagogicky trik otevira moznost hry
na hudebni nastroj lidem, ktefi byli dfive
vylou€eni ze systému hudebniho vzdéla-
vani kvuli své ,nevzdélatelnosti“. Rychle
a snadno je zapojuje do spoleéného muzi-
cirovani v rdznych kapelach a orchestrech.
Univerzalita metody dovoluje spojit do jed-
noho hudebniho télesa zaky rizného véku,
odlisné urovné inteligence a s velkymi roz-
dily v dovednostech hry na nastroj, proto je
mozné ji povazovat za skute¢né inkluzivni
hudebné-pedagogickou metodu.

Zakladni principy figurenotes®

— Melodie — hraj to, co vidis

Kazdému hudebnimu ténu (klavese) odpo-
vida barevny symbol. Ukolem Zaka je najit
stejny symbol na svém hudebnim nastroji.

o] — |o]e][e]/e][e] o]
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Barvy se opakuji, takze vSechna C budou ¢ervena, ale tvar symboll se lisi v zavislosti na
oktave.

Pro posuvky se pouZivaji Sipky, jejich? smér ukazuje zvySeni nebo sniZeni ténu. Zak musi
jen posunout ruku na &ernou klavesu po sméru Sipky. Je to o hodné intuitivnéjsi zplsob
neZli tradiéni notace.

Fis B
ya N

o o

Priklad zapisu melodie pisnicky ,Kocka leze dirou“ v C dur

Priklad zapisu melodie pisni¢ky ,Kocka leze dirou“ v D dur

— Rytmus - nota je tak dlouha, jak vypada

Cteni rytmu v metodé& Figurenotes je jednoduché a intuitivné pochopitelné. Nota je tak
dlouha, jak vypada.

Tady je pfiklad prazdného Etyfdobého taktu:

Priklad not v taktu:

o m— PP

OOCOPOHOPO 4 ] )]

Kazda kulata nota odpovida noté ¢tvrtové. ,Ocasek”, ktery ma nota na obrazku, znamena,
ze musime tahnout zvuk dale. Zvuk pokracuje tak dlouho, dokud ,neskonci ocasek".

Dal8i obrazek nas seznamuje s osminovymi notami. Kazda osminova nota zabira pfesné
pulku mista uréeného pro &étvrtovou notu.

S s DA 01Lb b1
Prazdna mista odpovidaji pomlkam. Nic nehrajeme, jen pocitdme doby.

OO 4 ) Ja v ) ) )|




Hra akordt

Figurenotes zjednodusSuje hru akordického
doprovodu a vysvétluje akordy pomoci tfi
krok:

1. Najit zakladni notu

2. Najit notu — ,kamaradku®. POZOR! Se
~sousedkou“ nekamaradime!

3. Najit dal$i ,kamaradku“. POZOR! Zase to
nebude ,sousedka“.

4. Kdyz jsou v poli¢ce jiné znacky, musime
je zahrnout do akordu. (Obr. 13)

— Figurenotes pro jiné nastroje

Metoda Figurenotes muaze byt adapto-
vana na rizné hudebni nastroje. Dechové,
strunné i bici. Ve vétsiné pfipadud jsou po-
moci symboll oznacené prstové hmaty. Pro
hru akordu na kytafe se vyuziva specialné
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preladény adaptovany nastroj (4 struny jsou
naladéné A E A E), ktery umozruje hrat
vSechny akordy jen jednim prstem (bare).

EAE
—
[
[
(]
[
[

Praktické aspekty vyuziti metody

figurenotes

Metoda Figurenotes je univerzalnim didak-

tickym nastrojem pro vyuku hry na hudebni

nastroj a mlze se pouzivat nejen ve vyuce
zaku se specialnimi potfebami, ale i v ramci
predmétu hudebni vychova na zakladnich

Skolach, a to pfedevsim v kolektivnich in-

strumentalnich €innostech. V ramci naseho

vyzkumu byly provedeny rozhovory s uciteli

HV na zakladnich $kolach, ktefi pracuji po-

dle této metody, jejiz analyza dovolila iden-

tifikovat nasledujici charakteristiky vyuziti

Figurenotes v praxi:

— Propojenost a kombinovatelnost s meto-
dami Orffové pedagogiky, navaznost na
metrorytmickou vychovu, té€sné spojeni
s metrorytmikou text( basni¢ek a pisni-
cek.

— Moznost diferenciace vyukové latky v in-
strumentalnich &innostech zakud rdzného
véku a urovné schopnosti a dosazeni
lepsiho vykonu u v8ech skupin zaku.

— Postaveni vyuky na respektovani indi-
vidualniho tempa vyvoje kazdého zaka,
zohlednéni jeho aktualni Urovné, ale za-
roven poskytnuti prostoru pro dalsi vyvo.

— Zakladem vyuky a hlavnim principem je
bezprostfedni hudebni aktivita Zaka, role
ucCitele je podporovat zaka, predevSim
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formou hry na hudebni nastroj a byt jeho
partnerem ve spole¢ném muzicirovani
— Pozitivni hudebni zkuSenost pro kazdého
Z4ka, vyuka veselou a zdbavnou formou.
— Kombinovatelnost Figurenotes s tradi¢ni
notaci, moznost postupného prechodu
ke konvenénimu notovému zapisu. Moz-
nost zahrnout do jednoho hudebniho té-
lesa Zaky, ktefi hraji podle Figurenotes,
a zaky, ktefi hraji z tradi€nich not.
— Software Figurenotes dovoluje rychlou
a pohodinou Upravu vlastnich materialG.
— Figurenotes ma vyrazny socializa¢ni po-
tencial a sméruje ke komunitnim formam
muzicirovani.
Kaikkonen (2018) upozorfiuje na néktera
specifika ve vyuce Zaku se specialnimi potre-
bami, zejména mentalni retardaci. Za zaklad
vyuky povaZzuje vysokou motivaci Zéka, proto
stavi vyuku na vlastni aktivité zaka a jeho
pozitivni hudebni zkuSenosti. Pro vyuku hu-
debnich konceptl vyuziva rdzné hry, které
zajistuji intuitivni pochopeni konkrétnich
konceptll zakem. Napfiklad pro pochopeni
délky hudebniho ténu uvadi hru s mi¢kem,
ktery ucitel kutali po klaviatufe, dokud zni ur-
City ton. Ukonceni tonu symbolizuje zmizeni
micku z klaviatury. Pro seznameni s hudeb-
nim metrem vyuziva hru s kartickami se sym-
boly Figurenotes. Jedna karticka znamena
jedno tlesknuti, dvé karticky — dvé tlesknuti

Poznamky

atd. Postupné zak zacina rozumét symbolim
a nasledné prechazi ke hre ostinatniho do-
provodu. Podle Kaikkonena (2018) je dle-
zité redukovat pomoc pedagoga na minimum
a dovolit Zakovi samostatné najit odpovida-
jici symbol i v pfipadé, ze to zabere delsi
Cas. Individualizace a respektovani tempa
vyuky kazdého Z&ka, postupnost a navaz-
nost na praktickou zkuSenost, pochopeni
limitd Zaka a presvédéeni o tom, ze kazdy je-
dinec ma potencial k vyuce hudby a pravo na
hudebni vzdélavani, jsou zakladnimi principy
hudebni pedagogiky v oblasti vyuky Zaku se
specialnimi potfebami.

Zaveér

PFispévek se zabyval teoretickymi a prak-
tickymi aspekty vyuziti metody Figurenotes,
ktera je primarné uréend pro vyuku hry na
hudebni nastroj u osob se specialnimi vzdé-
lavacimi potfebami. Metoda se postupné
rozsifila i na oblast hudebni vychovy na za-
kladnich Skolach, kde se vyuzivéa pfedevSim
v kolektivnich instrumentalnich Cinnostech.
Autorka se domniva, Ze metoda Fuigureno-
tes muze byt uspésné vyuzita v ramci HV
na zakladnich Skolach, specialnich Skolach
a v ramci hudebni vychovy v pomahajicich
profesich. Jako podplrna metoda muaze byt
pouzita ve vyuce hry na hudebni nastroj na
zakladni umeélecké Skole.

1 Drake Music Scotland — narodni neziskova organizace (UK) se sidlem v Edinburghu, ktera

poskytuje hudebni vzdélavani hudebnikim se zdravotnim postizenim a je expertem v oblasti

inkluzivnich hudebnich technologii.

2 V prubéhu vyzkumného pobytu na Resonaari Music School a pozorovani vyukovych hodin podle

metody Figurenotes jsme si vSimli zamérného vylou€eni takového aspektu vyuky, jako je pocho-

peni prstokladovych principl. Kaikkonen (2018) se zmifiuje o tom, Ze pouzivani vSech péti prstl

je velkou vyzvou pro vétsinu zakl s postizenim a Ze v jeho praxi zaci nejCastéji vyuzivaji jeden az

dva prsty. Tato skute€¢nost omezuje moznosti zakovy individualni interpretace, ale necini Zadnou

prekazku pro jeho uspésné zapojeni do hry v souboru.

3 Autorka zachovala styl, kterym byla metoda prezentovana na workshopu pro ucitele hudebni
vychovy “Music Teacher Toolbox“ (Edinbourgh, 23. 3. 2018)
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Metodika vyuky improvizace

tachovského varhanniho kurzu

JAN STEYER

Summary

The paper presents a brief outline of the methodology of improvisation teaching created
by the author for summer organ courses in Tachov. The specificity and benefit of this me-
thodology is its focus on a wide range of pupils with very different musical education and

player levels.

Uvod

Metodika vyuky improvizace Tachovského
varhanniho kurzu byla vytvofena na zékladé
mnohaleté pedagogické zkuSenosti autora
s vyukou tohoto oboru. Cilem tachovskych
kurz(, poradanych kazdoro¢né ve tfetim
srpnovém tydnu, je doplnit vzdélani ama-
térskym chramovym varhanikim a pomoci
jim zdokonalit se v praktické varhanni hre
potfebné k doprovodu liturgie, jejiz nedilnou
a velmi dlleZitou soucasti je pravé doved-
nost improvizace.

Hracska uroven a hudebni vzdélani frekven-
tantd byvaji velmi rozdilné — od naprostych
laikii bez jakéhokoliv hudebniho vzdélani
pres zaky a absolventy ZUS, ktefi tvofi na-
prostou vétsinu frekventant(, az po studenty
konzervatofi. Kromé rozdilu ve vzdélani pa-
nuji mezi u€astniky kurzl také velké rozdily
vékové. Nejmladsim zakum byva okolo pat-
nacti let, zatimco mezi nejstarSimi nejsou
vyjimkou ani osmdesatileti. Problémy pra-
menici z vékového rozdilu vsak diky velmi
pratelské atmosfére kurzl nikdy nenastaly,
naopak velmi ¢asto dochazi ke vzajemné
pomoci a spolupréaci pfi vyuce napfi¢ ge-
neracemi.

Od pocatku kurzud byl zptsob vyuky improvi-
zace nékolikrat pozménovan a zdokonalovan
dle potfeb a schopnosti frekventantd, az se
v poslednich letech metodika vyuky ustélila
na principu, ktery vyhovuje vétsiné zucastné-
nych, a zaroven vykazuje nejlepSi vysledky.

104

Samotna vyuka improvizace probiha ve
tfech péti az osmi¢lennych skupinach’
pfimo u varhan, kde je Zakim nejprve vy-
svétlena a predvedena dana problematika
a okamzité poté se vSichni frekventanti vy-
stfidaji u nastroje, aby se pokusili proble-
matiku prakticky osvoijit. Do skupin jsou Z&ci
rozdéleni dle svych hracskych dovednosti
a zkusenosti, které jsou zjistovany pomoci
dotazniku prvni den kurzu.

JelikozZ je kurz koncipovan jako ¢tyfdenni,
stavi i tato metodika na &tyfech lekcich,
z nichZz kazda pfedstavuje samostatny te-
maticky okruh. | pfes tuto tematickou sa-
mostatnost vSak na sebe jednotlivé lekce
do jisté miry navazuji. Po improvizaci me-
lodické linky tak nasleduje lekce o zdobeni
a variacnich technikach (ovsem na jiz zhar-
monizovaném podkladu, aby se hra¢ zatim
nemusel zabyvat slozitymi harmonickymi
pravidly) a dalSi lekce se vénuje jednodu-
chému kontrapunktu. Problematika klasické
harmonie je feSena neobvykle az zcela na
zavér. Neni bez zajimavosti, ze toto po-
fadi svym zpusobem reflektuje i vyvoj ev-
ropskych hudebnich déjin — od monodii
a jejich zdobeni a variaci pfes kontrapunkt
k harmonickému mysSleni. Kazda lekce je
navic pojata tak, aby okamzité po jejim ab-
solvovani mél frekventant prakticky vystup,
ktery mGze ihned pouzit pfi liturgické hre.
Tento fakt je velmi dulezity jak z hlediska
motivace hracu, tak i z hlediska nedostatku
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Casu vétsiny amatérskych varhanika na
Cisté ,technicka cvieni® bez rychlého vidi-
telného vysledku.

Nastin metodiky

Zakladni principy improvizac€ni prace
Pfed samotnou vyukou je tfeba poditat se
skutecnosti, Ze vétSina hudebnik(, amatér-
ské varhaniky nevyjimaje, povaZzuje improvi-
zaci za jakysi druh mystického umeéni, které
je pristupné pouze vyvolenym a specialné
talentovanym jedincim. Tento stale zaZity
pohled v kombinaci s mylnym pfesvéd-
¢enim, Ze improvizace se prakticky neda
naucit, vytvari u zaku obrovsky psychicky
blok, na jehoz odstranéni je tfeba intenzivné
pracovat po celou dobu vyuky. K tomu velmi
pomaha neustale v§tépovat zakim dvé za-
kladni pravidla improvizace:

1. v improvizaci de facto neexistuje chyba
2. nikdy nepfestat hrat

Prvni pravidlo vychazi ze skute€nosti, Ze
v sou€¢asném hudebnim uméni neexistuji
jasné stanovené predpisy — jakakoliv hudba
je tedy svym zplsobem ,spravna“. Na dru-
hou stranu je k tomu ale potfeba dodat, Ze
i dnes (stejné jako kdykoliv dfive) se hudba
rou predstavuje hudebnikdv sluchovy viem.
Sam improvizator poslechem své hry vétsi-
nou nejlépe pozna, co se mu podafilo (co
zni dobfe) a co ne. Tento fakt ovSem mlze
byt také nékdy zavadéjici, protoze i hracem
nechténé zahrany ton ¢asto plsobi na po-
sluchace velmi pfesvédcivé, prestoze impro-
vizator sém ma pocit chyby.? Zde se uplat-
nuje dalsi svym zpusobem humorné znéjici
poucka improvizatora: pokud ma hrac pocit,
Ze vimprovizaci udélal chybu, nejlepSim fe-
Senim je zopakovat ji a pfesvédcit tim poslu-
chace (a sebe), ze $lo o zamér. Dulezité je
(jak bylo vyse uvedeno v druhém zakladnim
pravidlu improvizace) ,nikdy nepfestat hrat®.
Co v8ak musi improvizator béhem své hry
neustale bedlivé hlidat a dodrZovat, je hu-
debni forma. Praktickou pomuckou k dosa-
zeni této kontroly je hlasité pocitani dob,
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a to nejen pro orientaci v ramci taktu, ale
také pro orientaci v po¢tu odehranych taktu.
Hudba jako takova sestava vlastné ze dvou
zakladnich tektonickych principl: z fantazie
a z formy. Oba dva tyto faktory by mély byt
viceméné v rovnovaze. Jakmile prevazuje
fantazijni slozka nad formalni, z hudby se
velmi rychle stane nelogicky a rozvlekly ne-
smysl. Pokud prevazi prvek formalni, pasobi
hudba velmi nudné a suchoparné bez jaké-
hokoliv hlub$iho vyznamu.

1. lekce: Improvizacni prace melodicka
Pfi prvnich pokusech o improvizaci melo-
dické linky je velmi dulezité, aby hrac nebyl
zameéstnan a tim padem omezovan tech-
nickymi problémy (napf. feSenim slozitych
prstokladu ¢i komplikovaného doprovodu).
Idedlnim zacatkem se tedy jevi hra melo-
dické linky v pétiprstové poloze — pétitono-
vém rozsahu (kvinta) pravé ruky na bilych
klavesach. Tento zplsob ma veliky pfinos
i pro technicky pokrocilejSi hrace, nebot si
pfi ném osvoji pro improvizaci velmi dalezi-
tou dovednost a tou je uméni tvofit hudbu
s omezenym mnoZzstvim ténd. Melodickou
linku Ize od samého zacatku podkreslovat
jednoduchym doprovodem v levé ruce (dr-
Zena kvinta, rytmizovana kvinta, rozklad
akordu, opakovany rozvod sekundy do ter-
cie atd.)

Po zvladnuti improvizace melodické linky
v pétiprstové poloze — pétitbnovém rozsahu
je vhodné rozsifovat tonovy rozsah improvi-
zaci pomoci melodickych linek postavenych
na zakladé stupnic, rozloZzenych akord( i
terciovych postupu. Zacatecnici tak maji
moznost ziskat diky improvizaci nové tech-
nické dovednosti, které jisté vyuziji i pfi hfe
z not, a pokrocilejSi hraci si kromé utvrzeni
svych jiz osvojenych technickych doved-
nosti opét vyzkousi tvofit hudbu na pfedem
dané a tim i omezené plose.

Posléze by jiz nemél byt zadny problém im-
provizovat melodickou linku v rozsifeném
rozsahu a bez jakychkoliv omezeni. Vétsi-
nou ale pfi prvnich pokusech o improvizaci
volné melodické linky zlstava stale vétsina
hracu zcela dobrovolné ve velmi omezeném
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rozsahu (Gasto maximalné jedné oktavy),
nebot v ném maiji vétsi pocit jistoty. Preko-
nat tento blok Ize jednoduse stanovenim
nejvyssiho a nejhlubsiho tonu, ktery ma
VvV improvizaci zaznit.

Po zvladnuti tvorby volné melodické linky
s doprovodem lze také zacit stavét vétsi
formové celky (mala trojdilna forma A-B-
-A’, rondo atd.). K dosazeni kontrastu mezi
jednotlivymi dily formy lze pouzit zménu
téniny, zménu tempa, zménu taktu, zménu
typu doprovodu &i zménu registrace.® Zavér
prvni lekce je vénovan improvizaéni praci
s melodickou linkou cirkevni pisné-choralu,*
nebot schopnost improvizace na motivy cir-
kevni pisné je pro varhanni ptsobeni v litur-
gickém prostiedi klicova (tvorba predeher,
doher, meziher). Z pfedem vybrané cirkevni
pisné Ize vlastni melodickou linkou nahradit
vybrané fraze Ci jejich ¢asti (pfedvéti, za-
véti). Také je mozné z napévu pisné pouzit
jen uvod a dale pokracovat improvizaci. Pro
tyto ucely je idealni pouzit pisen, ktera se
bude v nejblizi dobé hrat pfi liturgii, aby mél
hrac prilezitost co nejdfive v praxi uplatnit
ziskanou dovednost, nebot to vytvari veli-
kou motivaci k improviza¢ni €innosti a také
se praktickym pouzitim ziskana dovednost
upevni. A¢ to bude znit na prvni pohled jako
popfeni principu improvizace, je potreba si
improvizace pro vefejnou produkci pfedem
dikladné pfripravit, zpoc¢atku klidné i naugit
zpameéti. Z psychologického hlediska je totiz
nesmirné dulezité, aby prvni vefejné impro-
viza¢ni pokusy dopadly ke vSeobecné spo-
kojenosti jak hrace, tak i posluchacu, a byly
tak pro budouci praci povzbuzujicim, nikoliv
odrazujicim prvkem. S pfibyvajici praxi se
samoziejmeé dikladnost a Casova narocnost
pFipravy snizuje.

2. lekce: Improvizaéni prace variacni

PfestoZze se mnoho ucebnic varhanni
improvizace® hned v prvnich kapitolach
zabyva tématem klasické harmonie (ka-
dence, sekvence, modulace atd...), pfi vy-
uce amatérskych chramovych varhanik(
neni Uplné vhodné zarazovat tuto proble-
matiku do prvnich lekci. Klasicka harmonie

je totiz spojena s mnoha pfisnymi pravidly
a vyzaduje dlouhodobé intenzivni cvi€eni,
na které (jak jiz bylo vySe uvedeno) nema
vétsina amatérskych chramovych varhaniku
mnoho &asu. Casto jsem se b&hem své
praxe setkal s tim, Zze si chramovy varhanik
pod pojmem improvizace vybavil pravé hru
kadenci, coz ho od jakychkoliv dalSich im-
proviza¢nich pokust odradilo. Pro béznou
varhanni liturgickou praxi se da do urcité
miry improvizovat i bez znalosti klasické
harmonie, a to diky faktu, ze ve vétsiné
cirkvi, kde se pfi liturgii pouzivaji varhany,
existuje jiz zharmonizovana verze liturgic-
kych zpévu. A pravé ta mize poslouzit jako
perfektni podklad k improvizaci v klasickém
harmonickém stylu. Obrovskou vyhodou im-
provizace na jiz zharmonizovaném podkladu
je to, Ze (i v klasické harmonii zbéhly) hrac
se nemusi zaobirat pravidly (a do jisté miry
ani formou) a veskeré své usili mize vé-
novat napaditosti a originalité improvizace.
Mezi nejjednodussi zpracovani zharmonizo-
vané predlohy patfi rozklad (postupné za-
hrani tont daného akordu), pficemz je vzdy
vhodné nespokoijit se pouze s jedinou vari-
antou rozkladu, ale vyzkous$et vice moznosti
(rdzné poradi ténu, pouziti pouze vybranych
ténd, zadrzovani vybranych téna).

K dal§im zpusoblm, jak pracovat s jiz zhar-
monizovanou predlohou, nalezi zdobeni
melodické linky. Nejprve je vhodné zacit
s jednoduchymi prvky zdobeni (zopakovani
ténu a jeho rytmizace, vedlejsi stfidavé tény
idealné v triolovém rytmu s navratem na za-
kladni ton) a az pak zaradit slozit&jSi (har-
monické stfidavé tony, pratahy, prichody,
predjimky). Po ovladnuti zakladnich principd
zdobeni melodické linky zharmonizované
predlohy (cirkevni pisné) by jiz nemélo nic
branit tomu aplikovat stejny zplsob i na
dal$i hlasy (alt, tenor, bas).

P¥i vicehlasé variacni praci je dulezité si pre-
dem stanovit jasna pravidla (pofadi zdobeni
hlasu, rytmus a zpUsob zdobeni atd...) a ta
pak zejména pfi prvnich pokusech striktné
dodrzovat. Jediné tim ziska hrac kontrolu
nad improvizacni ¢innosti a nenecha se
ovladnout ,diktatem ruky“. Pfi feSeni této



problematiky se totiz velmi ¢asto projevuje
tendence mechanicky uplatfiovat jiz dfive
ziskané stereotypy v mistech a hlasech,
ve kterych to improvizator pavodné neza-
myslel. Na viné je skute¢nost, Ze zpusob
zdobeni znaéné ovliviuje rozsah ruky.
Kazda ruka ma totiz na starost dva hlasy,
tudiz byva €astym problémem najit volné
prsty na samotné zdobeni. Jakmile je tedy
improvizator nabadan k ozdobovani vSech
hlasli, za¢nou ruce automaticky zdobit
pouze hlasy, u kterych se zrovna nachazi
volné prsty, nebot je to velmi pohodiné. Ale-
spon Caste¢né tento problém muaze vyresit
nonlegatova hra, artikulace ¢i ticha vyména
prstl na stejné klavese. Cil hry podle pre-
dem stanovenych pravidel spocliva pravé
v prekonani tohoto pohodli a (jak jiz bylo
vySe uvedeno) v ziskani naprosté kontroly
nad improvizaci. VedlejSim efektem navic
muze byt i zdokonaleni hracské techniky.

3. lekce: Improvizaéni prace
kontrapunkticka

V této lekci je jiz nutné vylozit zakim za-
kladni pravidla kontrapunktu — zakaz para-
lelnich postupt v kvintach, oktavach a prace
s citlivym ténem. Nejprve je vhodné zacit
kontrapunktickou praci improvizaci bicinia
(dvouhlasy kontrapunkt) na dany cantus fir-
mus (z davodu praktické pouzitelnosti k li-
turgii opét idealné pouzit melodickou linku
cirkevni pisné). V principu se vlastné jedna
o vytvareni (hledani) konsonantnich inter-
vald k danému tonu cantu firmu v riznych
rytmickych pomérech (1:1, 2:1, 3:1, 4:1). Je-
likoz mezi intervaly pfevladaji konsonance
nad disonancemi, vétsSinou jde zakim tato
improviza¢ni prace snadno. Je ovSem také
tfeba dbat na melodickeé vedeni vytvareného
hlasu — kontrapunktu, aby neSlo o pouhé
mechanické doplfiovani ténl. Po zvladnuti
bicinia Ize vytvofit dvojhlasou kontrapunk-
tickou choralovou pfedehru na zakladé
tématu z cirkevni pisné (nastup prvniho
hlasu-tématu na ténice, druhého hlasu na
dominanté a nasleduje kratky zavér®) a poté
se |ze pokusit i o improvizaci trojhlasé cho-
ralové predehry na principu fugové expozice
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(prvni hlas nastupuje na tonice, druhy na
dominanté, tfeti na tonice a nasleduje kratky
zavér). Neni bez zajimavosti, ze pfi tvorbé
troj a vicehlasého kontrapunktu se pfi im-
provizaci postupuje v podstaté stejné jako
u ozdobovani (harmonie je ,0zdobovana“
tématem) — kontrapunkticka prace je tedy
nahrazena praci variacni.

4. lekce: Improvizaéni prace harmonicka
Tato zavérecna lekce metodiky jiz samo-
zfejmé vyzaduje hlubsi hudebné-teoreticky
zaklad. Pfed samotnym hranim je tedy tfeba
vylozit alespofi zakladni problematiku kla-
sické harmonie — spravné spojovani kvint-
akordu, jejich obraty a polohy, dominantni
septakord a jeho rozvod. Dovednost hry za-
kladni kadence” v co nejvice (idealné viech)
téninach tvofi sice nezbytny zaklad pro im-
provizaci v klasické harmonii, ale zaroveri je
tfeba okamzité zapojit do hry i dalSi stupné
téniny (11, Ill., V1. stupen) a vytvaret harmo-
nicke véty. Pomoci jejich ozdobovani jiz hra¢
muZe improvizovat mala preludia prakticky
pouzitelna pfi liturgickém hrani.

Mezi dalSi potfebné improvizaéni doved-
nosti varhanikd patfi hra dle harmonickych
znacek — je zcela na misté pouzit pfi vyuce
jak znacky k pfedem vypracované basové
lince (generalbas), tak i k sopranové (akor-
dické znacky).

Zavér posledni lekce je vénovan doved-
nosti modulace (jako nejsnaze uchopi-
telné se ukazaly metody modulace pomoci
spole¢ného akordu a pomoci sekvence)
a dovednosti harmonizace. Pfes vSechny
vyzkousdené metody se jako nejefektivnéjsi
zplUsob harmonizace jevi intuitivhi metoda
»pokus —omyl“, samoziejmé zkombinovana
s predchozi pFipravou a zkuSenosti s impro-
viza€ni harmonickou praci.

Zavér

Jelikoz metodika vyuky improvizace Tachov-
ského varhanniho kurzu pocita s minimem
teoretickych znalosti i praktickych doved-
nosti u zakad, je ve svém principu velmi
dobre pouZitelna i pfi vyuce na ZUS, a to ne-
jen v oboru hry na varhany.® Nékteré prvky
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(napfiklad improvizace melodické linky, Pevné a ve v§i skromnosti doufam, zZe i tato
zdobeni, harmonizace) najdou uplatnéni  metodika (spolecné s mnoha jinymi) pfispiva
i u zakd studujicich hru na jiné klavesové ke snaze, aby se uméni improvizace opét
nastroje ¢i dokonce i u hrac¢l na nastroje ne-  stalo nedilnou soucasti kazdého hudebnika,
klavesové (tvorba melodicke linky, zdobeni).  jako tomu bylo v historii po staleti.

Poznamky

1

V zacatcich (prvni dva roky) kurzu probihala vyuka individualng, ale pozdégji se prokazala forma
vyuky v malych skupinach jako efektivnéjsi, nebot Ize problematiku vylozit vice lidem zaroven,
¢imz se usetfi mnoho €asu pro prakticka cvi€eni zakd. Dal§im pozitivem skupinové vyuky impro-
vizace je, Ze frekventanti se navzajem svymi vykony mohou inspirovat.

2 Z mé pedagogické praxe mam vypozorovano, ze v naprosté vétsiné dochazi v tomto ohledu
k podcefiovani hry u improvizatori-zacatecniku, jen velmi malokdy se hrac preceriuje.

3 Diky rozsahlym zvukovym moznostem varhan je také velmi snadné z meditativni hudby vytvorit
hudbu slavnostni a obracené pouhou zménou tempa &i registrace. Tento princip se da uplatnit
i v pfipadé zmeény tempa a registrace u naprosto stejné hudby.

4 Neplést s gregorianskym choralem, pro ktery se také ¢asto pouziva obecné oznaceni choral. Kvli
mozné zaméné mnoho lidi nazev choral radéji nepouziva, zejména prave sv souvislosti s cirkevni
pisni.

5 Mezi jinymi:

MACDOUGALL, H. C. First lessons in Extemporizing on the Organ. 1. vyd. New York: G. Schirmer,
1922. 23 str.

RICHARDSON-MADELEY, A. Extempore playing. 1. vyd. New York: G. Schirmer, 1922. 137 str.
SHOUTEN, H. Improvisation on the Organ. 1. vyd. London: W. Paxton 1954. 59 str.
VODRAZKA, J. Varhanni improvizace. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1998. 74 str.

6 Zavér mlze byt tvofen napfiklad posledni frazi cirkevni pisné podloZzenou kontrapunktem.

7 Zakladni kadenci je mys$len harmonicky postup ténika — subdominanta — dominanta — ténika.

8 Tuto skuteénost mam diky svému ptsobeni pedagoga ZUS ovétenou i v praxi.
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Résumeé

Prispévek predstavuje struény nastin metodiky vyuky improvizace vytvofenou autorem pro
letni varhanni kurzy v Tachové. Specifikem a pfinosem této metodiky je jeji zaméfeni na
Sirokou $kalu zaku s velmi rozdilnym hudebnim vzdélanim a hraéskou drovni.

Kli€ova slova: hudebni pedagogika, improvizace, varhany, zajmové vzdélavani
Keywords: hobby education, improvisation, music pedagogy, organ

Jan Steyer je absolventem Prazské konzervatofe a HAMU v oborech hra na varhany a di-
rigovani. Po mnoho let plsobil jako pedagog vokalnich ansambli na New York University
in Prague a v souc€asnosti vyu€uje sbormistrovstvi na PedF UK, kde je zaroven doktoran-
dem. Jako lektor varhanni improvizace vede letni hudebni kurzy v Tachové. Zastava funkci
sbormistra Prazského smi$eného sboru a Péveckého sboru CVUT, dirigentsky spolupracuje
s mnoha symfonickymi orchestry v CR i v zahrani&i a jako varhanik pravideln& vystupuje
s Ceskou filharmonii.
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Zensky pévecky sbor
DUHA Ostrava — 30. vyroci Cinnosti

(1987-2017)

PAVEL REZNY

Summary

The article briefly maps the 30 years of the Women’s Choir Duha Ostrava. It is complemen-
ted by statistics of selected audio and video outputs (concerts, festivals, radio, television,

MC, CD).

Pévecky sbor Duha zalozil v roce 1987 Ja-
romir Richter, ktery po odchodu z Ostrav-
ského détského sboru do dlichodu si chtél
ponechat maly sbor ,pro radost”. Spole¢né
s nim z ODS preSly nejstarsi ¢lenky sboru
a vznikl pfiblizné 25ti¢leny div€i komorni
sbor. Zazemi sbor naSel v kulturnim domé
OKD v Ostraveé Porubé. Richter jako znama
a uznavana sbormistrovska osobnost mél
bohaté kontakty, které mohl pouzit nejen
doma v Ostravé, ale i v zahranic¢i. Jeho zdra-
votni stav mu ale v roce 1989 znemoznil
pokracovat ve sbormistrovské praci. Na za-
kladé pobidky ze strany kolegli — sbormistrt
v Péveckém sdruzeni moravskych ugiteld —
Lumira Pivovarského a Milana Chromika —
byl ziskan sbormistr novy — Pavel Rezny.
Tomu se podafilo sbor udrzet pfi zivoté pfes
pocate¢ni problémy. Z puvodni sestavy po
odchodu Jaromira Richtera zUstalo 6 ¢le-
nek. Teprve béhem nékolika mésicu se po-
dafilo sbor doplnit do odpovidajiciho poctu.
PFisly nejen byvalé Clenky ODS, i kdyz ty
stéle tvofily a tvofi podstatnou ¢ast ¢lenské
zakladny. Moznéa k tomu pfispélo i to, Ze
Pavel Rezny na pozvani Milana Chromika
spolupracoval s ODS jako externi sbormistr
zejména na pravidelnych jarnich, letnich
a podzimnich soustfedéni sboru.

V prubéhu nasledujicich let prodélal sbor
transformaci ze sboru domu kultury na sa-
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mostatny pravni subjekt, ktery se musi sta-
rat o vSechny zalezitosti sam. Sbor ma své
organizacni vedeni, které pecuje o provoz
télesa. Sborem pro$la fada zpévacek, nic-
méné stale ho navstévuji i nékteré zakla-
dajici Clenky. Nékteré odchody byly dany
napf. prestéhovanim za praci. Z div&iho se
stal postupné Zensky sbor, kde ani matef-
ské povinnosti obvykle nepusobi vyrazné
delSi vypadek. Jen bylo tfeba mezi fadné
omluvy zafadit: nemohu pfijit, nemam hli-
dani. Na druhé strané fakt, ze €lenky sboru
maji malé déti vyrazné ovliviiuje moznosti
sboru vyjet mimo Ostravu na vice dnd.
Také se vicekrat ménila zkuSebna sboru.
VétSinou to byly tfidy riznych Skol na uzemi
Ostravy. Aktualné diky spolupraci s vede-
nim ZUS Eduarda Marhuly Zensky pévecky
sbor Duha pravidelné zkousi ve zkuSebné
Ostravského détského sboru v Ostravé Ma-
rianskych horach.

Sbor se v pribéhu své existence stal ne-
dilnou soucasti sborového Zivota regionu.
Spolutiginkoval v nékolika pofadech ¢eské
televize, které vyrobilo ostravské studio CT?
spole¢né s Komornim orchestrem LeoSe Ja-
nacka, Ostravskym détskym sborem, Bam-
bini di Praga, Hradi$tanem s Jifim Pavlicou?
a znamymi solisty jako jsou napf. zpévaci
Evou Dfizgovou, Jifim Halamou, herci
Luborem TokoSem, TomaSem Jirmanem

aura musica 11/2019



a dalSimi. Patfi sem televizni pofady ,Pokoj
vam®, ,O slavném vzkfiSeni, ,Zahrada Bozi“
nebo velehradsky ,Koncert lidi dobré vile®
aj. Sbor natogil i fadu snimkt v Ceském
rozhlasu®, studio Ostrava, vydal nahravky

na MC* a CD®.

Podafilo se realizovat i fadu koncertd v za-
hranici. Ve spolupraci s danskym sbormis-
trem a varhanikem Klausem Lyngbym se
uskutecnil recipro¢ni zajezd do Danska
(1993) s koncertem v Hamburku. Na po-
zvani University of Sunderland ve stejno-
jmenném pfistavnim mésté hrabstvi Tyne
a Wear Duha koncertovala v Anglii (1997)
a cestou na jednom vystoupeni v Pafizi.
DalSi zahrani¢ni vyjezdy uz jsou spojeny
s mezinarodnimi sborovymi festivaly. Ra-
dime sem napf. Slezsky trojok (Trojok slon-
ski), ktery se kona stfidavé u nas a v Pol-
sku®. Duha se ho ztcastnila opakované.
Na polském festivalu v Bialsko-Biale si sbor
vyzpival 1. cenu (2005) a 2. cenu o rok poz-
déji. K vyznamnym soutéznim festivalim,
kterych se sbor zucastnil, patfi:
MEZINARODNI FESTIVAL DALMATINSKA
KLAPA 2005, Makarska, Chorvatsko
INTERNATIONAL FRANZ SCHUBERT
COMPETITION AND FESTIVAL, Viden
2008, Rakousko (2. misto)

MAKARSKE KULTURNI LETO, Podgora,
Zaostrog 2011, Chorvatsko

FESTIVAL CHORAL INTERNATIONAL DE
NEUCHATEL 2014, Svycarsko

Z prehlidkovych festivall uvadime: VOIX
DU MONDE, Nancy 2016, Francie

Sbor, ktery je ¢lenem Unie ¢eskych pévec-
kych sboru, vystoupil na sborovych festiva-
lech poradanych v Ceské republice — Svatky
pisni Olomouc, Prazské dny sborového
zpévu, Festival vano¢ni a adventni hudby
s cenou Petra Ebena, Festival Bohuslava
Martinu, Slavnosti sborového zpévu Hradec
Kralové, ,domaci“ Ostrava zpiva, FSU Jih-
lava a jiné.

Tradici se staly jeho majové a vanocni kon-
certy, pfi nichZz Casto spolupracuje s cim-
balovou muzikou Tolar. Pokracuje i pfilezi-
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tostna spoluprace s Janackovou filharmonii
Ostrava. Z posledni doby Ize uvést vanoéni
koncert s Hradistanem (2013) nebo ucast
v lofiském projektu Mozartovy déti’, ktery
filharmonie uvedla v ramci svého cyklu Ja-
nackova filharmonie détem ve spolupraci se
sdruzenim Muza — sdruzenim ZUS Morav-
skoslezského kraje®. Duha se nevyhyba ani
prilezitostnym koncertim s domacimi nebo
zahrani¢nimi hosty — Gentlemen Singers
(CR), MASKA (Loty$sko), Divéi sbor Solle-
rod (Dansko) aj.

Sbor ve svém repertoaru neni zaméren
pouze na jednu zanrovou oblast. Udrzuje
diléim zpusobem richterovskou tradici (Tu-
Capsky, Macha, upravy slezskych pisni), ale
také kromé klasického repertoaru (Cajkov-
skij, Gallus, Verdi, Schubert, Brahms aj.)
zpiva skladby autord XX. stoleti (Martind,
Lukas, Eben) nebo autord soucasnych do-
macich i zahrani¢nich (Pavlica, Vi¢ar, Po-
spisil, Hatfield, Janczak, Jenkins, Stroope).
Nevyhyba se ani jazzu, spiritualu a moderni
popularni hudbé.

Pokud bude zajem ¢lenek pracovat s ta-
kovym elanem a chuti jako doposud, Ize
budoucnost sboru o¢ekavat s optimismem.

Obr. 1 Foto Duha Ostrava 1991
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Prehled festivalll a soutézi (vybér)

doméci:

SVATKY PISNi OLOMOUC 2001

PRAZSKE DNY SBOROVEHO ZPEVU 2002

FESTIVAL BOHUSLAVA MARTINU Pardubice 2003

MEZINARODNI FESTIVAL VANOCNI AADVENTNI HUDBY Praha 2004, 2006, 2010
FESTIVAL SBOROVEHO UMEN!I Jihlava 2017

KLIMKOVICKY PODZIM 2016

SLEZSKY TROJOK 2003, 2006, 2007, 2008, 2010, 2011, 2013, 2014, 2015 (Karvina,
Ostrava, Cesky Té&sin, Opava, Katowice, Bialsko-Biala)
KRALOVEHRADECKE SLAVNOSTI SBOROVEHO ZPEVU Hradec Kralové 2005, 2012

zahraniéni:

GAUDE CANTEM, Bialsko-Biala 2005, 2006 Polsko (1. misto)

INTERNATIONAL FRANZ SCHUBERT COMPETITION AND FESTIVAL, Videri 2008,
Rakousko (2. misto)

MEZINARODNI FESTIVAL DALMATINSKA KLAPA 2005, Makarska, Chorvatsko
MAKARSKE KULTURNI LETO, Podgora, Zaostrog 2011, Chorvatsko

vybérové festivaly (na pozvani pofadatele):
VOIX DU MONDE, Nancy 2016, Francie
FESTIVAL CHORAL INTERNATIONAL DE NEUCHATEL 2014, Svycarsko

Seznam nahravek:
Seznam snimk{ nato¢enych ¢eskou televizi
(TV rezie: Petr Samanek, dramaturgie: Nad&Zda Urbagkova)

01. Anonymus: Ave rosa in Jericho 1:45

02. Gallus, J.: Pri hudbé 2:03

03. Lechner, L.: Griin ist der Mai 1:33

04. Mozart, W.A.: Ave verum corpus 1:32
05. Pavlica, J.arr.: Den pfeslavny 1:15

06. Pekiel, B.: Agnus Dei (Missa Brevis) 1:56
07. Pekiel, B.: Benedictus (Missa Brevis 1:06
08. Rezny, Parr.: Nastal nam Cas preradostny 1:24
09. Victoria da, T.L.: Duo Seraphim 3:00
TAIZE:

10. Alleluia 7 3:35

11. Alleluia 11 1:33

12. Bless The Lord 1:28

13. Blizko je pan 1:54

14. Confitemini Domino 2:40

15. De noche iremos 2:23

16. Jubilate, servite 2:15

17. La Tenébre 2:01

18. Laudate Dominum 3:03

19. Laudate omnes gentes 2:41

20. Magnificat 1:31



21. Per crucem 1:39

22. Ubi caritas 2:00

23. Crucem Tuam 2:42

24. Narodil se Kristus Pan 2:33

Cesky rozhlas — studio Ostrava
Seznam nato¢enych snimk

prispévky

P.&. | Autor Titul Cas
01 Bach, J. S. Poselstvi hudby 1:52
02 Bach, J. S. — Gounod, Ch. Ave Maria 2:02
03 Debussy, C. Clair de Lune 3:54
04 Donaldson, W. Yes Sir, That's My Baby 1:51
05 Dvorak, A. Slavikovsky polec¢ko maly 1:09
06 Dvorak, A. Zajata 2:28
07 Gallus, J. PFi hudbé 2:10
08 Jerabek, P. arr. Anicka dusSicka 1:25
09 Janacek, L. Laska opravdiva 2:05
10 Kopfiva, K. B. Salve Regina 3:36
11 Kostiainen, P. arr. Babylon’s Falling 1:27
12 Lechner, L. Grun ist der Mai 1:48
13 Michna z Otradovic, A. Chtic aby spal 1:50
14 Monteverdi, C. Lasciate mi moriere 3:12
15 Mozart, W. A. Ave verum corpus 1:30
16 Palestinska Havah Nagilah 2:34
17 Pavlica, J. arr. Den pfeslavny 1:15
18 Pekiel, B. Sanctus (Missa Brevis) 1:28
19 Pekiel, B. Benedictus (Missa Brevis) 1:16
20 Pekiel, B. Agnus Dei (Missa Brevis) 1:56
21 Pisa, F. arr. Na tom boSileckym mostku 2:03
22 Raichl, M. arr. A kdyZ vy mé& ma panenko 2:02
23 Rezny, P. arr. Nastal nam ¢as preradostny 1:28
24 Rezny, P. arr. Poul sine hons 1:03
25 Richter, J. arr. Lucka, lucka 2:40
26 Schubert, F. Zastavenicko 5:05
27 Smetana, B. Modlitba 2:09
28 Smetana, B. Priletély viastovicky 1:03
29 Spiritual Go Down, Moses 2:10
30 Spiritual Oh When The Saints 1:15
31 Suchon, E. Bodaj by vas 1:03
32 Trojan, V. Ceské pastorely 11:06
33 Verdi, G. Laudi alla vergine Maria 5:02
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34 Victoriada, T. L. Duo Seraphim 3:00
35 Victoria de, T. L. Popule meus 2:05
36 Vodnansky, J. C. Rorando coeli 2:00

(Hudebni rezie: FrantiSek Mixa, CRo Ostrava)

MC Girl’'s Chamber Choir Duha (1993)
Dvorak A.: Slavikovsky polecko
Smetana B.: Pfiletély vlastovicky
Schubert F.: Zastavenicko

Debussy C.: Clair de lune

Jefabek P. aar.: Anicka dusicka

Raichl M. arr.: A kdyZ vy mé& ma panenko

Spiritual: Babylon’s falling
Donaldson W.: Yes sir, that's my baby

Spiritual: Oh, when the saint’s go marching in

Pavlica J.: Den pfeslavny

Kopfiva K. B.: Salve regina

Gallus J.: Pfi hudbé

Lechner L.: M3j zeleny

Victoria T. L.: Duo serphim

Pekiel B.: Sanctus

Pekiel B.: Ahnus Dei

Smetana B.: Modlitba

Rezny P.: Nastal nam &as preradostny

CD ,,DUHA“ OSTRAVA (1997)

Vaclav Trojan / text lidovy

Claude Debussy — upr. Rudolf Bernatik
Jacob Gallus / Miroslav Florian
J.S.Bach-Ch.Gounod - upr. R.Bernatik
Jan Campanus Vodnansky

Bedfich Smetana

Leonard Lechner

Bartolomiej Pekiel

Bartolomiej Pekiel

Lidova — upr. Jifi Pavlica

Lidova z TéSinska — upr. Pavel Rezny
Antonin Dvorak

Antonin Dvorak

Bedfich Smetana

Lidova ze Skandinavie — upr. P.Rezny
Slovenska lidova — upr. Pavel Jefabek
JihoCeska lidova — upr. FrantiSek Picha
Vychodoceska lidova — upr. M.Raichl
Palestinska lidova — upr. R W.Thygerson
Traditional

CESKE PASTORELY

CLAIR DE LUNE

PRI HUDBE

AVE MARIA

RORANDO COELI

MODLITBA

MAJ ZELENY

SANCTUS

AGNUS DEI

DEN PRESLAVNY

NASTAL NAM CAS PRERADOSTNY
ZAJATA

SLAVIKOVSKY POLECKO MALY
PRILETELY VLASTOVICKY

POUL SINE HONS

ANICKA DUSICKA

NA TOM BOSILECKYM MOSTKU
AKDYZ VY ME MA PANENKO
HAVAH NAGILAH

OH WHEN THE SAINTS GO MARCHING IN
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CD DUHA OSTRAVA Zpivani o lasce (2004)

Bachorek, M.: Frenstatska vonicka
Zpivani o lasce

arr. Jifi Pavlica:

Ej, lasko, lasko

Polajka

Nezachod' slunécko

Kebych bola jahodu

Cerné ogi

Na prostred Dunaja

Zauet sokol

KFepelila mala kfepelenka

Svitaj, svitanicko

Ej, Janku, Jani¢ku

Pro¢ si k nam nepfisel

Hrdelenko moje

Kycra, KyCera

Moja mila dobromysel (Re& kvétin)
Lasko, mila lasko

Zensky pévecky sbor Duha Ostrava

Cimbalova muzika Vojtek, um. vedouci Daniel Skala

fidi Pavel Rezny
LIVE 22. 5. 2004, K — trio, Ostrava

CD Duha OSTRAVA 2009
1 Randall Z. Stroope

2 Bohuslav Martin(

3 Otmar Macha

4 Jifi Pavlica

5 Jifi Pavlica

6 Petr Eben

7 Anton Bruckner

8 Tomas L. da Victoria

9 Giuseppe Verdi

10 Jacobus Gallus Haendl
11 Tomas L. da Victoria
12 Petr lljig Cajkovskij

13 Franz Schubert

There is No Rose
Zavirani lesa

Hojaja

Velkomoravsky choral

Z nebe jest vySel

Air

Ave Maria

Duo Seraphim

Laudi alla Vergine

Natus est nobis

Domine, non sum dignus
Bez pory da bez vremeni
Grol ist der Herr

Nato&eno 26. dubna 2009, Hustv sbor cirkve Ceskoslovenské husitské, Slezska Ostrava

Klavir: Jana Neubauerova
Ridi: Pavel Rezny

CD Duha Ostrava 2015

1 Gallus, J.: Pueri Concinite
2 Vittoria, T. L.: Duo Seraphim
3 Janczak, P.: De profundis

4 Cajkovskij, P. I.: Bez pory da bez vremeni
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5 Picha, F. arr.: Na tom bosileckym mostku
6 Rezni¢ek, P. arr.; Pred muziku

7 spiritual: Babylon’s Falling

8 Macha, O.: Hejsa, hejsa

9 Vicar, J.: Gorale

10 Weber, A. L.: Wishing You...

11 Jenkins, K.: Rain Dance

12 Howard, B.: Fly Me To Do Moon

13 Brown, N. H.: Singing In The Rain

14 Jenkins, K.: Adiemus

Klavir: Jana Neubauerova
Bici: Adam Matysek
Ridi: Pavel Rezny

Obrazova priloha
Obr. 2 Gala koncert VOIX DU MONDE NANCY 2016

Poznamky

Prehled skladeb natocenych pro televizi viz pfiloha

Navazana spoluprace s timto autorem trva jiz nékolik desetileti

Prehled snimk( nato¢enych v ¢eském rozhlase viz pfiloha

MC DUHA Chamber Girl’s Choir 1993

CD DiVCi PEVECKY SBOR ,DUHA" OSTRAVA 1997

Sbor Duha je nositelem mezinarodni ceny Stanislawa Moniuszky (2015), individualnim nositelem

této ceny je také sbormistr Pavel Rezny (2013)

Nebo téz Mladi Mozarti

8 Projekt probéhl v podobném schématu jako v minulych letech, tedy stejny byl i princip propojeni
profesionalniho hudebniho télesa s mladou generaci talentd, ktefi méli moznost posadit se vedle

o O WN -

~
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svych zku$enych kolegli z Janackovy filharmonie Ostrava. Zasadni novinkou projektu bylo, Ze si
Ucastnici v orchestru zahrali jako doprovod proslulé kapely Hradistan.

Program: A. P. Borodin: Polovecké tance + program samotného Hradistanu.

Odehraly se dva koncerty 19.¢ervna 2016 v Brné a 24.¢ervna 2016 v Ostravé.

Projekt se konal ve spolupraci se Sdruzenim ZUS Moravskoslezského kraje MUZA, Asociaci
zakladnich uméleckych $kol CR a Filharmonii Brno. Autorem myslenky je Petr Karas, feditel
ZUS Smetanova Brno. V roce 2016 probéhl 7. rognik.

Résumé

Clanek struéné mapuije 30 let &innosti Zenského péveckého sboru Duha Ostrava. Je doplnén
statistikami vybranych audio a video vystupl (koncerty, festivaly, rozhlas, televize, MC, CD)
Kli€ova slova: Jaromir Richter, Pavel Rezny, sbor, Duha Ostrava, festival, televize, rozhlas,
Ostravsky détsky sbor.

Key words: Jaromir Richter, Pavel Rezny, choir, Duha Ostrava, festival, television, radio,
Ostrava Children‘s Choir.

Pavel Rezny vystudoval na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci obor
Cesky jazyk — hudebni vychova pro Il. a lll. stupefi. 1985 — PaedDr. (Univerzita Palackého
Olomouc). V roce 1987 ukoncil studium hudebni teorie na Hudebni fakulté AMU v Praze,
2000 — Ph.D. (Univerzita Karlova Praha), 2005 — doc. (Univerzita Mateja Bela Banska
Bystrica). Od roku 1991 pUsobi na katedfe hudebni vychovy PdF Univerzity Palackého
v Olomouci. Uz od dob svych studii se zabyva fizenim sboru. Svou kvalifikaci v tomto oboru
si soukromé doplfioval u dirigentt Lubomira Matla a Libora Mathausera. V sou¢asnosti vede
Zensky pévecky sbor DUHA Ostrava (od roku 1989) a Komorni smieny sbor ATENEO
UP Olomouc (2001). S vy$e uvedenymi télesy natogil snimky pro Cesky rozhlas, Ceskou
televizi a vydal nahravky na zvukovych nosicich. Se sborem verejné pravidelné vystupuje
na koncertech doma i v zahranici.
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Jifi Teml a jeho tvorba pro smisené

pévecké sbory

STANISLAV PECHACEK

Summary

In his article Jifi Teml and His Compositions for Mixed Choirs, Stanislav Pechacek provides
us with a clear overview of Jifi Teml’s life destinies and his work for mixed choirs. The pieces
are arranged in a chronological order and besides basic factual datas (the year of their ori-
gin, authors of texts, titles of individual parts, edition) the musical characteristic is provided.

Jifi Teml se narodil v roce 1935 ve Vim-
perku v rodiné krej¢iho. Rodi¢e byli jeho
hudebnimu vzdélavani pfiznivé naklonéni,
a tak dochazel od Sesti let na hodiny klaviru
k mistnimu regenschorimu. Protoze rodina
zUstala po zabrani Sudet ve Vimperku,
navstévoval Teml do roku 1945 némec-
kou Skolu. Po valce a pfedCasném umrti
obou rodicu stravil dva roky (1946—-1948)
v iuvenaté radu redemptoristl v Libé&jovi-
cich u Vodnan, kde studoval na klasternim
gymnaziu a dale se ucil hfe na klavir a na
varhany. Zakladni vzdélani dokoncil v rod-
ném mésté na Masarykové stfedni Skole
(1948-1950) a poté absolvoval dvouletou
Hospodarskou Skolu. Az do roku 1976 byl
zaméstnan jako ufednik s ekonomickou
specializaci, nejprve v Karlovych Varech,
poté v Plzni; mezitim si doplnil vzdélani na
Vy8Si hospodarské Skole ve Vimperku, kde
maturoval v roce 1960.

O hudbu se zajimal od détstvi, ale az do
svych Ctyficeti let na amatérské urovni.
HlubSi znalosti hudebni teorie ziskal sou-
kromym studiem u Bohumila Duska, ktery
tehdy pusobil na Pedagogickém insti-
tutu v Karlovych Varech. V mladi jej lakal
hlavné jazz a popularni hudba; s nékolika
vlastnimi jazzovymi skladbami se uplatnil
i v prazském rozhlase, kde se diky Harry
Macourkovi seznamil s Jifim Jarochem. Stal
se jeho soukromym Z&kem, od roku 1965
za nim témér deset let dojizdél z Karlovych
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Vart do Prahy a diky nému se od konce 60.
let zaCal systematicky vénovat kompozici
artificialni hudby. Temlova komorni a orche-
stralni dila se zacala objevovat na koncert-
nich pédiich pfedevSim v Plzni a v dalSich
méstech zapadoceského regionu. Poprvé
na sebe vyraznym zpusobem upozornil
v roce 1974, kdy ziskal 2. cenu v soutézi
CHF za varhanni skladbu Fantasia appas-
sionata pro interpretacni soutéz Prazského
jara. Varhany ostatné patfily a dodnes patfi
nastrojum. Jiz v mladi se uplatfioval jako
varhanik na karech v Karlovych Varech a na
Kraslicku a jejich zvukové moznosti pak vy-
uzil v ¢etnych skladbach sélovych i v kom-
binaci s jinymi nastroji; nékolikrat je také
zkombinoval se sborovou hudbou.

V roce 1976 opustil Ufednické misto a na-
stoupil jako hudebni dramaturg a vedouci
hudebniho vysilani do plzeriské stanice
Ceskoslovenského rozhlasu. Z Plzné presel
v roce 1980 do Prahy na misto dramaturga
symfonické, vokalni a komorni hudby. | po
odchodu do dlchodu v roce 2000 s rozhla-
sem nadale spolupracuje pfedevsim jako
autor raznych hudebnich pofadu; z nich
nejvyznamnéjsi byly cykly Musica moderna
a Hudebni féorum s Jifim Temlem. Dlouha
léta se vénuje také hudebni publicistice
a recenzni €innosti, pfedevsim pro Easopisy
Hudebni rozhledy a Harmonie. Organiza¢né
je Cinny ve vyborech Spolec¢nosti skladateld,
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Pritomnosti, v Nadaci Bohuslava MartinC
a v umeélecké radé HAMU.

Charakteristika hudebniho stylu

V prabéhu desetileti prosel Temliv kompo-
ziéni styl svébytnym vyvojem. V pocatcich
navazal na tvorbu klasikd 20. stol., prede-
v§im na Stravinského, Prokofjeva, Hinde-
mitha, Bartoka, z ¢eskych autort jej nejvice
ovlivnili Janacéek, Martint a Kabelac. V 70.
letech zacal soustavné studovat kompo-
ziéni techniky skladatelll tzv. polské $koly
(Lutoslawski, Penderecki, Gorecki) a Lige-
tiho a pod jejich vlivem dospél k zasadni
zmeéné svého stylu. Obecné jej Ize charak-
terizovat zvyraznénim barevné slozky hudby
(netradi¢ni kombinace hudebnich nastrojl,
kontrast mezi jednotlivymi nastrojovymi
sekcemi, originalni nastrojova artikulace);
v mnoha dilech uplatnil aleatorni techniku;
pracuje s netradi¢nimi tonovymi fadami —
vytvafi vlastni originalni mody, v nichz se
nepravidelné stfidaji celé téony a pultony
(napf. c-des-es-fes-ges-as-b-c), ¢imz se
odlisuje od modl Messiaenovych, konstru-
ovanych na zakladé pravidelného stfidani
malé a velké sekundy; v fadé dél je patrna
inspirace folklorem. Vliv neoklasicismu, pre-
devsim I. Krej€iho, se projevuje smyslem
pro humor. Pavel Skala v charakteristice
Temlova kompozi¢niho stylu zdGraznil ,(...)
svébytny zplsob variaéni prace, a to prace
nikoli s tématem, (...) ale takové, ktera vy-
uziva jako podkladu obmén kratkych, jed-
noduse formulovanych utvard, majicich
rozmér pouhého motivu. Vzhledem k tomu,
Ze zakladni tvar takového centralni motivu
je vlastné vyrazové indiferentni, bylo by Iépe
nazyvat tento centralni hudebné materialovy
atvar (...) zakladni motivickou burikou.“’
Sam skladatel se ke své kompozi¢ni me-
todé vyjadfil v roce 1980: ,Usiluji ted vice
nez dfive o naprostou soustfedénost. Jako
vychozi material si zvolim nékolika tonovy
zaklad, ktery stale existuje — vyCerpava se,
neustale probiha, at uz v plvodni podobg,
ve v8ech druzich obmén nebo i v aleatorni
ploSe, kterou se tim snazim organicky za-
Clenit do celku. Aleatorni postupy vyvinuté
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pfedevSim polskou skladatelskou Skolou
vstoupily v sou€asné dobé do obdobi inflace
a skladba zaloZena pouze na spojovani byt
zvukové sebezajimavéjSich a kontrastnich
aleatornich plosek vedle sebe pusobi sta-
ticky. Ja se domnivam, ze hudebni proud by
mél vzdy odnékud nékam sméfovat a tady
se nemohu obejit bez melodiky — jde ov-
Sem o ten problém pfijit s melodikou nového
typu, melodikou netradiéni.?

Proména Temlova kompozi¢niho stylu se
odehravala v oblasti instrumentalni hudby.
Mezi jeho stézejni dila patfi tfi symfonie,
v8echny opatfené programnimi nazvy (¢. 1
Lidé a prameny, €. 2 Valka s mloky, €. 3 Ka-
fka), tfi concerta grossa, fada nastrojovych
koncert (pro klarinet, lesni roh, housle,
cembalo, varhany, ¢tyfruéni klavir); komorni
tvorbu reprezentuji ¢etné skladby pro jed-
notlivé nastroje (klavir, cembalo, varhany,
strunné nastroje, harfa, akordeon, klarinet)
i jejich kombinace, a predevsSim pét smyc-
covych kvartet. V pisnich a melodramech
Teml s oblibou zhudebriuje verSe M. Flori-
ana, F. Halase ¢i W. Shakespeara.

Charakteristika sborové tvorby

Vyznamnou linii Temlovy tvorby pfedstavu;ji
skladby sborové. Stejné jako jini skladatelé
jeho generace (napf. Jifi Laburda)
v nich respektuje interpretacni moznosti
amatérskych téles, jimz jsou vétSinou
uréeny. Z tohoto divodu v nich zlstava
v zasadé spjat s tradiénimi technikami
a vyhyba se modernim experimentalnim
vybojim. Castym vychodiskem je pro
ného folklor, ,stylizuje vyrazné prvky lidové
melodiky a rytmu, da vyznit pfirozené
zpévnosti a prostému ladéni textovych
predloh, které jsou vétSinou prevzaty
z lidové poezie.“® Nejvétdi cast své
sborové tvorby vénoval Teml détem, a to
od jednoduchych pisni¢ek pro soubory
predskolakil, az po interpretacné narocné
sbory koncertni; velky ohlas ziskaly i jeho
détské opery. Dale jsou bohaté zastoupeny
skladby pro sbory smiSené, podstatné
méné se objevuji sbory Zenské a muzské.
Mimoradné pocetné jsou Temlovy Upravy
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lidovych pisni, jejichz vétsi ¢ast vznikla
ve spolupraci s plzefiskym rozhlasem pro
pofad Hraji a zpivaji Plzenaci. Mnoho
Temlovych sborovych skladeb ziskalo
ocenéni v tradi¢nich soutéZich sborové
tvorby v ramci festivalt v Jihlave, Jirkové
a Olomouci.

Vzhledem k mimofadnému rozsahu Temlovy
sborové tvorby se v dalSim pojednani zamé-
fime pouze na sbory smiSené.

Smisené sbory

AZ do pocatku 90. let jsou smiSené sbory
zastoupeny v Temlové tvorbé& pouhymi
¢tyfmi opusy. Zahajuje je Zakleta dcera
(1974), oznaCena jako mikrokantata pro
sOla (sopran, alt, tenor, basbaryton), sbor
a orchestr, v niz skladatel zhudebnil zna-
mou basen z Erbenovy sbirky Prostona-
rodni ¢eské pisné a fikadla. Prostor, ktery
vénoval jednotlivym interpretaénim slozkam,
je zna€né netradi¢ni. Zasadni ulohu hraje
sbor, solisté se objevuji jen v nékolika vstu-
pech. Mimoradné velkou ulohu svéfil autor
orchestru — oproti 98 taktim vokalnich ploch
zaujimaji orchestralni Useky 138 taktd, tj. té-
meéf 60 % vesSkeré hudby. Pfi vystavbé frazi
prevazuji kratké motivy, které se obvykle
mnohokrat ostindtné opakuji. Téninové se
hudba proménuje, vzdy je ale tonalné za-
kotvena. Typickym znakem Temlovych par-
titur je proménlivost taktd, v této skladbé
se napf. v orchestralnich plochach objevuji
nejen takty ctvrtové (2/4, 3/4, 4/4, 5/4, 6/4),
ale i osminové (5/8, 6/8, 7/8, 8/8) a v jednom
useku dokonce Sestnactinové (5/16, 8/16,
9/16, 10/16, 11/16).

Pro cyklus kratkych sbori s doprovodem
klaviru Ach, ta vojna, vojna zvolil autor
lidovou poezii ze sbirky F. Susila, zachycu-
jici dramatické situace spjaté s vojenskou
sluzbou (1975. 1. Hody, 2. Poslala kra-
lovna, 3. V Brné na placu, 4. Ach, kdybys
ty védéla, 5. Dobre je ti, Janku, 6. Husarj,
7. Ach, ta vojna). Dominantnim vyrazovym
prostfedkem interpretacné naro¢nych sbor(
je nepravidelna rytmizace textu a metricka
proménlivost. Ed. Praha: CHF, 1976.

K folklorni inspiraci se skladatel vratil
v roce 1980, kdy vznikly TFi pisni¢ky pod
pantoflem na slova moravské lidové poe-
zie (1. Komu je nejlepsi, 2. Dyz jsem Sel
z hospody, 3. Kdes byl, Janko). Ve vSech
tfech sborech, jak napovida jejich nazey, je
zertovnou formou podan obraz domaciho
nasili pachaného na muzich. Hudebné
se jednotliva Cisla liSi hlavné po metroryt-
mické strance. V €. 1 je rytmus zakotven
v pevném, byt proménlivém metru; €. 2 ma
tane¢ni raz, podtrzeny pfiznavkami (zum-
-tam-tam) v doprovodnych hlasech; €. 3 je
pojato recitativné, na zpusob halekacek. Ed.
Praha: CHF, 1981.

Jako satelitni opus v kontextu ostatni Te-
mlovy tvorby Ize oznacit soubor Den pfie-
slavny jest k nam pfrisel, obsahujici upravy
pisni z kancionalu V. K. Holana Rovenského
Kaple kralovska zpévni a muzikalni pro smi-
Seny sbor, zestové kvinteto, varhany a bici
nastroje (1990. 1. Intrada, 2. Den preslavny
Jjest k nam prisel, 3. K jeslem pospichejte,
4. Jasné slunce jiZ jest vyslo, 5. Veselé va-
nocni hody, 6. Ritornel I, 7. Sem pospéste,
pacholatka, 8. Vykvetla hil Aronova, 9. Ko-
libala a zpivala, 10. Ritornel Il, 11. Pacho-
latku malému, 12. Spanilé z archy holubicky,
13. Veselme se vsichni nyni, 14. Intrada I).
Skladatel zde neusiloval o autorskou origi-
nalitu, ale snazil se co nejvice priblizit vyjad-
fovacim prostfedkim Holanovy doby. Na vy-
sledné zvukové atraktivité dila ma zasadni
podil mistrovska instrumentace doprovodné
slozky.

Na objednavku univerzitniho sboru a or-
chestru Flos Campi Nieumeghen a jeho
sbormistra René Gulikerse vznikla v roce
1993 pulhodinova kantata-mirakl Elcker-
lijc — Mariken van Nieumeghen pro sdla,
smiSeny sbor a komorni orchestr. Podle ni-
zozemské legendy z 15. stol. vytvofil libreto
P. Rietbergen.* Krasna Mariken zaproda
svou dusSi dablu, nakonec se vSak da na
pokani; dabel sice zabije jeji télo, duse je
vSak spasena. Hlavni problém, jak se vypo-
fadat se zhudebnénim vlamského textu, au-
tor vyresil tak, Ze si nechal zaslat zvukovou



nahravku, a mohl se tak nechat vést rytmem
a frazovanim originalniho textu.

Obsahové jedine¢ny opus predstavuje take
Nova pisenn o hrozné povodni v mésté
Susici roku 1993 pro baryton, smiSeny
sbor, klarinet (housle), violu a bici nastroje.
Vznikla roku 1995 na podnét J. Baierla,
sbormistra suSického Svatoboru. Teml nasel
v jakési sbirce starych kramafskych pisni
pfibéh o povodni, ktera kdysi postihla Vi-
den. Zaslal text Baierlovi, ktery jej ,aktuali-
zoval“, mnohdy az do detaill, napf. Ze pani
Kuc€erové uplavala postel, po vodé plavalo
pecivo apod. Pfirodni katastrofa je podana
jako trest Bozi a kon€i vyzvou k modlitbé za
ty, ktefi trpéli, a ,andéli¢ky strazné upfimné
zadejme, aby odvratili tak nahlé povodné*.
Vse je podano prostym lidovym jazykem,
prozaicky, nepoeticky, s jemnou humornou
nadsazkou.

Od konce 90. let se smiSené sbory staly
dominantou v Temlové vokalni tvorbé; za-
sadnim zpusobem v ni pfevladaji témata
duchovni, at jiz liturgicka ¢i obecné filozo-
ficka. Zahajuje je smiSeny sbor a cap. Ave
(1997) na text marianské modlitby. Inter-
pretacné naro¢na skladba je komponovana
v rozSifené tonalité s pfevahou komplikova-
nych, zahusténych akordl. Pro Temla jsou
pfiznacéné sekundové postupy v melodii,
ostinatni opakovani motivii a proménlivost
taktd. Neobvyklé je mnohacetné déleni
hlasll, napf. alt a tenor se nékde déli i na
Ctyfi skupiny, pocet hlasli pak dosahuje az
deseti. Ed. Santa Barbara Music Publishing,
USA, 1999.

Temlovych skladeb Ize povaZovat pétidilny
cyklus Kredo (1998) pro baryton a smiSeny
sbor a cap. na ver$e J. Timy. Reflexivni,
filozoficko-nabozenska poezie, kterou autor
psal jako soukromé modlitby, Temla zaujaly
a vyZadal si je k zhudebnéni. 1. MoZna jsem
jen zapomnél Tvé jméno. Ve chvili uzkosti
se Clovek obraci k Panu, o jehoz vSemoc-
nosti pochyboval, a prosi jej o ochranu.
Mysteriozni hudba ma pfevazné recitativni
charakter, déleni hlast az do osmihlasu
vytvari komplikované souzvuky. Téninovy
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prabéh je plny modulaci, pfesto se nikdy
neztraci tonalni centrum. 2. Do spanku
obcas pfichazi i détstvi. Obrazy détstvi
se prolinaji se vzpominkami na zemrelé
blizké. Kon¢i opét prosbou — Beranku Bozi,
nezapomen na nas. Tento sbor je svéfen
zenskému ctyrhlasu; faktura je najednou
pruzraéna, prosticka melodie je v celém
pribéhu provazena tfitbnovym ostinatem.
3. Pro tuto chvili je modlitbou k Panu, aby
pfi kone¢ném uctovani nesoudil nase zivoty
prisné. Skladatel vyrazné odstifiuje mirou
disonantnosti plochy pesimistické od pro-
sebnych. Podobné Ize po hudebni strance
charakterizovat i €. 4 Do uzkych dvefi po-
skladal se zZivot, které prednasi samostatné
muzsky sbor. 5. AZ temnota mé zbavi hvézd
a snu. V zavéreéné basni autor predikuje
okamzik kone¢ného zuctovani, kdy bude
stat pfed soudnou stolici Pané. Ve smisené
sazbé je melodie svéfena témer vyhradné
sopranu. Nejen pro tento sbor, ale pro cely
cyklus je pfiznacné, Ze skladatel vesmés
konstruuje melodie z malych intervald, za-
sadné nevytvafi vyklenuté melodie s vét-
§imi intervalovymi skoky. V doprovodu je
Casté pouzivani ostinat, vétSinou mnoho-
hlasych, zaloZzenych na opakovani krati¢-
kych motivli, ¢asové rizné posouvanych
a variovanych v jednotlivych hlasech, takze
vysledkem byva hutna quasi klastrova plo-
cha plna napéti. Riznym sméfovanim na
ose konsonance — disonance pak autor
odlisuje dva obsahové protipdly — na jedné
strané napéti, neklid, strach, na druhé
strané prosby o slitovani, odevzdani se do
Bozich rukou.

Smisenému sboru a cap. je uréena skladba
Laudete Jesus Christus (2000), vénovana
chramovému sboru sv. Cecilie v Podébra-
dech. Dojem z jejiho provedeni vyjadfil Z.
Bednar: ,Je zajimavé pozorovat, jak text
oficialniho pozdravu, zavadéného v cirkvi
od roku 1728, ktery mél ve své dobé neza-
nedbatelny mocensky podtext, naléza v Te-
mlové skladbé ten nejplvodnéjsi vyznam.
Vyjadfuje pokornou uctu, chvalu a udiv z du-
chovni velikosti.“> Ed. Santa Barbara Music
Publishing, USA, 2001.
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Z roku 2004 pochazi Temlovo prvni zhudeb-
néni mesniho ordinaria s nazvem Missa
piccola pro smiSeny sbor a soélové housle.
Casovym rozsahem (8 minut) i vypust&nim
¢asti Credo predstavuje typ missy brevis.
1. Kyrie ma obvyklou tfidilnou formu. Za-
timco krajni ¢asti jsou v durovém ténorodu,
Christe eleison autor zkomponoval v aiol-
ského modu. 2. Gloria zhudebriuje cely litur-
gicky text a je tak nejdelSi ¢asti mSe. Vnitiné
je ¢lenéno do nékolika ¢asti, odlisujicich se
téninové, metricky, dynamikou, stfidavym
uzitim celého sboru ¢&i jen muzské a Zen-
ské slozky; pfevazujici homofonni faktura je
pfed zavérem vystfidana imitaCnimi postupy,
hudba postupuje stale dal bez motivickych
navrat(; naopak tempo je neménné, pro ce-
lou vétu plati pfedpis Animato. 3. Sanctus
ma prehlednou trojdilnou formu. Slavnostni
krajni ¢asti jsou vystfidany kontrastnim Be-
nedictus ve slabé dynamice. 4. Agnus Dei.
Zavérec€na cast je také trojdilna, tentokrat
ovSem bez navratu uvodniho dilu. Celkové
Ize tuto mS&i charakterizovat jako zvukové
prizracnou, pfisné tonalni, s pfevahou kon-
sonanci a homofonie. Housle jsou vedeny
pfevazné ve vyssi poloze a drobnégjSimi
rytmickymi hodnotami koloruji zvuk sboru.

Originalni soubor predstavuji v kontextu
Temlovy vokalni tvorby cykly oznacené Sa-
pientia |-V na texty latinskych citatd z my-
Slenek antickych filozofa a z bible, jez skla-
datel vétSinou vybral ze Slovniku latinskych
citatd.® Prvni dva jsou uréeny pro baryton
a klavir nebo varhany (2001, 2002), treti
pro mezzosopran a harfu (2005), posledni
dva smiSenému sboru a cap. Sapientia IV
(Moudrost) jsou z roku 2006. Cyklus ma ffi
¢asti, koncipované na tempovém kontra-
stu rychle — pomalu — rychle (1. Stultitia —
Hloupost, 2. Munditia — Radnost, 3. Vanitas
— Povrchnost, prolhanost); kazda zhudeb-
nuje postupné tfi nebo Ctyfi citaty v latiné,
na uvod kazdé Casti je uveden jejich Cesky
pfeklad.” Z hlediska metrorytmického jsou
krajni ¢asti zalozeny na pravidelném tepu
osminovych ¢&i ¢tvrtovych hodnot, organi-
zovanych v proménlivych taktech, zatimco
druhy sbor ma charakter recitativni. Vedle

pfevladajici dur-mollové tonality se objevi
i vliv modl — aiolského, cikanského duro-
vého i mollového. Z roku 2010 pochazeji
Sapientia V. Skladba je také ¢lenéna do
tfi velkych dil; tentokrat vSak nenesou
spole¢ny nazev, ale jsou pouze oznaceny
I-111.8 K vy$e uvedené charakteristice &tvrté
série Ize doplnit zjisténi, Ze ve shodé s ob-
sahem textu se stfidaji konsonantni Useky
s pfevazujicimi plochami komponovanymi
v prostoru rozSifené tonality s fadou az
ostrych disonanci. Typické jsou soubézné
postupy ve dvojicich hlasu, ¢imz se smiSeny
Ctyrhlas redukuje na dvojhlas v paralelnich
oktavach; pfiznac¢na jsou dale ostinata
a sekundové melodické postupy. Ed. Praha:
NIPOS Artama, 2010.

| po roce 2000 se Teml nékolikrat vratil
k hlavnimu inspiraénimu zdroji své tvorby
pfedrevoluéni, tj. k lidové poezii, v€etné
vanocnich koled. VysSla hvézda jasna,
tak pojmenoval pasmo vanoc&nich pisni
a koled s doprovodem drobnych bicich
nastroju (2006. 1. Gloria in excelsis Deo,
2. V pulnoéni hodinu, 3. Antosu, Bartosu,
4. A ja baca, 5. Hej, hej, povim vam, 6. Ej,
panenka, 7. Chtic, aby spal, 8. Pochvélen
bud, Jezis Kristus, 9. VSude radost, vsude
jasot, 10. Fanfrnoch, 11. Narodil se Kristus
Pan). Pisné jsou sice propojené, ale Ize
je interpretovat i jednotlivé. Pasem tohoto
typu vzniklo u nés v poslednim ctvrtstoleti
velké mnozstvi, existovala a dodnes po nich
existuje poptavka ze strany publika i inter-
pretl. TemlUv pfistup k hudebnim tradicim
Ceskych Vanoc je na prvni pohled zajimavy
vybérem samotnych pisni. Vedle vSeobecné
znamych sem zaradil i pisné méné znameé
(€.5,9,10), ¢i zcela neznamé (¢. 3, 4, 6, 9,
10); uvodni Gloria je autorskym zhudebné-
nim znamé latinské exklamace. Z hlediska
faktury dominuje ve vSech pisnich klasicka
homofonie, respektujici latentni lidovou
harmonii. U nékolika Cisel skladatel pouzil
stylizaci quasi instrumentalniho doprovodu;
v €. 3 je to dudacka kvinta, stfidanim basu
a pfiznavek docilil v €. 4 charakter soused-
ské, v €. 8 pomalé polky. Ed. Praha: Cantus,
2010, €. 4. Pfiloha ¢asopisu.



Cyklus Voni¢ka obsahuje deset sborl
a cap. na lidové texty (2007. 1. Ze zemé
Jjsem na zem prisel, 2. Ach, ma zlata Béto,
3. Aj, to Brdo prevysuje kopce, 4. Dobry-
tro, Marjanko, 5. Ach, holka, cos to myslila,
6. HuZ se svita vod Baldova, 7. Dyz ja pfijdu
do hospody, 8. Ja sem se vozenil, 9. Okolo
Chrudimé stariou hospodyné, 10. Ze zemé
jsem na zem piisel). Uvod i zavér tvofi ob-
sahové zavazné verse,® ostatni jsou vét3i-
nou malo znamé Zertovné popévky s riznou
délkou versu i riznou rytmickou strukturou.
Melodicky i harmonicky je hudba kompo-
novana vyhradné diatonicky s pfevahou
durové tonality, téme&F absolutné absentuji
chromatické tény. Kazdé cislo je v jiné to-
niné, harmonicky si autor téméf vyhradné
vystaci se zakladnimi funkcemi; takeé for-
malni feSeni je velmi prosté. Ed. Praha:
NIPOS Artama, 2008.

Tutéz charakteristiku Ize vztahnout i na Pis-
ni¢ky ze Zdara (2009. 1. Co déla ma Zena,
2. Prsi, pada rosicka, 3. Sedlacku, co dé-
148, 4. Jatelinka v lese, 5. Viydrbal, vydrbal).
Autor skladbu vénoval péveckému chramo-
vému sboru Fons ze Zd‘aru nad Sazavou.
Stejné jako v jinych skladbach na lidové
texty z téchto let tvofi i v pfipadé a cape-
llového Masopustu (2012) textovy podklad
sméska uryvka z lidové poezie, vétSinou
zertovnych a hravych. S pfedeslymi soubory
jej spojuje fikadlova rytmizace, jednoducha
melodie, Casta ostinata v doprovodnych hla-
sech. Vyrazna odliSnost je v§ak ve vertikalni
slozce, ktera zdaleka nevystaci s terciové
konstruovanymi souzvuky, ale objevuji
se zde zahusténé akordy, ¢asto i malymi
sekundami, které vytvareji ostré disonance.
Ed. Jihlava: Edice FSU, 2012.

Podnétem ke vzniku Ceského mesniho
ordinaria pro jednohlasy lidovy zpév a var-
hany (2011. 1. Kyrie, 2. Slava, 3. Vérim,
4. Svaty, 5. Beranku) byla soutéz, kterou
vypsala Spole¢nost pro duchovni hudbu.
Spole¢né s dvéma dalSimi ucastniky ob-
drzel Teml 3. cenu, pficemz 1. a 2. cena
nebyly udéleny. Ocenéné skladby byly za-
dany k provedeni do tfi riznych prazskych
chram(, v Temlové pfipadé Slo o Chram
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Panny Marie Snézné. Tim bohuzel uplatnéni
téchto ordinarii ve smyslu lidového zpévu pfi
bohosluzbé skongilo. Temlovy melodie jsou
velmi jednoduché, jejich snadné zapamato-
vatelnosti napomaha €asté opakovani mo-
tivli, navic jsou dusledné podporeny vrch-
nim hlasem varhanniho doprovodu. Z typu
béznych kostelnich pisni se hudba vymyka
prekvapivymi modulacemi.

K roku 2012 se vztahuje zhudebnéni litur-
gického chvalozpévu Te Deum laudamus
pro smiSeny sbor a cap. Z rozmérného
textu skladatel vypustil devét versa; vyraz-
misto posledniho dvojversi In te, Domine,
speravi: non confundar in aeternum'® zo-
pakoval vstupni verS. Skladba je ¢lenéna
do 12 ¢&asti. Oproti pfevazujici homofonni
faktufe je zajimavé napf. zhudebnéni verse
Pleni sunt caeli et terra maiestatis gloriae
tuae jako fugové expozice. V praci s tex-
tem se u Temla snad poprvé setkavame
se souCasnym zaznivanim rliznych texta
v jednotlivych hlasech, napadné je to pfe-
devSim v ¢asti Tu rex gloriae, Christae, kde
se kazdy z osmi hlasli nachazi v daném
okamziku na jiném misté textu. Mohl by tak
vzniknout chaos, hudebné vSak k tomu ne-
dojde, protoZe cela plocha je vystavéna na
durové pentatonice C, takze se neobjevuji
Zzadné pultény, vSe zni jako komplikované
rytmizovany akord c-d-e-g-a-c. Také vers
Miserere nostri Domine je zaloZen na pen-
tatonice, tentokrat a-h-d-e-g-a. Prevladajici
konsonantni souzvuky byvaji zahustovany
velkymi i malymi sekundami, ostfejsi diso-
nance vznikaji napf. v ¢asti ludex crederis
esse venturus.

Vokalné-instrumentalni skladba pro smi-
Seny sbor a orchestr Gaudete in Domino
semper vznikla v roce 2011 na objednavku
soubor( Piccolo coro & Piccola orchestra
a jejich sbormistra M. Valaska, ktery vyzval
nékolik skladateld k obohaceni sborového
repertoaru pro adventni obdobi.' ,Cas
adventu je vétSinou vniman jako hekticke
obdobi, ve kterém si zapalovanim svicek,
vyzdobou a pfed€asnym poslechem koled
snazime navodit nostalgickou atmosféru.
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Obdobi adventu ale ma byt pfedevsim inspi-
rativnim Casem ztiSeni, Casem k zamysSleni
nad sebou, nad smyslem a stylem vlastniho
zivota, i Gasem novych rozhodnuti.“'? Jak
dale Valasek uvadi, ,(...) skladba Gaudete
in Domino semper nabizi posluchadum
pasticcio tradi¢nich adventnich pisni, které
jsou propojeny jednou zakladni hudebni my-
Slenkou a graduji v dokomponovaném finale
Gaudete in Domino.” Je ¢lenéna do tfi ¢asti,
z nichz kazda zpracovava nékolik pisni:
1. Ejhle, Hospodin prijde, Z nebe posel
vychazi, Rodicko BoZi vzneSena. 2. Co jiz
davni proroci, VSichni vérni kfestané, Rosu
dejte, nebesa, Ejhle, prijde Pan, Vesele zpi-
vejme, Vitej, mily Jezu Kriste. 3. Gaudete in
Domino semper. V Upravach jednotlivych
pisni skladatel stfida unisono muzskych
a zenskych hlasl s klasickou &tyfhlasou
sazbou, zasadné homofonni, s melodii
v nejvySSim hlase. Harmonicky se stejné
jako v jinych pasmech tohoto typu snazi
respektovat hudebné vyrazové prostfedky
doby, z niz originalni material pochazi. Na-
proti tomu v instrumentalnich plochach, tj.
v rozmérnégjsi introdukci a kratkych mezi-
hrach se vyjadfuje soudobym hudebnim
jazykem; stejné tak je tomu v zavére€ném
Gaudete, jez je navic jako jedina ¢ast zpra-
covano na principu imitacni polyfonie.

Na zadost sbormistra V. Havlicka zkom-
ponoval Teml v roce 2013 pro chramovy
sbor ve Dvofe Kralové nad Labem Hymnus
k Madoné Kralovédvorské pro mezzoso-
pran, smiseny sbor a varhany. Obsahem
textu jsou prosby k Panné Marii o pfimluvy
u jejiho syna, naseho Pana. Autor je vybral
z modliteb obsaZenych v Kancionalu — spo-
le€ném zpévniku Eeskych a moravskych
diecézi, poprvé vydaném v roce 1973,
a aktualizoval je oslovenim Panny Marie
Kralovédvorské. Skladba je psana se za-
sborovém partu jednoznacéné previada
diatonickd harmonie, homofonni sazba je
jen v nékolika kratSich plochach narusSena
dvojhlasymi imitaénimi postupy, v melo-
dické lince prevladaji sekundové intervaly,
Casté jsou postupy v paralelnich kvintakor-

dech. Osobity styl skladatele 21. stoleti se
naproti tomu uplatriuje ve varhanni prede-
hfe a v interludiu, plnych komplikovanych
souzvukl s ostrymi disonancemi. Sélovy
hlas se uplatfiuje pouze v uvodu dvéma
recitativnimi vstupy.

V roce 2013 skladatel zhudebnil sekvenci
Stabat mater pro smiSeny sbor a cap.
Z dvaceti tfiverSovych strof &tyfi vynechal
a dvé spojil v jeden celek; vznikla tak kom-
pozice o patnacti plynule na sebe navazu-
jicich ¢astech. Jednotny je zpUsob zacha-
zeni s textem — prvni dva verSe kazdé strofy
zazni dvakrat, tfeti pouze jednou. V3echny
Césti jsou tematicky odlidné; méni se toni-
nové zakotveni, takty, tempo, dynamika,
faktura. Pfevaha melodickych postupl
v malych intervalech doklada, Ze se stala
trvalym znakem Temlova stylu. Ed. Jihlava:
Edice FSU, 2014.

V roce 2016 vznikla ¢eska mSe vanocni
pro smiSeny sbor, orchestr a varhany Zari
hvézda nad Betlémem. O textovou pired-
lohu pozadal autor J. Timu, byvalého ko-
legu z rozhlasu. Kazda z péti obvyklych
Casti ordinaria (1. Kyrie, 2. Gloria, 3. Credo,
4. Sanctus, 5. Agnus Dei) zaCin4 citaci la-
tinského liturgického textu (v Gloria a Credo
pouze jeho ¢asti) a kon€i jeho Eeskym pre-
kladem. Vlastni naplini je pak originalni
TUmav poeticky, vétSinou neversovany text
v Cestiné, vztahujici se ve vSech Castech
k JeZiSovu narozeni.'® Zhudebnéni je velmi
umeéfené, sborové party jsou témér zasadné
vedeny v diatonickych konsonancich, jen
obcas jsou akordy zahu$tény. Autor pou-
ziva kompletniho &tyrhlasu, vétSinou homo-
fonné, misty ale pracuje i s jednohlasem ¢i
jen s muzskym nebo zenskym dvojhlasem.
Hudba celkové neni vzdalena od Ceské pas-
toralni tradice, odliSuje se pouze pomérné
Castymi zmény ténin i uvnitf frazi, které by-
vaji realizovany skokem. Zajimava je citace
zacatku pisné Narodil se Kristus Pan v ¢asti
Credo.

Zhudebnéni chvalozpévu Magnificat pro
smiSeny sbor a cap. (2016) autor vénoval
sboru Cantica laetitia Zlin a jeho sbormistru
J. Surovikovi. | v tomto pfipadé text ponékud



zkratil, a to vypusténim posledniho verse Si-
cut locutus est ad patres nostros, Abraham
et semini eius in saecula; misto né&j vlozil
Alleluia a po ném navrat k textovému po-
¢atku. Text rozdélil do sedmi ¢asti, kazdou
zhudebnil jinak. Obecné Ize konstatovat, ze
se zde objevuiji jiz ustalené znaky Temlova
stylu — paralelni postupy (v oktavach, kvint-
akordech, ale i v septakordech), sekundova
vystavba melodie, ostinata. Imitaéni princip
zde zastupuje dvojhlasy kanon (vers Quia
respexit) a fugova expozice v Alleluia.

Prozatim posledni Temlovu skladbu pro
smiSeny sbor predstavuje Alleluia (2017),
oznacené jako vokalni rondo. Zhudebnit
jediné slovo v pomérné rozmérné skladbé

Poznamky
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pfedpoklada, ze autor prokaze velkou vy-
nalézavost v jeho proménach. Temlovi se
to dafi v nékolika rovinach. Pfedevsim
predklada fadu rdznych rytmizaci (synkopa
v tfidobém i dvoudobém taktu, pravidelné
osminové hodnoty, trioly apod.); promériuje
se pocet hlast od ¢tyf az do osmi; stiida
se homofonni a polyfonni faktura, vrcholem
je v tomto smyslu expozice &tyfhlasé fugy
pfed zavérem. Skladba ma celkem osm
¢asti, princip ronda se uplatiiuje pouze
v prvni poloving, zatimco poté jsou dalsi
Casti fazeny linearné za sebou bez tema-
tického navratu. Skladbu autor dedikoval
jako vyraz ucty dlouholetému priteli prof.
Jifimu Kolafovi.

1 SKALA, P. Nad dilem Jifiho Temla, s. 564-565.

KITTNAROVA, O. Jifi Teml. Heslo v Ceském hudebnim slovniku. Citovano 20. 1. 2018.

BEDNAR, Z. Privodni text v bookletu k CD Laudetur Jesus Christus 2. Gaudium Pragense, L.

2 BOKUVKOVA, V. Mezniky v Zivoté a tvorbé, s. 85.
3
4 Jinou variantu téhoz pfib&hu zpracoval B. Martind v druhé ¢asti opery Hry o Marii.
5
Hurnik, Multisonic 2005.
6

CERMAK, J. - CERMAKOVA, K. Slovnik latinskych citatii. Praha: Euromedia Group, 2005.

7 1. PoCet hlupaku je nekonecny. Penize a vino ve dzbanu méni mrav i moudrych panu. Zla mysl, zly
charakter. Ob&ané, nejprve si musite nahrabat penéz, ctnost aZ po penézich piijde. 2. Cistému vse
Cisté. Mirna fec¢ lame hnév. Trpélivosti se zmlze v$e. 3. VSude dobie, doma nejlip. Nad osudem
vitézi moudrost. Hle, kolik marnosti je ve svété. Marnost nad marnost, vSechno je marnost.

8 Tentokrat se mezi nimi objevuji i myslenky filozofd T. Kempenského a R. Descarta. 1. Védéni
zuslechtuje. Priklady ugi. Pfiklady tahnout. Pochybuiji, tedy myslim, myslim, tedy jsem. 2. Hodiny
rychle ubihaji, &as plyne. Clovék mini, Panbih méni. Clovék &lovéku vikem. Kde je laska, tam je
bolest. Nic netrva vééné. Stezkou smrti jednou pljdeme. 3. KdyZ se dva perou, tfeti se sméje.
Kdo cizim $atem se honosi, nikdy jej se cti nenosi. Pfitel véech neni pfitelem nikoho. O, jak rychle
pomiji svétska slava. VSecko ma svij ¢as. Co je dovoleno Jovovi, neni dovoleno volovi.

9 Ze zemé jsem na zem priSel, na zemi jsem rozum nasel. Po ni chodim jako pan, do ni budu

zakopan.

10 Pane, k tobé se utikdme, at nejsme zahanbeni navéky.

11 Vysledky této vyzvy tvofi naplin CD Gaudete in Domino. Hymni adventuales. Piccolo coro & Piccola
orchestra. M. Valasek, 2013. Obsahuje dale skladby F. X. Thuriho Hymnus adventualis, V. Kopecké
Ctyfi adventni antifony a P. Koronthalyho Hymni adventuales.

12 VALASEK, M. Uvodni slovo v bookletu CD Gaudete in Domino.

13 Napt. Agnus Dei: Beranku Bozi, lidsky brouc¢ku, jaka to tiha na dusi Marie. (...) Nikdo z nas jesté
netusi, jaky to udél Pan ti zvolil, aby té pozved! do slavy. Hossana hvézdé, co vam plane do temnot

duse zkousené, jsme s tebou, slysi$, Pane, a jednou v tobé zhasneme. Pak usedneme k Tvému

stolu, kde kon¢i kazda cesta cest.
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Résumé

Studie seznamuje pfehlednou formou s zivotnimi osudy hudebniho skladatele Jifiho Temla
a s jeho tvorbou pro smiSené pévecké sbory. Skladby jsou Fazeny chronologicky a vedle
zakladnich faktografickych udaji (rok vzniku, autofi textovych predloh, v pfipadé cykla
nazvy jednotlivych &asti, tiskové vydani) je podana jejich struéna hudebni charakteristika.
Klicova slova: Jifi Teml, sborova tvorba, smiSeny pévecky sbor.
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Umeéni vyuky hudebniho nastroje

a teorie hudby v digitalnim véku

JANA VACULIKOVA

Uvod

.~Ja bych radéji cvicila hudbu na tabletu
nez na kytaru.” fekla desetileta Lucinka bé-
hem své kytarové lekce. Bylo to roztomilé
a zabavné prohlaseni, ale co je jesté du-
lezitéjsi, bylo to velmi aktualni a pravdivé.
Je to realné&jsi, nez si mnozi pedagogové
uvédomuji nebo si dovedou pfiznat, ale
moderni technologie jsou implementovany
do témér kazdého aspektu naseho Zivota
a také v kazdodenni praci ucitele. Pedagog
by mél rozumét sou¢asnym informacnim
a komunika€nim technologiim, jeZ mohou
ovliviiovat didaktickou rovinu fascinujicimi
zpusoby. V tempu sou¢asného svéta, ktery
se rozviji tak rychle, je tfeba studenty zau-
jmout, byt inovativni a moderni.

V nasledujicim textu je popsana a origi-
nalni typologie zaclenéni digitalniho svéta
do vyuky hudebniho nastroje a teorie
hudby a zaroven jsou pfedstaveny nej-
novéjsi vystupy v oblasti vzdélavani v di-
gitalnim véku. Snahou je ukazat ugitelim
razné moznosti pfi vytvareni uspésnych
vzdélavacich ramct, kde je cilem, aby stu-
denti uspéli a osvojovali si u€ivo efektivnim
zpUsobem. Studie poskytne pfehled o celé
fadé témat tykajicich se hudebniho vzdé-
lavani, technologii a praktickych postupl
tykajicich se hudebniho vzdélavani, kte-
rych mohou hudebni pedagogové vyuzivat.
V tomto ¢lanku bude zminéna role hudeb-
nich technologii pro vyuku a uceni, role
softwarovych aplikaci a nastroji vedoucich
k technologicky zdokonalenym postuptiim na
podporu instrumentalniho vzdélavaciho pro-
cesu. Pfedstaveny budou interaktivni multi-
modalni softwarové programy, které nabizeji

zpétnou vazbu v realném Case, aby zobrazo-
valy parametry, jako je kvalita zvuku, ladéni
a hudebni vyraz.

Vyuka v digitalnim véku

Jak uvadéji autofi Arnseth, Erstad, Juhanak
a Zounek' digitalni technologie se staly jed-
nim z hlavnich pilitll sou¢asné spoleénosti.
Pro dneSni mladez jsou digitalni technologie
vSudypfitomné a velky vyznam pro pedago-
giku ma propojit vyuzivani digitalnich tech-
nologii ve vyuce i mimo 8kolu a komplexnéji
poznat zplsob uceni sou¢asné mladeze.
Zajimavé jsou koncepce Georginy Bornové
a Nicholasa Cooka,? ktefi také zdirazfiuji
dllezitost oslovovat studenty hudby pro-
stfednictvim novych technologii. ,Hudba
interaktuje s jinymi medialnimi formaty,
usnadriuje aktivity mezi umélci a posluchadi,
mezi charakteristikami zvuku. Také méni
zplsob, jakym jsou ucitelé hudebni vychovy
vzdélavani.“ Doporu€ovany jsou interaktivni
multimodalni softwarové programy, kde se
uceni nejlépe osvojuje prostiednictvim pre-
ferované smyslové modality uciciho se. Mul-
timodalita odkazuje na rizné zpusoby re-
prezentace informaci, které zahrnuji zvuky,
slova, barvy, animaci a jde tak o dopInéni Ci
nahrazeni klasickych ti$ténych material(.’
Technologie méni zpusob, jakym ucitelé
a studenti pfistupuji k hudbé. Tradi¢ni role
skladatele, interpreta a posluchace jsou nyni
mnohem prostupnéjsi a jsou vzajemné pro-
pojeny. Mladi lidé se méni prostfednictvim
svého vztahu k hudb& pomoci modernich
technologii. Déti vyrastaji v jiném svété, mo-
hou pouzivat mobilni zafizeni, notebooky,
tablety, které jim umoznvuji interakci s riiz-
nymi aplikacemi zaméfenymi na uceni. Jak
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uvadi Mills,* existuje fada vyukovych lekci
na YouTube, vyzkumnici vyvijeji soubory
webovych stranek, podcastl a dalSich mul-
timodalnich vytvor(.

Mnoho badatelu (srov. Sharples, Rook, Fer-
guson, Gaven, Herodotou, Koh, Looi, McAn-
drew, Rientis, Weller, Wong)?® identifikovalo
nékteré nové pfistupy k procesu uceni.
Napfiklad u€eni prostfednictvim socialnich
médii nebo uceni prostfednictvim videoher,
které nabizeji velké pFilezitosti pro budouc-
nost. Autofi Smith, Moir, Brennan, Ram-
barran, Kirkman® poukazuji také na fakt,
Ze mnohdy je ve Skole vyu€ovana hudba,
ktera je vice hudbou ucitelt, nez hudbou
zaka, jinymi slovy popularni zanry jsou zcela
vynechavany a pozornost je zaméfena na
klasickou hudbu. Z vySe uvedeného tedy
jasné vyplyva, Ze je tfeba edukacni proces
neustale modernizovat.

Zpréava spole¢nosti NESTA? vymezila mozny
potencial moderniho technologického uceni
v nasledujicich bodech: 1) u€eni se od od-
bornikd a expertd 2) u€eni se s ostatnimi
3) uceni se praxi 4) u€eni pomoci pri-
zkumu. Samozfejmé zlistava otazka, jsou-li
si uCitelé a pedagogové védomi téchto no-
vych poznatkd a jsou-li schopni vzdélavat
své studenty na vhodné urovni v tomto
novém digitalnim véku. Vyhody vyuzivani
modernich technologii ve vyu€ovani jsou dle
Zounka a Sedové? nasledujici: 1) pomoc pfi
pfipravé na vyuku, zalohovani pfiprav na
vyuku 2) aktualizace informaci 3) komuni-
kace 4) fizeni vyuky, sebevzdélavani, rozvoj
5) podpora kreativity 6) zkvalitnéni vyuky
a zlep$eni vysledk( studentl 7) efektivita
vyuky 8) podpora samostatného ucéeni.

Metodologie

V ramci studie bylo provedeno empirické
Setfeni, kdy bylo osloveno na vybranych
zakladnich uméleckych Skolach v Olomouc-
kém kraji 10 pedagogt. Cilem Setfeni bylo
zZjistit, zda a jakym zplsobem vstupuji mo-
derni digitalni technologie do kazdodenni
prace hudebniho pedagoga. Vyuzito bylo
kvalitativni metodologie, konkrétné nestruk-
torovaného interview. Jako kliové byly zvo-

leny nasledujici vyzkumné otazky: 1) Které
technologie vyuzivaji hudebni pedagogovée
v ramci edukaéniho procesu? 2) Jak se
promériuje didakticka struktura pfi pouziti
téchto technologii. 3) Jak reflektuji pedago-
gové pouziti technologii ve vyuce? V nasle-
dujich odstavcich budou pfiblizeny vysledky
kvalitativniho Setfeni a také edukacni pro-
gramy, které byly pedagogy zminény jako
stéZejni a jsou nejcetnéji vyuzivany.

Multimodalni vzdélavani

Jak jiz bylo vySe uvedeno, preferovano je mul-
timodalni vzdélavani, které se ve srovnani
s tradi¢nim ucenim odviji na vice nez jednom
smyslovém modu, coz zvySuje porozuméni
a obsahnuti ugiva studenty.® Multimodlita
vyustila také v zajimavy koncept hrou pod-
porujiciho uéeni, jenz je v ramci hudebniho
vzdélavani, zejména ve vyuce kytary, re-
prezentovan programy Guitar Hero, Rock
Band a nejnové&jSim Rocksmith. Guitar Hero
zahrnuje nastroj GH Mix, ktery umozfiuje
vytvaret originalni hudbu. S GH Mixem je
mozné vytvaret stopy vokalni, rytmicke,
melodické nebo pracovat v jiz existujicich
ténovych systémech s bicimi kontrolery. No-
tovy zapis je také soucasti tohoto v herniho
prostfedi.'® Na podobném principu funguje
také program Rock Band umoznujici trans-
formovat pavodni hudbu do skladeb pouzi-
vanych na systému Xbox 360. Systém muze
nahravat a vytvaret hudbu pomoci MIDI
a digitalniho zvuku. Softwarem je nabizena
moznost pfizpUsobit pisen pro urcitou uro-
ven obtiznosti, coz otevira velké moznosti
pro hudebni vzdélavani.

MozZnosti herniho prostfedi v ramci vyuky
hudebniho nastroje vyuzila také firmy Ubis-
oft se programem Rocksmith jako autentické
hry, kterd nabizi moznost pfipojeni jakéko-
liv elektrické kytary. To umoZfuje provadét
skladbu se zpétnou vazbou v realném Case
v ramci adaptivniho systému." Rocksmith
systém poskytuje vizualni analyzu nebo
hrané techniky v realném case. Velmi za-
jimavé jsou moznosti, které tato hudebni
hra pfedstavuje. Rocksmith vnima elek-
trické kytary (popfipadé jakykoli jiny instru-



ment pfipojeny) pfipojenym k pocitaci jako
kontroler samotny. Tyto regulatory a mody
umoznuji celou Fadu originalnich moznosti
performance v ramci vzdélavaci hry. Rocks-
mith poskytuje pfilezitost pro hra€e hudebné
premyslet, zejména ve spojeni se sluchovou
zpétnou vazbou a vizualnimi vjemy daného
momentu hry na obrazovce.'? A pravé zapo-
jeni vice smyslovych funkci v jeden okamzik
napomaha intenzivné&jSimu osvojeni si dané
problematiky.’® Zkugenosti s vyuZivanim
programu maji také mnou osloveni peda-
gogové zakladnich uméleckych Skol olo-
mouckého kraje, ktefi potvrzuji, ze studenti
,vydrzi“ cvicit skladbu nékolikanasobné
déle, nez by byli schopni za pouziti tradi¢ni
formy — tedy hry z listu. V neposledni fadé,
také dilo Seského pedagoga Jana Amose
Komenského (1592-1670), znamého po
celé Evropé jako ucitele narodll, poukazo-
valo dulezitost zafazeni ,u¢eni hrou“ v ramci
vzdélavaciho prostredi.

Zpusobem, jak ucinit vyuku atraktivnéjsi,
edukacnich aplikaci. Studijni aplikace na-
bizeji rlizné Urovné obtiZznosti a okamzitou
zpétnou vazbu pro studenty. Pomoci mik-
rofonu, klavesnice MIDI nebo hudebniho
nastroje muzete s poc¢itatem komunikovat
a plnit tak poc¢itatem zadané Ukoly. Jednim
z takovym programu je program Ear Mas-
ter nabizejici interaktivni cvi€eni s vice nez
2500 lekcemi uréenymi pro sluchové analy-
ticka cviceni, trénink rytmu a praxi zp&vu.'*
Studenti mohou procvicovat jednotlivé in-
tervaly, stupnice, analyzovat jednotlivé
tony v akordech. Nedilnou soucasti jsou
také melodické a rytmické diktaty. Student
jazzovou verzi. ,Odpovéd” na otazky Ize
zaznamenat pomoci mikrofonu (pfehravani
akustickych nastroji nebo zpévu). Také
program Midimaster,'® ktery kromé& procvi-
¢ovani spravnosti ¢teni notového zapisu

Poznamky
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nabizi také cvi€eni vztahujici se k intonaci
a rytmu. Noty se zobrazuji na obrazovce
a ukolem studenta je zahrat je, Ci je hlasové
reprodukovat. Pocita¢ interaktivné vybira
dalSi noty a urover obtiZnosti v zavislosti
na spravnosti interpretace predchoziho
ukolu.

Dle empirického Setfeni jsou hudebnimi
pedagogy a studenty hudby Siroce vyuZi-
vany notacni hudebni programy Sibelius
nebo Finale a Music Notation Software,
které nabizi profesionalni kvalitu pro zapis
orchestralni, jazzové, pochodové, popoveé
hudby ¢&i perkusi. Sibelius je vhodny pro pu-
blikovani skladeb libovolné slozitosti a ve-
likosti, pro skladani, aranzovani, vytvareni
cviéeni ¢i pracovnich listh pro vzdélavani.
Software Sibelius i Finale nabizi moznost
zmeénit transpozici transpozi¢nich nastroju,
vzhled akordovych symbold (MIDI, textovy
imput), teCkovany rytmus atd. UcCitelé ja-
zzové hudby a jazzovi hradi oceni pfede-
v8im roz8ifené moznosti jazzové artikulace.
Sibelius nabizi také Sirokou Skalu moznosti
prehravani, moznost interpretace pokrogi-
lych notaci ¢i Zivé tempo.

Zavér

Zaclenéni digitalnich technologii a edukac-
nich softward vytvafi pro studenty mnohem
lepSi kvalitu u¢eni. Mezinarodni spole¢nost
pro technologii ve vzdélavani (ISTE, 2007)
tvrdi, Zze v oblasti hudebni vychovy doslo
k vyraznému zlepSeni s narGstem jak kvality,
tak kreativity. Tento moderni zpGsob mysleni
je nezbytny k tomu, aby pomohl studentim
pfiblizit hudbu nelinearnim, multimodalnim,
interaktivnim, zabavnym a modernim zpuso-
bem. Ucitelé a hudebni pedagogové by méli
byt ochotni rozSifovat své vzdélani, zafazo-
vat moderni technologie do vyuky a trans-
formovat tak zkuSenosti kazdého studenta
v porozumeéni hudbé.
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Résumé

Ve studii budou pfedstaveny nejnovéjsi vystupy v oblasti vyuky hudebniho nastroje
a teorie hudby v digitalnim véku. Mym cilem je ukazat rGzné moznosti vytvareni Uspésnych
vzdélavacich programd, které umoziuji moderni vyuku a vétsi Sanci pro studenty uspét
a osvojit si ucivo. Studie poskytne prehled o celé fadé vyukovych programa a digitalnich
technologiich vyuzivanych pfi vyuce hudebniho nastroje a hudebni teorie. Pfedstavi nové
technologie s didaktickym potencialem, jez nabizeji zpétnou vazbu v realném ¢ase, pomahaji
rozvijet dovednosti v poslechu, ¢teni notového zapisu, hie na hudebni nastroj, v improvizaci,
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K interpretaci spiritualu

a soucasného gospelu ceskymi

amatérskymi péveckymi sbory

JAN SPISAR

Summary

This article deals about author's long-time choirmaster and pedagogical experiences and
is focused on interpretation of selected music of African-American origin sung by amateur
choir, especially the spiritual and contemporary gospels with an emphasis on their specific
music expressions. The goal is providing basic information about this issue, particularly to
choirmasters and choral singers who are in contacts with this music.

Dramaturgie sou¢asnych amatérskych pé-
veckych sbor( (vyjma téch, které se spe-
cializuji na konkrétni historické obdobi Ci
zanr) se vyznacuje pestrosti, poskytujici na
koncertech ukazku z riznych staleti, umé-
leckych stylt a zanr(.

Naplni nasledujiciho textu jsou problémy
interpretace vybrané hudby afroameric-
kych kofenl ve sborovych upravach, jez
se u zpévaku i posluchacu tési stale vétsi
oblibé. Zejména zaznamenavame narust
mladeznickych péveckych sbor(, které se
zaméfuji na produkci zmifiované oblasti. Pro
pochopeni alespori zakladu interpretace ja-
kékoliv hudby—obzvlasté té, ktera nevychazi
vyluéné z evropskych kofenl — je dilezité
zabyvat se nejen socialnim kontextem, ale
i okolnostmi a historii jejiho vzniku. Cerno$-
ské obyvatelstvo v Americe vytvofilo mise-
nim nejrozmanitéjSich vlivd v proménach
doby naprosto unikatni hudebni kulturu,
ktera dala zaklad Zanridm provozovanym
a vyvijejicim se do dnesnich dna. Rozsahla
tvorba, zahrnujici v SirSim smyslu spiritual,
gospel, jazz, nepochybny vysek pop mu-
sic, rock, blues atp., shrnuje v sobé& mnoho
spole¢nych prvku, zejména jazyk, rytmus,
melodiku, harmonii a pfedevSim vyraz a ne-
zbytny vnitfni prozitek.

Literatury o hudbé&, ktera ma afroamerické
kofeny, existuje v soucasnosti dostate¢né
mnozstvi. Zejména v zahranici jsou vyda-
vany hudebnéteoretické publikace zamé-
fené na jeji historii, Skoly vyuky sélového
zpévu i hry na hudebni nastroje a u€ebnice
improvizace.! Prodejni ceny zahraniéni li-
teratury jsou pomérné vysoké, ale diky
internetu snadno dosazitelné a vyplati se
je vlastnit. Youtube poskytuje nepfeberné
mnozstvi videi &i tutorialt vénujicich se zmi-
flované oblasti a jeji problematice. V sou-
Casnosti Ize tento druh hudby studovat na
konzervatofich ¢i akademiich (zejména
v zahranici) a jejich absolventi byvaji dobfe
vyskoleni, €asto virtuézni hudebnici.

V$eobecné se hudba afroamerického pu-
vodu povazuje za hudbu spontanni, mnohdy
niterné duchovni, ale rovnéz zabavnou,
slouzici k uvolnéni a rozptyleni. Jeji Spic-
kové interpreta¢ni vykony vnimame jako
umeélecky naro¢né a hodné uznani. Zatimco
tzv. klasickd hudba vyZaduje notovy zapis
a jeji provedeni je svazano mnoha pravidly,
hudba, o které mluvime, vychazi z analogic-
kych, ale i odli§nych principt. Uvédomme
si, Ze jeji davni tvdrci byli hudebné talento-
vani jedinci, ktefi se ucili hrat na nastroje Ci
zpivat odposlechem, bez znalosti not, ale
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zaroven bez predsudkll a omezeni slozitymi
zakonitostmi.

Z pohledu sbormistra, vzhledem ke klade-
nym pozadavkdm na stylovou interpretaci, je
zapotfebi, jak jiz bylo naznaceno, nastudo-
vat jak kofeny vzniku a vyvoj té které hudby,
tak i jeji rytmicka, melodicka, harmonicka
a vyrazova specifika. Pfedpokladem pro
realizaci osobitého provedeni a pfesvéd-
¢ivého hudebniho vyjadfeni je i zvladnuti
pévecko-technickych stylotvornych uskali
v propojeni s kreativitou a emocionalitou.
Vyznamnym a €asto zasadnim rytmickym
prvkem pro hudbu nami zmifiované oblasti
je problém synkopovani a realizace ,nerov-
nych“ rytmickych hodnot, které nerespek-
tuji pfesné matematické pomeéry. Provede-
nim synkop se posouva pravidelné tézisté
o drobny metricky usek vpfed &i vzad,
otazkou zUstava, je-li v nasem pfipadé tra-
di¢né notacné zapsana synkopa zpévaky
vystizné stylové interpretovana. Rytmicky
Utvar zvany synkopa se zakum na nasich
Skolach vysvétluje pomoci slova ,pan-ta-ta“,
tedy kratka osminova nota, dlouha ¢tvrtova
s akcentem a opét kratka osminova nota.
V pojeti hudby afroamerickych kofenl se
synkopa provadi zpravidla tak, ze se os-
minové hodnoty prodluZuji a ¢tvrtova nota
zkrati staccatem, coz Ize slovné velmi dobre
napodobit scatovymi slabikami ,da-dat-da“.
Objevi-li se nékolik synkop za sebou, akcen-
tuji se vSechny doby (nejvice ta posledni)
kromé& prvni osminy, napt. ,da-dat-dat-dat-
-da“. Jinak feceno, druhé off beatové? doby
se ponékud vypichuji. Ve své podstaté se
jedna o klasické doby 4/4 taktu v kombi-
naci s pulzem zaloZzenym na polyrytmech
afrického plvodu, tedy paralelniho prolinani
nékolika rytmickych pasem akcentovanych
odlisné. Dilezité je uvédomit si, Ze interpret
nema citit t&Zké a lehké doby tak, jak je zvy-
kem v nasi evropske tradici.

Nutno zduraznit, Ze v notovém zapisu nami
sledované hudby se analogické akcenty
oznacuji znaménky jen vyjimecné a noty
s pfirazem se v praxi zdlrazfiuji zcela auto-
maticky. Sbor tedy nemuze pfesné interpre-
tovat to, co se naléza v partiture, jak se déje
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u hudby artificialni. Je tfeba mit na paméti,
Ze ve spiritualech, gospelech, jazzu a po-
pularnich pisnich je notovy zapis nepfesny
a interpret si musi byt této skute€nosti piné
védom. Kdybychom se o podrobny zapis
pokusili, byl by nepfehledny a navic kon-
traproduktivni, protoze by se vytratila ona
charakteristicka volnost projevu. Podstatné
je tvofivé napéti mezi jednotlivymi metric-
kymi dobami a rytmickym pulzem vzniklym
z expresivniho vyjadreni interpreta a pre-
mistovani akcentt z téZké doby na lehkou
v naznaku triolového citéni. Pro amatér-
ského zpévaka jde Casto o slozZitou pred-
stavu. Sborovy zpév totiz nese v sobé po-
zadavek rytmického sjednoceni zpivaného
textu, ktery rozhodujici mérou ovliviiuje ko-
necné vyznéni pisné. Jinymi slovy, rytmus
se podfizuje slovnimu zpivanému sdéleni,
coz se v praxi Casto vyjadfuje réenim ,zpivej
po textu“ nebo také ,jdi po textu®“.

Ve sborovych partiturach spiritualt, gospell
atp., se muzeme Casto setkat s vysvétliv-
kou doporuéeného frazovani (vlevo nahore),
ktera ma podobu dvou malych osminovych
not, rovnitka a dvou not—jednou osmino-
vou s tekou a $estnactinovou. Casto se
vyskytuje dalsi rovnitko a triola s vynecha-
nou druhou dobou v triole anebo s ligaturou
prvnich dvou not v triole. Na stejném misté
Ize narazit i na pouhé oznaceni — swing.
Zminéné zpusoby naznaceného frazovani
osminovych hodnot za sebou se realizuji
tak, Zze se zpiva prvni a treti nota z trioly.
Takto ,kolébavé® trioly s lehkym akcentem
a jakoby nepatrnym zpozdénim na posledni
dobé se blizi spravné interpretaci. Za chybu
se povazuje provedeni ostrym teckovanym
rytmem. Sborovym zpévakim muze pomoci
prfedstava odlehéené houpavé rytmické
struktury podobajici se triolam, které se po-
uzivaji pfi scatu napf. duba-dtba.

Cerno$ské spiritualy, majici své kofeny v af-
rické hudbé, biblickych namétech, projevech
kfestanské viry a touze po svobodé, Ize po-
vazovat za lidovou pisen. Dnesni spiritualy
aranzované pro pévecké sbory pokladame
za unikatni hudebni utvary velice vhodné
i ke koncertovani. Jsou dostupné v Upra-
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vach raznych drovni obtiznosti, a cappella
nebo s doprovodem hudebnich nastroju.
Sborova télesa CernoSské spiritualy rady
zpivaji a posluchadi je pfijimaji s potéSenim.
Béhem jejich nacviku i provedeni je nutno
vychazet z obsahu a rytmu textu. Zasadni
jsou predevsim slovni pfizvuky zvyraznujici
rytmickou pulzaci. Prvni slabiku ve slové je
nutno zddraznit a noty del$ich hodnot spise
zesilovat. Akcenty se nekladou na spojky,
¢leny urcité a neurcité. Rytmus slov, ve kte-
rych se mirné zdlraznuji konsonanty, sam
vytvori tep houpavého pohybu a noty v par-
titufe se stavaji opét jen urcitym voditkem.
Pokud se objevi ve spiritualu soélovy zpéy,
coz je dosti Casté, mlze si solista dovolit
vétSi rytmickou a melodickou nezavislost
vUci notovému zapisu i sboru, nebo zpestfit
svUj vokalni projev tzv. ,bluesovymi® kolo-
raturami. PFipousti se glissandové klouzani
z ténu na ton a intonacni oscilace mezi du-
rovou a mollovou tercii. Sborové odpovédi
solistdm mohou byt dynamicky vyraznéjsi
v krajnich hlasech (v sopranu a basu). Vhod-
nou vyplini, hlavné pfi znéjicich dlouhych
ténech nebo v pomlkach, byvaji obCasné
nahodné vykfiky jednotlivych sboristd (napf.
Aleluja). Tato ne¢ekana a spontanni zvolani,
v postupném zvysSujicim se poctu zpévaka,
mohou zejména na konci skladby dokonale
vystupniovat vyznéni vnitfniho prozitku.
Za zminku rozhodné stoji mezi sbormistry
a hlasovymi pedagogy tolik diskutovana
otazka pouziti vibrata. V mnoha druzich
hudby je zavrhovano, jinde tolerovano nebo
se pripousti jako pfirozeny fyzikalni jev. PFi
poslechu zpévu americkych sélista i pé-
veckych sboru (tedy z oblasti, kde spiritualy
vznikly) zjistime, Ze pfirozené vibrato mize
vhodné pfispét ke zméné barvy i vyrazu
a stava se tak jednim z charakteristickych
prvkd hudby afroamerického puvodu. Ne-
spornou vyhodou pro kreativni sbormistry
je ta skute¢nost, ze se oceriuje originalni
pristup ke ztvarnéni této hudby. Tempo, vy-
bér ténin, harmonizace, volba doprovodu,
pojeti aranZma, to vSe neni nedotknutelné.
Béhem koncertniho turné po USA s Pévec-
kym sdruzenim Slezska Ostrava jsem jako

dirigent mél znaéné obavy z posluchac-
ského pfijeti naseho pojeti CernoSskych spi-
ritudl(. Po prvnim koncerté jsem byl nece-
kané mile pfekvapen. Obecenstvu se nase
interpretace libila. Ocenovana byla zejména
Cista intonace a niterny prozitek. Nase an-
glictina byla pfijata slovy: ,Rozuméli jsme
vam, i u nés jsou pisné zpivany s odliSnou
vyslovnosti.*

Vzestupnou oblibenost zaznamenavaji
gospelové sbory (Gospel Choirs), zaméfu-
jici se na interpretaci sou¢asného gospelu
(Contemporary Gospel). Jen v Ceské re-
publice jich registrujeme pfiblizné dvacet.®
Soucasny gospel, navazujici na spiritualy
a tradiéni gospel* a zpivany v angli¢ting
na kiestanské texty (inspirovany neziidka
i aktualni socialni problematikou), nemusi
byt vyluéné uréen k cirkevnim uéelim nebo
kifestanskym shromazdénim, ale slouzi
také ke koncertnimu provedeni a radosti
z hudby. Na rozdil od spiritualu byva obo-
hacen o moderni technické vymozZenosti
véetné amplifikaci, pouZiti syntetizatord, bi-
cich a elektrofonickych nastrojl, zvukovych
efektd atp., pévecka soéla a sbor za dopro-
vodu zivé kapely nebo hudebniho podkladu
z playbacku. Repertoar gospelovych sbora
je tvofen skladbami pestré vyrazové i tem-
pové palety. Pfizna¢né jsou pomalé pisné
v dvanactiosminovém taktu charakteristické
vnitfnim tahem, eskalujicim opakovanymi
variovanymi motivy, zvolanimi solistl a od-
povédmi sboru a sméfujicim k témér exta-
tickému vyvrcholeni. Plivod ve zminéném
vrstveni a velkém mnozstvi opakovani jed-
notlivych témat Ize najit v prvcich africké
hudby, sméfujici k dosazeni transu. Melo-
die byva dobre zapamatovatelna, harmonie
mnohdy inklinuje k polyharmonii. Rytmus
je v pomalych i rychlych tempech postaven
na synkopach a pregnantnim, ¢asto rocko-
vém zakladu. Na rozdil od bezutédnost vy-
jadfujiciho blues mohou sou¢asné pomalé
gospelové pisné vyzarovat nadéji, radost
a povzbuzeni. BEhem zkousek sbormistr
jednotlivé sborové party (hlasy) zpéva-
kim pfedzpivava a uci je metodou napo-
doby bez opory partitury (hned zpaméti).



Shoristé mohou na za¢atku zkousky obdr-
zet anglicky text. Na koncertech ucinkujicim
nékdy pomaha na pédiu zavésené velké
Cteci zafizeni se slovy pisné. DulezZity je pfi
zpévu pfirozeny bezprostfedni pohyb téla
a Usmévna pozitivni atmosféra nabita ener-
gii. Dirigentské gesto sbormistra byva ¢asto
.tanecné“uvolnéné, dba se vSak na nastupy
jednotlivych sekci, pfesny rytmus, zdlrazro-
vani akcentl, podrzeni fermat, realizovani
smluvenych signald, zmén temp a gradaci.
Pohyby rukou mohou byt pfi zvyraznéni
vice do stran, hlavni ukol gestiky sbormistra
(pfi zapojeni jeho charismatu) je navodit cel-
kovou nalezité uvolnénou naladu. Urcitym
problémem na zkouSkach i vystoupenich
muUZe byt vyZzadovani zpévu v silné dyna-
mice s pfevahou hrudniho rejstfiku, coz je
sice v souladu se stylovosti, ale v mnozstvi
zpévakul si Spatné pochopenym pozadav-
kem mUze neSkoleny zpévak poskodit hlas.
V péveckém sboru budeme urcité preferovat
hlas funkéné spravné tvoreny, zdravé znély
a hlavné bez forsirovani. Neodmyslitelnou
soucasti gospelu jsou vSudypfitomné pohy-
bové i hudebné improvizaéni prvky, v sou-
Casnosti se mizeme setkat s propojenim
tradi¢niho gospelu s hiphopem hip-hop,
rapem, rock ‘n’rollem, blues, latinsko-ame-
rickou hudbou atp.

Popularni a uspésné, a to nejen mezi
mladezi, jsou gospelové skladby vétSich
hudebnich forem,® které vyznéji pfesvéd-
¢ivé v doprovodu instrumentalni skupiny
v obsazeni — bici souprava, elektrofonické
kytary, klavesové nastroje, saxofony apod.
| zde muze byt celkové pojeti velmi volné,
vcetné nastrojovych i vokalnich sélovych
improvizaci, Uvodd, meziher ¢i doher. Zvuk
elektricky zesilenych hudebnich nastroju
vyzaduje zpravidla i zesileni vokalni slozky
pomoci mikrofond. Neni vyjimkou, Ze se
v mnoha pfipadech (hlavné v zahranici)
setkavame se sbory, ve kterych ma kazdy

Poznamky
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zpévak k dispozici bezdratovy mikrofon
nebo mikroport. Tato zafizeni jsou bez fy-
zického propojeni kabelem spojena s mixaz-
nim pultem. Mikroporty se umistuji vesmeés
na obli€eji uc€inkujicich, vyhodnou variantou
jsou ty, které se zachyti zezadu za usi a mini
mikrofon o velikosti zhruba péti milimetrd je
upevnén vedle Ust zp&vaka. Caste&né uspo-
kojujicim kompromisem mohou byt mikro-
fony zavéSené pred sborem, nebo umisténé
na stojanech.

Jak jiz bylo zminéno, typickym vyrazovym
rysem CernoSského zpévu je specificka
intonace a ,doladovani“ jednotlivych ténd.
Zatimco v evropské hudbé povaZujeme za
nejmensi interval pualtén, zde je tomu po-
nékud jinak. Vyuzivaji se nejriznéjsi druhy
pomalych i rychlejSich vzestupnych i sestup-
nych glissand, dale blue tony, které osciluji
mezi durovou a mollovou tercii nebo mezi
malou a velkou septimou, kratké i dlouhé
Lnajezdy”, trylky, mordenty, nejriznéjsi
zplUsoby nasazeni, zakonceni a spojovani
tonu.® P&vecky ténovy ideal preferuje pred
strojenou vyumélkovanosti civilnost, syro-
vost a drsnost.

Patficny ,filling“ si I1ze alespon ¢astecné
osvojit navstévou koncertl kvalitnich inter-
pretl, peclivym studiem nahravek proslulych
hudebnikli a pfedevSim aktivnim provozo-
vanim zminéné hudby.

Na zavér zbyva odpovédét na otazku,
zda se daji stylové stejné dobfe sborové
zpivat ¢ernoSské pisné v ¢estiné i v ang-
lictiné. Z mé osobni zkuSenosti, kdy jsme
s Ostravskym smiSenym sborem provedli
prvni chorus v ¢eském prekladu a druhy
v originale anglicky, jsem dospél k jedno-
znaénému zavéru. Cestina muize byt pfi-
jatelna, snadno se ji uci zpévaci, ktefi an-
glictinu neovladaji a u obecenstva obcas
i ,zabira". Teprve v angli¢tiné v8ak skladba
dostane ten spravny odleh&eny charakter.
Navic, zdafrilych pfekladu nalezneme jen
velmi malo.

1 Napf. STOLOFF, Bob. Vocal Improvisation Techniques. New York: Gerard and Sarzin Publishing

CO., 1996. ISBN 0-9628467-5-9.
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Off beat—s durazem na sudou dobu.

3 Napf. Revelation Gospel Choir, Keep Smiling Gospel, Gospel Limited, Gospel Voices.
Vice viz MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Praha: Supraphon, 1980, 374 s.

5 Napf. Jacob de Haan—The Gospel Mass. Robert Ray — Gospel mass.

6 Svétové pouzivané a vzité vyrazy v anglictiné: Fall-off, ascending smear, plop, doit, ghost note,
shake, flip.
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Résumé

Prispévek, v némz autor Cerpa zejména z vlastnich dlouholetych sbormistrovskych a peda-
gogickych zku$enosti, je zaméfen na problematiku interpretace vybrané hudby afroame-
rickych kofenli amatérskymi péveckymi sbory, zvlasté spiritudlu a sou¢asného gospelu
s dirazem na jejich specifické vyjadfovaci hudebni prostfedky. Cilem je poskytnout zakladni
informace o zvoleném problému, a to pfedevsim sbormistrim a sborovym zpévakim, ktefi
s touto hudbou pfichazeji do styku.
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Pévecka vyslovnost a jeji typy

DAGMAR ZELENKOVA, VERONIKA CERMAKOVA

Summary

Singing pronunciation is one of the most important elements of a singer’s interpretation.
Proper pronunciation, supplemented by optimal gesture, will enhance the audience’s per-
ception of the vocabulary of the spoken words of the character. His or her art needs to be
studied with the utmost caution, as unnecessary exaggeration could be achieved by negative

reaction from the audience.

Vystihnuti spravného charakteru postavy,
jejich pocitl a nalad je nutné vzdy podmi-
nit optimalnim pochopenim smyslu slov. Jiz
Cicero pojmenoval vyrazové ztvarnéni po-
stavy zakladnim stavebnim prvkem uméni.
Démosthenés ho nazyva zékladem i kon-
cem kazdého umeéni, které napomaha gra-
daci citl a energii vasné. Mancini ve svém
slavném traktatu Riflessioni pratiche sul
canto figurato (Praktické uvahy o ozdobném
zpévu, 1777) vyslovuje domnénku, Ze ...
,Ottima interpretazione del personaggio in-
dicato richiede di un cantante una pronuncia
buona e precisa, la chiarezza della parola
senza alcuna esagerazione.“'

Gestikulace byva ¢asto pfirozenou soucasti
lidské mluvy a jeji uziti umoznuje vyjadrit
hloubku myslenky. Bylo by ale chybné
predpokladat, Ze slovni gesta jsou vytva-
fena pouze na zakladé prozivaného citu,
jelikoz také vhodna mimika je uméni, které
napomaha ve zvyseni U€inku ze sledova-
ného dila na posluchace. Bez téchto atri-
butl se zamysleny efekt naopak snizuje,
coz nuti zpévaka k pfehanéni herecké akce.
Gestikulace je nepostradatelnou soucasti
péveckého umeéni, ale je nutné ji pouzivat
velmi rozumné a umirnéné, jinak se stava
nezadoucim a rusivym elementem. Zde
napomaha instinktivni sledovani vnitfnich
pocitl davajicich impuls samotné reakci,
kterou je pak nezbytné pomoci danych

zakonitosti dovést k perfektni dokonalosti.
Cicero nazyva ,...la azione scenica come
parte essenziale dell arte oratoria a gesto.*
Existuje veliké mnozstvi modulaci hlasu, jez
beze zbytku vystihuji vyjadfovany cit a po-
moci nichz maze pévec u jakéhokoli tonu
fraze vyjadfit prostfednictvim hlasové modu-
lace dany citovy prozitek a emoci, ktery se
nasobi doprovodem vhodné pouzité gesti-
kulace. Zpévni vyslovnost je nutné studovat
s nejvétsi opatrnosti, jelikoz jejim zbyte€nym
pfehanénim Ize docilit i opaéné negativni
reakce publika.

Vyznamny pévecky pedagog 2. poloviny
19. stoleti Enrico delle Sedie Estetica del
canto e dell’arte melodrammatica (Estetika
zpévu a operniho uméni, 1885) rozdélil
zpévni afekt daného momentu do sedmi
zéakladnich rysu: pfirozenosti /il semplicel,
pateti€nosti /il pateticol, komiky /il comicol,
melancholie /il malinconicol, tragiky /il
tragicol, vypravéni /il narrativol a popisu
lil descrittivol.® Ptirozenost slouzi k tvorbé
libivého ténu, patetiCnost doda patficny
vzne$eny naboj, komika vytvafi ténové riiz-
norodosti, odliSuje usmév od smichu, me-
lancholie napomaha sladkym emocim, tra-
gika podnécuje vasné, vypravéni objasfiuje
dé&j minuly na riznych mistech a v riznych
Casech, popis nastini obrazy.

Mluvni fe€ je volna ve svych pohybech, into-
naci, modulaci a akcentech. Podléha pouze
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logickym mluvnim zasadam a citovému na-
boji fe€nika. Zpévni fe¢ oproti tomu musi
byt spojnici mezi pfizvuky, modulaci, into-
naci, metrem a tempem skladby. Nadechy
je nutné vést pravidelné podle hudebnich
frazi, ale pévec musi jejich umisténim ak-
ceptovat gramatické fraze a syntaktickou
stavbu vét. Pévcova mimika odpovida pocitu
a vyrazu pfedznamenaného hudbou, kterou
nesmi pouze vnimat jako hudebni introdukci,
ale vcitit se do jejiho charakteru a prozit ho.
Proto se €asto pouziva zpévu tzv. pfed zrca-
dlem, ktery napomaha korekci nevhodnych
pohybd téla, branice, o¢i, ¢ela a Ust. Interpret
musi sladit svoje vlastni hlasové modulace
s témi hudebnimi, vytvorenymi skladatelem
pouzitim vhodného tempa a docilit tak de-
tailniho vyjadreni péveckych afektd. Volnym
pomalym pohybem slabost a smutek z opus-
téni, jemnym a klidnym tempem vnitni stésti
a naplnéni, vysoké tony napomahaji pfipo-
dobnéni bolesti a hnévu, rychly ténovy po-
hyb navozuje dojem hore¢natého vzruseni,
opusténi a vasné. Stale je ovSem nutné dbat
0 zachovani ,kouzla skladby®, které vyplyva
ze spojeni hudebniho vykresleni dané situ-
ace a podfizeni se slovni melodii.

Ve zpévni interpretaci existuji podle delle
Sedie tfi zakladni styly vyslovnosti:

I. I'esposizione (vyklad),

Il. la discusione (spor),

Ill. I'amplificazione (zveliCovani).

I. L'esposizione — charakter vykladu je jed-
noduchy a sklada se ze Ctyr soucasti: /a dig-
nita (dustojnost), la dimostrazione (projev),
la narrazione (vypravovani) a lo scherzo
(zert).

La dignita (dustojnost) se vyjadfuje vaznou
a zdrzenlivou intonaci. Hlas se pfilis nezvy-
Suje, gestikulace odpovida tedy klidnému az
strohému vyjadieni, béhem néhoz mluvci
neopousti misto a doprovazi sva slova
lehkymi pohyby ruky, coZ mu umozruje
snazsi vyjadreni daného vyrazu. Je nutné
se vyhnout pfehnané vaznému a jednoli-
tému tempu fedi. Dastojnost a Uctu vzbu-
zuje v Mozartové opefe Kouzelna flétna
i postava Sarastra v arii O Isis und Osiris.
(Notovy pfiklad €. 1)

La dimostrazione (projev) se musi vyzna-
Covat klidnym vzneSenym hlasem, ukazu-
jicim jak a pro€ je mozné nebo nutné da-
nou véc uskutecnit &i nikoli. Srozumitelna
vyslovnost napomaha vnimat zietelné to,
co mluvéi touzi demonstrovat, oddélujic
smysluplné slova a fraze od nadechu, po-
mlk a vyrazovych pozdrzeni. Gestikulace
se zaméfuje na popisné doplnéni situace
s hlavou mirné pfedsunutou pred tézisté
téla a nato¢enou smérem k ostatnim ucast-
nikdim rozhovoru, ke kterym se fe¢nik maze
lehce pfiblizovat.

La narrazione (vypravovani) jeho slovni
vyjadieni si vyZaduje klidné i emotivnéjsi
dlrazy, vzdy zalezi na charakteru postavy
a danému momentu, kterym zvuk hlasu
a jeho modulace doda vhodny naboj. Bude-li
vypravéni charakteru vzrusenéjsiho, slova
budou v rychlejSim sledu podpofena roz-
hodnégjsi gestikulaci, ktera vSak nesmi za-
stfit nebo zmast smysl sdéleni mluvciho.
V pfipadé klidnéjsiho charakteru déje musi
gestikulace a vyslovnost odpovidat rozvol-
néni a zmirnéni dané situace.

Lo scherzo (zert) vyzaduje lehké pfFizvuky
a temperament, vyraz rozpustilého smichu
dodéava lehkost zvonivému hlasu, ktery neo-
pousti radostny naboj. Hlas si i ve vaznéjSich
chvilich musi zachovat umirnény sladky vy-
raz, ktery je vhodné umocnit optimaini ges-
tikulaci. Smich je silny emotivni prostfedek
a v belcantovém obdobi bylo jeho pouZiti
omezeno na operu buffa. Opera seria méla
vymezenou moznost afektu smichu pouze
pro scény Silenstvi nebo zastfeni zarmutku,
coz neni pfipad tohoto typu zpévni interpre-
tace. Prikladem buffo opery je Mozartova
opera Cosi fan tutte, kde postava Despiny
v arii In uomini, in soldati sperare fedelta?
(U muzd, u vojaka veéfit ve vérnost?) se
smichem vysvétluje jisté problémy v lasce.
(Notovy priklad €. 2)

Il. La discusione (spor) jeho podstata se
déli do dvou podtypt: prvnim je la discusi-
one continua (pokracujici spor), pro néjz
je typické houzevnata, rychla a energicka
vymeéna nazoru s nezbytnym zvySenim
bézné sily hlasu, rychlejsi frekvence slov i



spojovani vétsich frazi. Je nezbytné dodr-
zovani zfetelné Cisté a rychlé vyslovnosti,
neprilis se opakujici zivé gestikulace. Rysy
obli¢eje je vhodné udrzovat pohotové nikoli
znavene, bez pfiliSného prehanéni a odi
energické a pronikaveé.

Druhym typem je la discusione interrotta
(pferuseny spor), ktery se vyznacuje drob-
nymi zdrzenlivé oddélenymi frazemi vyjadro-
vanymi raznym jizlivym hlasem, doplnénym
vykfiky a zvuénymi zvolanimi, jejichz efekt
nasobi vlozené dramatické pauzy. Z gesti-
kulace a pohybu Ize vycitit netrpélivost a po-
drazdéni, pohled interpreta nebo interpret
byva pevny a pronikavy.

Ill. I'amplificazione (zveliCovani) obsahuje
I’esortazione (poucovani) a il lamento
(nafek). Prvni z nich /'esortazione (pouco-
vani) pfehani provinéni z dlivodu rozruseni
a pocitu poboufeni. V tomto pfipadé nelze
pFili§ nahle pouzivat silu zvuku hlasu, ale
intonace hlasu musi byt rozmanita a pre-
svédciva. Gestikulaci je nutné mit ostrou,
ale stale volnéjSi nez pfi sporu (discusione)
a vyraz tvafe i oCi koresponduje se slovnim
vyjadfenim.

Il lamento (nafek) pfehani zveli¢eného ne-
Stésti tak, aby vyvolal soucit u posluchacu.
Hlas musi mit vazny a naléhavy zvuk s na-
fikavym pfizvukem, ktery rozdéluji obCasné
vzdechy, vzlyky a zadrhavani se ve slovech.
Dlouhé pauzy je nutné vyuzit k ponurému
vyrazu zasmusilého a frustrujiciho ticha.
Hlas se jemné zachviva vinami rozruseni,
které ozivuji soucitny vyraz a silné otfese-
nou naladu. Fyzicky vzhled interpreta zvy-
razniuje smutny pohled, mirné schouleny
postoj a jeho gestikulace se vyznacuje

Obrazova priloha
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rychlym pfechodem mezi volnymi pohyby
¢i témi energickymi zoufale upénlivymi. Pév-
cuv postoj je pevny, ale ne strnuly, ohyby
pazi musi byt mirné zaoblené a ne s ostrymi
uhly, gestikulace pfiméfena a pomala, jeli-
koz hudebni popis situace lamenta taktéz
nevynika raznymi pfrechody, ale vypovida
o placi dané postavy. Vzdechy (sospiri) jsou
vzdy vyjadfenim smutku, nevole a nestésti
a byvaji interpretovany v pianu i ve forte,
s jemné prodlouzenym slysSitelnym nade-
chem. Vzlyky (singulti) jsou dvojiho typu
a vyzaduji také zapojeni hlasivkového apa-
ratu, kdy prvni zpusob souvisi s nadechem
a spojenim vzlyku s dechovou aktivitou
a ten druhy je aplikovan pfi zpévu sou¢asné
se zaznénim tonu a stava se tak jakymsi
vzruSenym slySitelnym vydechem. Pfikla-
dem aplikace vzlyku pfi péveckeé interpretaci
muze byt Mozartova arie Zerliny Batti, batti
z opery Don Giovanni, ktera neni typickym
lamentem, ale postava ke zveli€eni nafku
uziva singulti v rychlém nadechu. (Notovy
pfiklad €. 3)

Pro spravnou péveckou vyslovnost a dekla-
maci se vyzaduji podobna pravidla jako pfi
bé&Zném ustnim podani, jen béhem interpre-
tace jsou tyto zakonitosti naruSeny vlivem
hudebni sloZky. Zpévak by mél pfirozené vy-
jadfit charakter dané role. Nestaci, ze pouze
vyborné zpiva verSovany text se spravnymi
péveckymi zasadami. Dobry interpret musi
vykon podpofit vhodnymi gesty, pohyby
a vyrazem obliCeje dokazat popsat poslu-
chadi jasnou predstavu o dané postavé, tu-
diZ je nutné, aby pévclv vyraz odpovidal roli
v gestech, krocich, vyrazu tvare pfipadné
kostymu.

Notovy pfiklad €. 1 — Mozart, Kouzelna flétna, arie Sarastra
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Notovy pfiklad ¢. 2 — Mozart, Cosi fan tutte, arie Despiny

Non vi fa-te sen-tirperca-r - 1, nonvi  fa-te sen-tirperca-ri - th!
{Ridendo)

Notovy pfiklad &. 3 — Mozart, Don Giovanni, arie Zerliny

singuho singulo

»
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Poznamky
1 »-.-dokonalé ztvarnéni uvedené postavy vyZaduje dobrou a presnou vyslovnost, srozumitelnost

slova bez jakéhokoli pfehanéni.“. MANCINI, Giambattista. Riflessioni pratiche sul canto figurato.
Bologna: Forni editore, 1777, s. 78.

2 »...hereckou akci vyrecnosti téla utvarenou hlasem a gestem.” DELLE SEDIE, Emanuelle. Estetica
del canto e dell’arte melodrammatica. Livorno: Ricordi, 1885, s. 19.

3 Tamtéz, s. 20.
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Résumé

Pévecka vyslovnost je jednim z nedulezitéjSich prvkl zpévakovy interpretace. Spravna vy-
slovnost dopInéna optimalni gestikulaci umocni pfedstavu publika o plsobnosti jiz pévcem
vyf€enych slov coby ztvarfiované postavy. Jeji uméni je nutné studovat s nejvétsi opatrnosti,
jelikoz zbyte€nym pfehanénim Ize docilit i negativni reakce publika.
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Sopranistka Dagmar Zelenkova vystudovala na PF UJEP obor hudebni vychova — sélovy
zpev ve tfidé pani Kvéty Konickové — Jonasové a v sou€asné dobé spolupracuje s pani
Vérou Pachovou na zdokonalovani svého interpreta¢niho stylu. Od roku 1994 az do sou-
gasnosti pracuje na katedfe HV PF UJEP v Usti nad Labem jako docentka oboru hlasova
vychova. V roce 2006 dokoncila a Uspésné obhaijila dizertaéni a rigorézni praci a ziskala
titul PhDr. a Ph.D., v roce 2014 Uspésné uzaviela habilitacni Fizeni. Jako zpévacka pUsobi
koncertn& u nas i v zahraniéi (napt. v Némecku, Italii, Spanélsku, Svycarsku, Slovensku).
Zaméfuje se pfedevsim na belcantovou interpretaci, tj. barokni, mozartovskou operu a rané
romantickou operu, ale nevyhyba se i interpretaci novéjSich zanrl. V roce 2018 vydala
prvni profilové CD Affettuoso, jehoz soucasti jsou znamé i méné znamé skladby z riznych
stylovych obdobi, které prezentuji vSestrannost péveckého stylu sopranistky.

Veronika Cermakova vystudovala na KHV PF UJEP obor Ugitelstvi hudebni vychovy pro
ZS, SS a ZUS, na stejné katedfe je v soudasné dobé& studentkou doktorského studia, ve
kterém se zamé&Fuje na vyuku hudebni nauky na ZUS v Ceské republice a v sousednich
statech. Nékolik let vyuduje hudebni nauku a pfipravnou hudebni vychovu na ZUS v Tepli-
cich a hudebni vychovu na Gymnaziu a Stfedni priimyslové $kole v Duchcové. Radu let je
aktivni amatérskou hrackou na housle v rozli¢nych orchestrech.
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Soucasna vyuka zpévni interpretace

DAGMAR ZELENKOVA, VERONIKA CERMAKOVA

Summary

The teaching of singing interpretation is seen as the necessity of submitting work in a specific
way which would correspond to the intended effect. This compensation of certain vocal,
technical and musical means of expression can be included under the term ,expression®,
which can be understood as a certain absorption into the deep meaning of a particular piece
of music that is subject to the principles, but interpretative practices are ultimately unique
and specific to a particular performer, work and time.

Lidsky hlas Ize povaZovat za nejstarsi a nej-
variabilngjsi hudebni nastroj, jenz je, v kom-
binaci hudby, slova a vyrazu, schopny upou-
tat v daleko vétSi mife nez samotny hudebni
nastroj. Od narozeni je jim ¢lovék obklopo-
van, jeho zvukova plasticita a proménlivost
ve vyjadfeni slova, komplexu frazi, sdéleni
emoci z ngj vytvari ten nejslozitéjsi nastro;j.
Pojem interpretace vychazi z latinského
slova interpretari znamenajici vyklad a po-
rozuméni mySlence nebo jistému jevu, ale
v hudbé se tento termin pouziva v pozmé-
néném vyznamu jako ,...provozovani hu-
debnich dél, zhosténi se urcité skladby nebo
pisné v daném stylu a podani.“" Hudba je
pojimana jako zpusob komunikace a zpév
je v podstateé jisty druh mluvy, ktery podobné
jako ona ma svUj rytmus, tempo, frazovani.
Kazdy Clovék disponuje jinym charakterem
hlasu, nezavisle na hlaskach &i slovech,
takze finalni zvukova kvalita je vysledkem
vrozenych fyzickych vlastnosti, charakte-
ristického vyrazu ztvarnéni vychazejiciho
z jedine¢né hlasové identity. Pévec je vy-
mezen pfedem zapsanym notovym zépisem
vychazejicim z autorovy koncepce, snazi se
vyjadfit skladatelovu predstavu a tu prenést
co nejvérohodnéji posluchadi. S vyjimkou jiz
daného notového zapisu neexistuje jediné
spravné feseni, jakasi Sablona, podle které
by bylo mozné dilo spolehlivé interpretovat.
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Vzdy je dllezité sledovat hudebni tok a jeho
smysl, ktery pévci mnoho napovi.
Umélecka produkce lidského hlasu je po-
vazovana za nejtézsi zivé hudebni uméni
a z tohoto dlivodu potfebuje zcela specifické
zachazeni zaloZené na jiném vyukovém
systému nez nastroj. Tento pfistup je dany
tim, Ze hudebni nastroj je jiz celkové po-
staveny, kdezto pévec si sv(j nastroj musi
teprve vystavét. Zpévakav hlas je na rozdil
od nastroje také i pfi dobré technické pru-
prave citlivéj$i a choulostivejsi nez nastroj
instrumentalisty, jelikoz by se dalo fict, ze
pévec si ,nastroj“ musi budovat denné.
Hlasovy aparat dne$niho ¢lovéka se v pra-
béhu staleti nijak vyznamné nezménil
(nepocitame-li tedy obdobi kastratského
zpévu), coz ale nelze fici u mnohych hu-
debnich nastroji. Co se ale zménilo, je na-
zirani na hlasovy ideal a s tim souvisejici
pévecka technika, ktera je dnes pravdépo-
dobné v nékterych vécech odlisna od zlaté
italské belcantové éry. Soudoba zpévni
pedagogika je v zasadé poloZena na za-
kladech belcanta, ale zaroveh je nucena
se prizpUsobit hudbé druhé poloviny 19.
stoleti a hudb& moderni stoleti dvacatého,
ktera pozaduje vétsi dramati€nost zpévu,
stavi do popredi Cistotu deklamacéni fraze
a zesileni orchestralni sazby. Belcantova
poetica meraviglia byla ,...nahrazena no-
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vym expresivnim zamérem, jehoZ zasadou
bylo dojmout publikum pomoci realisticky
predvadénych pociti“ Tyto tendence nutné
vedly ke snaze o co nejvétsi objem hlasu,
kterého je mozné docilit vy8Sim procento-
vym podilem hrudniho rejstfiku ve tvorbé
jednotlivych tong.

Produkce novych oper je v souasné dobé
nevyznamna, pévci interpretuji dila jiz pro-
véfena Casem a malokteré z novych dél je
zpévakim psano tzv. na télo, jako to bylo
bézné v operni tvorbé 17. — 19. stoleti. Né-
ktefi pévci se uvédomeéle zaméfuji na his-
torickou interpretaci hudby az k pozdnimu
17. a 18. stoleti, studuji dobové traktaty,
které davaji navod, jak k interpretaci pfi-
stupovat. V souCasné Ceské zpévni peda-
gogice proziva barokni belcantova opera
a snaha o historicky pou€enou interpretaci
velkou renesanci, kdy se v poslednich dvou
desetiletich zvysil zajem jak o jeji realizo-
vani v divadlech, tak o u€ast ve specializo-
vanych kurzech interpretace staré hudby.
Na né&kterych VS existuji také pfimo obory
zameéfujici se na jeji provadéni, dale sou-
kromé nebo polosoukromé Skoly nabizi
obory teorie a praxe staré hudby

Vokalni hudba poc¢atku 19. stoleti, jeji styl
interpretace nebyl nikdy tak ,zapomenut",
jako obdobi starsi, i tady je ovSem mozné
najit velkou renesanci a znovuobjeveni né-
kterych Rossiniho a Belliniho dél, jejichz na-
vrat je podminén obrodou perfektni pévecké
techniky typické pro pévce té doby. Zde se
ukazala vyznamnost technicky bezvadného
vedeni hlasu, jako pfedpokladu pro uziti hla-
sové barvy a jinych nuanci u interpretace dél
italského belcanta. Mozné vymizeni vétsiny
Rossiniho repertoaru, zejména oper seria,
stejné jako Belliniho a Donizettiho z pro-
gram( soucasnych divadel miiZze mit souvis-
losti s vyvojem pévecké estetiky a techniky,
ktera se ve 20. stoleti jiz vzdalila od tradice
obdobi jejich vzniku. Za méfitko dokonalého
zpévu platila zejména italska pévecka kul-
tura, a to az do pozdniho 19. stoleti, kdy
konfrontovala pévce s novymi pozadavky
interpretace hudby Giuseppe Verdiho nebo
v Némecku Richarda Wagnera.
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Pévec svoji interpretaci pfenasi na publi-
kum zakddované sdéleni pomoci hudebné
vyrazovych prostfedkU, jakymi jsou barva
hlasu, tempo, rytmus, dynamika, vyslov-
nost, frazovani, vibrato, které ¢ini jeho
zpévni uméni jedineénym a nenapodobi-
telnym. Barva hlasu je dana a neménna,
¢imz je u kazdého naprosto originalnim
aspektem. Tempo byvéa uréené skladate-
lem, ale zaroven se u né&j odrazi i nalada
a temperament interpreta. Rytmus je zalo-
Zen na dané délce trvani jednotlivych not,
ovSem hlavné u recitativu se projevuji tak-
téz artikulaéni a akustické skute¢nosti toho
jistého jazyka. Dynamika a jeji odstinéni je
stézejni pro expresivitu vyrazu. Stfidanim
intenzity tonu — odstinéni (sfumare) se ro-
zumi dynamické zmény, které se provadéji
v ramci pévecké fraze. ,in genere, piano e
forte, crescendo e diminuendo dovrebbero
essere usati in accordo con il sentimento
espresso, non con l'immagine esterna della
frase musicale.*® Vyslovnost neboli p&vecka
artikulace a jeji Spatné pojeti mize ovlivnit
nejen barvu ténu, ale ve zna¢né mire i jeho
kvalitu. Frazovani zavisi na toku jazyka a or-
ganizaci not do jednotlivych celkld. Vyraz
fraze mohou podtrhnout zmény v charakteru
dychani. V ramci spravného frazovani musi
interpret také ,,...pocitat s délkou dechu ve
vztahu k délce kazdého motivu a dovednost
viozit pauzu tam, kde ji skladatel nepfed-
pokladal.“ Vibrato je u p&vcd velmi speci-
fickym terminem a naprosto se jeho pojeti
odliSuje od nastrojového provedeni. Pé-
veckeé vibrato Ize docilit perfektni hlasovou
technikou a pfichazi postupné s léty jejiho
zdokonalovani.

Jelikoz je divadelni akce nejvice postfeh-
nutelna v recitativu, je nezbytné zaméfit se
na jeho intepretaci a spravnou deklamaci.
PFi interpretaci recitativu byva zpév nucen
potykat se s dvoji obtiZnosti jak ve zvuko-
vém postaveni slov, tak ve zpévni stupnici,
protoze znéjici slabiky nejsou stale v sou-
ladu (ve shodé) se vSemi zvuky hudebni
fady. Pro zpév slov je nezbytné provést spe-
cialni spojeni mezi zaznénim jednotlivych
not a slabik, a to rozpohybovanim organt
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mluvidel zpusobem nenarusujicim volnost
toku zabarveni tonu v rezonatoru hlasového
organu. Proto jakmile se za¢ne se zpévem
slov, je vhodné zabyvat se pfedevSim cha-
rakterem zvuku stojicim na samohlaskach,
jelikoz slabiky tvofené souhlaskou a samo-
hlaskou se smisi pfirozené. Vyuka pévec-
kého vyrazu a zadaného vyjadreni pocitu
souvisi témeéf se vSemi hlasovymi modula-
cemi, které je zpocatku vhodnéjsi studovat
pomoci jednoho vokalu (it. vocalizzare)
a posléze je nutné aplikovat tento pfistup ve
slovech a slabikach, jelikoz jejich samotné
tvoreni a fonace mohou pozménit zvukovou
produkci zpévu.

Recitativ v opefe je v zasadé polozen na
zpivané deklamaci, na dlouhych a zné-
lych frazich prokladanych pravidelnymi
pomlkami, coz ho pfipodobriuje jesté vice
mluvené feci. Proto je také doporu¢ovano
vyuzivat pfi jeho studiu feovy element a in-
terpretovanou frazi kombinovat s jeho Cte-
nou podobou. Recitativ svym charakterem
napomaha v péveckém studiu, je spravnym
nasmérovanim, jak snadno uchopit vyuku
zpévu, slova a jejich propojeni. PFi jeho in-
terpretaci Ize pouzit dvou typ slovnich di-
raz(, trattenuto (pozdrzeni), kdy se zastavi
spad feci a zdurazni se jakoby vykfikem ur-
¢ita pasaz, nebo slovo. (Notovy pfiklad €. 1)
Vhodnym pfikladem mize byt recitativ Surto
€ la notte (Pokrocila jiz noc) z Verdiho opery
Ernani a jeho pasaz Ah! Non tornasse ei
piu (Ach, nevraci se vice), kde se jakoby
myslenkové interpret pozdrzi jak na vykfiku
Ach, tak i v celé frazi.

Druhym typem je sciolto (volny), jehoz mira
pouziti neni nijak omezena a interpretuje
se vétsinou jako urcité roznéznéni ¢i vzru-
Seni, ale bez vyrazného zastaveni feCového
proudu. Podobné rozvolnéni je mozné pou-
Ziti v dalSi ¢asti téhoz recitativu ve slovech
col favellar d’amore (feCi o lasce). (Notovy
priklad €. 2)

V ramci arie ma melodie dané souvislosti
a je velmi obtizné docilit spravného spo-
jeni vyrazu s Cistotou zvuku a modulaci
pozadované emoce. Z tohoto dlvodu je
nadmiru dilezité pokracovat po samotném

pévecko-technickém studiu arie ve vyuce
vhodné interpretace. Intuitivni vyjadfreni
emocionalniho pocitu se ¢asto mize vzda-
lit od realného pfipodobnéni prozitku az
k smésSnému prehanéni a z této pfi€iny se
doporucuje pévcim pokracovat se studiem
detailni zpévné-vyrazové analyzy dané arie.
Pfipravu na samostatnou analyzu je mozné
si procvicit a pochopit pomoci vhodné vy-
branych kontrastnich scén, arii a recitativd
vyznamnych opernich dél. Az poté Ize dale
pokraCovat v nasledujicim studiu scénické
akce.

Pévec je pfi interpretaci omezen organizaci
textu a hudebni sloZky, kdy oboji maji vy-
stup v linii vokalni. Orchestralni part pouze
podporuje a doprovazi vokalni vyjadreni,
coz ov8em neznamena, Ze ji nemuze byt
plnohodnotnym partnerem. Zpévak musi byt
schopen realizovat veskeré technicko-inter-
pretacni pozadavky, zaméfit se na pfirozené
pouzivani hlasu v kontextu jednotlivych
psychologickych procesu a propojit slozky
v jednotu. VeSkery tento systém krokd smé-
fuje k hlavnimu cili — pfipoutat publikum
emocionalné. V tomto kroku maze byt velmi
napomocnd vhodna pévecka gestikulace,
jez se povazuje za pfirozenou soucast lid-
ské mluvy a jejiz uziti umozfuje dokonale
vyjadfit hloubku myslenky. Hlavni uloha
dobrého interpreta tedy spociva ve zpro-
stfedkovani vyznamu textu pomoci hudebné
vyrazovych prostfedk(, jez zahrnuji vztah
mezi hudebnimi a nehudebnimi pfedsta-
vami, jimz musi divak porozumét. VeSkeré
subjektivni a objektivni prvky v kombinaci
s historickym podkladem umozhuji kvalitné
prfednést dilo; ¢asto pro posluchace, ktefi
nejsou obeznameni ani s jazykovou ¢i his-
torickou strankou dila.

Je velkou vyhodou, pokud pévec hovofi
jazykem, v némz je skladba provadéna.
MnoZstvi opernich dél je vytvofeno v ital-
§tiné, ktera se tak stava pro zpévaka na-
prostou nutnosti. Dal$im velmi frekvento-
vanym jazykem je francouzstina, némcina,
rustina, ¢estina a velmi okrajové anglictina.
Toto jsou zakladni pévecké jazyky, se kte-
rymi se vétSina pévcu setka ve své praxi.



Rozli¢né finesy vyslovnosti, plynulosti, into-
nace feCi nemohou byt nau€eny v jazyko-
vém kurzu. Proto je optimalni situace, pokud
pévec jazykem dila i plynné hovofi. Neni-li
tomu tak, je nutno se zaméfit na dokona-
lou vyslovnost vokalu i konsonantu, av§ak
tento aspekt nelze oddélit od pozadavku
na zpévnost, dramati¢nost a emocionalné-
-obsahovou stranku textu, protoze jen tech-
nicka stranka posluchace neoslovi. DalSi
moznosti je specializace pévce pouze na
hudbu urcitého jazyka. Proti tomuto pojeti
se ovSem stavéli jiz v minulosti vyznamni
pévci a ucitelé. ,Questa specializzazione
sulla musica tedesca, francese o italiana
€ assurdo, poiché il linguaggio musicale e
sempre lo stesso. Qualunque sia la parola,
il cantante puo sempre cantare solo il mi-
glior stile possibile.”® V ¢eském pé&veckém
Skolstvi se jak na konzervatofich, tak i vy-
sokych Skola vyu€uje v ramci studia zpévu
i italsky jazyk. Angli¢tina, i kdyz v opernim
svété nema velké zastoupeni, jiz dnes patfi
vice méné mezi zakladni ,vybaveni“ popu-
lace. Z dalSich jazykl by tedy bylo vhodné

Obrazova pfiloha
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zameéfit se alespon ¢aste¢né na vyuku ném-
¢iny a francouzstiny, ktera je ovSem velmi
obtiznym jazykem po strance vyslovnostni.
Mezi stfedni a starSi generaci je stale rozsi-
fena alespofi minimalni znalost rustiny, jejiz
pochopeni a artikulace neni pro nas coby
slovansky narod tolik obtizna.

Uméni pévecké interpretace se v zasadé
sklada ze dvou aspektd, tim prvnim je
spravné zpévni vyjadfeni recitativu a tim
druhym uméni dosahnout optimalniho véro-
hodného prozitku pfi ztvarnéni arie. Studium
zpévniho vyrazu a snaha o vyjadieni téch
spravnych emoci souvisi s celkovym po-
jetim hlasové modulace a tudiz vyzaduje
jiz perfektni zvladnuti veSkerych pévecko-
-technickych fines. Je tedy zadouci zacinat
s jeho vyukou az po osvojeni si urcité ,za-
kladni hlasové abecedy”. Tato faze studia
se ovSem nesmi nikdy preskocit at z ¢aso-
vych nebo jinych dlvodl a spoléhat pouze
na jakousi intuici daného interpreta. Vzdy je
nutné na teoretickém podkladé rozvijet in-
terpretacni umeéni, které ve finale vzdy musi
pUsobit pfirozené a nikoli strojené.

Notovy pfiklad €. 1 — Verdi, Ernani, scéna Elviry
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Notovy pfiklad €. 2 — Verdi, Ernani, scéna Elviry
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2 ZELENKOVA, Dagmar. Pohyblivost hlasu jako znak vrcholné belcantové pévecké techniky a jeji
pouziti v soudobé zpévni pedagogice. Usti nad Labem: Educa, 2014, s. 5. 978-80-7414-744-9

3 »-..V zasadé se piano a forte, crescendo a diminuendo maji pouzivat v souladu s vyjadfovanym
pocitem, ne podle vnéjsiho obrazu hudebni fraze.” GARCIA, Manuel. Traité complet de I'art du
chant en deux parties, Tratto completo dell arte del canto in due parti. Torino: Giancarlo Zedde

Editore, 2001, s. 104.
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CELLETTI, Rodolfo. Historie belcanta. Praha: Paseka, 2000, s. 160.
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segnamento sulla coltivazione della voce. Londyn: vlastnim nakladem, 1820, s. 20.
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Résumé

Na vyuku zpévni intepretace je nahlizeno jako na nutnost podani dila jistym specifickym
zplUsobem, ktery by odpovidal zamyslenému ucinku. Toto kompenzum urcitych pévecko-
-technickych a hudebné vyrazovych prostfedkl Ize zahrnout pod pojem ,vyraz®, ktery je
mozné chapat jako jisté pohrouzeni se do hlubinného smyslu urcité skladby, které podléha
danym zasadam, ale interpretani postupy jsou nakonec vzdy jedine¢né a specifické pro
konkrétniho interpreta, dilo a ¢as.

Kli€ova slova: zpévni interpretace, vyraz, pévecka vyuka, recitativ, arie.

Keywords: singing interpretation, expression, singing, recitative, aria.

Sopranistka Dagmar Zelenkova vystudovala na PF UJEP obor hudebni vychova — sélovy
zpév ve tfidé pani Kvéty Konickové — Jonasové a v sou€asné dobé spolupracuje s pani
Vérou Pachovou na zdokonalovani svého interpretacniho stylu. Od roku 1994 az do sou-
gasnosti pracuje na katedfe HV PF UJEP v Usti nad Labem jako docentka oboru hlasova
vychova. V roce 2006 dokoncila a Uspésné obhaijila dizertaéni a rigorézni praci a ziskala
titul PhDr. a Ph.D., v roce 2014 Uspésné uzaviela habilitacni fizeni. Jako zpévacka plsobi
koncertné u nas i v zahranici (napf. v Némecku, Italii, épanélsku, évycarsku, Slovensku).
Zaméruje se predevsim na belcantovou interpretaci, tj. barokni, mozartovskou operu a rané
romantickou operu, ale nevyhyba se i interpretaci novéjSich zanr(. V roce 2018 vydala
prvni profilové CD Affettuoso, jehoz soucasti jsou znamé i méné znamé skladby z riznych
stylovych obdobi, které prezentuji vSestrannost péveckého stylu sopranistky.

Veronika Cermakova vystudovala na KHV PF UJEP obor Ugitelstvi hudebni vychovy pro
Z8, SS a ZUS, na stejné katedre je v soudasné dobé studentkou doktorského studia, ve
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kterém se zamé&fuje na vyuku hudebni nauky na ZUS v Ceské republice a v sousednich
statech. Né&kolik let vyuguje hudebni nauku a pfipravnou hudebni vychovu na ZUS v Tepli-
cich a hudebni vychovu na Gymnaziu a Stfedni pramyslové $kole v Duchcové. Radu let je
aktivni amatérskou hrackou na housle v rozli¢nych orchestrech.
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Muzikal Vceli medvidci

Sary Takieddinové

LENKA PRIBYLOVA

Dnesni doba pfeje muzikalim. Pisi se na
rlizna témata a jsou urc¢ené predevsim do-
spélym interpretdm i divakdm. Tim vzacné;jsi
jsou v8ak muzikaly uréené détem — détskym
Ucinkujicim a publiku. Sara Takieddinova,
studentka 1. ro¢niku navazujiciho magist-
erského studia — hudebni vychova jednoo-
borova — na katedfe hudebni vychovy Pe-
dagogické fakulty Univerzity J. E. Purkyné
v Usti nad Labem a sougasné pedagozka
na Zakladni umélecké Skole v Chabarovi-
cich u Usti nad Labem, se inspirovala stale
zivou poezii kouzelného vecerni¢ku Veeli
medvidci a vytvofila na tento namét détsky
muzikal. Pfesnéji, pouzivala oznaceni ,mu-
zikalek".

Autorka, kterd souasné muzikal nastudo-
vala, zde uplatnila fadu zajimavych napadu
a do predstaveni zapojila téméF v8echny
z&ky ZUS v Chabafovicich. Premiéra se
uskutec€nila v chabafovickém Kulturnim
domé Zatisi v pondéli 10. €ervna 2019
v podvecernich hodinach a na provedeni
se rovnéz podileli ucitelé jednotlivych obor(
ZUS. Dé&jové schéma a &aste¢né hudebni
melodie si autorka vypUjcila z vecernicku.
Pfibéhem provazel posluchace vypravec,
hlavni pfedstavitelé stéZejnich postavicek
se prezentovali pohybové, herecky a ta-
necné, hlasy jim vSak propuijcili recitatofi.
V¢eliho medvidka Brumdu herecky ztvarnila
Anicka KareSova, hlas mu propujéil Zdenék
Vyc¢ital, Brumdova bratficka Cmeldu hrala
a tancila Irenka Doerrova s hlasovou pre-
zentaci Nikolky Kusebauchové. Vceli Ma-
minku, ktera oteviela d&j zamérem udélat
svym dvéma klou€¢kdm malinovou $tavu,
pohyboveé ztvarnila Eliska Hlavackova, svij
hlas pfipojila Eva Zemanova. Obdobné byly
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feSené dalsi postavicky jako Konik, Mol, Pu-
&meloun, Vositka, Svétluska a dalsi. Rada
z nich byla zosobnéna téz péveckym vyko-
nem svého dvojnika.

Vlastni d&j se odehraval pfed podiem vel-
kého salu kulturniho domu, tedy v drovni
publika, kde podle dé&jové situace tancil
téz tane¢ni soubor. Na jevisti do déje svym
zpévem vstupoval aktualné okostymovany
détsky pévecky sbor. Hudebni doprovod
byl svéfeny zvukovym nahravkam realizo-
vanym instrumentalni skupinou. K vytvoreni
patficné atmosféry pfispély vtipné, ac jed-
nodu$e vytvorené kulisy, zejména scénicka
dekorace fesSena jako pohyblivy zavés s ba-
revnym ztvarnénim obsahoveé prave aktual-
niho interiéru Ci exteriéru.

Déjoveé se jedna o sérii dobrodruzstvi, ktera
prozivaji Brumda a Cmelda. Pfi jednom ze
svych rannich hastefeni rozbili mamingin
svate¢ni dzban a ve strachu pfed trestem
se vydali do svéta. Jesté neznali nastrahy
svéta, K jejich uzasu zacalo prset, coz bylo
pro jejich kfidélka zvlast nebezpecné, na-
Stésti potkali polniho konika, ktery je kou-
sek svezl. Mezitim vysvitlo slunko a sbor
na podiu mimo jiné zpival: ,Voni lesy bo-
rové, voni vdechno kviti, radujte se...“. Brzy
se vSak zacinalo stmivat, avSak smutnym
véelim medvidkdm vypomohly taneénice
svétlusky, které jim svitily na cestu. Jed-
nou z dalSich dé&jovych scén bylo setkani
s vosi¢kou Zlaténkou, jeZz nasim hladovym
hrdindm nabidla sladké pochutnani v blizké
cukrarné, mimochodem krasné vymalované
opét jako dalSi obraz na posuvném zavésu.
Avsak kulati €melacci se neprotahli skulinou
ve vykladni skfini jako vosicka, a proto si
nemohli pochutnat na Slehackovych dor-
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tech. V¢€eli medvidci potkali na své cesté
dalSi zvifatka, ale pfedevSim zatouzili po
navratu domd k mamince, ktera je jiz netr-
pélivé vyhlizela. | rozbity dzbanek jim las-
kyplné odpustila.

Tento dobfe znamy pohadkovy déj byl prot-
kan puvabnymi pisnickami. Na realizaci mu-
zikalku se podilela snad cela ZUS. Cleny
tanec¢niho a péveckého sboru byli Zaci ta-
necniho a péveckého oddéleni ZUS, kulisy
vytvorili Zaci vytvarného oddéleni. Autorka
muzikalu vSechny déjové situace perfektné
realizané promyslela. A co bylo snad nejda-
lezitéjsi: ucinkujici pfekypovali radosti, za-

rdzné

jmem a nadSenim, s nimz interpretovali své
role. Détsti i dospéli navstévnici v hojném
publiku se skvéle bavili a u€inkujici odménili
patficnym zavérecnym potleskem.
Nezbyva, nez autorku muzikalku pochvalit
nejprve za jeji vSestranné napadité ztvar-
néni vSeobecné znamého a oblibeného pfi-
béhu, ztvarnéni akceptujici aktualni zasady
hudebné vychovného procesu. Nutno téz
ocenit organizacni Usili spojené s nastudo-
vanim muzikalku s tak pocetnym ansam-
blem ucinkujicich. Safe Takieddinové pre-
jeme do budoucna mnoho dal$ich tviréich
napadu a realizacnich uspéch(.
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Interpretacni soutéz pedagogickych

fakult CR 2019 s mezinarodni Gcasti

LUCIE STREJCOVA

Ve dnech 29. a 30. dubna se konala In-
terpretacni soutéz pedagogickych fakult
CR s mezinarodni G&asti, jejimZ hlavni
pofadatelem se pro leto$ni rok 2019 stala
Univerzita Jana Evangelisty Purkyné& v Usti
nad Labem. Interpretacni soutéz pedago-
gickych fakult Ceské republiky ma za se-
bou jiz dlouholetou tradici a jak jiz byva
dobrym zvykem, kazdy ro¢nik pofada jina
univerzita. Jedna se o ojedinély projekt
s mezinarodnim presahem, kdy mezi se-
bou jednotlivé univerzity kooperuji, navza-
jem se ovliviuji, navazuji nové kontakty
a pro poradajici univerzitu se tato akce
stava vzdy prestizni udalosti. Naposledy
se Interpretaéni soutéz PF konala v Usti
nad Labem v roce 2008. Soutéz je uréena
v§em vysokoskolskym studentiim pedago-
gickych fakult CR a zpravidla byva rozdé-
lena do dvou soutéznich kategorii. Prvni
kategorie je uréena studentim ucitelstvi
Hudebni vychovy v kombinaci s Hrou na
hudebni nastroj, Sélovy zpév & Sbormis-
trovstvi. Dale také pro studenty uditelstvi
ZUS a studenty PF, ktefi jsou rovnéz stu-
denty Ci absolventy vysSich uméleckych
Skol, tedy konzervatofi. Druha kategorie
je uréena vSem ostatnim studentim, ktefi
nestuduji hudebni obory jako hlavni obor.
| letoSni ro¢nik svéd¢i o tom, ze se sou-
téz ze stran studentll i pedagogu stava
velmi oblibenou. Do Usti nad Labem za-
vitalo celkem 59 soutézicich, 16 porotcl,
19 korepetitorti a vice nez 20 ¢lenl pe-
dagogt z celkem 11 univerzit. Do Us-
teckého kraje zavitaly tyto univerzity:
Univerzita Karlova Praha, Univerzita Hradec
Kralové, Masarykova Univerzita v Brné, Ji-
hodeska univerzita v Ceskych Budgjovicich,

Univerzita Palackého v Olomouci &i Zapa-
docCeska univerzita v Plzni. O mezinarodni
Ucast se postarali soutézici z Katolické uni-
verzity v Ruzomberoku, Univerzity Konstan-
tina Filozofa v Nitre, Univerzity Mateje Bely
v Banskej Bystrici a také z Univerzity Jana
Dlugosza w Czenstochowie.

Interpretacni soutéz se pro letoSni rok ko-
nala ve ¢tyfech soutéznich oborech a sice ve
Hfe na klavir, S6lovém zpévu, Sbormis-
trovstvi a Hfe na hudebni nastroje a melo-
dramu. Jednotlivé kategorie se odehravaly
na rliznych mistech a to i mimo Univerzitu
J. E. Purkyné&. Byly jimi Hra na klavir (ZUS
Evy Randové v Usti nad Labem), Sélovy
zpév a Hra na hudebni nastroje a melodram
(V&decka knihovna v Usti nad Labem, velky
a maly sal), Sbormistrovstvi (Pedagogicka
fakulta, UJEP). Porotu tvofili renomovani
pedagogové s dlouholetou praxi a bohatymi
umeéleckymi zkuSenostmi.

Po ukon&eni prvniho soutézniho dne se
v pondéli 29. dubna od 19 hodin uskutecnil
Jarni koncert v prostorach Usteckého mu-
zea v Cisafském sale. Koncert probéhl
pod zastitou Koncertni agentury Artep Ro-
man Dietz. Slavnostni koncert byl ur€eny
vSem Ucastnikim soutéze, jejich pedago-
glm, porotcim, vzacnym hostiim a pre-
devsim v8em pFiznivelm klasické hudby.
V samotném uvodu slavnostniho vecera
vlidné a s noblesou promluvila vedouci
Katedry hudebni vychovy doc. lvana ASen-
brenerova. Na koncerté se dale predstavili
pedagogové Katedry hudebni vychovy Uni-
verzity J. E. Purkyné&. Svou brilantni klavirni
techniku a hluboké proniknuti do hudebni
faktury skladeb predvedl klavirista MgA. Vac-
lav Krahulik, Ph.D. ve skladbach J. S. Bacha,
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F. Chopina a také v autorskych skladbach.
Sopranistka doc. PhDr. Dagmar Zelenkova,
Ph.D. zaujala publikum svou belcantovou
technikou a osobitou interpretaci romantic-
kych arii, za néZ rovnéz ziskala veliké ovace
ze stran posluchacu. Soucasti vecera bylo
vyhlaSeni vysledku kategorie Sbormistrov-
stvi. Vitézkou se stala Barbora Ptackova
studentka UJEPu, ktera si na slavnostnim
veCeru mohla zadirigovat skladbu O mag-
num mysterium (Tomas Luis de Victoria).
Na Jarnim koncerté se dale predstavily ko-
morni sbor NONA pod vedenim PhDr. Lu-
bosSe Hany, Ph.D. a smiSeny pévecky sbor
Chorea Academica pod vedenim prof.
PaedDr. Jifiho Holubce, Ph.D. Oba soubory
zaujaly posluchace svym pestrym reperto-
arem, napaditou interpretaci skladeb a vy-
sokou pévecko-technickou urovni. V zavéru
slavnostniho vecera bylo pro U¢astniky kon-
certu pfipravené spoleCenskeé setkani s bo-
hatym rautem.

Dvoudenni interpretaéni soutéz vyvrcho-
lila koncertem vitézl, ktery se uskutecnil
v ZUS Evy Randové od 15 hodin. Na kon-
certé vystoupili vitézové jednotlivych ka-
tegorii a pfevzali si vécné ceny a diplomy.

rdzné

Porota pochvalila vSechny soutézici za
jejich vzornou pfipravu a ocenila stale se
zvysujici uroven soutéze. VSichni ucastnici
prokazali schopnost se peclivé pfipravit na
tuto soutéz, vénovali svj volny €as hfe na
nastroj ¢i péveckym cvi¢enim. Upfednostnili
své kulturni a estetické hodnoty nad hodno-
tami materialnimi, coz povazujeme za jeden
z nejvétSich pfinosu této soutéze.
Podékovani rovnéz patfi Univerzité
J. E. Purkyn& v Usti nad Labem, bez jejiz
podpory by se soutéz nemohla uskutecnit.
Z domovskeé univerzity byli ocenéni ve Hie
na hudebni nastroje a melodram Il. kat. —
1. misto Eva Hromasova, v Sélovém zpévu
I. kat. — 3. misto Dagmar Hladikova, Sbor-
mistrovsti |. kat. — 1. misto Barbora Ptac-
kova, 2. misto Pavla FiSerova, Il. kat. —
1. misto Veronika Machovcova.

Pfejeme si, aby hlavnim smyslem a ci-
lem soutéze se stala spole€na univerzitni
kooperace, navazovani novych kontaktl
a predevsim pratelska setkani doprovazena
vzajemnym hudebnim obohacenim. Blaho-
pfejeme v§em ocenénym Ucastnikum, jejich
pedagoglm i korepetitorlim a téSime se na
dal&i ro¢nik interpretacni soutéze!

Mgr. Lucie Strejcova, studentka dr. studijniho programu UJEP
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Viktor Velek:

JAKUB VLCEK

Lumir 150

(1. vydani: Trebi¢ 2015) 564 s. Musica Bo-
hemica Viennensia; (tomus I). ISBN 978-
80-904925-2-3.
(2. vydani: Trebi¢ 2016) 569 s. Musica Bo-
hemica Viennensia; (tomus I). ISBN 978-
80-7464-848-9.

Vice o obsahu této skoro Sestisetstrankove
knihy prozrazuje ¢esko-némecky podtitul:
Sbormistri ¢eskoslovanského zpévackého
spolku ,Lumir® ve Vidni / Chorleiter des
tschechoslawischen Gesangsvereines ,Lu-
mir*in Wien. Jedna se o specifické zpraco-
vani historie péveckého spolku, pfi¢emz ona
specifiénost spocéiva v tom, Ze obsah tvofi
monografické profily vSech spolkovych sbor-
mistrd. Za 150 let se jich vystfidalo vice nez
dvacet. A pravé 150. vyroci spolku v roce
2015 bylo impulsem pro vznik knihy. Kiest
probéhl na jafe onoho roku na ptdé naseho
velvyslanectvi ve Vidni a v 1ét€ v Rakous-
kém kulturnim féru v Praze... a naklad byl

No
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Viktor
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Viktor Velek
horlei

M

velmi brzy rozebran. Proto se o rok pozdéji
objevilo 2. vydani, které je stale je5té k do-
stani (napf. v e-shopu Ostravské univerzity).
Muzikolog Viktor Velek se jiz fadu let zabyva
vyzkumem hudebni kultury videfiskych Ce-
chl a ostatnich slovanskych narodd v cen-
tru monarchie a po roce 1918 i v centru
Rakouské republiky. Vider byla kolem roku
1900 méstem, kde Cesi a Moravané tvo-
fili nejvétsi narodnostni mensinu. Trebaze
autorovou doménou je ,dlouhé 19. stoleti®,
v tomto pfipadé se svym hudebné-lexiko-
grafickym pfistupem dostal az do soucas-
nosti. Téma hudebni kultury krajan( nepatfi
v Ceské muzikologii k tém, kterd by oply-
vala kvantitou badatell. Opak je pravdou:
pro ¢eskou muzikologii je konkrétné ,hudba
Ceskeé Vidné“ polem takika nedotcenym (pfi-
¢emz potencial vyzkumu naznadilo uz heslo
Videri ve Slovniku &eské hudebni kultury),
pro rakouskou muzikologii se jedna — kvuli
jazykové strance — o téma vhodné pro
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vyzkum z Ceské strany. Viktor Velek tuto
bariéru diky svému vzdélani (doktorat na
Universitat Wien) pfekonal a dokazal zpra-
covat literaturu a prameny jak v Ceské, tak
i v némecké podobé. Z obsahu knihy jasné
vyplyva, Ze se jednalo o mravenci a detailni
praci.

Spolek Lumir vznikl kratce po tzv. Rijnovém
diplomu, ktery v monarchii uvolnil poméry
pro zakladani spolkli. Dalo by se Fici, ze
pro krajany ve Vidni znamenal to, co Hla-
hol v Praze. Zatimco Slovansky zpévacky
spolek sdruzoval hlavné slovanské elitni
kruhy, tak Lumir byl ryze €eskym stfedosta-
vovskym spolkem. Pocatky spadaji do pro-
stfedi femeslnickych besed a nenaroéného
spole€enského zpévu. Kniha s kazdym dal-
§im monografickym profilem nepfinasi jen
informace o sbormistrech, ale také o jejich
¢innosti pro spolek, nastin jejich dramatur-
gie, narocnosti, kontaktech atd. Néktere
profily jsou svym zptsobem komplexnéjsi:
jde o pfipady, kdy sbormistr byl sou¢asné
skladatelem. V tom pfipadé Viktor Velek
pfistoupil k dil¢i kapitole soustfedéné na
pfehled vlastni kompozi¢ni tvorby. Upozor-
nit je tfeba na jeden aspekt: Viktor Velek
se v pfipadé skladeb sbormistrd vzdy snazil
dohledat exemplare v knihovnach a archi-
vech. Pokud se to podafilo, tak kazdy takovy
zaznam je doplnén o signaturu a lokalizaci.
Formu pfehledu s incipitovymi informa-
cemi nachazime jen u Konstantina Aloise
Jahody-Kftinského a Josefa Ferdinanda
Skalického. V prubéhu prace se ukazalo,
Ze tento podrobny postup znamenal znacny
narast stran, potazmo nakladl na vydani.
Proto je bez notovych incipitd napf. katalog
skladeb Jaromira Herleho. Konkrétné u to-
hoto vyznamného skladatele a sbormistra
Ize podany pfehled jeho skladeb povazovat
za prvni komplexni: Viktor Velek do néj za-
hrnul i skladby v pozustalosti, ktera dosud
nebyla v Ceském muzeu hudby zpracovana.
A poukazal také na fadu nepresnosti, ktery
se dopustil ve své herleovské monografii
doc. Vladimir Spousta (Hudebni skladatel
a sbormistr Jaromir Herle — moravskobudé-
jovicky rodak, Moravské Budé&jovice 2012).

recenze

Zvolenou formu obsahu knihy mizeme
chapat jako dulezitou aktualizaci nasi
(a téz rakouské) hudebni lexikografie typu
,0sobnosti a instituce®, zaroven podpra-
hové umoznuje i ziskani pfedstavy o tom,
v jakych podminkach ¢esti krajané ve Vidni
udrzovali sborové hnuti. Lumir byl hlavnim
iniciatorem vzniku Pévecké zupy videriské
(resp. dolnorakouské), jeho Ceské koncerty,
a téz jeho Lidové koncerty, byly vzdy velkou
udalosti. Respekt si Lumir ziskal u takovych
veli€in, jakymi byli Josef Bohuslav Foerster,
Vitézslav Novak, Antonin Dvorak &i Franti-
Sek Musil. Diky sbormistriim se spolek do-
stal do rozhlasu, vystupoval v Praze na ak-
cich Péveckeé obce ¢eskoslovenské a mohli
bychom dlouze pokracovat priklady jeho
postupné profesionalizace. Viktoru Velkovi
se podafil diky zvolené ose ukazat, Ze pro
spolek byli duleziti jak dosud zcela zapome-
nuti ,kleinmeistfi-sbormistfi“ typu FrantiSek
Smutka &i Jan Cedatka, tak i profesionalni
sbormistfi jako napf. Robert Volanek, Josef
Ferdinand Skalicky, Jaromir Herle ¢i Ana-
tolij Michajlovi¢ Archangelskij. Dalezitou roli
sehrali i sbormistfi z fad ¢eského ucitelstva
ve Vidni, zde zejména Jan Stiebler, Ota Ho-
molka a Antonin Anderle.

Graficka podoba knihy je velmi zdafila.
Zaujme jiz obalka vychazejici z diplomu
Cestného ¢lenstvi. Dvousloupcova ¢esko-
-némecka strana je doplfiovana relevantni
ikonografii (podobenky, fotografie, programy
koncertd, vystfizky z novin, razitka, budovy
atd.), pfehledny je i poznamkovy aparat.
Jmenny rejstfik pak umoznuje rychlou
orientaci hlavné v pfipadé, Ze néktery ze
sbormistrt ve spolku pUsobil v riiznych ob-
dobich. Dalo by se Fici, Zze kniha je solidni
védeckou publikaci, které ddsledna paralelni
dvojjazycnost ziska jak Ceské, tak i némec-
kojazy¢€né ctenare. OvSem pfi ponofeni se
do textu zaujme i jind dimenze: tou je auto-
rav jazyk. Jde o syntézu védeckého pfistupu
a faktografie na strané jedné a pfirozeného
vypravécskeho talentu na strané druhé. Ten
pak oceni hlavné ti, ktefi se o hudbu zajimaji
amatérsky. Autor umné pfechazi od vlast-
niho vykladu k citatiim dobovych pramend,
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z textu je patrna i buldo¢i vule po dohledani
detailnich informaci, napf. formou nalezeni
potomk( a generaéné jiz vzdalenych pfibuz-
nych lumirovskych sbormistra.

Ocenit je tfeba také informace o tom, kde
vSude byl material pro knihu sbhiran. Heu-
risticka rovina mliZze byt inspiraci pro dalsi
badatele. Je tfeba uvést také to, ze vyzkum
probéhl pfedevsim diky projektové podpofe
rakouské grantové agentury FWF a Ra-
kouského spolkového kancléfstvi, téz ve
spolupraci s Universitat Wien a Ostravskou
univerzitou, kde Viktor Velek plsobi. Vznik
knihy je sice pfevazné vysledkem prace
Viktora Velka, ale je tfeba uvést jesté dalsi
vyznamné spolupracovniky. Team grafikd
prazského studia Fineart, starosta spolku
Lumir Pavel Koutnik se podilel na prekladu.
Na zavér je tfeba doplnit, Ze Cesky krajan-
sky spolek ve Vidni pfed nékolika lety (a m;.
prave diky zajmu Viktora Velka o spolkovou

historii) svou aktivni ¢innost. Vystupuje ve-
fejné v Rakousku i u nas a naplnuje tak své
spolkové heslo Budme zpévem na Dunaji
Jjako Lumir v ¢eském kraji! Na knihu Lumir
150 navazal vydanim notovych edic skladeb
svych sbormistrd. Ve formé seSitt A4 zatim
byly vydany sborové skladby K. A. Jahody-
-Kttinského, J. F. Skalického, B. Cumpelika
a A. M. Archangelského. Diky témto edi-
cim maji pévecké sbory moznost zaradit
do svého repertoaru skladby, které jsme
doposud znali v naprosté vétsSiné jen diky
nazvim. K dostani jsou tyto unikaty pro-
stfednictvim webové stranky www.lumir.at.
Na uplny zavér Ize uvést jesté struCnou
informaci, ze v sou€asnosti Viktor Velek
dokoncuje trilogii Hudebni umélci mezi Os-
travou a Vidni. Prvni dil vySel v roce 2018
a podobné jako recenzovana kniha Lumir
150 pfinasi monografické profily v dvojja-
zycné formé.

Prispévky se dodavaji v elektronické podobé na adresu

luboshana@seznam.cz.

Notové materialy v programu Sibelius 8 nebo nizsich verzich.
Védecké studie k recenzovani a otisténi stejné jako notové pfilohy jsou pfijimany prabézné.

Pozadavky na studie:

PFispévky by mély byt reprezentativni texty na nosna témata zakladniho a aplikovaného
vyzkumu v oblasti hudebni teorie, hudebni pedagogiky a sborového uméni.

Jsou pfijimany v rozsahu 7 normostran textu (13 600 znaku) vEetné poznamkového aparatu
(notové prilohy, obrazky apod. zvlast). Texty mohou byt €esky, slovensky nebo anglicky,
anotace a kli¢ova slova budou uvedena v ¢estiné a anglictiné.

Rukopisy jsou posuzovany dvéma recenzenty.

Autofi pfikladaji svlj struény Zivotopis v rozsahu 5-10 fadka.

Uzavérka pro zaslani prispévku a studii do dvanactého cisla je 31. 3. 2020.
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