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avodnik

Vazeni étenafi,

dostava se Vam do rukou dalsi &islo ¢a-
sopisu Aura Musica, které je jiz poctvrté
vénované prispévkim ze sympozia Can-
tus choralis. Jeho &trnacty ro¢nik se konal
v poloviné fijna 2019 na Pedagogické fa-
kulté UJEP.

Sympozia se zUc€astnily pfedni osobnosti
Ceského sborového zivota. Ze zahranic-
nich hostd byli pfitomni referujici z Polska
a ze Slovenska. Pravé kolegové z Banské
Bystrice jsou organizatory sesterské akce,
tedy sympdzia Cantus choralis Slovaca,
které se pravidelné stfida se sympoziem
v Usti nad Labem.

Béhem tfi jednacich dn( si mohli pfitomni
vyslechnout na dvé desitky referatu, které
byly zamérfené jak teoreticky, tak prakticky.
Jiz tradicné zaznél pfispévek jedné vy-
znamneé Ceské skladatelské osobnosti, ten-
tokrat ji byl hudebni skladatel Milo§ Bok. Na
konci tohoto ¢isla je také nékolik prispévkd,
které se sympoziem pfimo nesouvisi, ale
nabizeji zajimavy pohled na problema-
tiku hudebni didaktiky. S potéSenim jsme
do tohoto ¢isla zaradili i recenzi zajimavé
knizni novinky.
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prispévky

Zapomenuta sborova tvorba

ceskych skladatelu 60. let minulého

stoleti

MILOS HONS

Summary

In the 1960s, there was a radical break with tradition in the work of leading Czech compos-
ers Jan Rychlik, Jan Klusak, Marek Kopelent and Lubos$ FiSer. They began to apply the
principles and techniques of serialism and punctualism, effects in the field of timbre music,
inspired by the poetry of Dadaism, symbolism, etc. content. This work, which falls under the
stylistic name New Music of the 1960s, belongs today to an almost forgotten history, but at
the same time demonstrates the high level of Czech choral art of that time.

V Sedesatych letech dochazi v tvorbé skla-
dateld Jana Rychlika, Jana Klusaka, Marka
Kopelenta, Lubo$e FiSera k radikalnimu
rozchodu s tradici. Na sborovou sazbu za-
Cali aplikovat principy a techniky serialismu
a punctualismu, efekty z oblasti témbrové
hudby, inspirovali se poezii dadaismu, sym-
bolismu atd. Skladby v dobovém kontextu
vyznivaly jako experimenty, z nichz se za-
mérné vytratila melodie, libozvuéna har-
monie, pravidelny puls, srozumitelny text
a obsah.

Na pocatku Sedesatych let predstavuje
tvorba Jana Klusaka (1934) jedny z prv-
nich ¢eskych kompozic, zalozenych na fa-
dové organizovaném atonalnim systému.
Klusakova reflexe webernovského stylu
kompozice a formovani vlastni tvarci poetiky
probihaly pfedevsim v oblasti instrumentalni
hudby. Skladatelova aktivita byla v té dobé
spojena se souborem Komorni harmonie,
vedenym Liborem PeSkem. Premiéry Klu-
sakovych dél byly oCekavany jak odbornou
kritikou, tak i postupné se rozsitujici po-
sluchagskou obci. Provazela je atmosféra
revolty mladych nespokojenych umélcd —
novatory, ktefi stali v opozici k zakorené-
nému tradicionalismu. Jeho tvorba se brzy

stala pfedmétem analyz a teoretickych uvah
sam pfispél do diskusi a obhajob ,nového
slohu®.

Témér paralelné s Janem Rychlikem cha-
rakterizoval Klusak na strankédch Hudeb-
nich rozhledd svou hudebnim poetiku,
formovanou jako obhajobu seriality a je-
jich moznosti. Hudebni struktura byla mu
tehdy fadou jedine¢nych, intenzivnich az
sugestivnich detaildl — gest. Ty pfedstavuji
zaroven urcitou esenci vyrazu, ktery ma
byt posluchaci sdélen /napf. esenci néhy,
krutosti, hysterie, Fadu, klidu, nervozity aj./?
S odstupem ftficeti let skladatel zavzpominal
na tyto dllezité okamziky své tvorby v lite-
rarnim ,pokusu o malou osobni kroniku“.
S velkym nadhledem a smyslem pro humor
zde charakterizoval toto udobi stylového
zrani slovy: ,Kdo nebyl zatatkem Sedesa-
tych let posedly onou analyti¢nosti, rozkla-
dem melodiky, souzvukovosti, rytmu i barvy,
nemohl byt nalezité avantgardni. Bih nam
to odpust! Nastésti nezlstala hudba takova
navzdy.*

Problematiku dodekafonni techniky ve
vokalnim — sborovém prostredi fesil au-
tor v cyklech vénovanych Novym pévcim

aura musica 12/2020



madrigall /Cerné madrigaly, 1961/ a P&-
veckému sdruzeni prazskych ucitelt /Bez
nazvu, 1964/. Klusékova invence zde za-
roven provokovala i vybérem text(. Spo-
le€nym rysem zhudebnovanych versi
FrantiSka Halase a Vladimira Holana byl
prevazujici vyraz melancholie, smutku, pe-
simismu a deziluze. Tuto atmosféru nesou
i obé vySe zminéna dila. V jednom rozho-
voru se skladatel vyjadfil k této problema-
tice citovanim nazoru svého pfitele: ,,...po-
dari-li se ti poznat a vyslovit néco temného,
zaporného, co mas v sobé, zaroveri se toho
zbavujes. Predvadim-li to druhym, kdyz to
sdili posluchaci, pomaha jim to k podob-
nému oprosténi.“

Klusaklv cyklus muZskych sbort Bez nazvu
tvofi sedm kratkych skladeb. Nazev jim dala
stejnojmennd Holanova sbirka, ktera vzni-
kala v téZké dobé okupace v letech 1939—
1942. Odtud prameni i specificka atmosféra
vers(, které skladatele umeélecky upoutaly.
Basné jsou kratkymi ivahami a meditacemi
o Zivoté a o smirti.

Afori¢nost textové predlohy podminuje i roz-
sah skladeb. Jde v podstaté o ,sbory na
jednu stranku®. Z rozsahu cca 12-15 taktl
vyboc€uje pouze paty sbor. Jeho zhruba
dvojnasobnou délku si vyZaduje pfedevSim
kanonické pojeti formy. Kontrast v cyklu
nespociva na tradi¢nich proménach vy-
razu a nalad jednotlivych sbora. Utvareji
jej zmény tempa a pfedevsim promény fak-
tury. Na drobnych plochach nékolika taktl
skladatel kombinuje homofonni fakturu
a imitacni vicehlas. Nékteré useky jsou vy-
stavény formou jednohlasu, doprovazeného
brumendem. Dva sbory jsou, z pohledu
faktury, homogenni. Paty sbor je tfihlasym
kanonem a Sesty dvouhlasou neimitacni po-
lyfonii. PFi rytmizaci textové predlohy skla-
datel uzivé tradi€ni modely s dodrZzovanim
metrické pulzace.

Cerné madrigaly z roku 1961 patfi vibec
k prvnim ¢eskym sborovym, dlsledné dode-
kafonickym kompozicim. Skladatel se timto
cyklem definitivné rozeSel s postromantic-
kou stylovou vrstvou. Vytvoril interpretacné
nesmirné narocné dilo, jehoz jediny exis-

tujici zvukovy snimek potidili v Ceskoslo-
venském rozhlase Novi pévci madrigall
pod vedenim Miroslava Venhody. Cyklus
tvofi devét sborli s rozsahem od pouhych
tfinacti taktd osmého madrigalu k Sedesati
taktim posledniho madrigalu. V cyklu pre-
vazuji volna pomala tempa, az na rychlé
scherzové sbory tieti a Sesty. Z pohledu
kompozi¢ni techniky a hudebni poetiky maji
tyto komorni smiSené sbory s cyklem muz-
skych sbort Bez nazvu mnoho spole¢ného.
Obecné se liSi slozitéji strukturovanym pleti-
vem hlasu. Vyznamnou uUlohu opét sehrala
basnicka predloha — basné z prvnich dvou
sbirek FrantiS§ka Halase, Sépie z roku 1927
a Kohout plasi smrt z roku 1930. V obou
sbirkach basnik sméfuje k pfiznacnému
subjektivismu, meditativnimu a introvert-
nimu projevu. Basné jsou poznamenané tra-
gismem, deziluzi, mucivou skepsi a pocity
bezvychodnosti osudu. Jejich hlavni ideou,
i pfi vzpominkach na détstvi, jsou otazky
smrti, zmaru, zapasu se smrti. Odtud pra-
meni i skladatelCiv nazev Cerné madrigaly.
Zamérna nekantabilita a introvertnost jeho
kompozic rezonuje s tragismem a spirituali-
tou Halasovych a Holanovych versa.

Jan Rychlik (1916-1964) patfil k nejvy-
raznéjSim postavam ceské hudby a kultury
doby povale¢né. Jako jeden z prvnich vybo-
Coval z tradicionalismu a inspiroval se dode-
kafonii, jazzem, folklorem, mimoevropskymi
kulturami aj. Tato jeho tvorba nezevsednéla
ani dnes a zlUstava cennym a atraktivnim
skladatelskym odkazem. Jeho jadro tvori
predevsim skladby komorni, av8ak i sbory
dosvédcuji onu pfiznanou spontannost in-
vence spojenou s originalnimi tvaréimi po-
stupy, ovlivnénymi schopnosti analytického
a abstraktniho mysleni.

Zahy po nahlé a neCekané smrti v roce 1964
se v nekrolozich a vzpominkach pamétnici
a pratelé pozastavovali nad jeho Sirokym
a bohatym rozmérem lidskym a tvar&im.®
Patfil ke vzdélanym osobnostem, s nimiz
bylo radosti pohovofit o ¢emkoliv. Ovla-
dal nékolik jazykl a byl znalcem literatury,
v jeho osobé splynul prakticky muzikant



i kompozi¢ni novator bez predsudkui k hu-
debnim zanrdm. Od jeho skladatelskych
prvotin prostupuje jeho tvorbu sklon k inte-
ligentnimu humoru.

Dulezitym inspiracnim podnétem sborové
tvorby Jana Rychlika se stal folklorni text
/Pasacka hlasani pro détsky sbor a cappella
1949, Posmésky pro détsky sbor a maly na-
strojovy soubor 1962/. Vrcholny sborovym
dilem jsou Sibeniéni madrigaly /1961/ pro
komorni smiseny sbor a cappella na verse
Christiana Morgensterna. VSechna tato
uvedena dila spojuje pozornost ke zvukové
strance feci a vtipu textu. Oboji do zna¢né
miry formuji hudebni strukturu a podobu
skladeb. Rychlikovu poetiku charakterizuje
stru¢nost a ekonomie prostredkl. Odrazi
vliv Webernovy dodekafonické a punktuali-
stické kompozice, kladouci na miniaturnim
formovém pudorysu dliraz na vypracovani
detailu.®

V madrigalovém cyklu se k témto znakim
pfidavavaji urcité historické zdroje, jako gre-
goriansky choral a imitacni polyfonie.

Jak jiz bylo fe€eno, Jan Rychlik patfil k te-
oreticky pou¢enym a zvidavym skladate-
[Gm. Svymi nazory a Uvahami vyznamné
prispél k dobové diskusi a teoretické reflexi
novych skladatelskych technik. K uznava-
nym ¢lankim patfila jeho studie Skladatel
a nové skladebné metody.” Ve studii Prvky
novych skladebnych technik v hudbé minu-
losti, v hudbé exotické a lidové® se Rychlik
zamysSlel i nad problematikou nové sborové
tvorby. Z historickych podnét(i, inovovanych
sou€asnymi tvlrci, vyzdvihuje v téchto ka-
pitolach motetovou techniku izorytmie
a hoquetu, Ciselné vztahy uvnitf hudebni
struktury, techniku sekvencovitého rozvi-
jeni motiva, aditivni techniku postupného
rozSifovani motiva. Lze konstatovat, Ze tyto
podnéty vtipné vyuzil pfi kompozici svého
madrigalového cyklu, coZz dokumentuji na-
sledujici ukazky.

Cyklus Sibeniénich madrigalti tvoFi tfi sbory,
zhudebhujici tentyz text v jinych jazycich
a jinou technikou. Nazev Sibeniéni se vzta-
huje k nazvu sbirky némeckého basnika
Christiana Morgensterna /1871-1914/ Si-

benicni pisné, z niz je pfedlohou originalni
latinsky a némecky text druhého a tretiho
sboru. Prvni sbor zhudebriuje ¢esky preklad
Josefa HirSala.

Sibeniéni pisné byly do estiny poprvé pre-
loZeny a vydany v roce 1958 a neni divu,
ze upoutaly pozornost skladatele, jemuz
byly bytostn& vlastni nadsazka, humor,
LStavnatd“ invence Zivena neobvyklymi in-
spiracnimi podnéty a zdroji. Da se fici, Zze
tu, na prelomu 50. — 60.let, splynula poetika
skladatele, unikajiciho z postromantické tra-
dice, s basnickou poetikou, ktera se nesnazi
vykladat, komentovat dé&j, nybrz basnit,
kouzlit slovy, parodovat, utvaret groteskni
slovni hficky atp. Rychlika zaujal napad hu-
debné vystihnout prozodickou a fonetickou
podstatu estiny, latiny a némciny s uzitim
urcitych stylovych archetypt, pfiznaénych
pro svét latinského choralu a staré némecké
polyfonie.

Jeho zhudebnéni nejde po nové soni¢nosti.
Uzivéa tradi¢ni notaci a pojeti sborovych
hlast. Na zakladé atonalni organizace ma-
terialu, podobné jako Morgenstern se slovy,
rozviji Rychlik kompozici jako hru s tony.
V této Uvaze nad pfibuznosti basnické
a hudebni imaginace mozno jesté pokro-
Cit k vytvarnému uméni. Morgensterno-
vymi basnémi se inspiroval malif Paul Klee
a rovnéz tato jeho tvorba vychazi z principu
hry s tvary, barvami, materidlem. Podobné
jako Rychlik, ktery roztrhava text a melodie,
punktualisticky nahazuje tony a slabiky do
spektra sborové sazby, tak Klee sestavuje
sva dila z rozli€ného materialu, slepuje ba-
revné Ustfizky do grotesknich tvard. A mua-
Zeme v jakémsi ,kolotoci“ podnétl a vazeb
pokracovat k Janu Klusakovi, jemuz byla
Kleeova kresba Vychéazka blaznu inspiraci
pro prvni vétu cyklu Obrazu pro dvanact de-
chovych nastrojti /1960/.°

Dadaisticka poezie je velmi citlivd na zvu-
kovou stavbu slov a verst. Kazdy dobry
pfeklad je tedy rovnocennou, umélecky
hodnotnou kopii originalu. V pfipadé
Morgensternovych basni se o to zaslouzil
Josef Hirsal, jenz se v rozsahlém a cenném
doslovu k ceskému vydani této problematice



vénoval — ,Pokus preloZit Sibeniéni pisné
byl pokusem o pretlumoceni celé sbirky
se zamérem vyrazné hudebnim. Proto se
pfekladatel snaZzil vyrovnat se v§emi rymy
a asonancemi, s jazykovymi deformacemi,
se zvlastnostmi Morgensternovy syntaxe
i s jeho zvukovou kadenci, prizptisobenou
pochopitelné kadenci ¢estiny.“1°
Rychlikovo zhudebnéni Morgensternovych
basni nezustalo v ¢eské sborové tvorbé
osamocené. Text originalu a umeélecky je-
dine¢ny preklad Josefa HirSala inspirovaly
fadu €eskych skladateld. Uvedme napf. treti
symfonii lvana Kurze /pozdéji zrusena/ nebo
cyklus smisenych sborGi s nazvem Guten
Morgen, Stern Jana Kapra z roku 1973. Po-
odhalme v nasledujicich analytickych po-
znamkach osobitou a vtipnou hudebni fe¢
Jana Rychlika.

Autor zhudebriuje text kontinualné, bez
opakovani. Navraci se pouze hlavni motto
vSech tfi basni a sborli — Beranek mésic —
Lunovis — Das Mondschaf. PFi formovani
Ceského pfekladu v prvnim sboru vychazi
skladatel z deklamace textu. Peclivé sledo-
vani slovnich pfizvuki, rozlozeni kratkych
a dlouhych slabik, vyrazné podmiriuje ryt-
micky a ¢astecné i intonacni charakter a tvar
motivl. Jakousi rytmicko melodickou kost-
rou sboru je Uvodni ostinatné se vracejici
motiv — ,be-réa-nek mé-sic”. Zaroven tvofi
hlavni hudebni vrstvu, ke které pfistupuji
jako doplfujici komentafe a mySlenky dalsi
dvé vrstvy — rytmicky klidng&jsi, formujici
v delSich hodnotach napftiklad text ,vel-kou
stfiz ce-ka“ — a vrstva tvofena usecnymi
interjekcemi /viz. text ,tr-pé-liv*, ,u-Skub
stvol.

Skladatel Lubos Fiser (1935—-1999) nepatfil
v 60.letech minulého stoleti k nejradikalnégj-
§im zastdncdm kompozi¢niho modernismu
mezi mladou skladatelskou generaci. Jeho
formujici se tvaréi poetika $la svou osobitou
cestou vybeéru a koncentrace prostfedkl bez
zjevného napodobovani vzord. V procesu
stylového odpoutani od mezivale¢né avant-
gardy smérem k serialni kompozici sklada-
tel vzdy usiloval o expresivitu, plsobivost
a citovost projevu. V obecnéjSim horizontu

srovnani v jeho vrcholnych dilech 60. let Zije
stylova vrstva, pocinajici Janackem a po
valce pokracujici tvorbou Slavického.

V rozmezi tfi let vznikla tfi FiSerova vrcholna
dila, kterd se zahy stala i evropskym po-
jmem — orchestralni /Patnact listd podle
Direrovy Apokalypsy, 1965/ — dvojsbor
a cappella /Caprichos, 1966/ a skladba pro
sbor, séla a orchestr /Requiem, 1968/.
Kromé zminénych typickych vyrazovych
poloh skladby zaujaly i ryze technologic-
kym aspektem FiSerovy poetiky. Skladatel
nezvolil dodekafonii jako zakladni matérii
a formotvorny princip. UzZiva jen ¢ast dva-
nactitbnového totalu a nepracuje s nim
tradicné jako s fadou. Vybrany symetricky
modus exponuje horizontalné a vertikalné
na zakladé fantazijniho tvaréiho zaméru.
K zajimavostem skladatelovy tehdejsi po-
etiky patfi zjevna inspirace vytvarnymi dily,
ktera promlouva jiz ze zvolené terminologie
a nazvu skladeb. O stupni inspirativnosti
a umeéleckém vlivu se autor rovnéz zminil:
LInspirace Diirerovym grafickym listem ne-
smi byt pro vyklad dila zavadéjici. Jeji viiv
se do dila promita pouze jako asociacni
zdroj.“1

VS8echna tfi dila rovnéz dokumentuji au-
torovu koncentraci k zavaznému, filoso-
fickému a etickému zamérfeni a sdéleni.
Skladatel se sam v jednom rozhovoru k této
problematice vyjadril: ,Své Requiem jsem
koncipoval jako zavér a vyvrcholeni tripty-
chu, jehoZ prvni ¢asti jsou ryze orchestraini
Listy...a druhou sborové Caprichos. Obé dila
Sifi dojmy temné, désive, fantastické. Treti
dil mél sice na tuto atmosféru navazat, ale
také vyustit v katarzi...Po noci Apokalypsy
a désu Caprichos, po narku nad mrtvymi
z pocatku Reguiem, pfichazi usvit...“1?
Dvojsbor Caprichos mél premiéru na
Tydnu nové tvorby prazskych skladateld
v roce 1968. Narocné interpretace se ujaly
Kdhntv komorni sbor a KihnGv smiseny
sbor se dvéma paralelné ucinkujicimi diri-
genty Pavlem Kiihnem a St&panem Konié-
kem. Skladatel vyuzil i urcitého prostoro-
vého efektu dvou sborovych téles. PFiblizné
9-10minutova skladba je celd zapsana



vtefinovou notaci, pfinasejici moznost neo-
pakovatelnych aleatornich interpretaci krat-
kych Useku. Textovou predlohou, zpivanou
ve Spanélském originale, jsou kratkeé tituly,
které na zplsob struénych glos, komentard,
pripovédi, vykfikd, pfevzatych lidovych pfi-
slovi a popévku aj. pfipojil malif Francisco
José Goya y Lucientes ke svému souboru
osmdesati grafickych listd s nazvem Cap-
richos /[Rozmary/. Tento prvni Goyuv velky
graficky soubor vznikal v letech 1793-98
a nezakryté odhaluje neklidnou vale¢nou
dobu konce 18. stoleti. Grafické vytvory
a k ni pfipojené komentare utvari groteskné
morbidni kritiku a satiru na dobové poméry.
Fantaskni postavy Carodéjnic, skfitka, zvi-
fat atp. a k nim pfipojené caste¢né jinotajné
glosy paroduji nefesti a neSvary vSech spo-
leCenskych vrstev, pokrytectvi a pretvarku,
pfizivnictvi a patolizalstvi, pfemr§téné po-
boznUlstkarstvi, zlo€innost a prostituci, kriti-
zuji Slechtu, cirkey, justici, cenzuru aj. Tyto
detailni konotace zlstavaji pro posluchace
v pozadi. Promlouva k nim pfedevsim Fise-
rova emotivné vypjata a kontrasty naplnéna
hudba, vyrUstajici z nalady textu a naboje

Poznamky

slov. Z celkového poc¢tu osmdesati komen-
tard uzil skladatel ve skladbé jejich polovinu.
Exponovani a strukturovani téchto vétSinou
kratkych slovnich tvara formuje skladbu do
sedmnacti useku. Jejich plynulou navaznost
na dvou mistech narusuji fermaty.

Kvalita modalniho zakladu skladby, tvore-
ného pfevazné pualtonovymi vztahy, ovliv-
fluje melodickou a akordickou strukturu
sboru. Sborova sazba se v jednotlivych
Castech skladby pestfe a napadné méni.
Skladatel kombinuje jednohlas /v uvodu
a zavéru/, s klasickou homofonii se speci-
fickou modalni akordikou anebo s netradi¢ni
polymelodii nékdy k&nonicky nastupujicich
a mizejicich hlasu, nékdy riizné vrstvenych
motivl a melodii. Nechava nékterymi hlasy
¢i skupinami ostinatné az motoricky opako-
vat dany model, jiné hlasy do hudebniho
proudu vstupuji neGekanymi usecnymi in-
terjekcemi. Tyto postupy utvareji hudebni
Jexturu“ s ostfe kontrastnimi pasmy. Vokalni
projev je obohacovan Sepotem, vykfiky, sbo-
rovym skandovanim. Citlivé je vyuZivano
barevného odstinéni muzskych a Zenskych,
hlubokych a vysokych hlas(.

1 NAVRATIL, Milo$: Skladby Klusakova zrani, Hudebni rozhledy 1970, &. 3, s. 120—125
LEBL, Vladimir: Tvorba Jana Klusaka z let 1959-62, Hudebni véda 1986, &. 2, s.112—143
LEBL, Vladimir: O sougasném stavu novych skladebnych smérti u nas, in Nové cesty hudby, SHV,

Praha 1964, s. 11-31

POLEDNAK, Ivan: Invence Jana Klusaka, Hudebni véda 1995, &.3, s. 257-278
KLUSAK, Jan: Vyrazové moznosti nového slohu, Hudebni rozhledy 1962, &. 18, s. 760-761
3 KLUSAK, Jan Klusak: Jak jsme v $edesatych letech d&lali hudbu. Pokus o malou osobni kroniku,
in Konzerva/Na hudbu €. 3, Praha 1990, s. 12-15
4 S Janem Klusakem o starém, novém a jiném, Hudebni rozhledy 1964, ¢. 8, s. 315-317
5 SROM, Karel: Bez Jana Rychlika, Hudebni rozhledy 1964, ¢&. 3, str. 99
Ctyfi vzpominky na Jana Rychlika, Hudebni rozhledy 1966, &. 8, str. 230232
6 DOUSA, Eduard: Jan Rychlik-pFinos k vyvoji deského hudebniho mysleni, Hudebni rozhledy

1986, ¢. 2, str. 49-51

7 In Hudebni rozhledy 1962, ¢. 16, str. 666—-673
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11 SMOLKA, Jaroslav: Skladatel Lubo$ Fiser. Od tvlrcich poc¢atk k Requiem. Hudebni véda 1983,

€. 4,s.298-320
12 Tamtéz, s. 299



prispévky

Résumé

V Sedesatych letech dochazi v tvorbé prednich ¢eskych skladatelt Jana Rychlika, Jana
Klusaka, Marka Kopelenta a LuboSe FiSera k radikalnimu rozchodu s tradici. Na sborovou
sazbu zacali aplikovat principy a techniky serialismu a punctualismu, efekty z oblasti tém-
brové hudby, inspirovali se poezii dadaismu, symbolismu atd. Skladby v dobovém kontextu
vyznivaly jako experimenty, z nichz se zamérné vytratila melodie, libozvuéna harmonie,
pravidelny puls, srozumitelny text a obsah. Tato tvorba, spadajici pod stylové oznaceni Nova
hudba 60. let, patfi dnes jiz k takika zapomenuté historii, ale sou¢asné doklada vysokou
urover ¢eského sborového uméni té doby.

Milo$ Hons je pedagogem na katedfe hudebni vychovy PF UJEP v Usti nad Labem a na
hudebné& teoretickém oddéleni Hudebni fakulty AMU v Praze. Je autorem monografii Ceska
sborova tvorba 20. stoleti. (2000), Hudba zvana symfonie (2005), Hudebni analyza (2011),
Boj o Ceskou moderni hudbu (1860-1900) (2012), Boj o eskou moderni hudbu (1900-1938)
(2013), Hudba jako horky tep zivota (Kapitoly z d&jin Ceské hudebni estetiky, védy a kritiky
od Unora k Srpnu) (2015).

milos.hons@hamu.cz
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prispévky

Vychovné aspekty prace

s détskym sborem

TOMAS POSPISIL

Summary

The contribution of the symposium summarizes the educational aspects that arise in parallel
with artistic creation when working with a children’s choir. | perceive aspects as means that
facilitate the work of art and as educational goals, thanks to which the work of art acquires

its value.

Vychovné aspekty prace s détskym
sborem

Pod nadpis ve své prezentaci jsem se sna-
zil ,vygooglit* néjakou fotografii smutného,
,otraveného® nebo nevychovaného sboru,
ale i v angli¢tiné mi google nabizel obrazky
jen pozitivni, tudiz zfejmé neni o Eem mluvit,
nebot’ kde neni mracku, neni tfeba otevirat
destnik... ;)

A presto vSichni, kdo pracujeme se sbo-
rem, vnimame, Ze vedle kolektivniho tvo-
feni s sebou pévecky sbor nese vic, nez jen
umeélecky vystup.

Nemam ambice pfinaset nové poznatky,
ani — nedej Boze — poucovat. Protoze je
to vSak téma blizké nam vSem — a to ne-
jen sbormistrdm détskych sbort — rad bych
pojmenoval to, co asi vnimame vSichni,
a budu rad, kdyz nas téma povzbudi k dal-
Simu usili.

Snad i nékdo z vas citi, Ze se ho vychovné
cile pfi umélecké praci tak hluboce netykaji
a nebo si — podobné jako pfed Casem ja -
posteskne, ze k tomu jednodusSe nema pa-
tficné dovednosti.

Kdyz jsem se Ctyfi roky po zaloZeni sboru
détského sboru luventus, gaude! svéfil ko-
legyni, jak mé trapi, Zze jsem ve sboru vice
umeélec nezli pedagog, povzbudila mé tehdy
slovy:

L,Bud’ rad, Ze jsi pro déti vic umélec. Ko-
lik toho diky tomu tvé déti ve sboru zaZiji.

X &

V muzice i ve svété.

14

Tehdy mi to stacilo, ale postupem €asu jsem
zacal citit, Ze mé ta dobra duse chtéla vice
potésit...

Cim dal vice mi vadilo, kolik energie mi pfi
praci s détmi protece, a uvazoval jsem, jak
své usili 1épe zurocit a zefektivnit. V souvis-
losti s vychovou vlastnich déti, jak pficha-
zely jedno za druhym (zatim jsme se s man-
zelkou zastavili u poctu Ctyfi), jsem zacal
chapat, ze k dobré vychové doma také neni
zapotfebi absolvovat fakultu psychologie.
Je-li Clovék ve vychové déti disledny a pfi-
tom ony nepochybuji o tom, ze je mam
rad, nefikam, Ze vychovam dokonaly vzorek
spole¢nosti, ale pfinejmensim se za sebe
a doufam i za né nebudu muset stydét.
Zacal jsem v tomto smyslu uvazovat i ve
sboru.

Z vychovného hlediska mi vyplynuly dvé
vychovné polohy:

1. Vychova jako prostredek k uméleckym
cilim

(vychova jako prostfedek)

2. Umélecka prace jako prostiedek k vy-
chovnym ciliim

(vychova jako disledek).

1. VYCHOVA JAKO PROSTREDEK

K UMELECKYM CiLUM

(vychova jako prostiredek)

Prvni véc, kterou potfebuji ve sboru zavést
je navyk SPOLU-ZODPOVEDNOSTI ato ve
v8em, ¢eho se sbor tyka.

aura musica 12/2020



O tom by mohl kazdy sbormistr vypravét
pFibéhy:

Tyden pfed koncertem pfichazi sboristka, ze
ma v den koncertu ,akci“ a Ze s ni nemam
na koncerté pocitat.

Zavedli jsme proto kdysi ve spojeni s rodici
~,Shorova pravidla®, ve kterych se rodice
podpisem zavazuji ke spoluzodpovédnosti
za planovana vystoupeni v pfipadé, Ze ne-
omluvi své dité po 14. dnech od zvefejnéni
terminu.

VSeobecné problémy tim odpadly, ale bez
vyjimek se to Zadny rok neobejde. Avsak,
kdyZ omluvy pfed koncertem z individuél-
nich nezavaznych divodd feSime rocné
u dvou pfipadu z 200 déti, jsme v dnesni
stale vice individualistické dobé Stastnym
kolektivnim souborem.

Doba se ale méni a v pfipravnych sborech
jiz letos v zafi pfisli rodi¢e s navrhem, aby-
chom pravidlo o spoluodpovédnosti za pla-
novany koncert ¢i soutéz zrusili. A to pouze
v ohledu na déti, aby mé&ly moznost se pfed
koncertem svobodné rozhodnout. Doba se
sice méni, ale forma spole¢ného tvoreni —
diky Bohu — ne a kdyZ rodi¢dm navrhneme,
Ze se déti budou jen schazet a nebudou
vystupovat ani soutézit, ani u rodic¢t zadna
uprava tohoto pravidla neprojde.

Jedna véc je pravidlo stanovit a druha je pro
né déti a rodiCe ziskat. A tady pfichazi na
kdy laskavé jednani a vysvétlovani vyznamu
pravidel postupné pfinasi své ovoce.

Kolik jsem si za 13 let vyslechl nebo precetl
dopisu ¢&i zprav od rodi¢li o omezovani svo-
body, natlaku, policejnim statu v souvislosti
s mym apelem na spoluzodpovédnost.
Laskava odpovéd bez pravidla ,oko za oko
a zub za zub® vSak déla divy. Kazda pre-
kousnuta kfivda s laskavosti a trpélivosti
ziskava déti i rodi€e pro spole€nou mys-
lenku, kterou bych definoval asi takto:
Podpoirme jednotou smysleni pro to
krasné, co déti spoleéné vytvari.

Za vSechny dopisy, které dostavam alespon
jeden pfiklad:

»,Vazeny pane sbormistfe, o tom, kdy si vy-
zvednu dité na soustredéni rozhodnu jen ja

a ne nékdo, kdo si jen honi triko na naSich
détech” ...
,Rad bych za vSechny rodic¢e podékoval To-
masovi za vse, co pro nase déti déla”.
Zamérné uvadim pfiklad jeden, nebot oba
texty — ackoli stoji v kontrastu, jsou s ro¢nim
odstupem od jednoho a téhoz tatinka, ktery
ode mne nedostal nikdy nelaskavou odpo-
véd a jeho dcery ode mne nezaznamenaly
zménu mého jednani.
Negativni reakce si vyslechnu i od sboro-
vych déti. Po tfitydennim zajezdu v Jihoaf-
rické republice jsem dostal dopis podepsany
nejstarsimi ¢lenkami sboru s obsahem pl-
nym mého odsouzeni za nepfijeti jejich
nazor(l, nelaskavé jednani a Spatnych roz-
hodnuti po dobu celého zajezdu. Prvotni po-
cit velké kfivdy a rozhodnuti potrestat toto
nehorazné jednani k Clovéku, ktery obétoval
cely rok shanéni finanénich prostfedku pro
cely sbor, vystfidal vnitfni pokoj. Rozhod-
nuti rozprostfit druhym srdce, aby po ném
ostatni mohli chodit, je naro¢né, ale toto
rozhodnuti mi nikdo nemUze vzit a pfinasi
zazraky mezi lidmi.
DalSi vychovny aspekt je pro sborovou orga-
nizaci velmi nevyhodnou strategii:
Na veskerém déni v koncertnim sboru
pocitame se vSemi pracovitymi détmi bez
vybéru podle kvality a sily hlasu.
Mohu fict, Ze za sou€asného zajmu a poctu
déti bychom si vybér déti na soutéZe a kon-
certy mohli dovolit.
Situace by pfinesla:
1. Nizké finan¢ni vydaje (napf. finan¢né
nakladné ,World choir games*
2. Komfortni podminky zajezdu, komfort-
né&jsi cestovani.
3. Rychlé nahrady hlasu, ktery se vdééné
zapoji.
4. Vdéc&nost a pracovitost vybranych déti.
Jednotna parta Sedesati déti s krasnymi
vztahy, bez zavisti a se starostlivosti star-
Sich o mladsi, bez vzajemného porovnavani
podle mého nazoru stoji za to.
Mozna bych i ja podlehl praktickému jed-
nani, kdyby za tim nestali i moji spolu-pra-
covnici, v€etné nejstarSich déti, které by
mely zajezdy pfi vybérech jisté.



Pro vSechny je sbor jedno z mist na zemi,
kde se vSichni mohou citit dobre.

| tato strategie vSak pfinasi rizika. Odvolani
sélistek jejich rodici z u€asti na nejvétsi
soutézi svéta v roce 2018 pfineslo sboru
umeéleckou Ujmu. V takovych pfipadech ne-
zbyva, neZli reagovat opét laskavé dotazem,
jaké feSeni nabizi rodi¢e sboru zieknuti se
odpovédnosti. Mnohdy pomohla jen prosba
mé&, jako Clovéka, ktery jiz nem4 jinou moz-
nost nebo moje pozvanka spolutc¢asti rodicu
na té krase, kterou déti vytvari jen, kdyz tvori
vSichni a spolu.

Dal§im dilezitym vychovnym aspektem je
forma komunikace s détmi.

Casto se ve sboru setkdvame se dvéma
vychovnymi pfistupy v komunikaci s détmi:
Direktivni komunikace (déti vykonaji, co
urci sbormistr).

Vyhodou je:
1. Po umélecké strance docilime svych
zaméra.

2. Vychovavame mladez ucté k autoritam.
Partnerska komunikace vsak pfinasi:
1. Inspirace, kterou déti vnesou do tvarci
prace.
2. Prilezitost ke vzajemné dlvére.
V partnerské komunikaci déti vi, Zze sbor-
mistr stoji za nimi a ony stoji za nim. V po-
tfebnych zalezitostech neni tfeba pfikazovat
ukol, ale komunikaci je mozné docilit jak
spInéni Ukolu, tak i davéry. Toto je pro mne
velmi nova zkusenost. Jesté pred koncer-
tem v JAR v I1été 2018 jsem détem brzkou
vecerku jednoduSe nafidil. Pfi nedavném
koncertnim zajezdu na Slovensko jsme jiz
mohli komunikovat takto:
Je pfidanou hodnotou koncertniho zajezdu
zpév nebo nakupovani a prodlouzena ve-
Cerka? Spole¢nou diskusi pak vyplynuly
priority déti, které nebyvaji v rozporu s tim,
co je dulezité.
Riziko partnerského jednani sbormistra
s détmi mize pfinést naruSeni pfirozené
ucty — zvlasté, kdyz déti sbormistru tykaji.
Je tui riziko devalvace vSeobecné ucty k au-
toritdm. Pokud s détmi konzultuji i umélecké
zameéry, mlze vniknout problém ve chuvili,
kdy citim potfebu rozhodnout sam.

Pfes v8echna rizika mam opét péknou zku-
Senost spoluprace z naseho zahajovaciho
koncertu na soutézi Voce magna na Slo-
vensku.

Déti velmi staly o provedeni Cerstvé a ne-
jisté, avSak velmi efektni skladby ,Chili con
carne“. | na podiové zkousSce se skladba
nepovedla a ja jsem védél, ze dat na pfani
déti znamena jit do rizika. Vystoupeni mélo
byt pfikladné pro ostatni sbory, na$ sbor byl
vybran pro zahajeni soutéze prave z téchto
davodd.

Déti vSak pfi této skladbé byly tak uvol-
néné a radostné, Zze jsem rozhodl ve pro-
spéch této skladby. Vystoupeni se povedlo
a nejvetsi uspéch zaznamenala prave tato
skladba, ktera se stala tématem i pro jednu
z televiznich spole¢nosti pro zaznam v hlav-
nim ve€ernim zpravodajstvi.

Umélecky feditel Stefan Sedlicky mi tehdy
fekl:

»Tomasi, nékdy je dobré dat pfednost srdci
pfed rozumem.*

2.UMELECKA PRACE JAKO
PROSTREDEK K VYCHOVNYM CiLUM
(vychova jako dusledek)
Pfi letnich soustfedéni pravidelné zakon-
gujeme den tzv. ,kole¢kem®. Sedesat déti
sedi v kruhu s rozsvicenou svickou a je-
den po druhém se vyjadfuji k tématim ve
sboru, o kterych se nejlépe hovofi v tichu
vecera.

V lété 2017 jsem nechal déti, at samy na

kolecko pfinasi témata, o kterych by chtély

hovofit. Jedno z témat bylo:

,Co mi sbor dal?“

Cekal jsem sama umélecka vyjadreni, od

moznosti naucit se noty az po pfilezitost

zpivat na Prazském jaru.

Ze svéta muziky z jejich ust nezaznélo prak-

ticky nic. Déti vyzdvihly zcela jiné hodnoty:

1. Pratelstvi — zazZitek jednoty kolektivu,
kterou jinde nezazivaji.

2. Moznost starosti o druhé. Zvlasté pro
domaci jedinacky je toto jedine¢na pfi-
leZitost.

3. RAad, ktery jim dava svobodu. Déti vzdy
vi, kdy se zacina a jak dlouho program



bude trvat (pokud sbormistr nepre-
tahne ;)

4. Védomi, ze kazdy je ve sboru potfebny.
Ve sborovém hlase budu chybét nejen
na koncert€, ale i pfi nacviku. Ten pujde
ostatnim v mé pfitomnosti rychleji.

5. Od vstupu do jedné party se neciti nikdo
ménécenny a prehlizeny. Kazdy je ve
sboru rovnocenny a jedinecny.

| muzika vychovava

Zavérem bych rad poukazal i na vychovny
aspekt, ktery kona sama muzika

a samotné umeélecké tvorfeni. Déti jsou
zrcadlem toho, co v nich odrazime. Moje
vnitfni potfeba je neustale pro néco ziskavat
je Casto zbyte¢na, nebot’ pokud véfim své
praci i muzice, kterou s détmi tvofim, prace
sama déti ziska zplsobem, nad kterym m-
zeme jen zasnout.

Casto mam pocit, ze bych mél v dusledku
dnesdni urovné spolecenské kultury slevit
z narokl na repertoar a s détmi vice zpi-

Résumé

vat popularnéjsi dila. Kdyz je vSak slySim
mluvit v dokumentu, kterou o sboru natocila
Ceska televize, jak hluboky vztah ziskaly
k soudobé duchovni tvorbé, kde vedle efekt-
nich skladeb u nich vitézi i Magnificat Jana
HanuS$e, citim vdécénost, jak hudba sama
kona svou praci a podepisuje se na vkusu
a mysleni budoucich generaci.

A podepisuje se i na srdci, jak to vnimam
u vztahu déti k lidové pisni.

Je to praveé ,lidovka“ ktera u dnesnich déti
bez folklorni tradice vitézi a kterou zpivaji
vSude tam, kde se déti objevi.

Na letodnim soustfedéni jsem toto ,kolec-
kové téma“ nadhodil sém:

,Déti, pro¢ v autobuse, na ulicich mést
a vSude, kde se objevite, zpivate pravé li-
dovky?“

A déti se spojily v jediné odpovédi:
.ProtoZze v lidové pisni nejvice citime, ze
jsme spolu®.

Pokud sbor pfinasi lidem potfebu byt spolu,
pak je jeho hodnota vskutku nedocenitelna.

Prispévek sympozia Cantus Choralis shrnuje jednotlivé vychovné aspekty, které vznikaji
soubézné s umeéleckym tvofenim pfi praci s détskym sborem. Aspekty je mozné vnimat
ze dvou uhll — jako prostfedky, které usnadnuji uméleckou praci a jako cile, diky kterym

umeélecka prace nabyva na své hodnoté.

Klicova slova: détsky sbor, vychova, cil, prostfedek.
Keywords: children‘s choir, education, goal, means to the goal.



prispévky

Pekka Kostiainen: Jaakobin pojat.

Stret tonality a atonality z pohledu

interpretacCni analyzy

PAVEL HOLUBEC

Summary

This contribution analyzes the choral score Jaakobin pojat from the point of view of the artist,
choirmaster, especially with regard to less traditional ways of composition and interpretation.
It also deals with the theoretical concepts of atonality, aleatoricism, cluster, which the author,

Pekka Kostianen, uses in his composition.

Dovolte mi, prosim, abych nejprve analy-
zoval samotny nazev mého prispévku (coz
se muze zdati pro mne jako autora nepo-
chvalné, le¢ nicméné): Uvedeny pohled,
interpretacni analyza bude vlastné urcitym
navodem, podélenim se o empirii, jak tuto in-
teresantni sborovou partituru, mohli bychom
fici neobvyklou, nepatfici mezi tradi¢ni dila
uvadéna, interpretovat, sdélit posluchaclim
i samotnym zpévakum pfi studiu dila. Vy-
chazim z urcité tradice provadéni dila, tak
jak jsem ji byl pou¢en sam' a z nahravky
kompozice Kiihnova détského péveckého
sboru pod vedenim mistra Jifiho Chvaly,
ktera nas bude touto analyzou provazet.
Stretem (tonality a atonality) se nemysli svar,
roztrzka. Stfetem se mysli pouhé setkani.
Setkani, nutné stfetnuti dle skladatele, tona-
lity a atonality. Nu a samotné pojmy tonalita
a afonalita? Zde jsem se nejvice, a zcela za-
meérné, priklonil k pouziti terminologicky ne-
urcitym, nepfesnym vyraz(m tonalita — ato-
nalita. Neurcitym ve smyslu velice obecném,
feknéme az ¢itankovém. Kompozice, nebo
alespon jeji Casti, je dle mého postoje tonalni
i z pozice charakteristiky pojmu tonalita, tak
jak ji zname od jeho prvniho charakterizo-
vani Francoisem Fétisem?. Pfipomefime si,
Ze jde o organizovani ténovych vysek na
zakladé vztahu k tonalnimu centru.®
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Ale, .k naplnéni podminek tonality je ne-
zbytna pritomnost fungovani souzvuki —
akord(i v tloze harmonickych funkci.“ To
zde je vSak Casto poruSovano a hudba
Pekky Kostiainena vykazuje téZ stopy vol-
ného uzivani akordového materidlu, bez
hierarchizace. Lze tedy mluvit o modalite.
A konecné jesté daldi otaznik, namét k spo-
le€nému zamysleni, diskuzi, otdzkam. Po-
jem atonalita v nazvu pfispévku. To, Ze je
vlastné stale hledana ve védeckém, akade-
micko-teoretickém prostfedi charakteristika
obsahu a pojmu atonalita, je pro mne jistou
omluvou. Protoze se ptam, slovy Ctirada
Kohoutka®: Jde o chapani tonality — atonality
odvozované od pojmu tén &i tonina?
PovSechné chapani onéch pojmUl souvisi
i s tim, ze Kostiainen pouziva v kompozici
i nehudebni zvuky tvofené lidskym hlasem.
Zde uz o atonalité nemuze byt, zda se,
vubec fe€. Anebo pravé ano, nebot chybi
huddebni zvuky, tedy tony. A tim i tonina,
tonalita.

Jedna se tu v této souvislosti pfedev§im
o projevy aleatoriky®, nahody. Alea znagi
latinsky vyraz pro hraci kostku. Tim je la-
pidarné jasné ohrani¢en, vymezen roz-
sah nahody. V naSem pfipadé se jedna
o tzv. malou aleatoriku, kdy je ,nahoda“ po-
uzita uvnitf skladby a nema vliv na hudebni
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formu.” Sborové aleatorika v kompozici Ja-
akobin pojat je spoluorganizovana béznymi
plochami tonalni ¢i modalni hudby, tonalni
harmonii, a¢ vyuzivaijici clustry®, které Ize
ale zase vnimat jako zahuténé harmonie,
spoluorganizovana jasné danou metroryt-
mikou a Ctyrdilnou pisfiovou formou. Dale
navraty formalnich ploch tonalnich & mo-
dalnich a jejich &astou frekvenci, prokom-
ponovanou dynamikou. Pravé ze vsech
téchto divodd — hudebné vyjadfovacich
prostfedkd, plsobi kompozice tonalné. Je
to dano tim, ze pojem tonalita, respektive
nade vnimani tonality® je silné individualni,
podléha zkusenostem, urcité fazi vyvoje po-
sluchace, hudebnika, zavisi na hudebni pa-
méti, tonech pamétnych, vztaznych, chcete-
-li imaginarnich, ve smyslu terminu Karla
Janecka'®. Zalezi na psychologii ¢lovéka
a mife jeho snahy ,radit smyslové dojmy do
prehlednych celki™"!, osobnim, subjektivnim
vnitinim generovanim tonalniho centra. AC
tu mnohdy nedochazi ,k naplnéni podmi-
nek tonality“?, {j. ,...je nezbytna pFitom-
nost fungovani souzvuki — akordl v uloze
harmonickych funkci.“'® To jsem, ale jiz ve
stfetu — roztrzce hudebni teorie s hudebni
praxi. Jasny, pfisny fad v hudb& nechame
jeji védé, hudebni teorii. "

Odpustte, velice se omlouvam za tento po-
nékud obsahly teoreticky uvod. Patfi vSak
k latentnim otazkam, zamyslenim se mého
prispévku k nasemu konferenénimu jed-
nani."®

Namétem kompozice pro détsky pévecky
sbor (v originale pro smiSeny sbor) Jaa-
kobin pojat'® (v doslovném prekladu Ja-
kobovi chlapci) finského skladatele Pekky
Kostiainena'” z roku 1976 je starozakonni
vypravéni o Jakobovi, dle biblické tradice
pfedkovi — patriarchovi, tfetim praotci, jemuz
bylo dano jméno Izrael'® a jeho dvanacti
synech', z nichZ povstalo dvanact kmenu
Izraele. Tak pravi kniha Genesis. Pravdé-
podobné se pohybujeme v prvni poloviné
2. tisicileti pfed nagim letopoctem.2® Cely
text sborové kompozice je sloZzen z dvanacti
jmen synl Jakoba (tedy v poradi narozeni:
Ruben, Simeén, Lévi, Juda, Dan, Neftali,

Gad, ASer, Isachar, Zabulon, Josef, Benja-
min2'), jen mezi poslednimi dvéma, které
mé&l Jakob s milovanou Zenou Réachel??,
Josefem a Benjaminem? je spojka a (ve
fingting ja)>*.?° V modalnim dile b pisfiové
formy (takty 19-37) je text Jaakobin poikia,
tedy Jakobovi synové, ktery tvofi téz po
textové strance codu kompozice spolu se
zavérecnym zvolanim kaikki, tedy vsichni.?®
Z pohledu nového, ne¢ekaného budou pro
nas jisté interesantni plochy &isté tembrové,
aleatorické, v partitufe jsou to takty 38-50.
Z hlediska formy je to dil tfeti, oznacuji ho
pismenem c. Vidite, a slySeli jsme, jak je
zde, ostatné jako pro celou kompozici, du-
lezita dynamika, pfedev§im procesualni
a vlastné i barva ve smyslu sborové sazby.
Pravé pro provedeni tohoto dilu je velice
praktické, aby sborové téleso stalo ve vel-
kém polokruhu, ¢imz se vlastné zvukovy
efekt glissand toc€i, preléva z jedné strany
na druhou. Nelze si nevSimnout, z nékte-
rych obrazovych zaznamu provedeni, Ze
povétdinou zpévaci doprovazeji glissando
pohybem, jak celym télem tak napfiklad jen
pazemi. Toto hudebné-pohybové propojeni
byva synchronni, tak jak je vyskovy pohyb
zvukll — glissand naznacen v partiture v tak-
tech 38—44. Po prekonani pfedpokladaného
udivu, novosti a jisté i mnoha usmévi zpé-
vaku pfi prvotnim nacviku je to i velice dobry
podpurny prostfedek pro jednotlivé nastupy
hlast (v€etné prace dirigenta jakoZto toho,
kdo nacviuje a Fidi) at v rozsahové pra-
videlné reperkusi (alt 2, alt 1, sopran 3,
sopran 2, sopran 1) &i v jeji raci vySkove-
-barevné dynamické odpovédi (takty 38
a 40), ¢i v prokomponovanych nastupech
hlasu (alt 2 a sopran 1, alt 1 a sopran 2,
sopran 3) opét v odpovédi raka. Jak dyna-
mické tak tembrové. To nam uvadi takty 42
a 44. Glissanda, jejichz pfiblizny vyskovy
pocatek a konec je naznacen €arou v rdmci
notovych osnov zas mohou byt téZ dobrym
cvicenim pfechodu z hrudni resonance do
hlavové a zpét. Dulezité je, aby cela plo-
cha dilu ¢ nebyla hruba, takfikajic ukFi¢ena,
pUsobila plasticky a pfirozené. Zdurazriuji
vyjadfovaci slozku dynamickou. Zde musi



byt procesualni hra se silou precizné na-
cviCena a provedena. Uvadi to tak partitura,
ac v aleatorni ploSe kompozice. A pravé ona
dynamika je jednim z faktor( ovliviiujicich
celkovou tonalnost dila. Respektive to, Ze
pfiblizné polovina kompozice zaloZzena na
nehudebnim, feknéme atonovém &i antito-
novém projevu (ktera se nachazi pfiblizné
uprostfed skladby) nerozlozi celkovou
formu, pfirozenou navaznost dila tfidilné
formy s navratem. Dulezité jsou i akcenty
(znacené Cernym trojuhelnikem), Cili su-
bitové dynamické zmény. Jak v dynamice
fortissima tak pianissima. Nutno v$ak do-
dat, Ze pravé v pianissimu jsou dosti t&Zko
proveditelna a ¢asto v provedeni zaniknou.
Respektive zGistanou jemnou zménou, béz-
nému posluchadi unikajici.

Z pfedes$lého vyplyva i nutnost organizace
metrické, taktové. Predevsim stran sborové
skupiny. VSe vySe popsané, v provadéni
nezvyklé, ale v nejednotnosti zpévaku, od-
chylkach velmi znatelné, narusi celou anti-
ténovou plochu dilu c. Pfiblizna délka, ¢as
glissand je autorem naznacena nad noto-
vymi osnovami, v€etné ¢asu generalnich
pauz, ¢i pomlk. Metrum a tempo v ramci
nastupu glissand je vhodné Fesit z tektonic-
kého pohledu &asti pfedeslych a nasledu-
jicich a samozrejmé tak, aby mély logiku
a nenastal problém v ramci dirigovani celé
plochy. Tedy jde o jasné promysleni nastup
a jejich pfedani ze strany sbormistra. Jasné
je to naznaceno v taktu 46, v ramci textu
Dan. Oznacené akcenty vrcholl a spodnich
vrcholl (odpustte tento nesmysiny vyraz;
feknéme tedy radéji ,dno*“) tvofi doby. Jedna
se tedy o pétidobé metrum, a samotny vr-
chol — klimax této antiténové plochy. Zmirno-
vané generalni pauzy jsou urcitymi spojkami
a svou kratkosti udrzuji napéti po vzoru lin-
gvistickém.?” Pravidelnost generalnich pauz
je naruSena v taktu 45, kdy je o¢ekavana
pomlka vystfidana spojkou, v které druhy
alt rytmizuje na posledni slabice, —da, sla-
bice jména Juda. Toto se odehrava i v taktu
49 a zejména 50, v prvnim sopranu (na
nezvykle nezpévném -f)?8, kdy tyto dovétky
celou plochu aleatornich glisand ukongi. Je

velmi Zadouci, zejména druhou spojku, do-
vétek (ono -f) provadét nerytmicky, s jistou
davkou aleatoriky. Nékdy to nebyva snadné,
nebot zpévaci (jsa dlouhodobé a cilené cvi-
¢eni v jednotnost) nesmi mit obavu a sou-
C¢asné nesmi tuto nejednotnou nerytmic-
nost pfehnat. Pom(ze nam decrescendo,
uvédomeni si, ze jde o zaveér fraze. Tomu
pfedchazi v taktech 47, 48, 49 tempo primo,
kdy jiz skladatel alespori rytmicko-metrickou
stranku organizuje dle tradi¢nich zvyklosti
v celém taktu. Zde je jesté tfeba zdlraznit,
abychom neopomnéli vyrazné drzeni sou-
hlasky -r (Isaskar, Asser) v tfetim sopranu
a v altech, do kterého se imitacné napoji
zmifiované -f (Josef)?°. Kfizkovanymi hla-
viCkami not naznacuje Kostiainen pfibliznou
vysku hlast. Toto je samozfejmé dulezité
dodrzet z davodU zapisu skladatele, ale téz
je vhodné mit na paméti, Ze cely tento dil
musi pUsobit jednak polyfonné, imitacné,
ale téz imaginarné&®’, pomysiné akordicky.
Zvuky jednotlivych hlasli nesmi pusobit jako
unisono.

Tim se dostavame k posledni problema-
tice této antitonove, chcete-li atonové Casti
kompozice. K jedinému mistu, kdy zazni
tény. Z partitury to neni patrné, ale nej¢as-
téjSi zpusob provedeni je ten, Ze se na pate
dobé taktu 46 pred fermatou sjednoti sbor
na zakladnim hudebnim projevu. Libovol-
ném ténu. Je to vlastné uzavieni plochy
imitacnich glissand a jediné naplnéni da-
sledné aleatoriky v ramci vysky tond. Maze
vzniknout mnoho situaci v ramci ténového
prostoru. Od clustru po konsonanci, od uni-
sona po pétizvuk. Je mozné tuto problema-
tiku nazkouset a dohodnout se na pfesném
¢i ramcovém plnéni. Domnivam se, ze miize
byt i velmi zajimavé nechat tento proces na
skute¢né nahodé. S vySe popsanym souvisi
i sbormistrova pfiprava, promysleni si, jak
celou plochu, dil ¢ provadét s ohledem na
pokracovani kompozice. Tedy navrat dilu
a a codu. To jsou dily tonalni, kompozi¢né
zpracované s pfevahou harmonicko-melo-
dickou. Jde o to, Ze je potfeba v dilu ¢ udr-
Zet v paméti tonalni znaky dilu a, b. Zkratka
vratit se zase do svéta tonality, vygenerovat



(z paméti) pavodni tonalni centrum. Samo-
ziejme, Ze je dobré miti ve sborovém télese
nékoho s absolutni viohou3'. Toho, ktery
bez potizi slySi, zapsany notopis. V nasem
pfipadé staci jeden jediny hlas, nebot to-
nalni (pfesnéji hudebni, ténova) ¢ast zacina
sopranovym solem (takt 51 s predtaktim).
Domnivam se, Ze absolutni vloha neni
nutna. Sborovy zpévaci a obecné hudebnici
znajici svij jedineény nastroj, svij hlas®?,
predstavu a provedeni pavodni téniny, ténu
bézné zvladaji. Nékteré véci v péveckych
télesech je potfeba vyzkouSet. Mohlo by
to platit i o pravé feSené problematice. Vy-
zkouS$et do jaké miry uvolnit obrazotvornost,
,nahodovost® zpévaki v dilu ¢ s ohledem na
navrat tonalniho uvodu, s ohledem na cel-
kovou formu skladby a jeji duch. Tedy to, co
bychom neméli narusit pfiliSnym darazem,
exponovanim, fantazii v aleatorni ¢asti kom-
pozice, ktera ale zase nesmi byt, feknéme
pFilis akademicka, ustrasena z nového vy-
jadfovaciho prostfedku v ramci hudebni
kompozice.®

Jak jsme slySeli, uvod (dil a) a nasledujici
dil b kombinuji vySkové neorganizované vy-
kfiky s hudbou tvofenou tény, akordy, vztahy
mezi nimi. V dilu b (str. 3) altovy hlas po-
¢ina uplatiiovat vySe popsana glissanda,
ktera pak tvori polyfonni antiténovou plo-
chu (dil c).

Je potfeba, aby byly zvukové a vyznamové
vyrovnany oba vyjadfovaci prostiedky ¢asti
b. Jak glissanda v altu, tak zpév soprant
s centrem v a moll. Jisté by nevadilo sku-
te€né mirné, dynamicky upozadéné prova-
déni glissand, nebo opacné upozadéni plo-
chy tonalni**. Reknéme ve smyslu vtipnych
bitonalnich ¢&i polytonalnich ploch tak jak je
slySime napfiklad u Daria Milhauda v rondu
Vil na stfeSe nebo v nékterych kompozicich
Charlese Ivese®.

Ai kdyZ v tomto dilu jasné slySime tonalni
centrum a moll, coz je i hlavni, mnohdy la-
tentni ténina celé kompozice, Kostiainen
naklada s harmonii ve smyslu hierarchi-
zace zna¢né modalné. To skute€né vidime
v dilu b. Nestabilni T4/6 uvadi kroky pravé
v téchto obratech, v rizné jakosti akord(.

Nasleduje krokovy sled sextakord(. V tak-
tech 24 a 26 vznikaji diky pratahu z pre-
deslé doby kvartové akordy. V taktu 27 je
interesantni kadence T6 - N6 - lll - D7 - T
(v ramci a moll), v taktech 32 a 33 jsou po-
stupy akord(i na zplisob modality cirkevnich
ténin (C - D7 - E7). Cast konéi paralelnim
akordem C dur (C dur — a moll), do kterého
hlasy postupuji klesajicimi priichody. Opét
imitané. Toto vSe popsané by némélo za-
niknout v prehnaném ,glissandovani, které
ale zase musi mit vSechny akcenty zapsané
autorem v partiture.

Uvod a zavér® je stejny (dily oznadené a),
a jak vidime v taktech 1-18 a 53-65, pravé
tato shoda, navrat tématu udrzuje skladbu
ve formalni kompaktnosti. Prvnimu dilu
pfedchazi pétitaktova, v ramci znégjiciho
clustru tématicka introdukce. VVykfiky Ruben,
Simeon, Leevi musi znit pregnantné a v na-
znaceném rytmu. Imitacni provedeni clustru
(f1-g1-a1-h1) musi byt intonacné Ccisté.
Prvni sopranové glissando (sopran 1) s ak-
centem na slabice —da (Juda), by mélo byt
skute¢né ve fortissimu. Samotny dil a i jeho
zavérecné opakovani skryva ,mikroimitace”
v nastupech hlasl a akordové shluky. Pre-
devsim v synkopovych nastupech imitujcich
se hlasu je vyzadovana velka pozornost,
precizni pfiprava v€etné osoby sbormistra.
Pak je tu jeden z prvnich vrcholl, homofonni
nastup (Juda, Juda, Juda, Juda) a nasledna
sekvenci pasaz (takty 9-18, respektive 56—
65) ukonduijici dil a. At uz znéjici clustr f-g-
-a-h budeme chapat jako bitonalitu (F dur
+ G dur) nebo jako F7/9/11 (tedy kombi-
nace kvintakordUd F dur, C dur a neuplného
G dur), bude pUsobit cela pasaz tonalné,
sekvence a jeji harmonie (vznikajici jak
prichody, tak anticipacemi) jsou dokonce
pfipominkou néceho ze staré hudby. Sledy
akordl v kvintovych pomérech, frygicka
funkce ve formé& malého nonového akordu
(B7/9), durova stejnojmenna tonika v zavéru
(A dur) starobylost jesté utvrzuji. V této ar-
chaické pasazi vidim i jisty vnitfni obsah,
moralni hodnotu. Celou biblickou legendu
0 Jakobovi a jeho synech, ten dlraz na Bozi
princip Dej, a bude ti dano.



Ctyftaktova coda (Jaakobin poikia kaikki.),
meno mosso, skladbu ukon¢i. Nejprve za-
zni v unisonu dramaticka zmensena kvinta
el1-b1, a poté jesté dalSi spoj zmenSené
kvinty a7-es2 (ton es2 je tu soucasti alte-
rované dominanty: A3b,5/6, tedy D5/6 se
snizenou tercii). Zde se nékdy doplriuje
fermata.

Nasleduje stretto e molto crescendo, v imi-

vys$§i), v kterém necha autor v mohutném
crescendu zaznit celou stupnici D dur, jako
formu téniky, a jeSté ji na posledni slabice
(-ki) secco akordem ve fortissimu zdarazni.
Funkéné bychom celou Skalu mohli ozna-
Cit jako T7 s pfidanou 2., 4., 6. (zahusténi
akordu Dmaj7, T7+2, +4, +6). Opét tento
clustr, tato prosta D dur, nezni nijak pfe-
hnané disonantné, a dokonce plini pocit do-
mova, klidu, te€ky, vykficniku, tedy toniky.

Poznamky

1

Napf. sbormistfi Lumir Pivovarsky (1931-2014), Milan Chromik (1945).

2 Francois-Joseph Fétis (1784-1871).

3 Charakteristika volné prevzata od Karla Risingera (1920—-2008).

4 Tichy, Vladimir: (A)tonalia, Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha
2015, str. 35.

5 Ctirad Kohoutek (1929-2011).

6 Puvodné matematicky termin. Zpusob, technika komponovani pfiblizné od 50. let 20. stoleti.
Podnéty pochazeji z USA.

7 Tzv. ,Velka aleatorika“ pracuje s nahodou i v ramci tvoreni vlastni hudebni formy skladby ad.

8 Shluky tond, vétsinou v sekundovych pomérech.

9 Cesky bychom fekli ,téninovost®. Viz Tichy, Vladimir: (A)tonalia, Akademie muzickych uméni
v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha 2015, str. 34.

10 Karel Janecek (1903—-1974).

11 Risinger, Karel: Hierarchie hudebnich celk(i v novodobé evropské hudbé, Panton, Praha 1969,
str. 8.

12 Tichy, Vladimir: (A)tonalia, Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha
2015, str. 35.

13  Tichy, Vladimir: (A)tonalia, Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), Praha
2015, str. 35.

14  Rad pfirody po staleti zkoumaji védy pfirodni.

15 Abychom mohli éist uSima, dovolte mi Vam vénovat nékolik partitur Jaakobin pojat.

16 Omistettu Madetojan lukion kuorolle (vénovano sboru stfedni Skoly Madetoja).

17  Pekka Kostiainen (1943).

18 Jméno Jaakov (hebrejsky) ma stejny kofen s vyrazem ekev, pata. Ekumenicky ¢esky preklad
jména Jakob je tskocny. Jisra ‘el (hebrejsky) znaci v hebrejstiné Bih zapasi.

19  Synové lIzraele. Izraelité.

20 V oblasti tzv. trodného palmésice.

21 Vyznam jmen: Ruben — Hledte syn, Simeon/Simedn — Vyslyseni, Lévi— Spojeni, Juda — Chvéla,
Dan — Soudce, Neftali — Mdj boj, Gad — Stésti, Aser— Blazeny, Izachar/Isachar/Isaskar — Odména,
Zabulon/Zabulén — Ucta, Josef — Pridavek, Benjamin/Benjamin — Syn zdaru.

22 Dceru Dinu a deset starSich synl mél s nemilovanou (vnucenou tchanem, strycem Labanem)
Zenou Leou (Ruben, Simedn, Lévi, Juda, Isachar, Zabulén, Dina) jeji otrokyni Zilpou (Gad, ASer)
a otrokyni Bilhou (Dan Neftali), ktera patfila Rachel.

23 U jeho porodu Rachel zemrela.

24 Tuto spojku nalézame i mezi Gaad a Asser na pielomu taktt 25 a 26.

25

Zdanlivé prosty, nic nefikajici text ma samozofejmé skrytou duchovné moralni hodnotu, pfesah.
Staci si uvédomit celou legendu praotce Jakoba nebo obsah, vyznam jmen synu (viz pozn. pod



26
27
28
29
30

¢arou vySe). Protipdlem Boziho principu, Dej a bude ti dano je dnesni vyzva spoleenska, ktera
skryté fika Predevsim si uzij.

Myslim, Ze je vhodny €as si kompozici poslechnout.

Kratkeé véty v textu.

Josef.

A také Sebulon v druhém sopranu.

Nikoli ve smyslu pojmu imaginarni Karla Janecka.

31 Absolutni sluch.

32 At uz z pohledu rozsahu, hlasové polohy — rejstfiku, urcité opakujici se, individudlni, iracionalni
nasazeni vysky tonu, téniny kazdého zpévaka v pfipadé, kdy je pfednostni zvuk, nikoli znak.

33  Promirite, byl by ¢as se jesté jednou vratit k poslechu?

34  Presnéji feCeno modalni.

35 Napf. Tri mista v Nové Anglii, 3 ast (Uvod).

36 AZ nacodu kompozice.

Literatura
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Résumé

Pfispévek analyzuje sborovou partituru Jaakobin pojat z pohledu interpreta, sbormistra,
predevSim s ohledem na méné tradi¢ni zpusoby kompozice a interpretace. Zaobira se téz
teoretickymi pojmy atonalita, aleatorika, clustr, které v kompozici autor, Pekka Kostianen
pouziva.

Kli€ova slova: Pekka Kostiainen, Jaakobin pojat, tonalita, atonalita, aleatorika, harmonie,
akord, clustr, barva, melodika, pévecky sbor, interpretaéni analyza.

Keywords: Pekka Kostiainen, Jaakobin pojat, tonality, atonality, aleatoricism, harmony,
chord, cluster, timbre, melody, choir, interpretation analysis.
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Hudba olomouckého orloje

a jeji vyuziti v dramaturgii

péveckého sboru

PAVEL REZNY

Summary

The contribution follows the exhibition of the Museum of National History in Olomouc on the
occasion of the 500th anniversary of the first written evidence of the existence of the astro-
nomical clock. It deals with the history of the Olomouc Astronomical Clock and its changes
over the course of five centuries, not only visually, but especially musically. It pays particular
attention to the compositions of the Olomouc Astronomical Clock from the 16th century to
the present and which of them are potentially usable in the dramaturgy of the choir. It also
captures the current discussion, which addresses whether to keep the form in the spirit of
socialist realism by Karel Svolinsky, or to restore the original historical Baroque appearance.

Olomouc patfi mezi téch nékolik vyvolenych
meést, ktera se mohou pochlubit historickym
orlojem. V Ceské republice se nachazi ten
nejstarSi a nejznamé;jsi na Staroméstském
namésti v Praze. Olomoucky orloj je druhy
nejstarsi.

Vlastivédné muzeum v Olomouci v Fijnu
2019 usporadalo rozsahlou vystavu véno-
vanou 500 vyroci pisemného dolozeni exi-
stence olomouckého orloje. Pfi této pfilezi-
tosti také vydalo publikaci, ktera ucelenym
zplsobem shrnuje dosud znamé informace
o orloji a pfinasi rovnéz bohaty obrazovy
material.”

Z informacnich materiald, které pro navstév-
niky Olomouce vydal olomoucky magistrat,
se zajemce dovi struéné curriculum:
,Mistni legenda spojuje jeho vznik s léty
1419-1422. Soucasné poznatky o sta-
vebnim vyvoji olomoucké radnice kladou
vznik vyklenku pro orloj az do souvislosti
s rozsahlou pozdné gotickou pfestavbou,
zapocatou roku 1474, ale prvni nezpochyb-
nitelnou zminku o existenci orloje mame az
z roku 1519. Plvodni orloj, jehoz podoba
neni znama, byl ,obnoven a zlepSen‘ pfi

24

prvni velké renovaci v letech 1573-1575.
Podileli se na ni u¢enec — astronom a me-
chanik — hodinaf: véhlasny profesor vi-
deriské univerzity Pavel Fabricius, osobni
astronom a lékar cisafe Maxmiliana Il.,
a olomoucky hodinaf Hans Pohl. Orloj tehdy
nazorné predvadeél stfedovékou predstavu
usporadani vesmiru, uzavienou do podoby
gotického kfidlového oltafe s plastickou
a malifskou vyzdobou. Tu pfedstavovaly po-
hyblivé figurky spojené s bicimi a hudebnimi
mechanismy a obrazy na dfevé po zplsobu
deskovych maleb. Uspofadani svéta do tfi
sfér pfedvadél nejnize kalendarni Ciselnik
(zemska sféra), nad nim ciselnik astrono-
micko-astrologicky (hvézdna sféra) a na-
hote plastiky andilku s palickami, spojené
se zvonkohrou (andélska sféra). Tficetiletou
valku preckal orloj jen tak tak, podobné jako
celé mésto.”

V ramci opravy v letech 1661-1662 doslo
k obohaceni malifské slozky orloje o na-
sténné malby s ndmétem Sedmera svobod-
nych uméni na vnitfnich plochach vyklenku.
Dolni ¢ast orloje stale zaujimaly Fabriciovy
ukazovaci terée se ¢tyfmi mensimi ukazateli

aura musica 12/2020



po stranach. Jejich ciferniky udavaly &tvrt-
hodiny, celé hodiny, planety a znameni dne
a tzv. nerovné hodiny. Den roku oznacoval
na dolnim kalendariu andél ukazovatkem.
Ve stfedni ¢asti orloje se nachazela zvon-
kohra, nad ni panovnicky portrét a v samot-
ném vrcholu plastika pololezici bohyné Luny.
Postranni kfidla“ orloje oZivovaly skupiny
mechanickych loutek. Vlevo stal sv. Vaclay,
okolo kterého pronasledoval sv. Jifi na koni
ustupujiciho draka. Nad nimi mnich probiral
pfi biti hodin v ruce kuli¢ky riZzence a pous-
tevnik tahal za zvonec. Prava strana pfedva-
déla nize Madonu s Jezulatkem, které ado-
rovali obchazejici Tfi kralové. Nad skupinou
vykonaval funkci zvonika renesancni kavalir
provazeny trubacem.

Posledni velka oprava orloje v jeho ptvodni
podobé&, zaloZené na pfesvéd&eni o pohybu
slunce a planet kolem Zemg, nastala v le-
tech 1746-1747. Opét pfisli ke slovu ho-
dinaf, varhanar a doposud nejvyznamngjsi
znamy tvdrce malifské vyzdoby orloje, olo-
moucky barokni malif Jan KryStof Handke.
Pfi vybéru namétu maleb pro vnitini steny
orlojniho vyklenku se Handke pfidrzel té-
matu Sedmi svobodnych uméni, jejichz
vybér podridil oslavé pfirodnich véd — Me-
chaniky, Aritmetiky, Astronomie a Geomet-
rie. K nim se druzily Dialektika, Gramatika
a Hudba, posledni alegorii do sudého poctu
osmi se Handkemu stala nezbytna P¥icinli-
vost, podminka uspéchu v jakémkoli oboru.
Roku 1898 ziskal orloj romantickou podobu,
ktera poprvé podstatné narusila jeho umé-
leckou a technickou plvodnost. Novy stroj
firmy Eduarda Korfhageho jiz pfedvadél
planetarium zalozené na sluncestifedném
principu soustavy ob&znic.“?

Jak jsme jiz uvedli vySe, presné stafi olo-
mouckého orloje nezname. Jeho vznik nej-
spiSe spada do posledni ¢tvrtiny 15. stoleti,
kdy byla opravovana olomoucka radnice
v pozdné gotickém stylu. Zfejmeé pravé tehdy
byl zbudovan orlojovy vyklenek zakonceny
gotickym lomenym obloukem. Jiz zminéna
prvni pisemna zminka o olomouckém orloji
zroku 1519 se nachazi v dile Stauromachia
humanistického basnika Stephana Taurina

Olomouckého. Domnivame se ale, Ze orloj
existoval jiz kolem roku 1500.3

Podoba olomouckého orloje se v pribéhu
staleti nékolikrat ménila.* Ve vnitini ¢asti je
orloj rozdélen do 3 pater. Zvenku je pro néj
na severni sténé vyhrazeny zhruba 14 me-
trd vysoky vyklenek.

Jeho nynéjsi podoba pochazi z let 1947 az
1955, kdy pro orloj malif Karel Svolinsky
navrhl mozaiky sloZzené celkem ze &tyf mi-
liond sklenénych kosti¢ek rozlozenych po
sto metrech Ctvere€nich. Novy orloj mohli
Olomoucané poprvé spatfit pfi slavnost-
nim odhaleni v pondéli 9. kvétna 1955, lidé
tehdy zaplnili celé namésti. Vzhled orloje
ve stylu socialistického realismu oslavuje
délnika, védce, rolniky a hanacky folklor,
ovSem pfipomina i rozporuplnou kapitolu
z jeho povalecné historie. V ni vznikla ne-
pravdiva legenda o tom, Ze na konci valky
ustupujici némecka armada orloj strelbou
nevratné a tézce poskodila. Orloj sice za
valky poskozen byl, ale ne natolik, aby mu-
sel byt drasticky prestavén (prazsky orloj byl
poskozen mnohem vice). Podle historik(
ho poskodila délostfelba Rudé armady pfi
osvobozovani centra Olomouce.

Jesté po valce byl pfitom orloj spolu s rad-
nici zrekonstruovan ve své plivodni podobé.
Navzdory tomu na zacatku dubna 1947
meésto vypsalo soutéz na jeho novy vzhled.
Ani to vSak jeSté neznamenalo definitivni
zvrat. Soutéz ale skoncila krachem, Olo-
mouc po ni proto pfimo oslovila tfi umélce.
Byl mezi nimi i Svolinsky, ktery zakazku
pfijal. V fijnu 1947 pFedloZil pfedsedovi olo-
mouckeé kulturni komise Stanislavu Kfupkovi
dva navrhy. Prvni se ubiral smérem k pou-
ziti sklenéné mozaiky, druhy k predvale¢né
podobé. Ktery navrh vyhral, mizeme vidét
dodnes.

Novy hudebni repertoar pfipravili Antonin
Schindler a Josef Harna — dnes diky jim
orloj vyhrava hanackeé lidové ,Za Namesto
na kopecko“, ,Daleka, Seroka je cesta po
Holomdc* a ,Vrbe se nam zelenajo”.

V roce 1990 byla po odstranéni olomouc-
kych pomnik( Josefa Stalina a Klementa
Gottwalda zakonité nastolena otazka, zda



by bylo mozné vratit orloji distojné&jsi po-
dobu. Diskuse v poc¢atku ustrnula nejdfive
na tom, Ze se mistni Pamatkovy Ustav v(-
bec odmitl orlojem jako pamatkou zabyvat.
Zastanci jeho sou€asné podoby zase ar-
gumentuji tim, Ze Svolinského dilo je svym
zplGsobem jedine¢nym dokumentem doby,
kterou by bylo neradno zapomenout.®
Pavel Zatloukal® ,socialisticky* orloj v aka-
demickych Dgjinach oznacuje i za jednu
z nejnazorngjSich ilustraci pojmu ky¢, které
u nas byly tehdy vytvofeny.” ,Olomoucky
orloj, tento trivialni symbol vitézstvi plebej-
ské, barbarské podstaty — €i spiSe pokusu
o jeji oslavu — nad nékdejsi kiestanskou
a méstanskou tradici, se postupné zménil
v symbol doby svého vzniku — symbol tra-
gikomicky,“ dodava Zatloukal.®

UZ nékolik let existuje petice za navraceni
historické podoby olomouckého orloje.

V roce 2007 vydalo Vlastivédné muzeum
v Olomouci ve spolupraci s Ceskym rozhla-
sem studio Olomouc CD s ndzvem Hudba
olomouckého orloje. Toto audio CD mapuje
melodie, které olomoucky orloj hral v pri-
béhu své existence. Plvodni podoba skla-
deb je pfevazné zvonkohra. CD pfinési tyto
skladby v sou€¢asném originalnim podani
olomouckych hudebnikll a zpévaku.

Hudba olomouckého orloje od roku 1575 do
soucasnosti:

1575-1661 (1746)

1. Regina coeli (Kralovna nebes)

1575-1579

2. Martin Luther: Erhalt uns, Herr, bei dei-
nem Wort Zachovej nas, Pane, ve tvém
slové)®

1661 (1746)-1898

3. Ctyfi nabozenské pisné (Od Velikonoc
do letnic, od letnic do sv. Vaclava, od
sv. Vaclava do Vanoc, od Vanoc do Ve-
likonoc)

1898-1918
4. Joseph Haydn / Johann Gabriel Seidl:
Gott erhalte, Gott beschiitze unsern

Keiser unser Land (Zachovej nam Hos-
podine cisafe a nasi zem — rakouska
hymna v letech 1854—-1918)°

5. Johann Karl Gottfried Loewe / Ferdinand
Freiligrath: Prinz Eugen der edle Ritter
(Princ Evzen, uslechtily rytiF)

6. Franz X. Gruber/ Joseph Mohr: Stille
Nacht, Heilige Nacht (Ticha noc, svata
noc)

7. Joseph Kreipl / Anton von Klesheim:
Wenn’s Mailiifter weht (Kdyz vane ma-
jovy vanek)

1918-1938

8. FrantiSek Skroup / Josef Kajetan Tyl:
Kde domov mu;j?

. Ludvik, rytif z Dietricht: Moravo, moravo

10. Sicilska lidova / Johannes Falk:
1898-1918)"

11. Vladimir Labler: Pastorale
(téz 1898-1918)

1938-1945

12. Anton Wilhelm Florentin von Zuccal-
maglio: Kein schoéner Land in dieser Zeit
(Neni krasnéjsi zemé v této dobg)

13. Adrianus Valerius: Altniederlandisches
Dankgebet (Staronizozemska dékovna
modlitba)

14. Hans Georg Né&geli / Johann Martin
Usteri: Freut euch des Lebens (Radujte
se ze zivota)

Od roku 1955

15. Hanacka lidova: Daleka Seroka je cesta
po Holomac'?

16. Hanacka lidova: O Naméscéa na ko-
pecko'®

17. Vrby se nam zelenaji (Vrbe se joz zele-
najo)™
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Obrazova pfiloha

Obr. 1 O Namésc¢a na kopecko

0 Méméida na kopedko. -/ Slatinice 1952,
Boiena Pospidilowa,1910.
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Obr. 2 Daleka Seroka

Dalekd Zeroks. : Prostdjov 1950.
; ) . mﬂt lhlaﬁ 1902.
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Obr. 3 Daleka Seroka, upr. SATB Pavel Klapil
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1 Himmler, R.: Olomoucky orloj, Historie v obrazech a faktech, Vlastivédné muzeum v Olomouci,
2019

2 Perutka, M.: Orloj, material Informacniho centra v Olomouci pfipraveny Vlastivédnym muzeem
v Olomouci

3 ,Podle legendy o zalozeni olomouckého orloje povéfila méstska rada vyrobou orloje saského
hodinafre Antonina Pohla, ktery jej udajné vytvoril uz v letech 1419-1422. Poté, co dilo dokondil,
nechali ho radni oslepit, aby nemohl podobny div vytvofit v jiném mésté (Vidni). Oslepeny hodinar
se nechal pod zaminkou opravy k orloji dovést, tam stroj poskodil, a tak se olomouckym za jejich
krutost pomstil. Pfibéh o oslepeném orlojnikovi. .. je doloZen u vice evropskych orlojd.” In Himmler,
R. Olomoucky orloj, Vlastiveédné muzeum v Olomouci 2019, s. 7

4 Podoba orloje vychazela ze stfedovéké predstavy o vesmiru a svété. Kalendarni Ciselnik v dolni
Casti predstavoval zemskou sféru, astronomicka ¢ast hvézdnou a nejvyssi ¢ast s andélskou
zvonkohrou sféru andélskou.
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5 Cervené jsou na kalendariu zvyraznény statni svatky doplnéné o vybrana vyrogi, ktera svym
ideologickym zabarvenim a oslavou kontroverznich osobnosti socialistické éry dodnes budi
pozornost. Najdeme zde napf. data vztahujici se k vyro¢i V. |. Lenina, unorového vitézstvi ¢€sl.
pracujiciho lidu, J. V. Stalina, J. Fucika, K. Gottwalda nebo A. Zapotockého...
prof. PhDr. Pavel Zatloukal, feditel Muzea uméni Olomouc 1990-2013

7 Zlom znamenal povale¢ny konec 40. let 20. stoleti. Padlo rozhodnuti pfebudovat orloj ve stylu
socialistického realismu. Bo¢ni stény ptvodniho orloje byly zbofeny v roce 1949, definitivné zmizel
29. prosince 1950. Odhaleni ,socialistické” podoby Olomouc zazila 9. kvétna 1955.

8 Polacek, M.: Zakulisi socialistického orloje, idnes, 18. 5. 2015

9 Regina Caeli (nebo Coeli, latinsky ,Kralovno nebes*) je jedna ze &tyf marianskych antifon. Autorstvi
je neznamé, pochazi patrné ze 12. stoleti. Byla uz mnohokrat zhudebnéna. Oslavuje Pannu Marii
a Kristovo vzkfiSeni. Jde o nepravidelné rymované Ctyiversi, jehoz kazdy vers konci zvolanim
Lalleluia®.

10  Melodii si Némci vypUjcili pro svou hymnu, ktera plivodné méla 3 sloky, po druhé svétové valce
zustala jako oficialni hymna jen 3 sloka ,Einigkeit und Recht und Freiheit*

11 O sanctissima (doslova O, nejsvétéjsi, v ¢estiné ale jako Matko presvatd) je znama duchovni
pisen, jejiz pvodni text (latinsky) i napév pochazi pravdépodobné ze Sicilie. V rdznych evropskych
jazycich existuji k témuz napévu dvé obsahoveé rlizné verze; vedle puvodni marianské invokace
(tak v pavodni latiné a dale ve francouzstiné a ¢estiné) jde v jinych jazycich (v némg¢iné, Svédstiné
nebo rustiné) o koledu (v ném¢iné jde o jednu z nejznamé;jSich koled viibec — O du fréhliche).

12 Sborova uprava P. Klapil

13  Sborova uprava P. Klapil

14  Sborova uprava P. Klapil
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2. Hudba olomouckého orloje, Vlastivédné muzeum v Olomouci — Cesky rozhlas Olomouc
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Odkazy

Zaznam zvuku olomouckého orloje z roku 1942:
https://www.radio.cz/cz/real-audio-stream/CZ031012-12.rm?start=18:47.98&end=19:13.8
https://www.visitolomouc.cz/cz/olomoucky-orloj/29/
https://www.youtube.com/watch?v=ARsk_TCUWUg&t=268s
http://www.orloj.eu/cs/olomouc.htm

Résumé

Prispévek navazuje na vystavu Vlastivédného muzea v Olomouci k 500. vyro€i prvniho pi-
semného dolozeni existence orloje. Zabyva se historii olomouckého orloje a jeho proménami
v prabéhu péti stoleti nejen po strance vizualni, ale zejména hudebni. V§ima si pfedevsim
toho, jaké skladby olomoucky orloj hral od 16. stoleti po souasnost a které z nich jsou
potencialné vyuzitelné v dramaturgii pé&veckého sboru. Zachycuje i aktualni diskuzi, ktera
fesi, zda ponechat podobu v duchu socialistického realismu od Karla Svolinského, nebo
obnovit pavodni historicky barokni vzhled.

Klicova slova: olomoucky orloj, 500. vyroci, Vlastivedné muzeum Olomouc, hudba, pé-
vecky sbor.

Keywords: Olomouc astronomical clock, 500th anniversary, Regional Museum in Olomouc,
music, choir.
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Doc. PaedDr. Pavel Rezny, Ph.D. vystudoval PdF UP Olomouc obor hudebni vychova —
¢estina (1983), Ph.D. (1999 — UK Praha), doc. (2005 — UMB Banska Bystrica). Od roku
1991 plsobi na katedfe hudebni vychovy PdF UP Olomouc. Vyuéuje praktické i teoretické
discipliny (sborova hlasova vychova, fizeni sboru, hudebni nauka a intonace, komorni
smigeny sbor). Umé&lecky vedouci a dirigent SKS Ateneo UP Olomouc a Zenského sboru
Duha Ostrava.
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Performance Issues of Gloria

by John Rutter

ARKADIUSZ T

Summary

The article acquaints the reader with the composition Gloria by the English composer John
Rutter and his own experience with its performance.

My interest in the work of John Rutter is the
result of research that is carried out at our
University in Bydgoszcz on “Choral music of
east and west cultures”, which | am the head
of. Two years ago, | presented a topic about
J. Rutter’'s Requiem at a symposium in Usti
nad Labem. The works of this composer are
in the repertoire of the Academic Choir of
the Nicolaus Copernicus University in Torun
(Poland), which | have been managing for
15 years. | would like to interest you, famili-
arize with the work of this English composer
and encourage you to include these songs
in the repertoire of your bands. Due to the
small performance apparatus, because
some vocal-instrumental works are also de-
veloped for chamber orchestra, the costs of
performing these works are not high.

John Rutter composed Gloria for chair,
brass band and organ in 1974. The history
of the creation of this song is associated
with the activities of Mel Olson, one of the
better-known American conductors. In 1969
he founded the vocal ensemble The Voices
in Omaha, which later adopted the name
Master Singers. J. Rutter dedicated a few
other works to this group, including Psalm
23 The Lord is my Shepard, which was also
included in 1982 by the composer in his Re-
quiem. This song was Rutter’s first major
foreign order.

Mel Olson ordered the hymn Gloria in 1974
for his newly formed band. Rutter arran-
ged the voices of his composition in line
with Olson’s expectations, who wanted the

technical difficulties of this composition to

be adapted to the capabilities of his band at

the time. Specification of expectations, as

one can guess analysing Gloria phrases,

was not too complicated. Therefore, thanks

to this amateur bands can currently perform

the song. John Rutter in his statements em-

phasizes that Mel Olson had a great impact

on the creation of the song: ... Much of the

credit must go to Mel Olson ... because, in

telling me what he was looking for in a new

choral work, he was telling me what thou-

sands of other choral directors were looking

for too.”

The premiere of this work sounded on

May 5, 1974 in Omaha, Nebraska (USA).

The orchestra cast during the premiere con-

cert of the so-called Brass, constituted:

* agroup of four trumpets,

« two tenor trombones,

¢ bass trombone,

» tube,

e cauldrons and other percussion instru-
ments (2 or 3 players)

* organs

Instrumentation for orchestra:

- 2222-4331

- Timpani, percussion, harp

- Strings

The duration of this song is about 17 mi-

nutes.

The first recording was made by the com-

poser himself in 1984, with his band Cam-

bridge Singers, with the participation of the

Philip Jones Brass Ensemble and organist
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John Scott. Over time, a more elaborated,
alternative version for choir and symphony
orchestra was created. It premiered in 1976.
The orchestra version was recorded at Win-
chester Cathedral on January 2, 2001 by
the Polyphony choir, Brass group Wallace
Collection, the City of London orchestra
and organist Andrew Lumsden conducted
by Stephen Layton.

The Old Christian hymn Gloria is one of the
six permanent parts of the Latin Mass (intro-
duced in the second century by Pope Tele-
sphorus). Itis a liturgical part of the Catholic
Mass and services, among others Lutheran
church. It follows Kyrie Eleison.

Part One. Allegro vivace — “Gloria in
excelsis Deo”

The first part is “Gloria in excelsis Deo”
(Glory to God in the highest), a song of an-
gels during the Annunciation for shepherds.
The text is taken from the Gospel of St. Luke

traditions of religious choral singing, where
Gloria in Excelsis was a dialogical singing
performed by two groups. Thanks to this
(bars 203-227), the choir, with its imitative
singing, gives the whole prayer joyful ela-
tion, even dance, and most importantly, it
is a credible message of content Propter
magnam gloriam Tuam. (Picture 2)

Thanks to the connection of the text with
the event of Jesus’ birth, this song can be
included in Christmas concerts. (Picture 3)

Part Two. Andante — “Domine Deus”

(Lk 2:14). (Picture 1)

Gloria in excelsis
Deo

Etin terra pax
hominibus bonae
voluntatis.
Laudamus Te,
benedicimus Te,
adoramus Te,
glorificamus Te.
Gratias agimus Tibi

propter magnam

Glory to God in the
highest

and on earth pe-
ace, good will to all
people.

We praise you,

we bless you,

we worship you,
we glorify you,

we give thanks to
you

for your great glory.

Domine Deus, Rex
coelestis,

Deus Pater omni-
potens.

Domine Fili Unige-
nite,

lesu Christe,
Domine Deus,
Agnus Dei,

Filius Patris:

Qui tollis peccata
mundi

miserere nobis;
Qui tollis peccata
mundi

suscipe deprecati-
onem nostram,
Qui sedes ad dex-
teram Patris

miserere nobis.

Lord God, hea-
venly King,

O God almighty
Father.

Only Begotten
Son,

Lord Jesus Christ,
Lord God, Lamb of
God,

Son of the Father,
you take away the
sins of the world,
have mercy on us;
you take away the
sins of the world,
receive our prayer;

you are seated at
the right hand of
the Father,

have mercy on us.

gloriam Tuam

This part is marked at Allegro vivace. It be-
gins with a fanfare of wind instruments, both
in the brass and symphonic versions. The
choral parts are also arranged in fanfare,
which emphasizes the solemn character.

Fugato. The chorus voices appearing after
the fragment softened by the organ part
are harmonically melodious. Voices ga-
ther strength uniting musically in unison.
The construction of the choral part (bars
185-200) clearly shows references to the

The words are is in their meaning a me-
ssage of important intentions “asking for
mercy and hearing prayers.” However,
there is no symbolism of anxiety or fear. In
my opinion, this is a fragment of the song
so typical of Rutter’s style. He himself re-
peatedly emphasizes his fascinations with
Gabriel Faure or Gustav Mahler. In this part
of the song, the score radiates a noticeable
warmth. Not only melodies are pleasant to
the ear, but also the energetics of harmo-
nic compounds in the constructed rhythmic
layer typical for Rutter. It is marked at the



tempo of Andante. The movement of voices
in the score is gentle on the background of
ostinato organ accompaniment. (Picture 4)
Gregorian singing is a great forming element
here. It emphasizes the meaning of the text
and, arranged in a very convincingly ma-
nner, allows performers to express a speci-
fic contemplative character. The singing of
individual voices blends harmoniously with
the organ background. (Picture 5)

There is some difficulty in the next fragment.
Solo phrases for higher voices appear. It is
good to leave them for the soloist to perform.
| think a larger cast would be too strong for
such a delicate musical texture. A reserved
chamber cast will be a more credible illustra-
tion of this prayer. (Picture 6)

Part Three Vivace e ritmico — “Quoniam
tu solus sanctus”

For You alone are
the Holy One,

Quoniam Tu solus
Sanctus,

Tu solus Dominus,

Tu solus Altissi-
mus,

lesu Christe,

Cum Sancto Spiritu
in gloria Dei Patris.
Amen.

you alone are the
Lord,

you alone are the
Most High,

Jesus Christ,

with the Holy Spirit,
in the glory of God
the Father. Amen

It is labelled Vivace e ritmico. In fact, rhythm
plays a key role here. Some difficulties will
certainly be caused by odd rhythm groups
and variable, irregular metre. This final part
is the climax of the whole work. Musically,
it refers to the phrases from the beginning
of the song; in places, one gets the impre-
ssion that it is a symbolic ‘awakening’ after
prayer contemplation in the previous part.
After a few initial phrases that introduce
a somewhat chaotic situation in the cho-
ral voices, the fugue Cum Sancto Spiritu
appears. (Picture 7)

In this part of the work, it will be most difficult
to achieve executive precision. For amateur
choirs not only rhythm but also harmonic,

seemingly dissonant thematic narrative of
choral voices, pose many difficulties. The si-
tuation was completely different in the case
of the fugato from the first part, in which the
appearing imitations harmonized with each
other. The whole ends with the fast tempo
of the accompanying orchestra to the finale
sung by the choir — Amen.

Arrangement for the choir is very interesting
and at the same time is not breakneck for
voices in the use of scale. Of course, the
rhythmicity of the choral texture is very va-
ried in places (especially in the fugue in the
third part) but an efficient singer, not only
a professional one, certainly can overcome
it. (Picture 8)

The song has been recorded several times
and has been successful for years. Both
professionals and secular bands perform it.
Due to its joyful nature and relatively short
duration for a song from the group of the
so-called great vocal and instrumental forms
it is often included in the concert program.
The Academic Choir of the Nicolaus Coper-
nicus University in Torun under my direction
performed Gloria many times, both in organ
and in symphonic versions.

The composition is popular among mixed
choirs. In recent years, however, one can
notice a trend that prefers high boys’ voices
as well as alto parts sung by men. Indeed
and with conviction, one can admit that such
a composition gives a pleasant tone to the
choral sound of early music.
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Résumé

Prispévek seznamuje Ctenare se skladbou Gloria anglického skladatele Johna Ruttera
a vlastnimi zkuSenostmi s jejim provadénim.

Kli€ova slova: anglicky skladatel John Rutter, skladba Gloria, sborova tvorba.
Keywords: English composer John Rutter, composition Gloria, Choral music.

Dr hab. Arkadiusz Kaczynski, Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy (Polska).
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Polish Songs by Karol Szymanowski,

arranged by Mitosz Bembinow

TOMASZ KOTWICA

Karol Szymanowski (1882—-1937), one of the
greatest Polish composers next to Fryde-
ryk Chopin, the first rector of the Warsaw
Conservatory after Poland regained inde-
pendence. It was he, after a period of stag-
nation of Polish music after Chopin’s death,
who gave it a revitalizing impulse for further
development. Today, he is considered the
spiritual father of 20th-century Polish mu-
sic. He developed his own musical style,
introducing elements of folk music, which
became a signpost for generations of Po-
lish composers. Without his work, which has
been experiencing a great renaissance in
recent decades, as well as journalistic and
educational activities, Polish music culture
would not have reached the level of world
leaders. Szymanowski's music is of interest
to the world’s greatest artists, contributing to
building the image of Poland."

At the turn of 1925 and 1926, Karol Szy-
manowski together with his brother Feliks
developed twenty popular soldier songs in
a piano arrangement with the text under-
lined. This collection entitled Polish songs
was published in 1928. Feliks Szymanowski
developed eleven songs, leaving Karol Szy-
manowski the nine remaining songs most
known and most interesting in terms of
music. They include all types of Polish sol-
dier’s song. The oldest example is the song
Idzie Zotnierz borem, lasem [Eng. A soldier
walks through a forest] that dates back to the
16th century. Newer times represent songs
that arose or gained widespread popularity
among the legionary soldiers of 1914, these
are Ufani, utani malowane dzieci [Eng. Uh-
lans, uhlans, painted children] and O moj

rozmarynie [Eng. Oh My Rosemary], proba-
bly the most popular soldier song of the First
World War and the interwar period. Polish
songs refer to the tradition of home music
making. The texture is more complicated
here, and the harmonization is dense, not
banal, preferring rough, saturated chords.
The previously unknown feature of Szyma-
nowski's style is noteworthy, this sublime
and at the same time lyrical tone, so typical
of patriotic songs. These works prove once
again how absorbing and sensitive Szyma-
nowski was to the various patterns of the
national tradition and on how broad basis of
various associations his style was shaped.?
After eighty-two years, Polish Songs of Ka-
rol Szymanowski received a new quality
while maintaining the character and origi-
nal composer’s thought. Mitosz Bembinow
developed and arranged Polish Songs for
symphony orchestra, choir and soloists.
Mitosz Bembinow was born on Janu-
ary 1, 1978 in Warsaw. He studied com-
position (Prof. S. Moryto) and conducting
(Prof. A. Wit) at Fryderyk Chopin Music Aca-
demy in Warsaw, where he currently works
as an adjunct (Fryderyk Chopin University
of Music). He received a number of awards
and scholarships. In 2007—2008, he worked
at Keimyung University in South Korea as
a guest professor of composition.

The creative output of Mitosz Bembindéw
includes both chamber, orchestral and ora-
torio pieces, as well as entertainment and
film music. His compositions were perfor-
med in most European countries, North
and South America and Asia. Over the past
10 years, the composer’s music has nearly
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300 performances. These songs were also
presented by various radio and television
stations and were published on over 30
compact discs. Several of these CDs rece-
ived the “Fryderyk” award from the Polish
phonographic industry, among others in the
category of Contemporary Music and Choir
and Oratorio Music. The CD & DVD album
“tukaszewski and Bembinow — Christmas
carols and pastorals” achieved the status
of Golden DVD in 2011, and in 2013 also
Platinum DVD and Golden CD.

Mitosz Bembinow’s music interpreters
include artists such as Jerzy Maksymiuk,
Wiestaw Ochman, Agnieszka Duczmal, Mi-
chat Dworzynski, Tomasz Strahl, Matgorzata
Panko, Pawet Gusnar, and the bands The
King’s Singers, Dafé Quartet, Polish Radio
Orchestra, Grand Theater — National Opera
Choir and Polish Chamber Choir “Schola
Cantorum Gedanensis.”

As a conductor, Mitosz Bembinow colla-
borated with many symphony orchestras
and made numerous world premieres and
recordings of works by Polish composers
of contemporary music. Since 2000, he
has been the music director of the Forum
Ensemble Chamber Orchestra he co-foun-
ded. In addition, in the 2004/2005 season
he was the conductor and musical director
of the F. Lehar Smile Land operetta, and
in the 2005/2006 season the conductor of
L. Bernstein’s West Side Story musical at
the “Capitol” Music Theater in Wroclaw.
Mitosz Bembinow is closely associated with
the organization of musical life. He is one
of the main initiators of the Student Music
Forum festival and the Polish Composer
Competition for the Student Music Forum
(in 2013 the 17th edition of the festival and
the 14th of the competition took place). In
the years 2003—-2007, he was the president
of the Jeunesses Musicales Association of
Polish Music Youth. In 2008-2009, he was
the deputy director of the international pro-
ject Keimyung-Chopin Academy of Music
in Daegu, South Korea. Until 2011, he was
the president of the “Sfera Harmonii” Artis-
tic Initiatives Foundation, which he co-foun-

ded in 2002. Currently he is, among others,
a delegate of the Polish Composers’ Union
to the European Composer and Songwri-
ter Alliance, as well as the chairman of the
Section of Authors of Classical Music in the
ZAiKS Association.

The score developed by Mitosz Bembinéw
includes songs such as:

1. Idzie Zotnierz borem lasem [Eng. A soldier
walks through a forest] (solo tenor, choir:
tenor, bass)

music and lyrics: unknown author

One of the oldest preserved Polish military
songs, whose original title was “Song of
a Wandering Soldier”. It is not known when
exactly it was created. It gained the gre-
atest popularity in the nineteenth century,
when it was associated with the legionary
tradition. Certainly, however, it is a much
older song, probably from the second half
of the 16th century. ? It consists of even-
-rhymed rhymes. Its text was based on the
“Song of the Knight's Wheel” from 1584 and
“Knight's Pride” (around 1597) by Adam
Czahrowski. In the song, one can find a re-
semblance to Old Polish soldier’s laments,
which deal with the hardships of a sol-
dier’s life. From the nineteenth century, it
began to be associated with the tradition
of legions.* This is a famous song of the
Polish army mentioned by Adam Mickiewicz
in Pan Tadeusz.®

2. Tam na btoniu btyszczy kwiecie [Eng.
There on the meadows flowers shine] (ba-
ritone solo, mezzo-soprano solo)

A military song is quite often found under the
title Uhlan and the Girl. This military song
was written at the turn of 1830-1831. Most
likely, this song owes its melody to Count
Gallenberg, who was the creator of ballets.
However, some historians attribute the me-
lody of this military song to Frederic Chopin.®
This song was also sung to folk melody and
during World War | to the melody of Lvov
Street- Uhlan and the Girl is a song that
gained popularity especially among soldiers
during the November Uprising.”



3. Jak to na wojence tadnie! [Eng. How nice
it is in war] (solo tenor)

A military song Jak to na wojence tadnie was
written during the January Uprising in 1863.
Its author was a participant in the January
Uprising, composer and poet Count Wta-
dystaw Tarnowski.

The song Jak to na wojence tadnie was
composed based on a Hungarian folk song,
originally it was called Soldier’'s Song or
March of Langiewicz’s Soldiers. Because
of the first verse of the song, in the minds
of Poles it remained under the title Jak to
na wojence tadnie. During the First World
War it was also known as the Uhlans’ March
because it was sung by lancers of Polish
legions.

4. Leci liscie z drzewa. [Eng. Leaves are
falling from the tree.] (Mezzosoprano solo,
soprano choir, alt)

Titles: Singing from the grave, Leaves are
falling from the tree. Words by: Wincenty
Pol. The song comes from the volume of
Songs of Janusz, which Wincenty Pol pub-
lished only in exile in Dresden. The spiritual
‘father’ of these songs was Adam Mickiewicz
encouraging his younger colleague to create
‘singing native history’®

Music author: Fryderyk Chopin

Date of creation: 1831

5. Hej, strzelcy wraz! [Eng. Hey, shooters
together!] (choir: tenor, bass)

Music and song lyrics were written in 1863
by Wiadystaw Ludwik Anczyc (1823—-1883),
a poet and playwright known primarily as the
author of the play Kosciuszko near Racta-
wice. The song is also known under the title
March of the shooters from 1863.

6. Utani, utani, malowane dzieci. [Eng. Uh-
lans, uhlans, painted children.] (choir: so-
prano, alt)

Military song Hej, hej utani, in its current
form was written just before the First World
War. However, the beginnings of the song
Heyj, hej utani, date much earlier.

The first versions of this song were created
at the beginning of the 19th century. The
author of the first text is considered to be
Wactaw from Olesko. The author of the cu-
rrently known version is Bogustaw Maria
Aleksander Szul-Skjoldkrona Lieutenant
Colonel of the General Staff of the Polish
Army. Military song Hej, hej utani, was espe-
cially popular in Polish military formations in
the Eastern Borderlands. The first versions
of this famous song come from the border-
lands.®

7. O m¢j rozmarynie. [Eng. Oh my rosemary]
A capella choir: soprano, alt, tenor, bass)
One of the most popular Polish military
songs from World War | and the Polish-Bol-
shevik war. Rosemary is represented in folk
beliefs as a symbol of love and loyalty. It
has appeared in songbooks since 1915, for
the first time it was printed in the collection
of Adam Zagorski’'s “Soldier Camp Songs”.
Two stanzas were added by Wactaw Den-
hoff-Czarnocki, and one was created in the
4th Regiment of Legions, also later new ver-
ses were added. However, the authors of
most of the text are anonymous. The author
of the music for the song, probably the one
who taught it to sing the rest of the “Shooter”
division, was Zygmunt Pomaranski.°

8. | zabujaty siwe tabedzie. [Eng. And grey
swans were rocking] (mezzo-soprano solo,
tenor solo)

The song has a Lithuanian melody. It was
created probably under Russian influence,
since its very beginning is borrowed from
there. In addition, the motive for buying
a recruit from the army is a characteristic
feature of works from the East. The song
was probably created as one of the few in
service in the Russian army.

| zabujaty siwe fabedzie po wodzie,

| zaptakaty mtode rekruty w pochodzie.

Hej braciszkowie, towarzyszowie wy moje,
Niescie listeczki do mej mateczki w pokoje.
Niech kochaneczka srebrne sygnety sprze-
daje,



A mnie mfodzienca z ciezkiej niewoli do-
staje.

A kochaneczka srebrne sygnety sprzedata
I mnie mtodzierica z ciezkiej niedoli dostata

9. Gdziez to jedziesz, Jasiu? [Eng. Where
are you going, Johnny?] (mezzo-soprano
solo, tenor solo)

A very popular, full of artistry folk song in the
form of a conversation between Johnny and
Kate, who urges her lover to take her with
him to war, and enumerates her weekly acti-
vities that she would also like to do in war.
Gdziez to jedziesz, Jasiu?

Na wojenke, Kasiu,

na wojenke daleczkg.

10. Marsz Pierwszej Brygady. [Eng. March of
the First Brigade.] (mezzo-soprano solo, ba-

ritone solo, choir: soprano, alt, tenor, bass)

Notes

The military song My Pierwsza Brygada was
created at the end of the First World War. It
was the favourite song of Marshal Jozef Pit-
sudski, he often chanted it during meetings
with soldiers of the Polish Legions.

After World War |, a dispute arose between
the two authors of the text — Tadeusz Bier-
nacki and Andrzej Hatacinski. Eventually,
the matter was resolved amicably and it is
Andrzej Hatacinski who is considered the
author of the first three verses of the song
My Pierwsza Brygada. Whereas Tadeusz
Biernacki was recognized as the author
of six consecutive verses. The song My
Pierwsza Brygada is sung to the melody of
Kielce March 10.

On August 14, 2007, the Minister of Nati-
onal Defense decided that the march My
Pierwsza Brygada was the official song of
the Polish Army."

1 Resolution of the Sejm of the Republic of Poland of November 16, 2006 regarding the announ-
cement of 2007 as the Year of Karol Szymanowski

P. Pacak, Spiewnik Niepodlegtosci. 2017

P. Pacak, Spiewnik Niepodlegtosci. 2017
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prispévky

Jak efektivné zkouset se sborem

MICHAL HAJEK

Summary

The article is conceived as a series of tips and instructions on how to successfully and

effectively lead a chaoir.

VEDTE ZKOUSKU EFEKTIVNE

Témata:
* Usilujte o nejvysSi uroven, jaké je sbor
schopny

*  Prvnich pét minut zkousky

*  Mluvte tak, aby vas opravdu poslouchali

* Neopoustéjte problém, dokud se ne-
zlepSi

» Pokladejte otazky

*  Opakujte alespori dvakrat

* Nerozmazlujte svuj sbor

» Zvefejnéte program zkousky

* Naucte je zpivat podle vaseho dirigovani

«  Ctéte z listu

» Ucte nové noty efektivné

* Opravovani chybnych not

* Prace na ladéni akordu

» DalSi rady a tipy do zkouSky

Usilujte o nejvyssi uroven, jaké je sbor

schopen!

To je zdanlivé samozfejma véc, ale Casto

sbormistr necha sbor zpivat na pul plynu.

Zpévaci mu neodevzdaji vdechno, co by

mohli. Sbor vlastné nechce byt lepSi. Muze

to mit nékolik pFicin:

1) Sbormistr si neni védom, jaké drovné je
mozné dosahnout.

2) Vi to, ale nevéfi, Ze jeho sbor by toho
byl schopen.

3) Véfii tomu, ale nevi jak na to.

4) VEéfi tomu, ale nechce do toho investo-
vat ¢as a energii.

Pokud to vezmete za spravny konec, vas

sbor si bude maximalné uzivat cesty k tomu

byt lepsi. KdyZ budou sboristé citit smyslupl-
nost, budou na sobé makat radi a s velkym
nadSenim! S jakymikoliv zpévaky tak mu-
zete hned ted zacit cestu ke kvalitng&jSim
vykondm. Probudite v nich zapaleni a chut
byt lepsi a zpivat skvéle.

Mluvte s nimi a nastavte v nich pocit, zZe
i pfi zachovani velké pohody, sounalezitosti
a radosti budeme hodné makat, protoze si
chceme sahnout na tu nejvyssi pficku, které
jsme MY schopni dosahnout. Chceme prosté
ochutnat vic ze vSech téch plodu, které se
nabizeji ve sborové zahradé. Sbor prosté
musi neustale citit, ze je sbormistr nékam
tdhne a pfedklada jim vyzvy, jinak ute€ou.
Proto probudte tymového ducha. VSechno
se odehrava na tymové bazi. Esence sboru
se sklada z pfispévku kazdého &lena. Kazdy
musi citit, Ze je sou€asti néCeho Zivého a Ze
na jeho osobnim pFispévku naprosto zalezi
vysledek. Proto davejte ¢asto najevo, ze
si vazite kazdého c¢lovéka, ktery prave ted
sedi ve zkuSebné.

Vy jste trenér tymu — nesmlouvavy, naro¢ny,
ale zaroven velmi laskavy a prFatelsky. Ale
pozor, nepodlehnéte dojmu, Ze vSe, co se
nedafi, je vase vina. Ve hre je spousta okol-
nosti. A také se neda zvladnout vSe hned
a najednou. Je zapotfebi klidna a pomala
prace, postupné pfidavani a neustalé zlep-
Sovani.

Prvnich pét minut zkousky

Od prvnich chvil zkousky nastavte vysoky
standard. Ovzdusi, kde kazdy odevzdava
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to nejlepsi. Vy jim umoznite zpivat skvéle,
proto pfisli. Vy jste tvlrci prostoru, ve kte-
rém se odehravaji divy a zazraky. Pokud
,hechate na zacatku zkouskovy Slendrian®
(FrantiSek Babicky), vSichni se v ném radi
uvelebi a uz je tézko vytahnete zpét. Vlbec
to neznamena zadit s tézkymi skladbami,
jde o pfistup ke zkouseni a k discipling. Uko-
lem prvnich minut zkou$ky je pfenastavit
partu individui na spole¢né citici partu, ktera
se téSi, az se néco ,Cuprového” nauéi. :)

Miluvte tak, aby vas opravdu poslouchali
1. Miuvte presvédcivé, pevné a nahlas.
Miluvte co nejméné!

Nefikejte: ,moc mé to nepresvédcilo, ten
vas zacatek. Myslete vic na prvni tén, na
atmosféru té skladby a vSichni se na mé di-
vejte, jinak tam nebudeme spolu.*”

Misto toho se na né povzbudivé usméjte
a pevné feknéte: ,Prvni akord nebyl spolu,
pojdte pfesné se mnou.“Zvednéte ruce, po-
Ckejte tfi vtefiny na ticho a dejte nastup. Sa-
mozfejmé nebudete spokojeni. ,Lepsi, ale
panové jsou jesté pozdé. Panové zpivejte
prvni notu presné podle mé.“ nebo: ,Pa-
nové, byli jste opravdu na prvni dobé presné
se mnou? Pojdte prosim jesté jednou.”
Nefikejte: ,Prosim vas, minule jsme se
dohodli, mate to vSichni napsané, Ze za-
¢neme v pianu, které vydrzi cely prvni ra-
dek. A pak hned na zacatku druhého fadku
je crescendo, ale maximainé do mezzoforte,
ne vic, basy hlavné! A pak se zase stahnéte
zpatky. Tak to prosim pojdte zazpivat. A so-
prany, neutecte v prvnim taktu!”

Reknéte: ,Pojdme prosim jesté jednou a di-
vejte se, jakou ukazuji dynamiku.*

Nebo: ,Pojdte jesté jednou a udélejte doko-
nalou dynamiku, podle mé.*”

2. Davejte jasné a Cisté praktické in-
strukce. VZdy presné pojmenujte pro-
blém.

Nefikejte: ,Tahle skladba je tzasna, ale
Jjenom kdyz se zpiva tajemné a s velkym
vyrazem. Urcité to umite udélat lip. Pojdte
se soustredit, vezmeme to jesté jednou
a davejte si pozor na dynamiku, v§echno

mate v notach. Mate tény? Tady vam dam
akord.”

Reknéte: ,Bylo tohle skuteéné pianissimo?
Pojdte jesté jednou, prosim.”

JistéZe vznikne spousta minipfestavek (to je
také velmi potfeba!), kde budete minutu dvé
mluvit o skladbé, o atmosféfe, o motivaci,
atd., ale nemichejte to do praktického zkou-
Seni, kde naopak potfebujete koncentraci.
Sbor pfi fe¢néni velmi snadno ztraci zajem
a soustfedéni upada.

3. Pri vSech instrukcich se divejte zpé-
vakum do o¢i.

Nebudte zaboreni v notach nebo za klavi-
rem

4. Nemluvte k prednim Fadam, ale k zad-
nim.

Mluvte ke zpévakam, ktefi od vas sedi nej-
dal. Aktivizujte je pohledem, nenechte je
lenivét.

5. Cisla takti oznamujte pouze jednou.
Zretelné a jasné.

Na zacatku klidné a pevné feknéte: ,Damy
a panové, mame dneska hodné véci ke
zkouS$eni a myslim, Ze by velmi uSetfilo cas,
kdybych daval instrukce pouze jednou. Dé-
kuji.” Pokud pak b&éhem zkousky oznamite
takt a nékdo se zepta ,Jaky takt? Kde za-
¢iname?*, neopakujte Cislo taktu. Obratte
se s Usmévem na souseda onoho nepozor-
ného zpévaka se slovy ,feknéte mu prosim
jaké ¢&islo zpivame.“ Tim date signal, ze sva
slova myslite vazné.

6. Pri diktovani piSou vsichni

Pokud fikate néco, co si maji psat do not,
dohlédnéte na to, ze piSi opravdu vsichni
(méjte ve zkuSebné zasobu tuzek).

Neopoustéjte problém, dokud se nezlepsi
Pokud se rozhodnete, Ze vam staci, aby
problém spravné opravily tfi Ctvrtiny sboru
a pak pujdete dal, standard vaseho sboru
okamzité klesne. Davate signal ,nas sbor-
mistr néco chce, ale pak na tom netrva
a viastné to nevyZaduje dusledné, takze se
nemusime tolik snazit.“ To ze sbor zazpiva



frazi dvakrat za sebou neznamena auto-
maticky, zZe to bude podruhé lepsi. Je treba
opravdu dosahnout zlepSeni — takového,
které budou vnimat i zpévaci (,nasSe sna-
zeni mélo smysl®)

Reknete-li ,dobfe* a pfitom vy i va$ sbor
vite, ze to dobfe nebylo, zapomerite na
vybudovani dobrého sboru! Ale pozor —
nékteré véci potfebuji nékolikazkouskové
zrani. Nékdy také zrovna ted nevite, jak pro-
blém zlepSit. V tom prfipadé feknéte néco
ve smyslu: ,nevadi, neni to tplné brilantni,
jesté si na tom pofadné poSmakneme na
pristi zkouSce“nebo ,nevadi, dneska to pro-
sté nedame, trochu o tom doma pfemyslejte
a mrkneme se na to pristé...”

Pokud se nedafi dany problém nékam vy-
tahnout i pfes poctivé zkouSeni, pfejdéte to
s nadhledem a povzbudivé, tfeba i s potles-
kem, ktery velmi odleh&i napjatéjsi situaci:
Je8té to neni tpiné na cédécko, ale soprany
se snaZily jako o Zivot, co myslite? Ja bych
fekl, Ze si soprany zaslouZi bourlivy potlesk!*
(tj. V sopranech zlstane hrejivy pocit — my
Jjsme to zatim moc nedaly, ale nékdo nam
tleskal. A na pfisti zkouSce budou mit chut
se s tim mistem poprat znovu.)

Pokladejte otazky!

Jak si lidé zapamatovavaji véci, poucky

a instrukce:

*  kdyz jim to feknete vy: 20 %

« kdyz se jich zeptate a feknou vam to oni:
70 %

» kdyz vam to feknou a pak to hned udé-
laji: 90 %

» kdyz vam to feknou a pak to udélaji dva-
krat za sebou 93 %

» kdyz vam to feknou a pak to udélaji dva-
krat s odstupem pul hodiny: 95 %

Neustale zkouSejte své zpévaky, ptejte se.
Nefikejte jim pokazdé, co udélali Spatné —
nejsou déti. At na to pfijdou sami. At opravuiji
své chyby. Kdyz jim vSechno feknete, pre-
stanou myslet a pfipominku brzy zapome-
nou. A tim pfenesou zodpovédnost na vas.
Nefikejte: ,Zazpivejte na prvnim fadku pi-
anissimo.”

Reknéte: ,Jaka dynamika je na prvnim
radku? Pojdte jesté jednou a presné to do-
drzte.” To samozfejmé neznamena, ze to
hned automaticky udélaji. ,Myslite, Ze to
bylo opravdu ono? Pojdte jesté jednou.”
Ale mozna ani ted to nebude Uplné podle
vasSich pfedstav. ,Kdyby skladatel chtél Se-
divé piano, napise do not ,Sedivé piano”. Ale
on mél jinou pfedstavu. Zazpivejte prosim
presné co napsal.“ Humorné odlehéeni je
v tomhle hutném a soustfedéném typu zkou-
Seni nékdy nutnosti, sbor potfebuje dobit
baterky. Napotfeti uz to nejspis daji, aniz
byste jim jedinkrat Fekli o pianissimu.

Kdyz chcete kritizovat chybu, nejprve se ze-
ptejte, jestli o ni sbor viibec védél. Ucte sbor,
aby si sam opravoval své chyby. Reknete-
-li tenordm, Ze jsou vysoko, tak tim viastné
fikate, Ze to neslyseli. Zkuste se jich nejprve
zeptat: ,Tenori, nejste cCisté. Vite, jestli jste
byli vysoko nebo nizko?“a zahrajte na klavir
tén, ktery zazpivali faleSné. AZ na to pfijdou,
at' ho zazpivaji Cisté, a pak celou frazi pfed
nim, aby si uvédomili kontext.

U détskych sbora kladte otazky mnohem
Castéji nez u dospélych. Déti to bude akti-
vizovat a probudite jejich Zivy zajem o to,
co se déje. Kladte jim jednoduché otazky.
~Jaké je jméno prvni noty? C nebo D? Na
kolik je tahle hudba? Na dvé nebo na tfi? Co
tady bylo Spatné? Zacali jsme pohromadé?
Jak se vlastné spravné drzi noty? Kde se
mate nadechnout? A kde jste se nadechli?“
(Casto stejna odpovéd. :))

Pokud date dvé moznosti na vybér ,je tenhle
tén C nebo D?“ a dité se netrefi, feknéte
~Skoro! zkus to jesté jednou.” To da ditéti
moznost odpovédét podruhé spravné a vy
ho muzete odménit pozitivnim ,dobre!*.
S timto pocitem si problém Iépe zapamatuje
na rozdil od strohého ,ne"“.

Muzete pokladat i ,polootazky” tj. napf.
~Souhlasite s tim, Ze jste nenastoupili pohro-
madé? Asi nemate nic proti tomu, kdyz budu
velmi nespokojeny s vasim pianissimem?
Shodneme se na tom, Ze to vasSe zpivani je
hrozné nudné?*”

Az si sbor zvykne na vase otazky, muzete
se dokonce ptat: ,Na co se vas asi ted ze-



ptam?“ Pripadné: ,Zeptal bych se vas na
néco, ale vy uz stejné vite na co, tak pojdte
rovnou jesté jednou a hned to udélejte.”
Obcas se Ize i zeptat: ,Jste s timhle spoko-
jeni? Co byste k tomu rekli? Libila se vam
dynamika? Pojdte jesté jednou.”

Opakujte alespori dvakrat!

Pokazdé, kdyz néco opravite, nechte je
zazpivat ono misto alespon dvakrat. Jedno
opakovani malokdy staci. Kdyz se klaviri-
sta u¢i novou skladbu, jedno misto musi
opakovat mnohokrat, nez ho zvladne. Kde
se bere pfedpoklad, Ze sboru staci jedno
opakovani?

Tradi¢ni situaci je, kdyz se to sboru na prvni
opakovani povede de facto skoro dobfe a vy
chcete Setfit Cas a problém opustite. Tim
vSak davate signal, Ze vdm vlastné neza-
lezi na tom, abychom ten problém opravdu
vyresili a abychom zpivali skvéle!

Nerozmazlujte svij sbor

Kdyz je budete hyckat, zUstanou détmi.
Shor potfebuje byt Sponovan. :)

A to nejlépe tim, ze na né budete klast na-
roky a neustale je svymi pozadavky moti-
vovat, udrzovat v koncentraci a nutit je, aby
zpivali Iépe, nez si mysli.

NEHRAJTE NAKLAVIR (vic, neZ je nutng).
Hrajete-li se zpévaky, je to nejrychlejsi cesta
k tomu, aby se prFestali soustfedit.

NEZPIVEJTE S NIMI (jen obg&as). Oni se
za vas schovaiji a vy neuslysite jejich chyby.

CASTO JE CHVALTE, ALE NEBUDTE NI-
KDY SPOKOJENI :). Pokud jste spokojeni,
davate signal uz to nemize zpivat lépe.
| po projizdce celé skladby vratte a vy-
bruste (nebo v ¢asové nouzi jen okomen-
tujte) jedno misto, byt jen jediny takt. ,Bylo
to opravdu naprosto bozi, AZ NE dva malé
detaily...”

Zverejnéte program zkousky
Napiste na tabuli seznam, co budete zkou-
Set. Zpévaci si to pfipravi a budou béhem

zkousky hrabat. Pokud nevite, co pfesné
budete zkouSet, nebo se nechcete vazat,
napiste poradi alesponi prvnich tfi nebo &tyr
skladeb.

Naucte je zpivat podle vaseho dirigovani
1. Méjte tpIné jasnou hudebni PREDSTAVU
a naprosto sami sobé a svému dirigovani
VERTE.

Musite VEDET, Ze sbor nastoupi s vami. Po-
kud budete, byt jen nepatrné pochybovat,
nikdy nenastoupi spravné.

2. Opravu se na né DIVEJTE,

velmi adresné! V kli€¢ovych momentech ne-
klopte zrak. Tézka mista zpaméti. VSechno
z paméti!! Budte neustale ,u nich®, s nimi,
vyzyvejte je zrakem k vétSimu zapojeni
a lepSimu zpivani, hypnotizujte je.

3. Nepocitejte nahlas pfed nastupem,
jinak se na vas nebude nikdo divat a vy
nikdy nedosahnete toho, aby skute¢né Sli

podle vaSeho gesta. , Tri tyfi“ opravdu jen
v zacatcich, kdyz tou noty.

4. Zdvih ukazujte naprosto presné tak, jakou
chcete mit HUDBU v prvnim taktu.

To je vSechno teorie, ktera vypada vzdycky
krasné, ale v praxi si do toho ¢lovék musi
Slapnout a nazkouset to.

Pokud nejdou podle vas, nestadi Fict:
.Dobre, diky, ale pfisté se na mé na za-
Catku vic divejte, budte na tom nastupu
spolu a udélejte fakt pianissimo.” Misto
toho feknéte: ,,Pojdte ted vénovat par minut
tomu, Ze prvni akord bude opravdu spolu
a v8ichni nastoupi pfesné v tom tempu, jaké
ukazu.“

Neékolikrat vyzkousejte nastup a prvni dva
takty a az budete spokojeni (= az se budou
vSichni divat a bude to Slapat), Feknéte néco
jako: ,Parada, diky. Ted’ pojdte celou prvni
frazi a pozorné se divejte, jakou dynamiku
vam tam ukazu.”“ a klidné to dvakrat tfikrat
vratte, dokud pfesné neudélaji dynamiku
a crescenda a decrescenda, jaka ukazu-
jete. Timto jednanim davate signal — ,oce-
kavam, Ze vZdy budete okamZzité a pfesné
reagovat na moje gesto.”“ Kdyby nereago-



vali, jaky vlastné smysl by mélo, abyste tam
vubec stali?

Muzete udélat odlehéujici herni odboc¢ku
a fict: ,Pojdte si tenhle nastup vyzkou-
Set v rlznych tempech.” nebo ,Nechodite
presné, pojdte si trochu zvyknout na moje
gesto.” a pak zkousite stejnou hudbu v riiz-
nych tempech, dokud se nenauci chodit
presné podle vas. Je to dobra hra na osvé-
Zeni zkousky a zaroven na osvojeni dilezité
dovednosti.

Jindy mdzete obohatit tuto hru i o zpomalo-
vani a zrychlovani €i o zesilovani &i zesla-
bovani, o akcenty, o rizné vyrazy. Pocitejte
s tim, Ze to hned nepujde. V tom pfipadé
klidné zastavte a ptejte se: ,Bylo to opravdu
spolu? Zpivali jste v pianissimu? Udélali
Jste vsichni tohle zeslabeni? Zrychlili jste
opravdu vsichni stejné?“

5. KdyzZ nejdou hned s vami, nemérite kvuili
tomu gesto!

Pokud to hned nefunguje a nezpivaiji po-
dle vas, nezvétsujte gesto! Nedirigujte vice
energicky, jen abyste je dostali tam, kde je
chcete mit. Namahat se a néco zménit musi
oni, ne vy!

KdyZ na né prfenesete hudebni odpovéd-
nost, Uroven zpivani (+pozornost, zapojeni)
se razem zvysi. Kdyz budete délat véci za
né, stahnou se do své pohodiné zény a pre-
stanou tvofit.

Nepfizpusobujte se! Naucte je misto toho
skvéle reagovat a dokonale se na vas napo-
jit—musi to byt upIné fyzicky pocit vzajemné
reakce!

6. Objevte kouzlo centimetrového gesta :)

7. Nedirigujte obéma rukama porad stejné.
Je to zbyte€né a méné Citelné

8. Budte uvolnéni a zaroveri soustfedéni.
Vas dirigentsky projev je docela zasadni —
sbor je opice — vSe, co udélate a jak vypa-
date, se bude zrcadlit v projevu a ve zvuku
va$eho sboru! (napéti, volnost, zamraceni,
Usméyv...). NEUKAZUJTE HUDBU. BUDTE
HUDBOU!

9. Nedirigujte, kde nemusite.

Véfte zpévakum, nefidte je vic, nez je nutné.
Dejte jim svobodu a prostor, kde mohou
sami tvofit. Misto taktovani inspirujte a vy-
zafujte :).

Kdyz budete dirigovat méné (mensim ges-
tem), budou Iépe reagovat na vase gesto
a az budete chtit néco opravdu ukazat, snaz
si toho vSimnou.

Zkuste obCas NEDIRIGOVAT (dobra hra
a cviceni pro sbor), nebo dirigovat bez ru-
kou, jenom oc€ima a obli¢ejem

10. Pfed néastupem si pockejte na ticho.
Nezacinejte zpivat ve zkouskovém Sumu.

Ctéte z listu!

Od jednoduchych melodii az po kompletni
vicehlasé skladby. V€etné dynamiky a vy-
razu.

Staci pét minut v jedné zkousce. A co zkusit
jim dat neznamou skladbu i na koncerté? :)

Ucte nové noty efektivné

Cil: aby u toho byli co nejvic aktivni.

1. Nehrajte s nimi, nechte jim prvni pokus.
Nebo hrajte, ale ne jejich part. Muzete
hrat napf. basové tény v akordu. Hrajte
CO nejméné.

2. Zpiva bas, ale hraju tenor, ktery uz po-
sloucha a uci se. Nebo dokonce — uci se
bas, ale hraju vSechny tfi ostatni hlasy,
které se zatim uéi poslechem.

3. Uc&im nové tenor, ale bas stale zpiva.

PFi nacviku polyfonie rozdélte sbor, 15 min.

zkousi 4 skupiny zvlast

Opravovani chybnych not

Definujte pfesné, kde je chyba. , Tenofi, zpi-
vate F a mate zpivat E.*”

Zahrajte jim spravnou verzi a poté je nechte
samotné spravnou verzi zazpivat. Vez-
méte s nimi dva tfi takty pred E (vétSinou
E nebyva ten problém. Potiz vézi na cesté
k nému). At to zazpivaji dvakrat nebo vi-
cekrat!

Poté pridejte kontext, tj. vezméte celou frazi
s celym sborem.



Prace na ladéni akordu

Obtizné akordy (a mnohdy i jednoduché)
se musi naladit — jak intonac¢né, tak ba-
revné. Zpomalte praci. Dalezity je klidny
¢as a klidna mluva. Slozité akordy nejdfive
jen zahrajte na klavir a nechte je poslou-
chat. Poté mGzete slozity usek opakovat ve
smycky. Zkuste ho cvi€it i odzadu. Zastavte
na akordu.

DalSi rady a tipy do zkousky

Nemeéjte pocit, ze musite nazkouSet kazdy
takt. Po pfezpivani si vyberte dvé tfi mista
a na téch zapracujte — to zaroven vylepsi
i ty véci okolo! Nékolik detailt si ,vymazlete*
a zpévaci dostanou chut zlepsit i ty dalsi.
Méjte pfehled o oddilech ve skladbé.
Pokud dlouho FeSite néjaky problém, nechte
je pak chvili zpivat. Nechtéjte vSechno vy-
fesit hned, nékteré véci vyzaduji nékolika-
tydenni zrani a ,odlezelost".

ZkouSkova prace je neustaly a pokud
mozno vyvazeny pomér mezi pfibéhem (mi-
mohudebni pfedstavy) a Cisté femesinym
zkousenim. To plati uz od za¢atku prace na
skladbé. Pokud nevnasite vyraz hned, ¢asto
se zpévaklm zafixuje nalepka NUDA.

NOTY

VYRAZ

\/

Smér nacviku

Dejte smysl skladbé. Povézte jim, pro€ to
zpivame, co tim jdeme Fikat, jakou energii
chceme §ifit, jakou naladu chceme vyvolat,
co se déje béhem skladby, pro€ je dobré tuto
skladbu zpivat.

» stale kontrolujte posazeni sboru! (Neo-
pira se nékomu zidli¢ka o zada?)

« piste (vy nebo nékdo jiny) zapisy ze
zkouSky a hned po zkousSce je vSem
rozesilejte e-mailem

* zkousejte v koncertnim prostoru

» obcas prfehodte fady

* méjte v zasobé nékolik koncertnich po-
zic (dvé Fady, tfi fady)

« ustavte hlasovody

* druhy zakon termodynamiky... :)

do sborového Zivota:

» sborovy denik

* putovni pfedmét

« svatky a narozeniny

* mimosborové akce (vylety, sborové pe-
¢eni, navstévy divadla...)

» ze zkuSebny do autobuse

+ stmelovaci vikendy

Preji zkuSebnu plnou objevl a zazitk(!

Hudebni hry

Cil:

« sboristé jsou tady a ted’; zapomenou na
co mysli mimo zkousku

» hudebni hry vychovavaji flexibilni a otu-
Zily sbor

»  zpévaci zaziji na kazdé zkousce alespon
malinko nového dobrodruzstvi

* je utoho legrace — dulezité!

Ke vSem zminénym hram hraje sbormistr
nebo korepetitor doprovod (nej¢astéji akor-
dicky) na klavir. V nékterych pfipadech jsou
uvedeny notové ukazky, nékde jsou nazna-
¢eny harmonické funkce. V8echny uvedené
priklady je v8ak mozné hrat ve vSech toni-
nach.

U vétSiny her nejprve zpivaji vSichni za-
kladni model nebo hlavni melodii pisné,
poté aplikujeme jejich modulace. Je mozné
dle citu ménit tempo, dynamiku, vyraz atp.
Dejte pozor na to, aby zpévaci vzdy zpivali
kvalitni tény.

Predavani hlasu

Verze 1 (Obr. 1) a verze 2 (Obr. 2). Roz-
délime sbor na dvé ¢asti. Jedna Cast zpiva
hlas 1 a druha hlas 2. Hrajeme dostate¢né
rychle (Presto). Je dulezité, aby to ve vy-
sledku znéla piser nepferuSené a ve stejné
dynamice a naladé, jakoby zpival cely sbor
po celou dobu. Zpévaci si navzajem ,posi-
laji“ melodii :)



Poté zkusi vSichni zpivat jen jeden z hlasu
a v druhém nechat ticho.

Jeden tén

Klavir hraje (T-S-T)

Zpévaci zpivaji celou dobu na 1. stupni
dlouhy tén na libovolnou slabiku. Povidaji
pFibéh jednim ténem. Hollywoodsky Siroko-
Uhly dojak :).

,»Joj“ v libovolném rytmu

Klavir hraje (T-S-T)

Slabika ,joj“ na 1.stupni

Jediné pravidlo: kazdé dalsi ,joj* musi byt

0 néco kvalitng;si

1. Kazdy zpiva v libovolném rytmu

2. Vlozi zajimavou slabiku kdykoliv béhem
40j“ (napfiklad ,brym®, ,&rym*, ,&vank®,
»evounk®). Slabika musi zaznit s prozit-
kem

Libovolné tény

Klavir hraje (T-S-T-T)

Kazdy zpiva libovolné tény, vZdy jeden na
akord.

,dU“ krystalické, protaZzené tény

RGzna dynamika

Mamincina zvonkohra

Klavir hraje durovy akord.

Slabika ,bim*

1. 4/4 takt; na kazdou dobu jeden libovolny
tén

2. 4 téony mohou zazpivaji rytmicky libo-
volné

5 téonu

Zakladni model (Obr. 3)

Mohou zastavit na libovolném ténu.

Kazdy ton musi byt kvalitni.

Kazdy ton musime opecovat a vlozit do ngj
maximum. :)

Ma-ma-mia

Zakladni model (Obr. 4)

1. Zpévaci zpivaji druhy takt libovolné ryt-
micky i melodicky; Prvni dle modelu

2. Prvnitakt libovolné, druhy podle modelu

3. Zpivaji oba dva takty libovolné

Energeticky level improvizované ¢asti nesmi
klesnout! :)

Ke 3. kroku je tfeba se dostat rychle. Musite
je pfekvapit.

Prodluzovani skupinek

Priklad (Obr. 5)

Sbormistr vymysli melodicko-rytmicko-vo-
kalni skupinky, které sbor opakuje a po-
stupné se nabaluji vZdy na konec modelu.
(A-A/B-AB/C-ABC/D-ABCD/E -
ABCDE atd.)

Amen (“ejmen”,

Priklad (Obr. 6)

Na ,Amen“ zpivaji dva libovolné tény.
Jasné tony.

Pratazny tén na kadenci

Klavir hraje kadenci akordd (T - 1146- VI - D)

Slabika ,du“.

Malinkaty a svitivy tén.

1. Kazdy zpiva vzdy jeden prutazny tén na
celou kadenci. Pfi opakovani si vybere
jiny tén.

2. Prvni dva akordy jeden tén, dalSi dva
akordy jiny ton

3. Na kazdy akord zpivame jiny ton

Vytvofime zahadnou atmosféru.

Vrraz tam kilo (Obr. 7)

Klavir zahraje kilo na prvni dobu. Kazdy zpé-
vak si vybere poslechem jeden tén a spo-
le€né na dalsi tfi doby zpivaji akord. Méli
by zacit pfesné na druhou dobu a presné
po Ctvrté dobé skodit, aby dobre slySeli dalsi
zadavajici akord.

Rychlé opakovani ténu

Klavir hraje staccato libovolné tony a zpé-
vaci opakuji co nejrychleji na slabiku ,pam®.
Staci zaradit tfreba na 15 s. ve zkous$ce
a ziskate naprosto soustfedény sbor.

Zatajovana pisen

Zpivame ,v duchu“ melodii pisné, kterou
véichni zndme (napft. Siroky hluboky) nebo
sborovou pisen, kterou nacvi¢ujeme. Sbor-
mistr diriguje pravou rukou, levou ruku ma



dole. Kdyz zvedne levou ruku nahoru, sbor
zazpiva aktualni tén nebo souzvuk nahlas.
Poté pokraCujeme zase v duchu.

Harmonicky doprovod pisné

Slabikou ,du” vytvafime harmonii ke znamé
melodii, kterou sbormistr hraje na klavir.
Vzdy jeden ton na akord. Snazime se, aby
znély plné akordy a vytvofili jsme krasny
doprovod.

Jakykoliv ton

Zazpivame jakykoliv tén, ktery nas na-
padne. Poté opakujeme a pokazdé zpivame
jiny ton.

Cilem je vytvorit Cisty durovy akord, aniz by
to nékdo fidil.

Neménit ton, ktery jsme si pfedem vybrali.

Pisnicka v intervalech
Velmi dobré cviceni.
Rozdélime sbor na dvé nebo tfi skupiny.

Obrazova pfiloha
Obr. 1

VSechny skupiny zpivaji stejnou melodii, ale
kazda zacina na jiném ténu a zpivaji stale
v pravidelnych intervalech.

Udrz téninu

1. Pisen v jednohlase
Zpivame pisen v jednohlase. Klavir za-
¢ne v zakladni toniné a poté prejde do
jakékoliv jiné téniny. Ukolem sboru je
udrZet se v puavodni téniné, semknout
se a nenechat se ovlivnit klavirem.

2. Kvinta
Rozdélime sbor na dvé poloviny. Kazda
skupina zpiva jeden ton v Cisté kvinté.
Sbormistr hraje libovolné harmonie.
Ukolem sboru je udrzet své tony.

Stupnice s ukolem (Obr. 8)

Slabika “bom”

1. vzdy na druhém stupni zpivame ,¢a“
2. misto druhého stupné je ticho

3. na patém stupni tleskni

Na tom Bo-Si-lec-kym
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Obr. 4
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Résumé

PFispévek je koncipovan jako série tipli a navodu jak Uspésné a efektivné vést pévecky sbor.
Klicova slova: sborova zkouska, efektivni sborovy nacvik, pozornost zpévaka.
Keywords: choral rehearsal, effective choral rehearsal, singer's attention.

Referat pfepsal a notové ukazky ke hram vytvofil student katedry Hudebni vychovy UJEP
Véclav Nekolny.



prispévky

Jirkovsky Pisnovar — festival

sborové popularni hudby

MARIE HANOVA

Summary

The paper deals with the choir festival Jirkovsky Pisfiovar and its influence on choral events
in the Czech Republic. Due to the professional focus of the author of the paper, the attention
is focused primarily on the influence of the festival on high school choirs.

Uplynulo pravé deset dni od konani jiz
13. ro€niku sborového festivalu Jirkovsky
Pisfiovar (3. — 5. 10. 2019), a tak dojmy
a reakce z pravé probéhnuvsi akce jesté
stale rezonuji mezi jeho Ucastniky na so-
cialnich sitich i v mailové a telefonni ko-
munikaci, kterou mam jako organizatorka
festivalu na starost. Pisfovar je od svého
vzniku v roce 2006 Zivoucim organizmem,
ktery se snazi reflektovat aktualni sborové
potfeby. Bez této snahy by ani nemohl pinit
ocekavani sbor(, které na néj kazdoro¢né
prijizdé&ji, a brzy by se potykal s ubytkem
sbort, coz je jev, ktery postihuje v posledni
dobé fadu nasich i zahrani¢nich festivald.
Jiz pfi svém vzniku se festival zanrové vy-
mezil na oblast popularni hudby. Nebyla
to jen tendenéni strategie zhostit se Zanru
nonartificialni hudby, ktera je v oblibé nejen
sborli samotnych, ale pfedevs$im pak jejich
posluchacu. Bylo to dano dlouhodobym za-
méfenim sboru Ventilky a jejich sbormistra
a aranzéra Lubose Hany, duchovniho otce
festivalu, pravé na zanr hudby popularni.
Sbor Ventilky, ktery zastituje ZUS Jirkov,
je hlavnim organizatorem festivalu. Profi-
luje se jiz od svého zalozeni (1998) tim, Ze
provozuje hudbu popularni a spolupracoval
s fadou znamych interpretd nasi scény (sku-
pina Kabat, Spiritual Kvintet, Pavel Houfek,
David Deyl a dalsi). DalSi pohnutkou k na-
smérovani festivalu pravé timto smérem
byla skute¢nost, ze hudba popularni byla na
ostatnich festivalech pouze jejich dilCi sou-

52

Casti — tedy byla ji vénovana jedna kategorie
(napf. festival IFAS). Teprve v roce 2009 pfi-
chazi s podobnou dramaturgii Plzerfiské no-
tovani v dele se Stazkou Solcovou, ktera se
Pisfilovarem nechava ¢aste¢né inspirovat.
Pishovar tézi od svého prvopocatku ze
vstficného postoje svého hlavniho partnera,
kterym je Mésto Jirkov. To se jiZ mnoho dese-
tileti pySni bohatou sborovou tradici, za niz
stoji nestor mistniho sborového zpévu pan
Jaroslav Cyrus. Ten zalozil po 2. sv. valce
v Jirkové kvalitni détsky sbor, ktery byl scho-
rové skladby. Diky Cyrusovu organizacnimu
talentu a jeho manazerskym schopnostem
pak bylo mozné vytvofit zasluzny pocin
v podobé zalozeni Jirkovské skladatelské
soutéze, ktera si ziskala své renomé po ce-
Iém tehdej$im Ceskoslovensku a t&sila se
pfizni pfednich ¢eskych hudebnich sklada-
teldl (Eben, Hurnik, Lukas, Fiser, Laburda,
Teml a dalSi). Pravé odkaz sborové tradice
v Jirkové hral ve prospéch napadu vytvofit
novy festival, byt je jeho zanrova napln od
té pavodni odliSna. Geneze vzniku nazvu
Jirkovsky Pisfiovar mize byt zdanlivé od-
tazita ve vztahu k uzkému prostoru tohoto
prispévku, ale je naprosto evidentni, Ze pro-
pagace Mésta Jirkov, jeho sborové tradice
a vlastné i jeho historie' byly jasnou volbou
pro to, aby mohla byt tato kulturni akce més-
tem dlouhodobé podporovana.

Dulezitym faktorem, ktery umoznil konani
kvalitniho sborového festivalu bylo zajisténi
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odborné garance, tedy pfitomnost kvalitnich
hostdl, lektord a v neposledni fadé pfitom-
nost odborné poroty. Pravé pfitomnost po-
rotct zvuénych jmen, ktefi dokazi sbordm
a jejich sbormistrim erudované poradit, byla
zarukou vysoké kvality festivalu a umoznio-
vala zG¢astnénym sborlim ziskat validni
zpétnou reakci na sva pévecka soutézni
vystoupeni. Po dobu osmi, respektive de-
seti let Pisrfiovar téZil z pfitomnosti profesora
Jifiho Kolare a prof. Jifiho Holubce, ktefi byli
jiz od prvniho ro¢niku festivalu v jeho po-
roté a zaslouzili se tak vyznamné o to, ze
se Pisfiovar zahy etabloval mezi kvalitnimi
Ceské sborové festivaly. | v dalSich letech
byly na festivalu pfitomni, at' jiz jako porofci
¢i jako hudebni hosté, vyznamné osobnosti
Ceskeé i svétové hudebni scény. Jmenujme
za v8echny napf. skladatele a pianistu Karla
Ruazi¢ku, zpévacky Vliadku Svobodovou,
Cristin Claas, Nancy Gibson, Sylvu Sas-
kovou ¢i Veroniku Vitovou nebo skladatele
Petra Wajsara a sbormistra Michala Hajka.
Ti vSichni maji obrovskou zasluhu na tom,
ze Pisfovar dokazal drzet krok s dobou a je
stale progresivnim a inspirativnim setkanim
vyznamnych hudebnik( v oblasti sborového
zZpévu.

Jiz od pocatku festivalu bylo snahou orga-
nizatorl vytvofit dil¢i kategorie a dale néjak
rozdeélit soutézici sbory. V prvnich letech
byla snaha vytvofit dvé kategorie: Popu-
larni hudba a Popularni hudba s duchovni
tématikou. Postupem &asu se ukazalo, ze
toto ¢lenéni neni az tak nosné. Naopak jako
prihodnéjsi se osvédcilo rozdélit soutézici
do tfi vékovych kategorii (détské, mladez-
nické a dospélé) a dale na sbory a vokalni
ansambly do osmi zpévaku.

Z hlediska hodnoceni sbor(i se osvédcil
princip, jehoz autorem je pravé profesor
Jifi Kolaf. Ten aplikuje sofistikovany a pfi-
tom pfehledny princip tficetibodového hod-
noceni, viz obrazek nize.

Rozvrzeni sboru do tfi hodnoticich pasem —
zlaté, stfibrné a bronzové — dava moznost
L,2uspokojit* vSechny zu&astnéné sbory, ne-
bot’ zisk jakéhokoli medailového ocenéni
se muze jevit nezasvécenému ¢loveéku jako

uspéch. Béhem ¢trnacti roéniku se stalo jen
dvakrat, ze sbor byl ocenén pouze ¢estnym
uznanim, tedy neziskal ani 15 bod( potfeb-
nych k zisku pasma bronzového. V prabéhu
let organizatofi implementovali nékolik zpl-
sobU, jak vyhlasovat vysledky soutéze.
V zasadé se jednalo o otazku, zda sbory
ceni az k vitézi festivalu, ktery ziskal hlavni
cenu — soSku Jirkovského Rytife. Toto pau-
§alni bodoveé rozdéleni sbort byva nakonec
vzdy pfehledné pouzito napfi¢ vSemi kate-
goriemi (teoreticky se nabizi Sest kombi-
naci: sbory x vokalni ansambly ve tfech vé-
kovych kategoriich, prakticky vSak varianta
détského vokalniho ansamblu nenastava).
Prestoze Ize ob¢as pozorovat urcity nesou-
hlas s verdiktem poroty a z toho pramenici
pocit ukfivdéni, byva sbory pfijimano velmi
vstficné soucasné vyhlaseni vSech kategorii
podle bodovych vysledkd. Je to dramaticky
moment, ktery dava slavnostnimu vyhlaseni
vysledku patfiény naboj a lesk a Svih.

Na popud profesora Kolare doslo k zave-
deni soutéze Grand Prix, které se zucast-
fiuje max. 5 vybranych sbora napfi¢ vSemi
kategoriemi, které ziskaly titul ,vitéz kate-
gorie” a souCasné se umistily ve zlatém
pasmu. Tento princip muzeme nalézt i na
dalSich festivalech, tfeba na pardubickém
IFASu, kde za timto napadem opét stoji prof.
Jifi Kolar.

Prob&hnuvsi 13. ro¢nik Jirkovského Pisrio-
varu byl oproti pfedchozim ro¢nikim poné-
kud atypicky. Byl totiz vyjimecny v tom smy-
slu, ze byl v podstaté nesoutézni. Odborna
porota neudélovala body vSem zuc¢astné-
nym sborlim, ale pouze vybrala jeden sbor
jako vitézny, ktery bude zahajovat pristi,
14. ro¢nik. Kromé toho byla opét udélena
divacka cena a cena sbormistrii (pfitomni
sbormistfi voli nejlepsi sbor). Divackou cenu
ziskal sbor Panoptikum z Usti nad Labem,
cenu sbormistrli a cenu poroty ziskal sbor
Oktdz.

LetoSni ro¢nik byl i bez pravé soutéze po-
nékud exponovany, nebot jeho soucasti
byla také ,Letni“ sbormistrovska dilna, kte-
rou v ramci projektu EU realizovala katedra



HV PF UJEP. Zucastnéni sbormistfi a dalsi
zajemci z fad odborné hudebni vefejnosti
méli moznost navstivit obvyklé workshopy
a seminare, které byvaji k Pishovaru kazdo-
ro€né pfifazeny a sou€asné jim byly nabid-
nuty dal$i dilny vedené zkuSenymi lektory
a porotci festivalu.

Jak jiz bylo nékolikrat feCeno, Pishovar je
zZivouci téleso, které se snazi aktualné re-
flektovat potreby Siroké sborové verejnosti,
a proto maji jeho pofadatelé pfipraveny pro
ucastniky pfistiho ro€niku dalsi inovace
a prekvapeni. Ctrnacty roénik by mél mit

Obrazova pfiloha

dvoji podobu: soutézni i nesoutézni. Vé-
fime, Ze tak uspokojime poptavku jedné
¢asti sborli po tom, aby se na Pisriovaru
opét soutézilo, a sou€asné vyhovime tém
sbordm, které maji ze soutézeni bud pfiliSny
respekt, nebo jej povazuji za véc, ktera do
hudby jako takové nepatfi.

Véfime, ze se na dalSim roCniku Jirkov-
ského Pisfovaru setkame opét s kvalitnimi
sbory a vokalnimi ansambly, a Ze se festi-
val bude i nadale podilet na rozvoji sboro-
vého uméni. Budeme se téSit na vidénou
2. — 4. Fijna 2020.

Obr. 1 Pisfiovarsky Podtacek, rok 2014 — na druhé strané tohoto publikacniho vytvoru,
jehoz primarnim ucelem je pobavit UCastniky festivalu, jsou popsany principy hodnoceni

sboru porotou.
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Poznamky

Vyjdien, prto budteschoviva

www.jirkovskypisnovar.cz

1 Hlavni cenou Pisnovaru je pohar Jirkovského Rytife. Tak se jmenovalo pivo jirkovského pivovaru,
ktery byl nékolik let pfed vznikem festivalu definitivné zbouran. Mimochodem nazev Pisfiovar je
smyslenym slovem, které umysiné evokuje slovo pivovar. V dobé rozjittenych nalad mezi staromilci

zastavajicimi vizi nakladné rekonstrukce pivovaru a ,novatory“, upfednostriujicimi vystavbu hyper-

marketu Tesco na misté byvalého pivovaru, pfiSel duchovni otec festivalu se smiflivym sloganem:
»1am, kde stéal dfiv pivovar, mame nyni Tesco, a tak jsme si zaloZili Pisfovar, aby nam nebylo
teskno®. Nejen tato reklamni hesla, ale vytrvalé pfesvédcovani o dulezitosti poradani kvalitniho
sborového festivalu v Jirkové predchazely jeho vzniku.
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Résumé

Prispévek pojednava o sborovém festivalu Jirkovsky Pisfiovar a o jeho vlivu na sborové
déni v Ceské republice. Vzhledem k profesnimu zaméfeni autorky pfispévku je pozornost
cilena pfedevsim na vliv festivalu na sbory stfedoSkolské.

Kli€ova slova: Jirkovsky Pisfiovar, sborovy festival, sborové upravy.

Keywords: Jirkovsky Pisfiovar, choral festival, choral arrangements.

Marie Hanova je absolventkou oboru hudebni vychova — sbormistrovstvi na PF UJEP.
Je sbormistryni nékolika sborll (Comodo Gymnazium Chomutov, Komorni smiseny sbor
Ventilky, détsky sbor Svétlusky). Vyu€uje na gymnaziu v Chomutové a v sou¢asné dobé
studuje doktorské studium na katedfe HV PF UJEP v Usti nad Labem. Je pofadatelkou
festivalu Jirkovsky Pisnovar.
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Sborova tvorba
Jana Novaka (1921-1984)

do roku 1968

PETR JANDA

Summary

This study deals with the choral works of the Czech composer Jan Novak (1921-1984),
with focus on the 1960s. It points out important elements of Novak’s work, such as the
metro-rhythmics in conjunction with Latin prosody, demonstrates some typical examples of
the composer’s musical language and outlines his own ways to deal with the influences of
the so-called ,New Music”. The article also presents a number of authentic expressions of
various figures of the musical life, including the composer himself, that contribute to a closer
understanding of the character of Jan Novak’s work.

.Nevracet se do Brna, zn. Dido.“' Tuto
kratkou depesi, s jasnym poslanim, udajné
nechala prostfednictvim svého bratra, odvy-
silat Eliska Novakova svému manzeli, skla-
dateli Janu Novakovi do Italie v srpnu 1968.
A byla to pravé neblaha udalost srpnové
okupace Ceskoslovenska, od které v lofi-
ském roce uplynulo jiz 50 let, jez zastihla
skladatele v Italii na uméleckém zajezdu se
sborem Pavla Kiihna?, kde byl tehdy pfito-
men uvedeni vlastnich sborovych kompozic.
Dalo by se tedy s jistou mirou nadsazky tvr-
dit, ze prostrednictvim zvlasté jeho sborové
tvorby z let Sedesatych, se mu naskytla pfi-
lezitost vycestovat a ve vhodnou chvili tak
dojit k rozhodnuti emigrovat.

60. léta

Jan Novak si béhem svého Zivota vyslouZil
fadu pridomka, ,enfant terrible”® nebo ,boz-
sky rostak®, jak ho napfiklad nazval Rafael
Kubelik*. A to jist& ne nahodou, nebot z do-
stupnych stati a ¢lankd o ném napsanych,
nebo z dochované korespondence mezi nim
a skladatelem Evzenem Zamec¢nikem, je pa-
trné, Ze se jednalo o ¢lovéka svobodného
ducha a zivotniho nadhledu s velkou dav-

56

kou humoru. Proto se zakonité dostaval do
konfliktu s tehdej$i komunistickou garniturou.
Jako napfiklad v roce 1961, kdy se nedostavil
k volbam, nasledkem ¢ehoz bylo jeho vylou-
¢eni ze svazu skladatelll, coZ mu na nékolik
let, nez byl do svazu znovu pfijat, dosti kom-
plikovalo jeho slibné se rozvijejici uméleckou
drahu. Nastésti se mu v této dobé naskyta
moznost psat hudbu pro rozhlasové a diva-
delni hry nebo pro film. Spolupracoval s re-
Ziséry Karlem Kachyriou, Karlem Zemanem,
Jifim Trnkou nebo Jifim Brdeckou, s nimz
se hudbou podilel na kratkém animovaném
filmu z roku 1967 Do lesi¢ka na ¢ekanou Sel
mlady myslivec (nazpival Kihnlv pévecky
sbor se sélistou Jifim Janouskem). Krom ji-
ného spoluzaklada v roce 1963 Tvurci sku-
pinu A (sam ji prekitil na ,Parasiti Appolinis®),
Vv niz se setkavaji skladatelé Josef Berg, Mi-
loslav IStvan, Alois Pinos, Zdenék Pololanik
a muzikolog FrantiSek Hrabal. Tuto skupinu
symbolizuje pfedevsim pfiklon k tendencim
tzv. ,Nové hudby” a mimo jiné také uziti la-
tinskych text( jako predloh pro hudebni kom-
pozice, coz byl nepochybny vliv Novakay,
pro néhoz se latina stava charakteristickym
prvkem jeho vokalniho dila. Pokud zamérné

aura musica 12/2020



pomineme hudbu filmovou a scénickou, tak
je vétsina jeho tvorby 60. let zaméfena na
stranku vokalni. Az na drobné vyjimky se
nevénuje komponovani €isté instrumentalni
hudby jako doposud®. Vznika fada skladeb
pro soélovy hlas a komorni soubory, v nichz
se po svém vyrovnava s vlivy dodekafo-
nie. Pro tento pfispévek je vSak podstatny
Novaklv priklon ke sborové tvorbé, ktera
byla do této doby dosti skromna: Missa Phi-
ladelphiae (1952), Zpévy dcer Sionskych
(pGvodné z Komedie o umuceni a slavném
vzkriseni Spasitele naSeho JeZise Krista,
1953) a Tii kanzonety (1955) na slova Vi-
tézslava Nezvala. Ve druhé poloviné 60. let
vznika hned nékolik shorovych kompozic na
vyhradné latinské texty: Amores Sulpiciae
Sest milostnych pisni pro ¢tyfhlasy Zensky
sbor na text Corpus Tibbulianum (1965), In
ponte Pragensi pro 4 Zenské hlasy na vlastni
Novakulv preklad lidové pisné (1967), Exer-
citia mythologica pro smiSeny komorni sbor
na vlastni skladatel(v text (1968), Catulli Le-
sbia pro muzsky sbor na text Catulla (1968).
Vysadni postaveni v kontextu Novakova dila
zaujimaji pak vokalné instrumentalni dila
Apellae Testamentum pro smiSeny sbor,
solisty a Ctyfi lesni rohy na Eberleho text
(1966) a Dido, narratio, cantica, lamenta ex
Vergili versibus (Aen. 1V.) composita vocum
sonis instrumentorumque discripta pro me-
zzosopran, recitatora, muzsky sbor a orche-
str (1967).

Stylotvorné prvky Novakovych sbort

Novakova sborova tvorba je specificka
pfedevSim v oblasti metrorytmiky, ktera
je zavisla na dodrzovani zakonitosti latin-
ské prozddie. Novak a latina je zalezitost
samostatného védeckého badani, jelikoz
sam latinsky plynné& hovofil, psal a byl au-
torem mnoha latinskych textd, basni nebo
prekladu. Metrorytmicka stranka jeho skla-
deb je pIné podfizena metrum latinského
verse, a to i v nékterych pozdéjSich instru-
mentalnich kompozicich. Dbal na spravné
dodrzovani kratkych a dlouhych slabik
v idealnim pomeéru 2:1. Na toto téma se
rozepisuje i v dopise Evzenu Zamecnikovi

z29.4.1970: ...“Nerikam tim, Ze se i v mu-
zice mayji tyto hodnoty zachovavat (2:1 pozn.
autora), ale maji se délat rozdily mezi krat-
kou a dlouhou, a ne jak to masti pan Orff...*
Obsirnéji se k tématu vyjadfil profesor
Wilfried Stroh’: ,To, jakym zpiisobem Jan
Novak pristupoval ke zhudebriovani latiny,
nema v déjinach prakticky obdoby. Vychazel
z toho, Ze dlouhé slabiky textu maji hod-
notu dvakrat deli neZ slabiky kratké. To
ale neaplikoval mechanicky. Pfi pfevedeni
antického metra do hudby uzival zmény
taktu, velkou svobodu a rytmickou volnost.
Spojenim téchto principt s prostfedky mo-
derni hudby se mu podafilo doséhnout velké
vyrazovosti a krasy, s kterou vykreslil dila
antického basnictvi. Pozoruhodné bylo také
to, Ze vychazel z takzvané restituované ne-
boli klasické vyslovnosti, tedy védecké re-
konstrukce toho, jak asi latina v dobé antiky
znéla. V antickych textech jsou obsaZzeny
rytmy, které viibec nezname. Jan tento za-
pomenuty folklér znovu objevil a oZivil a je
fascinujici, jak skvéle vyuZil jeho moznosti.“®
Klasicka neboli ,restituovana“ latinska vy-
slovnost vychazi z védeckého badani filo-
logl v prabéhu 20. stoleti. Oproti stfedovéké
vyslovnosti se napfiklad liSi u vyslovnosti
souhlasky c, ktera se vzdy vyslovuje jako
k (cicero jako kikero) nebo u diftongu ae
(caesar jako kaisar nebo aether jako aiter).

Hudebni faktura

PFi bliz§im pohledu na zminénou sborovou
tvorbu let 60. je patrné, Ze se dodekafonické
a jiné tendence tzv. ,nové hudby“ z jeho dila
pozvolna vytraceji a ani v dalSich tviréich
letech se k nim jiz nevraci. O tom svédci
i nasleduijici citace z dopisu E. Zamecnikovi
z Cervence 1970. ,...Nedavno jsem slySel
nového Beria v Milané, a uz mne to ani
nezajima. Zkratka jsem doSel k pfesvéd-
Ceni, Ze tito postwebernovsti expresionisti
se dostali do slepé ulice (Cesky se fika do
prdele), z které neni vychodiska...*® Pfesto
Ize vypatrat jistou dodekafonickou ,hFicku®
hned v Uvodni €asti Exercitia mythologica
Apollo (viz notova pfiloha €. 1), kde ve zvo-
lanich ,ter ave” (tfikrat slava) vyuziva kom-



pletni dvanactitonovou fadu. Novak pracuje
s otevfenou tonalitou, tudiz se u n&j nesetka-
vame s pfedznamenanim, ani se zcela jasné
definovanym tonalnim centrem, které byva
Casto modulacné rozostfeno. Po harmonické
strance se Casto uchyluje k chromatické
terciové pfibuznosti, bitonalité, trojzvukiim
s durovou i mollovou tercii (viz notova pfiloha
¢. 2). Doslova si libuje v plltonovych diso-
nancich, ovSem ne beze smyslu, nybrz jejich
napéti vyuziva k efektnim, konsonantnim vy-
usténim, jemuz nezfidka kdy pfedchazi ce-
losborové glissando (viz notova pfiloha €. 3).
Tyto harmonické a interpretaéni ,efekty” ruku
v ruce s polyfonnimi technikami, jako jsou
imitace, fugata nebo kanony, pini u Novaka
zvukomalebnou funkci, bohaté uzitou napfi-
klad v kantaté Dido. Novak se hudbou podle
svych vlastnich slov pfedevsim bavil a z vy-
sledkl jeho tvorby je to snadno Citelné.

Novakovy sbory kladou pomérné znacné
naroky na interpreta, o ¢emz v ¢asopisu Har-

monie mluvi sbormistr Lukas Vasilek, ktery
se dilem tohoto autora systematicky zabyva.
,...Jenze potom prichazi jesté druha faze —
nacvik se sborem. To zas tak dobre nejde,
i kdyz méte ty nejlepsi zpévaky. Novak totiz
uvazoval dost instrumentalné a nezpiva se
to lehce. Chce to prosté ¢as. Nejde to nijak
uspéchat, musi se to zazit.“1°

Zavérem

V poslednich letech se vyzkum na téma zi-
vot a dilo Jana Novaka zintenzivnuje, coz
je tfeba vitat s povdékem, nebot mnoho
musi byt jesté vykonano, abychom se s jeho
hudbou mohli setkavat na nasich pddiich
Castéji. Vyraznou prekazkou na této cesté
je predevsim nedostupnost nékterych jeho
partitur. Novak bohuzel nemél béhem svého
exilu Stésti na dobrého a stalého vydava-
tele, coz mélo za nasledek nedostate¢né
rozSifeni jeho dila mezi Ceské posluchace
a interprety.



prispévky

Obrazova pfiloha
Obr. 1 Novaklv hexametr ze sboru Exercitia mythologica (1968) |. ¢ast Apollo
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Obr. 2 Exercitia mythologica: Apollo (takty 3-6)
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Obr. 3 Exercitia mythologica: Terpsichore (takt 1)
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Obr. 4 Exercitia mythologica: Apollo (takty 12—14)
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1 NACHMILNEROVA, Eva. Jan Novak (1921-1984): Kapitoly z tvaréi biografie. Praha, 2013.
Disertaéni prace. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy. s. 49.

2 Zde se razni informace z rdznych zdroji. Mohl to byt Prazsky filharmonicky sbor nebo Kihnuav
smiseny sbor.

3 HRABAL, FrantiSek. V kontextu tvorby. Praha, 2006. Arbor vitae. s. 267.
NACHMILNEROVA, Eva. Bozsky rostak Jan Novak. Radiodokument, Cesky rozhlas. Dostupné:
https://vitava.rozhlas.cz/bozsky-rostak-jan-novak-5029272

5 Posledni orchestralni kompozici je Musica Caesariana pro dechovy orchestr a bici nastroje z roku
1960.
HRABAL, FrantiSek. V kontextu tvorby. Praha, 2006. Arbor vitae. s.289.

7 Némecky klasicky filolog.
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8 NACHMILNEROVA, Eva. Bozsky rostak Jan Novak. Radiodokument, Cesky rozhlas. Dostupné:
https://vitava.rozhlas.cz/bozsky-rostak-jan-novak-5029272

9 HRABAL, FrantiSek. V kontextu tvorby. Praha, 2006. Arbor vitae. s. 289

10  NACHMILNEROVA, Eva. Testamentum Jana Novéka. Harmonie ro¢. 2014, &. 6. Dostupné: https://
www.casopisharmonie.cz/rozhovory/testamentum-jana-novaka.html

Résumé

PFispévek se zabyva sborovou tvorbou Ceského skladatele Jana Novaka (1921-1984), se
zfetelem na obdobi 60. let 20. stoleti. Poukazuje na dllezité stylotvorné prvky tehdejsi No-
vakovy tvorby, jako je napfiklad metrorytmika ve spojeni s latinskou prozadii, ve vybranych
notovych ukazkach demonstruje typické prvky skladatelovy hudebni feci a nastifiuje jeho
vyporadani se s vlivy tzv. ,Nové hudby®. Pfispévek rovnéz predklada fadu autentickych vy-
jadreni osobnosti hudebniho Zivota, v€etné skladatele samotného, které pfispivaji k blizSimu
poznani charakteru dila Jana Novaka.

Klicova slova: Jan Novak, skladatel, sborova tvorba, latina, 60. léta 20. stoleti.
Keywords: Jan Novak, composer, choral work, latin, 1960s.
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50 rokov UMSZ MLADOST PF UMB

B. BYSTRICA

MILAN PAZURIK

Summary

The paper deals with the University Choir Mladost at PF UMB in Banska Bystrica, its brief
history, results and artistic achievements at home and abroad. It captures the publication and
artistic aspects of the ensemble for almost 50 years, taking into account the new millennium
in particular. Overviews of concerts abroad and a bibliography related to the vocal ensemble
are also included. It also includes discography and previews of selected booklets of CDs.

Strucne z historie

Predchodcami su¢asného dnes uz stabil-
ného MieSaného spevackeho zboru Mla-
dost’ (v minulosti aj zenského) boli zbory
Katedry hudobnej vychovy Pedagogickej
fakulty v prvej polovici 60-tych rokov: spe-
vacky zbor Pedagdg Dezidera Strmernia,
neskor spevacky zbor vedeny FrantiSkom
Supinom a nasledne Dievéensky spevacky
zbor, ktory viedla Sylva Jani¢kova. Uvedené
zbory sa UspeSne zucastfiovali na Sutaziach
umeleckej tvorivosti vysokoSkolakov v Nitre.
Mladost’ — vznikla z iniciativy vynikaju-
ceho hudobného pedagdga, vSestranného
zbormajstra a dirigenta Tibora Sedlického
v akademickom roku 1969/70 a spociatku
pbsobila popri dievéenskom SZ Pedagog.
Mladost' vystupovala aj s Krajskym sym-
fonickym orchestrom a spolupracovala
s banskobystrickym $tadiom Ceskosloven-
ského rozhlasu. V roku 1974 zbor vystupil
na medzinarodnom festivale v nemeckom
ERFURTE a o rok neskér reprezentoval na
oslavach oslobodenia Madarska v EGRI.
Od roku 1977 sa pre nedostatok muzskych
hlasov premenil na Zzensky s posobil tak az

62

do roku 1995. Organizaénu stranku zabez-
pecovala Sylva Jani¢kova a klavirne kore-
peticie Igor Tvrdon. Prvy vyrazny zahrani¢ny
Uspech tento zbor zaznamenal na medzi-
narodnej sutazi v Egri v roku 1978, kde sa
umiestnil v zlatom pasme a o rok neskor
sa uspesne prezentoval na medzinarodnom
festivale ,Studenttage® v nemeckom Erfurte
(1979). Z domacich zajazdov to bola pre-
zentacia v Plzni. V roku 1979 sa dirigentom
stal Milan Pazurik (dovtedy v zbore pdsobil
ako chorovod a organiza¢ny veduci), ktory
ho prakticky vedie uz viac ako 40 rokov.
Zbor Ucinkoval v televiznom programe ,Méj
domov* a pravidelne reprezentoval svoju
,alma mater” doma i v zahranici, ¢i uz to boli
vystupenia v Ostrave (1983, 1986, 1989),
v Olomouci (1984) v ramci roku Ceské
hudby na festivale Mladi zpiva, v PreSove
(1985), v Ceskych Budé&joviciach (1986),
Usti nad Labem (1987, 1992) a podobne.
(Fridman, L.2016)

V roku 1985 sa podarilo vdaka niektorym
¢lenom Katedry hudobnej vychovy konsti-
tuovat’ Akademicku Bansku Bystricu, aka-
demicky festival vysokoskolakov. Na riom
sa zbor Mladost v sutaziach umiestfioval na
poprednych miestach a v roku 1987 ziskal
vo vlastnej kategorii prvé miesto a stal sa
laureatom ABB. Opakovana kvalitna ucast
zboru na tomto podujati vyustila v roku 1986
k udeleniu Cestného uznania a v roku 1988
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k ziskaniu Ceny Slovenského hudobného
fondu za najlepSiu interpretaciu slovenskej
zborovej tvorby. Akademicka Banska Bys-
trica patri dodnes k vynimo&nym kultirnym
podujatiam v meste, k neprehliadnutelnym
medzinarodnym zborovym sutaziam na
Slovensku a v akademickom priestore vz-
delavania ucitefov hudby v Eurépe. (Mar-
tuliak, P. 2012)

V snahe zapojit do zborového spevu silné
a kvalitné ro¢niky Studentov primarneho vz-
delavania vznikol subezne v roku 1985 pri
Katedre hudobnej vychovy PF mieSany spe-
vacky zbor Pedagdg, ktory viedla dirigentka
Marianna KoloStova, a ktory pod nazvom
Cantica Paedagogica prevzal v roku 1987
dirigent a externy ucitel katedry Vojtech Didi.
(Martuliak, P/ Fridman L. str. 64—65).
Rozdelenim fakult v roku 1992 vznikli nielen
dve hudobné katedry, ale doslo aj k reor-
ganizacii zborovej umeleckej innosti. Zen-
sky spevacky zbor pod vedenim Milana
Pazurika posobil na Katedre hudobnej vy-
chovy Pedagogickej fakulty UMB a zbor
povodne zlozeny zo Studentov uditelstva
prvého stupna Cantica Paedagogica, neskor
len Cantica, priebezne dopliany Studentmi
inych Studijnych programov zase na Katedre
hudobnej a estetickej vychovy FPHV (ne-
skorsej Katedre hudby FHV).

Na hudobnej katedre z pdvodného zboru
Cantica v roku 1995 vznikol Akademicky
mieSany spevacky zbor Jana Cikkera
(AMSZ JC) stale pod vedenim Vojtecha
Didiho. Najvacsie uspechy dosiahol pocas
pésobenia na Katedre hudby Fakulty hu-
manitnych vied UMB pod vedenim Stefana
Sedlického, ked okrem iného sa ako jediny
akademicky spevacky zbor stal absolutnym
vitazom v histérii festivalov IFAS a ABB,
v oboch ziskal najvysSie ocenenie za sebou
(v rokoch 2000 a 2001).

Mladost (pod vedenim Milana Pazurika)
pokracovala vo svojej Standardnej ¢innosti
a po roku 1995 sa podarilo vdaka dosta-
toénému poctu novych Studentov obnovit
jej mieSany charakter. MieSany spevacky
zbor Mladost pri PAF UMB potom pomerne
stabilne, Standardne a umelecky Uspesne

fungoval az do zlu¢enia oboch katedier
(2008), pricom na jeho vedeni sa okrem
hlavného veduceho podiefali Darina Tur-
fiova (1992—1995), zbormajsterka Statnej
opery v Banskej Bystrici a Hana Kovacova
(1997-2008). Zbor sa pravidelne a obetavo
zUc¢asthoval na réznych domacich a zahra-
niénych prezentaciach a sutaznych prehlia-
dkach. Z vynimoénych predstaveni je nutné
spomenut premiérové uvedenie kantaty
Jana Levoslava Bellu Janosikova svadba
v Statnej opere v Banskej Bystrici (2000),
znovuuvedenie chramovych diel Jana
Egryho (2004), resp. zahrani¢né zajazdy
vo Welese — Cardiffe, Tonyrefail, anglickom
Londyne (1992), vo francuzskom Tours
(1992) a mestach Romilli nad Seinou, Re-
mesi (1992-1995), neskér opat vo francuz-
skom Belforte (1998 a 2000), v nemeckom
Erfurte (2000), v pol'skom Bydgoszczi (2000
a 2001), v chorvatskom Zadare (2001) atd.
(Fridman, L. 2016)

V rokoch 1991-1995 so zborom spolupra-
covala aj dirigentka Darina Turiiova, v tom
Case Clenka Katedry hudobnej a estetickej
vychovy Fakulty humanitnych a prirodnych
vied UMB a zbormajsterka Statnej opery
v Banskej Bystrici. Neskor so zborom spo-
lupracovala absolventka KHv PF UMB, frek-
ventantka doktorandského Studia pri KHv
PF UMB a absolventka zborového dirigova-
nia na HF Akadémii umeni v Banskej Bys-
trici, Hana Kovacova. To uz vokalne telesa
pracovali pod hlavi¢kou Univerzity Mateja
Bela v Banskej Bystrici (1992).

Zlu€enie oboch katedier hudby do Ka-
tedry hudobnej vychovy Pedagogickej fa-
kulty UMB (v roku 2008) malo v kone¢nom
dosledku vplyv aj na realizaciu zborového
spevu. V tom ¢ase na katedre pésobi Mie-
Sany spevacky zbor pod vedenim Milana
Pazurika, ,Zensky spevacky zbor“ pod ve-
denim Alfonza Poliaka a komorné zborové
zoskupenia ,Capela®“, neskor ,Zborhus®,
ktoré vedu Studenti doktorandského Studia
resp. $tudenti odboru Skolské hudobné
subory, ktoré su vysledkom zintenzivnenia
praktickej suborovej Cinnosti na katedre
najma realizaciou praktickych Studijnych



programov. Zbory sa nadalej zuc€asthiuju

pravidelnych sutaznych prehliadok, zahra-

ni¢énych zajazdov, vychovnych koncertov

a osvetovych podujati v meste, okrese, kraji.

Z tych najuspesnejsich treba spomenut’

- projekty Carmina Burana Carla Orffa
a ViSegradske zborové mosty,

- vyznamné zajazdy a sutaze v Sankt Pe-
terburgu — Rusko, Belforte — Francuz-
sko, Rzeszowe — Polsko, Bydgoszcz —
Polsko, Llorete de Mar — Spanielsko,
Hradci Kralové, Mikulové, Ostravé,
Olomouci — Ceska republika atd.

- festivaly a vystupenia Sassari — Sardinia,
Tandil — Argentina, Musica Orbis Praha
— Ceska republika, (Pazurik, M. 2019)

Dirigenti

Tibor Sedlicky 1969-1979 (vlevo)
Milan Pazurik 1979 — doteraz (vpravo)

A. Kovacova

V novom miléniu

Tretia vyznamna etapa spevackeho zboru
Mladost prichadza v novom miléniu. V fiom
sa zbor nadalej zu€astrioval pravidelnych
sutaznych prehliadok, zahraniénych za-
jazdov, vychovnych koncertov, workshopov
a osvetovych podujati v meste, okrese, kraji
i v strednej Eorope.

V roku 2003 ziskal zlaty diplom na sutazi
mieSanych spevackych zborov na Festi-
vale V. FiguSa-Bystrého v Banskej Bys-
trici. V roku 2004 na XVI. medzinarodnom
festivale Trnavské zborové dni v Trnave,
v ,A“ kateg6rii (chramova hudba) ziskal
zlaté pasmo a cenu za interpretaciu skladby
Milana Masiarika ,,Motlitba Pana“, v ,B* ka-
tegorii (svetska hudba) strieborny diplom.
V roku 2000 sa spevacky zbor v ramci
medzinarodného sympoézia Cantus Cho-
ralis Slovaca podielal na uvedeni kantaty
J. L. Bellu ,,Jdanosikova svadba*“, v roku
2004 na znovuoziveni chramovych diel pre
zbor a organ Jana Egryho.

Z tych najuspednejSich treba spomenut:
projekty Carmina Burana Carla Orffa a pro-
jekty IVF V4 Visegradske zborové mosty
1 a2, medzinarodné festivaly v Sankt Pe-
terburgu, Belforte, Rzeszowe, Bydgoszczi,
Llorete de Mar, atd. Uspesny bol i v Ceskej
rapublike, na koncertoch a festivalovych
prehliadkach v Olomouci (2005, 2010),
Ostravé — (2011), Mikulové — (2009), Ta-
chové — (2011), Hradci Kralové — (2005,
2009, 2010, 2013).

V rokoch 2010, 2011, 2017, 2018 pracoval
v ramci projektu V4 Visegradske zborové
mosty (Visegrad Choir Bridge) spolu
s univerzitnymi zbormi z Krakova (PL),
Olomouca (CZ) a Banskej Bystrice (SK),
Rzeszowa (PL), Egru (HU) z ktorych vysili aj
rovhomenné CD. V r. 2012 uskuto¢nil Kon-
cert vdaky pre RKK sv. Michala Archanjela
v Banskej Bystrici, pri prileZitosti 10. vyroCia
kostola (Pietro Mascagni — Messa di Gloria
pre solo, husle, organ a zbor).

Z vynimoc¢nych predstaveni je potrebné spo-
menut’ aj ucinkovanie na festivaloch a suta-
Ziach v zahranici ako v nemeckom Erfurte
(2000), v chorvatskom Zadare (2001), vo



francuzskom Belforte (1998, 2000, 2006,
2011, 2017), ale aj v polskom Bydgoszczi
(2000, 2001, 2013, 2019), Czenstochovej
(2000), Krakowe (2003, 2010), Rzeszowe —
(2012 druha cena, 2018), talianskom (Sar-
degna Sassari — 2006, Padova — 2007),
madarskom Szarvasi — (2003), Buda-
pesti— (2004, 2014, 2017), Egri (2018) atd'.
Mimoriadne vyznamny bol exkluzivny za-
jazd zboru do juznej Ameriky, kde zbor
spieval na svetovom festivale v Tandile
a v mnohych mestach Argentiny, Brazi-
lie (Tandil, Venado Puerto, Pinamar, City
de Uruguaj, Gualaguaicha, Raconqvista —
2007), ale aj na festivale v Rusku (Sant
Petersburg kde ziskal zlaty diplom a Zlaty
pohar Petra Velkého — 2010) a v Spanielsko
(Lloret de Mar, Barceléna — 2012, dva zlaté
diplomy)

V ramci Univerzity Mateja Bela vyrazne ,za-
rezonovala“ ucast v zboru Mladost v Srb-
sku - Vojvodine s prisloveénym nazvom
Srbska misia 2017 — (Vojvodina B. Pet-
rovec, Selen¢a, Novy Sad, Kovacica, Pa-
dina — 2017), ktorej cielom bolo propagovat
univerzitu a hudobno-vychovné programy
pedagogickej fakulty a katedry hudobnej
kultary v regione zahraniénych Slovakov.
Posledné obdobie zboru Mladost sa nieslo
v prezentacii druhého projektu Visegradske
zborové mosty 2, IVF V4, na ktorom partici-
povali zbory z univerzit v Banskej Bystrici,
Olomouci, Rzeszova a Egru (2017-2018),
a z ktorych vyslo rovnhomenné CD médium
s nahravkami sakralnej tvorby a prezentacii
zboru na Kolendovom festivale v pofskom
Bydgoszczi 2019 a medzinarodnom festi-
vale Akademicka Banska Bystrica (dva strie-
borné diplomy).

Vyvrcholenim poslednej sezény bola ucast
UMSZ Mladost na medzinarodnom fesivale
MUSICA ORBIS v Prahe (2019), kde zbor
ziskal v dvoch kategériach dva strieborné
diplomy. Pravidelne realizuje vychovné,
adventné, viano¢né a novoro¢né koncerty.
Na uspechoch zboru sa v minulosti podielali
a dodnes podielaju korepetitori Igor Tvrdon
(1970-1983), Marian Janek (1983-1988),
Jana Poliakova-Skvarkova (1987-1988),

Milan Hric (1984-2009), ktory zaroven
spolupracoval so zborom aj ako organista,
Darina Turiova (1992-1996). Organizacne
sa o chod zboru mimoriadne starali aj Anna
Dobrotova, Marian Janek a pod.

Po hlasovej stranke so zborom pracovali
hlasovy pedagdg Ladislav Longauer
(1979-1981), Otilia Hagarova (1983-1988),
od roku 1989 — 1990 — Jan Zemkao, sodlista
Statnej opery v Banskej Bystrici a externy
pracovnik Katedry hudobnej vychovy Pe-
dagogickej fakulty UMB, od roku 1996 Jan
Leporis, od roku 1998 Lubomira Hornaé-
kova-lic¢ikova a od roku 2001 Alfonz Po-
liak, ale aj interné doktorandky Miroslava
Kiselova a Zuzana Uhrikova.

So spevackym zborom spolupracovala aj
Lenka Dundova, Miroslava Smalova, Bar-
bora Lipkova Brosova i Leona Sudi.

So spevackym zborom host'ovali, spo-
lupracovali alebo spolutc¢inkovali na
roznych podujatiach dirigenti: Lumir Pi-
vovarsky (Ostrava), Tomas$ Fiala (Usti nad
Labem), Jifi Fusch (Ceské Budé&jovice), Ma-
rian Vach (Bratislava), Jifi Kollar (Praha),
Vlastislav Novak (Pardubice), Sylvester
Matczak (Pofsko), Lérinz Tar (Madarsko),
Richard Wiliems (Wales), hlasovi pedago-
govia: Jarmila Vrchotova-Patova (Praha),
Olga Simova (Bratislava), klaviristi: Rudolf
Bernatik (Ostrava), Vladimir KuZelka (Usti
nad Labem), Joe Ann Shelton, M. A. (Michi-
gen, USA) a Prof. Andrea Jaworska (Lublin,
Polsko), ako aj Posadkova hudba Banska
Bystrica (Peter Bibza).

Zbor spolupracoval aj s vyznamnymi
slovenskymi hudobnymi skladatelmi
Alfrédom Zemanovskym, Zdenkom Miku-
lom, Jurajom Hatrikom, Ivanom HruSov-
skym, Alexandrom Melicherom, Vladimirom
Gajdosom, Belom Felixom, pricom uskutoc-
nil aj premiéry niektorych diel, napr. Piesne
pri hrabani na lll. Akademickej Banskej Bys-
trici (1989) od Alfréda Zemanovského, vy-
ber z cyklu Jar v dusi Juraja Hatrika, Atende
Domine, Te Deum Vojtecha Javoru, Daj Boh
Stastia Bela Felixa (1997), Viano¢né koledy
Zdenka Mikulu (1998), upravy Vladimira
Gajdosa (1999), ale aj mladych autorov



Milana Masiarika — Modlitba pana, Lukas$ svetovych i nasich klasikov a romantikov,
Borzik — Viano¢na koliedka, Zuzana Miklu-  skladby su€asnych i zahrani¢nych sklada-
Sakova — Gloria patri, Juraj Hasko — The last  telov. Popri umelych skladbach prezentuje
Rose (irska pieseri) a pod. aj rézne upravy ludovych piesni renomova-
Spevacky zbor Mladost ma vo svojom re-  nych skladatelov (Peter Spilak, Juraj Jar-
pertoari a dramaturgii hudbu starych maj-  tim) i mladych Uspe$nych autorov (Tomas
strov z obdobia renesanc¢nej polyfonie,  Vrskovy) apod.

KONCERTY a FESTIVALY v zahranici

1969-1999
Mad’arsko
Pol'sko
Romunsko
Ukraina
Bulharsko
Belgicko
Francuzsko

Velka Britania
Svédsko
Nemecko
Holandsko
Ceska republika

2000-2020
Francuzsko
Chorvatsko
Polsko

Mad’arsko
Taliansko

Argentina, Brazilia

Rusko
Spanielsko
Srbsko

Ceska republika

(Eger, 1978)

(Bydgoszcz 1988, 2019)

(Buzau, Constanca 1978)

(Kyjev 1989)

(Blagojevgrad 1987)

(Neerpelt — prva cena a cena cum laude1990),
(Tours — piate miesto 1990),

(Belfort FIMU 1998)

(Cardif, Tonbyrefail, London 1992),
(Oskashamn — tretia cena 1994),

(Zwickau — tretia cena 1995),

(Veldhoven — prva cena 1995, 1998),

(Plzen, Ceské Budéjovice, Olomouc, Pardubice, Ostrava,
Usti nad Labem, Hradec Kralové)

(Belfort — 2000, 2006, 2011, 2017)

(Zadar — 2001)

(Czenstochowa — 2000, 2010, Bydgoszcz — 2001, 2013, 2019,
Krakow — 2003, 2006, 2010, Rzeszow — 2012 druha cena, 2018)
(Szarvas — 2003, Budapest — 2004, 2014, 2017, Eger 2018)
(Sardegna Sassari — 2006, Padova — 2007),

(Tandil, Venado Puerto, Pinamar, City de Uruguaj, Gualaguaicha,
Raconqvista — 2007)

(Sant Petersburg zlaty diplom a Zlaty pohar Petra Velkého — 2010)
(Lloret de Mar, Barcelona — 2012, dva zlaté diplomy)

(Srbska misia 2017 — Vojvodina B. Petrovec, Selen¢a, Novy Sad,
Kovacica, Padina 2017)

(Hradec Kralové, Ostrava, Mikulov, Olomouc, Praha — dva strieborné
diplomy)

Publikaéné a umelecké aktivity, diskografia

Univerzitny spevacky zbor Mladost vznikol v roku 1969 pri Pedagogickej fakulte v Banskej
Bystrici, spoCiatku ako mieSany zbor, neskér ako zensky zbor a od roku 1992 opat ako
mieSany zbor. V roku 1979 prevzal vedenie zboru Milan Pazurik a vedie ho dodnes. Slo-
venské vokalne umenie reprezentoval na viacerych zahrani¢nych festivaloch a sutaziach,
na Slovensku, ale i vo svojom regiéne. Svoju prvu nahravku uskutoénil v roku 1974 v Slo-
venskom rozhlase v B. Bystrici a vydal svoju prvd audio kazetu (v sucasnosti uz aj na CD).
Odvtedy boli nahrané a vydané pri vyro€iach zboru nasledovné CD nosiCe a video zaznamy:



- Akademicky spevacky zbor Mladost, jubilejny koncert k 25. vyro€iu zaloZenia zboru
MLADOST 25 rokov (1969-1994) — (november 1994)

- Spevacky zbor MLADOST 98, music master THK 31, B. Bystrica, Strafavsky — (maj
1998)

- Jubilejny koncert k 35. vyrogiu zaloZenia zboru LIVE 2004 — vyber skladieb MLADOST
VECNE MLADA Vydané pre vnitornG potrebu — (november 2004)

- Univerzitny spevacky zbor Mladost’ — 2004 — live SOZA/MB-0007-2-231 (november
2004)

- Jubilejny koncert Univerzitného spevéckeho zboru — MLADOST -40- SOZA/MM 0136-2
(november 2009)

- Zvukovy vystup projektu V4-Visegradske zborové mosty CHORAL BRIDGES Vydala
PdF — Univerzita Palackého Olomouc, CR 2011 — (marec 2011)

- Univerzitny spevéacky zbor Mladost Akademicka Banska Bystrica 2015 zborova
tvorba — vyber skladieb z festivalu — SOZA/BIEM MB 2398-003-2

- Univerzitny spevacky zbor Mladost’ pri PF UMB nahral v roku 2015 tematické CD
pod nazvom VIANOCE s Mladost'ou, SOZA MB 2354-002-2. (februar 2016)

- VISEGRAD CHORAL BRIDGES I, Zvukovy vystup projektu V4 — Visegrad fond — Vi-
Segradske zborové mosty II. Viydala PdF Univerzita Palackého Olomouc, CR 2018
Pre zaujemcov o zborovy spev vydava k nemu zbornik skladieb, ktoré su na uvedenom
CD nahrané. V zborniku je zahrnuty notovy material ktory bol pouzity pri nacviku skla-
dieb. Zbornik neobsahuje klavirne sprievody skladieb Anjelsky slavny ples, In Missa
pastoralis in F (J. Egry), Misericordias (Henry Botor). U skladieb In Missa pastoralis
in F, su nahrané len uvedené jednotlivé €asti a nie dielo v celom rozsahu. Univerzitny
spevacky zbor Mladost’ ma doteraz nahranych na CD nosicoch viac ako 100 skladieb.

Priloha ¢. 1

FESTIVALY V ZAHRANICI

- JUGENDFESTIVAL ERFURT — NDR (1974,79,84)

- CHORFESTIVAL EGER — MADARSKO (1975,83,86)

- FOLKFESTIVAL BUZAU — RUMUNSKO (1982)

- MEDZINARODOWE SPOTKANIE BYDGOSZCZ — POL'SKO (1988,94)

- DRUZOBNY ZAJAZD KYJEV — ZSSR (UKRAJINA) (1989)

- FESTIVAL ,ALEN MAK“ BLAGOEVGRAD — BULHARSKO (1987)

- MUZIKFESTIVAL de JEUGD — NEERPELT — BELGICKO (1990)

- FESTIVAL FLORILEGE VOCAL TOURS — FRANCUZSKO (1990)

- ZAJAZD CARDIF - TONYREFAIL — VELKA BRITANIA (WALES) (1992)

- MEZINARODNI FESTIVAL SBOROVEHO ZPEVU — USTi NAD LABEM — CR (1994)
- FESTIVAL ,ARTI ET AMICITIAE" — BYDGOSZCZ — POL'SKO (1994)

- INTERNACIONAL CHOIR FESTIVAL OSKARSHAMN — SVEDSKO (1994)

- INTERNACIONAL CHOIR FESTIVAL R. SCHUMANNA ZWICKAU — NEMECKO (1994)
- MEDZINARODNY FESTIVAL MLADEZE VELDHOVEN — HOLANDSKO (1995)

- FESTIVAL IFAS — PARDUBICE — CESKA REPUBLIKA (1996)

- SVATKY PiSNi — OLOMOUC CESKA REPUBLIKA (1997)

- FESTIVAL FIMU — BELFORT — FRANCUZSKO (1998)

- FESTIVAL IFAS — PARDUBICE — CESKA REPUBLIKA (1998)

- MEDZINARODNY FESTIVAL MLADEZE VELDHOVEN — HOLANDSKO (1998)

- MEZINARODNI FESTIVAL SBOROVEHO ZPEVU — USTi NAD LABEM — CR (1998)
- CESKO-SLOVENSKE SBOROVE SETKANI — OSTRAVA — CR (1999)

- FESTIVAL FIMU — BELFORT — FRANCUZSKO (2000)



KONCERTNY POBYT — ERFURT, WEIMAR, EISENACH — NEMECKO — (2000)
KONCERTNY POBYT — CZENSTOCHOWA, BYDGOSZCZ - POLSKO — (2000)
KONCERTNY POBYT — BYDGOSZSZ — POL'SKO — (2001)

MEDZINARODNA SUTAZ SPEV. ZBOROV, ZADAR, CHORVATSKO (2001)
MEDINARODNY FESTIVAL IFAS — PARDUBICE — CESKA REPUBLIKA (2002)
FESTIVAL ZBOROVEHO SPEVU L.BARDOSA SZARVAS, MADARSKO (2003)
IIl. SPOTKANIE CHOROW KRAKOW, POL'SKO (2003)

FESTIVAL SBOROVEHO ZPEVU HRADEC KRALOVE, CR (2004)

KONCERTNY POBYT - BUDAPEST — MADARSKO (2004)

KONCERTNY ZAJAZD TALIANSKO (2007)

KONCERTNY ZAJAZD — ARGENTIINA, BRAZILIA, FESTIVAL TANDIL (2007)
FESTIVAL UNIVERZITNEJ HUDBY FIMU — BELFORT — FRANCUZSKO (2008)
FESTIVAL SBOROVEHO ZPEVU HRADEC KRALOVE, — CR (2010)

FESTIVAL ZBOROVEHO SPEVU SANKT PETERSBURG — RUSKO (2010)
VISEGRADSKE ZBOROVE MOSTY 1 IVF V4 — KRAKOW — POL'SKO — (2010)
VISEGRADSKE ZBOROVE MOSTY 1 IVF V4 — OLOMOUC — CR - (2010)
FESTIVAL UNIVERZITNEJ HUDBY FIMU — BELFORT — FRANCUZSKO (2011)
FESTIVAL AKACEMICKYCH SPEVACKYCH ZBORFOV V4 OSTRAVA — CR (2011)
FESTOVAL PIESNI RELIGIUNEJ CANTATE DEO RZESZOW — POL'SKO (2012)
FESTIVAL Il. CANCO MEDITERRANIA — LLORET DE MAR — SPANIELSKO (2012)
FESTIVAL SBOROVEHO ZPEVU HRADEC KRALOVE — CR (2013)

ADVENTNE ZBOROVE KONCERTY BYDGOSZ — POL'SKO (2013)
MEDZINARODNY FESTIVAL IVF V4 BUDAPEST — MADARSKO — (2014)
ZAJAZD - FESTIVAL BACSKY PETROVEC - VOJVODINA — SRBSKO — (2014)
MEDZINARODNY FESTIVAL IVF V4 BUDAPEST — MADARSKO — (2015)
SRBSKA MISIA 2017 — B. PETROVEC, NOVY SAD — VOJVODINA - SRBSKO — (2014)
FESTIVAL UNIVERZITNEJ HUDBY FIMU — BELFORT — FRANCUZSKO (2017)
VISEGRADSKE ZBOROVE MOSTY 2, IVF V4 — RZESZOW — POLSKO — (2017)
VISEGRADSKE ZBOROVE MOSTY 2 IVF V4 — EGER — MADARSKO — (2018)
VISEGRADSKE ZBOROVE MOSTY 2 IVF V4 — OLOMOUC — CR (2018)

I. FESTIVAL MUSICA ORBIS PRAHA — CESKA REPUBLIKA (2019)
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CAH Audiovizualne diela (videokazeta, film, CD-ROM, DVD) nakrutené v domacej

produkcii

CAHO Akademicky spevacky zbor Mladost’ / Tibor Sedlicky; Milan Pazurik, Darina
Turfiova; Aut. scen. G. Roletzky; M. Jesensky, J. Dubovec; V. Mihok. — Banska
Bystrica: Univerzita Mateja Bela, 1994. — 25 nahravok [SEDLICKY, Tibor (dir.) —
PAZURIK, Milan —- TURNOVA, Darina — ROLETZKY, Gregor (aut. scen.) — JESEN-
SKY, M. — DUBOVEC, J. — MIHOK, V. (? ZVJ)]

Résumé

Prispevok pojednava o Univerzitnom spevackom zbore Mladost pri PF UMB v Banskej
Bystrici, jeho strunej histérii, vysledkoch a umeleckych uspechov doma i v zahrani€i. Za-
chytava publikaéni a umelecku stranku telesa za takmer 50 rokov s prihliadnutim najma
na nové milénium. Prilozené su aj prehlady koncertov v zahranici a bibliografiu, ktora sa



prispévky

viaZze na uvedené vokalne teleso. Sucastou je aj diskografia a nahfady vybranych bukletov
CD nosicov.

Kracoveé slova: Univerzitni spevacky zbor Mladost, jubileum, koncerty, festivaly, sutaze,
prehlady, supis koncertov a festivalov.

Keywords: University Choir Mladost, jubilee, concerts, festivals, competitions, overviews,
list of concerts and festivals.
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hudobnej vychovy resp. Katedre hudobnej kultiry Pedagogickej fakulty Univerzity Mateja
Bela v Banskej Bystrici.
milan.pazurik@umb.sk
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Zborova tvorba Ladislava Stanceka

(1898-1979)

DOMINIKA MACHUTOVA

Summary

This year marks the 40th anniversary of the death of Ladislav Stan¢ek (1898-1979). The pa-
per presents the personality of the Slovak composer and his music creation with a focus
on choral compositions. This versatile musician — composer, organist, choirmaster, music
theorist and pedagogue — was a promoter of the music art and reached almost all genres
of music. The aim is to highlight the contribution of Stanek’s work as well as the variety

of his choral compositions.

V tomto roku si pripominame 40. vyrocie
umrtia Ladislava Stanceka (1898-1979).
Slovensky hudobny skladatel, teoretik, pe-
dagog a dirigent vziSiel z rodiny s bohatou
kultdrnou i hudobnou tradiciou. Zaklady
hry na husliach, klaviri a organe ziskal od
svojho otca, ucitela — organistu v Prievidzi,
ktory mu bol vzorom v ucitelskom povolani,
organovej hre a vo vztahu k ludovej hudbe,
hudobnému umeniu a tradicii."

Absolvoval gymnazialne $tddium v Prievi-
dzi s maturitou na Ucitelskom Ustave v Tur-
Cianskych Tepliciach (1916). Po vojenskej
sluzbe pdsobil ako uradnik a pripravoval
sa na Statnu skuasku v hre na klaviri (1921).
Jeho prvym pedagogickym p&sobiskom bol
Ucitelsky ustav v Lu€enci (1922-1924),
neskoér vyucoval v TurCianskych Tepliciach
(1924-1925). Tuzba stat sa profesional-
nym hudobnikom ho viedla na brnianske
konzervatérium (1925-1928). Studoval
v prostredi silne ovplyvnenom osobnostou
Leo$a Janacka — hru na organe a na klaviri
u Eduarda Treglera, dirigovanie u FrantiSka
Neumanna, kompoziciu? u Viléma PetrZelku
a Osvalda Chlubnu, spev u Antonina Hro-
madka, hudobné formy u Jaroslava Kvapila
a dejiny hudby u Graciana Cernu$aka.

Po Studiach posobil v Bratislave, kde ziskal
prestizne miesto organistu v Blumentalskom
kostole (1928—-1935). Popri tom vyucoval na

Mestskej hudobnej Skole a od roku 1929 ako
mimoriadny ucitel na Hudobnej a dramatic-
kej akadémii v Bratislave teoretické pred-
mety. V tom Case sa v Bratislave zacal rodit
profesionalny hudobny Zivot. Ladislav Stan-
&ek komponoval skladby® pre slovenskych
interpretov a sélistov novovzniknutého Slo-
venského narodného divadla, ktori predsta-
vovali prvu generaciu domacich hudobnych
a divadelnych umelcov pésobiacich v ramci
celého Ceskoslovenska.*

Stancekovo dielo uz v pociatkoch jeho kom-
pozi¢nej ¢innosti mimoriadne kladne hodno-
tili v Cechach. Vdaka priatelskym vztahom
s violistom Sukovho kvarteta a riaditeflom
hudobnej skoly v Ceskych Budg&joviciach Jo-
zefom Beranom boli uvedené jeho viaceré
skladby. Verejné uznanie prinieslo Stance-
kovi Dérske kvarteto op. 9 (1930). Uvedené
dielo nielen propagovalo slovensku hudbu
v Cechach, ale predovSetkym Stancekovu
dramatick silu a slovanského ducha.®

Vo svojom prvom tvorivom obdobi skom-
ponoval muzsky zbor Pomiluj BoZe op. 5
(1928), smutocny zbor Driemaj sladko op. 6
(1929), kantatu pre muzsky zbor Dunaju nas
op. 20 (1933). Oblast’ duchovnej tvorby obo-
hatil o diela: Ima Missa brevis ad duas voces
aequales op. 12 (1931) pre dvojhlasny muz-
sky zbor a organ, Hlaholska om$a op. 26a
(1934)8 pre zbor na slavnostny om3ovy text.

71



Opus 17 (1932) obsahuje Ave Maria a Sub
tuum praesidium pre zensky zbor a organ /
harmonium a O salutaris hostia pre zensky
zbor — dvojhlas a organ / harménium. Medzi
velké vokalno-indtrumentalne kompozicie
patri Missa Deus sempiterne op. 23 (1933)
pre zbor, orchester a organ. Pre zensky /
detsky trojhlasny zbor upravil Slovenské
koledy op. 30 (1934-1943).

V Bratislave vSak Stancek nenachadzal
plné pedagogické uplatnenie a v roku 1935
odiSiel na Rimskokatolicku ucitefsku aka-
démiu v SpisSskej Kapitule v SpiSskom
Podhradi, kde mal moznost venovat sa
vyucovaniu organu a hudby — spev, klavir
a gregoriansky choral. Medzi¢asom zlozil
v Brne skusku z hry na husliach (1936)
a neskér Ustanovovaciu profesorsku skusku
(1938). ,Kapitulské obdobie znamenalo
v jeho Zivote vyznamny medznik [...]" v ugi-
telskom aj kompozi€énom smerovani a stalo
sa jeho najplodnejSim. Komponoval skladby
pre potreby Studentského zboru a orchestra
pre rbzne slavnostné prilezitosti. Postupne
tu vznikali diela od opusového Cisla 34
az po 56 a zaroven prepracovaval starSie
skladby: 25 néarodnych piesni slovenskych
op. 40 (1939), Roztvorili stromy naru¢ op.
43b (1940) pre muzsky zbor; Péat sloven-
skych piesni pre chlapensky zbor op. 44
(1941); Tri detské zbory op. 51 (1943) — det-
sky trojhlas.

Na Spisi sa mu stala dominantnou peda-
gogicka praca, v ktorej sa zameral na
teoretické problémy hudobnej vychovy.
V doésledku nedostatku kvalitnych meto-
dicko-didaktickych materialov vytvoril v spo-
lupraci s Jozefom Vronéom? u&ebnice pre
hudobnu vychovu: Mlady spevak (1941)
a Priru¢ku hudobnej vychovy a notovany
Milady spevak (1941).

Stanéek bol vynikajici organistom, znal-
com stavby organu a usiloval sa o pozdvih-
nutie urovne organovej hry v slovenskych
katolickych chramoch. Intenzivne kompono-
val skladby?® pre sélovy organ, spev a rozne
nastroje so sprievodom organa. ,Budicim

kantorom a organistom chcel dat’ poskytnut’

najlepsie poznatky a skusenosti, preto na-

pisal vyznamné dielo o organe“'® — Organ
a jeho dejiny, stavba, zostrojenie a zachad-
zanie s nim (1941). Spolu s publikaciou Ka-
pitoly o hudobnom umeni (1944) ide o ,[...]
dve knihy, ktoré patria k prvym slovenskym
hudobnoteoretickym publikaciam. "
Kapitulské pdsobisko si priam vyzadovalo
kompozicie liturgického a sakralneho cha-
rakteru. Prichod sv. Cyrila a Metoda na De-
vin op. 36 (1936) skomponoval pre klavir
a zborovu recitaciu. V spiSskom prostredi
vznikli skladby Pomiluj nas, Hospodine
op. 34 (1936) pre muzsky zbor, JeZisko
nas$ sladky op. 39b (1937) pre jednohlasny
detsky zbor a harménium. Prepracoval
duchovnu pieseti O, Matka BoZia op. 49b
(1928/1938) pre zbor, harmonium / organ
na text neznameho autora; vytvoril smuto¢ny
zbor O, Jezisu dobrotivy op. 59¢ (1943) pre
mieSany zbor. Duchovny charakter maju
smutocné zbory op. 48 (1943) na texty Mar-
tina Razusa Prepust, 6, Pane a Ked’ cesty
nase pre muzsky zbor. Slavnostny muzsky
zbor Dnes radost dusu nasu pini op. 53a
(1944) Stan&ek venoval'? biskupovi Vojtas-
Sakovi k 25. vyroc€iu biskupskej vysviacky
a muzsky zbor Pieseri sfdc op. 53b (1946) —
k oslave narodenin Jozefa Brandobura."
V tomto obdobi vznika vyznamny piesfiovy
cyklus Mrtvy op. 47 (1942) na text Andreja
Zarnova, ktory sa povazuje za Stanéekovo
vrcholné piesiiové dielo." Prepracoval
skladbu z raného obdobia Z/ta lalia op. 1b
(1923/1940), ktora zase patri k vrcholom ne-
podetného zanru slovenskej melodramy.'s
Po skon&eni druhej svetovej vojny (1946)
mu bolo ponuknuté miesto na U itelskej
akadémii v SpiSskej Novej Vsi. V rokoch
1947-1949 tu pdsobil ako zbormajster
v Spidskom ugitelskom spevokole,'® a tym
upriamil vacéSiu pozornost' na zborovu tvorbu,
najma s folklornym vychodiskom.' Tak
vznikli zbory Pod klen pod dubom op. 57a
(1947) mieSany zbor, montaz spiSskych
piesni Na Spisi spievaju op. 57b (1948) pre
Zensky zbor, husfovy subor a klavir; Pie-
seri op. 58 (1947), prilezitostny slavnostny
muzsky zbor na slova Janka Silana; Venéek
fudovych piesni I-1V op. 60 (1943-1947)



pre mieSany zbor a mnozstvo dalSich zbo-
rov: Sloboda op. 62a (1948), zensky zbor;
Chceme Zzit'v pokoji op. 62b (1948) detsky
zbor; op. 63 (1947—1948) pre mieSany zbor:
Zalet sokol, Zhuri od Braniska, Ej, kto mi
budze a Tri piesne z Harichoviec na Spisi;
muzské zbory op. 65 (1949): ESste je tolko
krajov a Jak odporucas; Stefanikovi op. 66a
(1949) na text Marie Razusoevej Martako-
vej, ¢i Heslo SUS op. 66b (1948) pre mie-
Sany zbor. V duchovnej tvorbe pribudli dva
hymny op. 61 (1948) pre Skolskych bratov'®
na slova Janka Silana: Hymnus k sv. J. De la
Salle a Hymnus k bl. br. Salamunovi, muée-
nikovi pre muzsky zbor a harmoénium.

V roku 1950 boli ucitelského ustavy zru-
Sené a v SpiSskej Novej Vsi bola zriadena
Pedagogicka skola pre ucitelky materskych
8kél. Tu sa venoval najmd pedagogicko-
-vychovnej praci, ¢o vyustilo aj do zostave-
nia Spevnicka pre najmensich (1954), ktory
vytvoril ako pomécku na vyu€ovanie hudob-
nej vychovy na narodnych Skolach. Zaroven
pedagogicky pdsobil aj na Gymnaziu, kde
zalozil gymnazialny mieSany zbor a na vo-
jenskom gymnaziu Jana Zigku z Trocnova.
Popri tom intenzivne komponoval, najma
zborovu tvorbu. Vznikli upravy fudovych
piesni, umelé zbory a menSie kantatové
skladby: Slovenské fudové piesne pre
Zensky zbor op. 66¢ (1950) pre zensky
Stvorhlas, Kytica fialoCiek op. 68b (1951) pre
Zensky zbor a klavir; Pieseri op. 72 (1951),
kantata pre tenor, mieSany zbor a orches-
ter; Nad mojou zemou holubica lieta op. 73
(1952) pre sopran sélo, mieSany zbor a or-
chester; Udernicka op. 75a (1953) Zensky
zbor; 28 vychodoslovenskych piesni op. 75b

(1954) pre mieSany zbor; kantata Slavnost’

na horach op. 76 (1954) pre mieSany zbor
a velky symfonicky orchester; Tridsat ludo-
vych piesni pre Zensky zbor op. 79a (1956)
obsahuje trojhlasné a dvojhlasné zbory; Ver-
bovacka na Spisi op. 79b (1956), vojenské
piesne zo SpiSa pre mieSany zbor a harmo-
niku. Na vyzvu slovenského vydavatelstva
Krasnej literatury skomponoval muzsky zbor
na text Janka Krala Slovo op. 79c (1956).
Duchovna hymnicka piesen Za drodu

op. 77b (1954) pre zbor a organ vznikla na
poziadanie Jozefa Hlavatého.'®

Napriek dlhotrvajucej izolacii od centier hu-
dobného diania, Stancek si sam ziskaval
informacie o hudobnej produkcii — objedna-
val si hudobné ¢asopisy, odborné a hudbno-
-teoretické a hudbono-historické publikacie,
zabezpecoval si noty a partitury. Zaujimal
sa o0 noveé vyvojove cesty hudby. ,Jeho hu-
dobné vedomosti daleko prevysovali beznu
urover stredoskolského profesora hudby.“*
Svoje vedomosti, improvizacnu pohotovost,
interpretanu zruénost’ a tvorivé schopnosti
naplno vlozil do svojej celozivotnej sluzby
pedagoga a svojim prikladom a narokmi
podnecoval svojich Studentov.

V roku 1956 odiSiel Stanek do ddéchodku
a vratil sa do rodnej Prievidze, kde vyuzival
bohaté organizacné skusenosti. Zaujimal sa
o kulturny Zivot mesta a aktivne sa na niom
podielal. Spolupracoval so $kolskymi a cir-
kevnymi institiciami, spevokolmi, banickou
dychovou hudbou a pedagégmi. Vysledkom
bolo mnozstvo diel s lokalnym uréenim —
zbory, Skolské komorné subory, dychové or-
chestre, cirkevné diela, a zaroven reagoval
na podnety Zvazu slovenskych skladatelov
na rozne prilezitosti. V Prievidzi dominovala
najma kompoziéna ¢innost, na ktoru mal
teraz uz viac €asu. Intenzivne sa zaujimal
o fudové piesne Prievidze, z ¢oho vziSiel
rozsiahly trojéastovy cyklus mieSanych
zborov Piesne z Prievidze |, I, Il op. 81acd
(1957-1958). Prievidzska put bola podne-
tom pre klavirnu skladbu Pdt’ v Prievidzi
op. 87a (1961) a cengacik — umieracik pre
Zvoncek hlasi, op. 87b (1961). Pre Ziakov
ZUS v Prievidzi vytvoril cyklus klavirnych
skladieb Hornonitrianske kvietky op. 105
(1974). Skomponoval mnozstvo inStru-
mentalnej tvorby, najma pre klavir, organ,
akordeon a rézne inStrumentalne zoskupe-
nia a dychovy orchester. ,V&csinou vznikli
na poZiadanie, pre vyuku a vystupenia pe-
dagégov a Ziakov I'SU v Prievidzi.“*!

K zborovej tvorbe patri opus 84 (1959), ktory
obsahuje tri zbory: Ach, ty zem muzsky zbor,
Zatichol dom mieSany zbor a Hovor mi tisko,
Zensky zbor. Dalsi Zzensky zbor Spievame



detom op. 86a (1961). Pieseri k 150. vyro-
Ciu Spissko-kapitulskej preparandie op. 99
(1969) pre muzsky zbor je na text Janka Si-
lana. V rokoch 1972-1974 vytvoril Detské
zbory op. 102 na pbévodné piesne pre deti
z0 zbierky Spevnicek pre najmensich.
.,Duchovnej hudbe a jej povzneseniu veno-
val aj Cast’ svojej hudobnej tvorby a kompo-
noval ju poéas celého tvorivého obdobia.“??
Podielal sa na reforme chramovej hudby
po 2. vatikanskom koncile a bol ¢lenom slo-
venskej liturgickej komisie. Zvlast intenzivnu
pozornost jej venoval na sklonku Zivota.?®
Zhudobnoval slovenské liturgické texty
omSového ordinaria, propria, litanii, vespier,
pasii a prileZitostné duchovné skladby.?*
Mnohé liturgické skladby?® boli kompono-
vané na poziadanie kiazov Jozefa Ligosa,?
Jozefa Gonsoréika?” a Jozefa Kutnika® na
slovenské omsSové texty. Niektoré Casti autor
neskor znicil, nakolko boli nepouzitelné kvoli
zmene liturgickych textov. Podobne vznikli
aj Pasie podfa Lukasa op. 101 (1971) pre
séla a zbor. Jozef Kutnik Smalov sa vyja-
dril o Stan¢ekovej liturgickej tvorbe nasle-
dovne: ,Medzispevy st velebné a dojimave,
je v nich pokorna a radostna viera. VzpruZia
a obohatia mysle veriacich. [...] Je v Tvojich
melbdiach pokoj a prostota viery, je v nich
aj ticha radost. To je prave prednost’ Tvojich
skladieb, ze su vyrovnané, bez vonkajSich
afektov a Ze maju vnuatornu ustrojenost,
ktoréa ich drZi a nesie.“?®

V Prievidzi skomponoval kantatu — ordi-
narium Zalm 148 op. 90 (1966) pre sdlo,
zbor a orchester. Opus 96 (1968) obsahuje
prilezitostnd duchovnu skladbu k primiciam
Prosba za novokfiaza a motet Podte ku mne
vSeftci je pre mieSany zbor. Bez opusového
Cisla je kompozicia pre dvojhlasny Zensky
zbor Jasné svetlo zazZiarilo (1976) na text
basne Jozefa Cehulu Pastorella. Stance-
kova sakralna tvorba rozsiahla a v jeho
skladatelske] praci podstatna,® hoci je vo
viacerych zdrojoch opominana.

Poznamky

Stancek svoje dielo dokongil v Prievidzi
opusovym c¢islom 109. Posledné skladby
uz neoznacil opusovy ¢islom — boli to ,[...]
sakralne skladby, ktorymi svoje dielo za-
vrsil. 3" Z celkovej tvorby len mensia cast
vysla tlacou, vacésina zostala v rukopise
a mnohé sa stratili.

Stanc¢ek zasiahol takmer do v8etkych hu-
dobnych Zanrov. Jeho dielo tvoria skladby
s6lové, komorné, orchestralne, vokalne
a vokalno-instrumentalne. Rodinna kan-
torska a ucitelska tradicia a zaluba v slo-
venskej fudovej piesni ho podnietili k tvorbe
mnohych kompozicii (piesne,*? zbory, instru-
mentalne3® a orchestralne skladby®*). Pisal
promptne a odpovedal na ziadosti zaslanim
skladieb a uprav piesni.

Stancekovo meno nesie od roku 1994 Za-
kladna umelecka Skola v Prievidzi a sutazna
vokalna prehliadka Stan¢ekova Prievidza,
ktora vznikla pri prilezitosti 100. vyrocia
narodenia skladatefa 12. februara 1998.
V tomto roku si ZUS slavnostnym koncer-
tom Na pocest profesora Ladislava Stan-
Ceka pripomenula 40. vyrocCie jeho umrtia.
Vytvarny umelec Roman Turcel zrealizoval
portrét skladatela na fasade Art poin — Kul-
tarny bod mesta Prievidza — Kino Banik
v Prievidzi.

Ladislava Stanceka ako skladatela takmer
nepozname, pritom ide o jedného zo zakla-
datelov slovenskej narodnej hudby, ktorého
s[...] cielom bolo povzniest a propagovat
slovenskud hudobnt tvorbu.“®® Zvukové
zaznamy jeho tvorby su aZ na jedno CD%*
verejnosti nepristupné. Prave zasluhou
hudobného vedca a filozofa Vladimira Go-
dara sa tvorba Ladislava Stan¢eka dostava
do povedomia verejnosti. Jeho odborné
snahy a obcianske zdruzenie Albrechtina
umoznili realizaciu viacerych novodobych
premiér Stancekovych skladieb.®” Zaroven
sa pripravuje do tlace notovy materidl, kde
budu uvedené komorné vokalne skladby
a neskor aj zborova tvorba.

1 Podla MELICHER, Alexander: Ladislav Stan¢ek. Banska Bystrica: Akadémia umeni, 2015, s. 9.
2 Stancekova absolventska praca: Huslova sonata g mol op. 4 (1928).
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Styri piesne op. 7 (V. Roy, F. He¢ko, 1929-1930) pre spev a klavir; Dérske kvarteto op. 9 (1930);
Sonata pre violoncelo a klavir e mol op. 10 (1931); Na Znievskom hrade op. 14 (1925/1931) pre
orchester; Piesne s orchestrom op. 15 (V. Roy, 1932) pre spev a klavir; Slovenské piesne pre
orchester op. 18 (1932); Dvanast slovenskych ludovych piesni pre spev a klavir op. 24 (1934); Tri
piesne na slova Mase Halamovej op. 25 (1934) pre spev a klavir; Druhé slacikové kvarteto op. 27
(1934); Balada op. 28 (1934) pre violoncelo a klavir; Klavirne kvarteto op. 31 (1935); Preludium
a meditacia op. 33 (1935) pre violu a klavir...

Podla GODAR, Vladimir: Vokalna lyrika Ladislava Stan&eka a jeho piesfiovy cyklus Mrtvy (1942).
In: Malé osobnosti velkych dejin — velké osobnosti malych dejin Il. Prispevky k hudobnej regio-
nalistike. [Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie v Bratislave 19. — 20. novembra 2015
venovany PhDr. Ivanovi Macakovi (1935-2016).] Bratislava: Slovenska muzikologicka asociacia
a Slovenské narodné mizeum — Hudobné mazeum, 2016, s. 237; MELICHER, Alexander: c. d.,
2015, s. 12—20; SABOVA, Anna: Ladislav Stangek. In: Prievidzsky ob&asnik, 2017, s. 10.
Podla MELICHER, A.: c. d., 2015, s. 65-67.

Dielo sa uvadza vo viacerych ¢lankoch, avak skladatel ho zni€il v roku 1973, podobne aj mnohé
iné skladby.

CERVENOVA, Helena: Zivot a dielo Ladislava Stanceka podia spomienok jeho dcéry, [Rukopis.],
b.d.,s.5.

Jozef Vron¢ (1906—1989) — pedagdg, spisovatel, regionalny historik.

Pre potreby organistov postupne vznikli diela: Andante op. 2b (1927) a Largo op. 2c (1927),
fantazia a variacia Hej, Slovaci op. 37a (1937), meditacia HojZze, BozZe op. 37b (1938), fantazia
a meditacia Kto za pravdu hori op. 37c (1938), Responsoria Missae op. 55 (1942) pouzivané
na celom Slovensku pri bohosluzbach, preludia Jubilate Deo op. 50 (1943), Preludia na katolicke
chramové piesne op. 56 (1946), Predohra Es dur op. 64 (1949/1962).

MELICHER, A.: c. d., 2015, s. 67.

GODAR, V.: c. d., 2016, s. 238.

Podra CERVENOVA, H.:c.d., b.d., s. 7.

Jozef Brandobur (1908 — 1976) — pedagog, rozhlasovy pracovnik, spisovatel, prekladatel; od r.
1933 pdsobil na ucitelskom ustave v Spisskom Podhradi, 1937—1945 na gymnaziu v SpiSskej
Novej Vsi.

Podla GODAR, V.: c. d., 2016, s. 241.

Podla GODAR, V.: c. d., 2016, s. 239.

Spissky ucitel'sky spevokol najma v rokoch 1947—1947, kedy ho viedol ho L. Stanéek, podnikal
Casté zajazdy a ziskal absolutne vitazstvo na VI. Celoslovenskych spevackych pretekoch.
Podla GODAR, V.: c. d., 2016, s. 238.

Skolski bratia posobili v Spigskej Kapitule v rokoch 1924—1950.

Jozef Hlavaty (1898-1966) — kriaz, hudobny kritik.

CERVENOVA, H.:c.d., b.d., s. 11.

CERVENOVA, H.:c.d., b. d., s. 14.

CERVENOVA, H.:c.d., b.d., s. 6.

Podra CERVENOVA, H.:c.d., b. d., s. 13.

Op. 17 (1932) pre zensky zbor a organ; Starosloviensky Otce nas op. 26 (1934); Pomiluj nas
Hospodine op. 32 (1936); Zalm 148 op. 90 (1966); Tri duchovné piesne op. 107 (1975) pre spev
a organ.

Oms$a o Nepo$kvrnenom pocati Panny Marie op. 77a (1954); Litanie loretanske op. 89a
(1944/1965); Litanie o NajsvétejSom Srdci JeziSovom op. 89b (1965); NeSpory nedelné (Vespe-
rae) a Zalm &. 116 op. 89c (1966—1967); Omse a &asti om$ové op. 91 (1966—1970); spevy Tropia
op. 92 (1967); Hymny k neSporam op. 93 (1967); Spevy om$ového ordinaria op. 109; Vianocna
sv. om$a zo dria / Menlivé casti (1978).



26  JozefLigo$ (1914—1973) — spiSsky kapitulny vikar, predseda Slovenskej liturgickej komisie; zasluzil
sa o preklady liturgickych knih, propagovanie gregorianskeho choralu a liturgickej obnovy.

27  Jozef Gonsorc¢ik (1915-1972) — katolicky knaz.

28  Jozef Kutnik Smalov (1912-1982) — slovensky katolicky kilaz, basnik, prozaik, prekladatel, kritik,
literarny a kulturny historik, pedagég a teoldg. ZaloZil najvyznamnejSie katolicke vydavatelstva
a edicie Svet, Obrodu a Verbum.

29 Poznamky k skladbe Vianocna sv. omsa zo dria — vynatok z Katnikovho listu zo dna 28. 12. 1978
In: STANCEK, Ladislav: Zoznam a evidencia skladieb. [Rukopis.] Martin: Literarny archiv, 1973,
s. 173, ACI/173.

30 Podrla GODAR, Viadimir — URDOVA, Sylvia: Ladislav Stanéek. In: Ave Maria et alia opera musica
sacra. [Bulletin k CD.] 2013, s. 8; URBANEC, Bartolomej: c. d., 1973, s. 3; URSINYOVA, Terézia:
Smutocné spevy s velkono¢nou atmosférou a piesriovy podvecer na BHS. 2016.

31  CERVENOVA, H.:c.d., b.d.,s. 14.

32  Dvanast slovenskych ludovych piesni op. 21 (1933) pre tenor; Dvanast' narodnych piesni sloven-
skych op. 39 (1939) pre vy$$i hlas; Ci to tota op. 45 (1941) pre spev a klavir...

33 Parafraza na ludové piesne op. 22 (1933); Zo slovenskych dolin 1, I, op. 38 (1938) pre husle
a klavir; Zmes slovenskych piesni pre dvoje husle op. 38a (1938); Slovenské ludové piesne pre
huslové subory op. 74b (1952); Variacie na slovensku ludovu pieseri pre organ op. 83b (1959)...

34  Slovenské piesne pre orchester op. 18 (1932); Rosa op. 71b (1957)...

35 MELICHER, A.:c. d., 2015, s. 41.

36  CD Ave Maria et alia opera musica sacra. Bratislava: Music forum v. o. s., 2013.

37  Vramcifestivalu EPOCHE / Nova slovenska hudba 2016 bola uvedena obnovena premiéra Ima
Missa brevis ad duas voces aequales cum organo vel harmonio op. 12 (1931); Starosloviensky
Otée nas op. 26 (1928); Zdravas” Maria op. 37a (1941); v roku 2017 bol uvedeny piesrovy cyklus
Mrtvy op. 46 (1942); 17. aprila 2019 Pasie podla sv. Lukasa op. 101 (1971).
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Résumé

V tomto roce si pfipominame 40. vyro€i od umrti Ladislava Stanceka (1898-1979). Pfispévek
pfiblizuje osobnost slovenského skladatele a jeho hudebni tvorbu se zaméfenim na sborova
dila. Tento vSestranny hudebnik — skladatel, varhanik, sbormistr, hudebni teoretik a pedagog
byl propagatorem hudebniho uméni a zasahl témér do vSech hudebnich zanra. Cilem je
poukazat na pfinos Stancekovy tvorby a riznorodost jeho sborovych kompozic.
Klicova slova: duchovni skladby, Ladislav Stancek, lidova pisen, sborova dila.
Keywords: Sacred Compositions, Ladislav Stan¢ek, Folk Song, Choral Works.



prispévky

Posolstvo kompozicie 70-rocného

Pavla Krsku

MARCEL JANOSIK

Summary

The contribution is a memory of the living composer Pavol Krska on the occasion of his birthday.
It brings together published studies on his life and work. The text presents the compos-
er's choral works stored in the Literary Archive of the Slovak National Library. Paper dis-
cusses and presents compositional work with the choir and its importance in music on the

example of St. John Passion.

Tento rok si pripominame sedemdesiate
vyroCie narodenia vyznamného Zijuceho
skladatela, klaviristu a organistu Pavla
KrSku (Rubc¢ana). Rodak z Ruzomberka
(*11. 5. 1949), syn hudobnikov, drzitel vi-
acerych krasnych oceneni, momentalne
Zijuci v Turi. Jeho osobou a tvorbou sa za-
oberali viaceri autori v dblezitych $tudiach:
Eva Cunderlikova," Milan Kolena,? Andrea
Ballova,® Monika Bazikova,* Lubomira
Kurtlikova,® Lubomira Dutkova,® Miriam
Matejova,” Michal Bazlik,2® Dominika Ma-
chutova®.

Prvi a najstarsiu $tadiu prinasa Eva Cunderli-
kova v sedemnastom ¢isle Hudobného Zivota
v roku 1984. V podobe kratkeho osobného
profilu predstavuje mladého skladatela
Krsku cez doterajsiu tvorbu, jeho hudobnu
pracu a v zavere dodava, Ze sa ,...dost vy-
razne lisi od préac jeho vrstovnikov...*,"° ¢o
je dolezity poznatok a odraz toho, Ze Krska
sa nechce velmi podrobovat’ vtedajSim stra-
Zenym uzusom a chce si ist’ svojou vlastnou
cestou kompozicie a experimentu. Andrea
Ballova zaujala velmi detailny a zodpo-
vedny pristup zamerajuc sa na osobny Zi-
vot, domace pomery a v neposlednom rade
najviac na hudobnu tvorbu skladatela Krsku.
Studiu rozdelila do dvoch prispevkov zverej-
nenych v Casopise Adoramus Te, kde sle-
dujeme snahu autorky vytvorit ¢o najkom-
plexnejsi biograficky obraz tejto vyznamnej
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Zijucej skladatel'skej osobnosti. Rovnaku
cestu zvolila aj Lubomira Dutkova. Milan
Kolena, dlhoro¢ny umelecky riaditel zbo-
rovych festivalov v Bratislave mu venoval
nielen diplomovu pracu, ale aj priestor
na interpretaciu jeho kompozicii v Brati-
slave. Lubomira Kurtulikova postavila svoj
text na cennych informaciach z osobného in-
terview so skladatefom. Dominika Machu-
tovd, venujlc sa viacerym suc¢asnym skla-
datefskym osobnostiam, vytvorila osobny
profil so zameranim na duchovnu tvorbu
a kompozicny Styl.

Na uvod pripomenme zname, délezité in-
formacie. Pavol Krska bol posluchac¢om
Zilinského konzervatéria (1964—1970),
absolvent kompozicie VSMU u Alexandra
Moyzesa (1970-1975), dlhoro¢ny zasl-
uzily pedagdg Zilinského konzervatéria
(1976-2009), skladatel — stale komponuj-
Uci. Nedavno dokon¢il Slovenské ludové
piesne, pre maly zborik, pre sélo a pre
maly komorny orchester (50 skladieb)."
Laskavi rodi¢ia viedli Pavla k hudbe od
detstva a mali porozumenie pre jeho hu-
dobnu cestu. Ako nam prezradil, vzdy mal
pristup k radiovému prenosu, hovori: ,U nas
od rana do vecera iSiel takzvany rozhlas po
dréte...“."? Vdaka obetavej a dobrej matke,
ktora kvéli svojim detom zanechala pracu,
si postupne nasiel cestu k velkej hudbe.
Mama, huslistka a ucitelka v Kysuciach,
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neskor bravala deti na koncerty klasickej
hudby, Ci operu v Banskej Bystrici, Zvo-
lene. VSetky tieto hudobné krociky prerastli
v krasny vztah k hudbe a postupne kreo-
vali Kr§kovu kompozi¢nu dusu. Jeho otec
bol hraom na bicie v dychovej kapele, ale
.neprenikol hibsie do hudby*'3.
Hudobnicka rodina svojou ustretovostou,
pomocou, vedenim, ale predovSetkym
skromnostou, pripravila Krskovi dobry Start
pre vzlet na naro¢nu kompozi¢nu drahu
vo svete velkych hudobnych skladatelov.
Vyznamny je fakt, Ze sa dokazal presadit
na Slovensku a je pomerne znamym skla-
datefom — ako piSu mnohé recenzie a pro-
gramy koncertov,' bol ¢asto hranym skla-
datefom a v su€asnosti sa mu dostava stale
viac pozornosti. V tomto roku sme svedkami
poc€etnych koncertnych oslav jeho narode-
nia — Koncert k zZivotnému jubileu sklada-
tela a pedagoga Pavla Krsku (28. 5. 2019,
Katedrala najsv. Trojice Zilina), Festival
Voce Magna — Pocta Pavlovi Krskovi (10.
10. 2019, Dom umenia Fatra Zilina), Zivy
prenos koncertu v RTVS, atd. Skladatel
stihol ziskat' niekolko oceneni: Cena Fra
Angelico v oblasti hudby (od biskupov Slo-
venska), Cena Zilinského samospravneho
kraja, Cena Jana Levoslava Bellu, Cena
mesta Zilina za zasluhy o rozvoj a repre-
zentaciu mesta Zilina.

Spomedzi pestrého repertoaru diel spomeni-
eme niektoré rukopisy urcené zboru, ktoré su
v trvalej Uschove v Literarnom archive Sloven-
skej narodnej kniznice: Pasie podla Jana (PM),
Te Deum (PM), Vianocna omsa (PM), Zves-
tovanie /LK (podla Lukasa) 1, 26-39/ (PM)."®
Akvizicia Krsku prisla do Literarneho archivu
v roku 2013. Obsahuje kompozi¢nu tvorbu
z rokov 1977-2001 a drobny dokumentarny
material zachytavajuci Zivot osobnosti. Ruko-
pis Pavla Krsku je velmi precizny a uhladny,
dobre Citatelny. Pouziva vZdy presnu Struk-
taru zapisu, rozmiestnenia jednotlivych cel-
kov. V autografoch ¢asto pouziva zaujimavé
skratky (PM, P. J., S. J.), ktoré maju podla
slov autora ostat skryté — su venovanim
a spajaju skladatela s konkrétnymi situaciami
a osobami (Obr. 1 a 2)."8

V Krskovej po€etnej hudobnej tvorbe nacha-
dzame vela zborovych diel. Zriedka sa piSe
o osobnom zZivote skladatela, casto
sa spomina ako miniStrant pri svatych
omsSiach. Z jeho rozpravani a z nasho
interview vieme, Ze je hlboko veria-
cim a skromnym skladatefom, ktory
si nezaklada na svojej osobnosti, ochotny
vzdy pomdct. Svoje vlastnosti, vychovu sta-
rostlivych rodi€ov, osobny duchovny Zivot
spaja s kompozi¢nym talentom, ¢o sa plne
prejavuje najma v jeho zborovych dielach.

Pozrime sa podrobnejSie na zborové di-
elo PaSie podla Jana, inSpirované sv. pis-
mom. Kompoziciu Pavol Kr8ka napisal
v roku 1998 v Ziline, priéom na nej praco-
val necelé tri mesiace, od 24. 1. 1998 do
11. 3. 1998."7 Pasie vznikli na objednavku
saleziana. Pomerne kratky ¢as vzniku diela
je dokazom Krskovej vyspelosti, dozretosti
hudobného skladatela a blizkeho vztahu
k sakralnej zborovej tvorbe. Na nasu otazku,
Citoto jeho,,...dielo vzniklo z nejakého vnttor-
ného duchovného pohnutia...“ flegmaticky
a skromne odpovedal: , Viete ¢o?..., ja som
sa tam motal vtedy (mysli v Ziline), ...
viedli sme s jednym kolegom (mysli Pe-
trom Vrabelom) eSte taky detsky orches-
trik, ktory vystupoval namiesto organistu
v tych detskych svétych om$iach (ktory
aj zalozili). Don Valabek, ktory bol vtedy
tuna ako salezian, povedal, Zze by som mal
napisat nejaké pasie,...ked’ sa tam mo-
tam..., no a tak ja som povedal, Ze dobre.
Tak som napisal paSie. ...bola to pre mria
praca, ktorej som nechcem povedat, Ze
rozumel, ale tak...som ju vystudoval..."®
Skladatel vyuziva vo svojom diele predo-
vSetkym svoje nadobudnuté kompozi¢né
skusenosti a nabozenské presvedcenie.
Nenadvazuje na pasSiovu hudobnu tradiciu,
ktora sa na Uuzemi Slovenska tiahne cca
z 19. storoCia, odkedy su zndme a za-
chované primarne hudobné pramene.
Davnovekému vazenému biblickému
textu vdychol novu hudobnu dusu, ktora
prehlbuje kontemplaciu pri po€uvani v iny
rozmer. Do kompozicie vklada moderné,
nové uvedomelé prvky s plnou vaznostou



ovplyvneny predovsetkym svojimi uci-
telmi — skladatelmi, ale aj vzormi z ob-
dobia, v ktorom vyrastal. Nebol nim v§ak
napr. Arvo Part, ktory by sa ndm mohol
chvilami hudobne zdat, minimalne vplyvmi
v Kr§kovej hudbe, pretoze Partova hudba
sa eSte len dostavala na Slovensko. Celym
hudobnym dielom sa nesie filmovy nadych
a chce sa pocutelne odlisit od pasii, ktoré
v kostoloch zneju posledné desatrodia.
Kompoziciu v roku 2016 naspieval chra-
movy spevacky zbor s vySe dvadsatro¢nou
tradiciou — La FAMIGLIA. Vydareny pro-
jekt'® s nazvom Liturgické spevy na zeleny
Stvrtok a velky piatok v 52 minutach pribli-
zuje hudbu velkono¢ného trojdnia v moder-
nom hlboko-duchovnom Krskovom ponati
s odkazom na hudbu jeho vzorov.

Zo zaciato¢ného textu ,Umucenie podla
Jana“ (prvych 16 taktov introdukcie),
ktory sa dvakrat opakuje vytvoril Krska
tzv. filmové hudobné titulky“. Dalej pozo-
rujeme hudobno-divadelni scénu zasa-
denu do konkrétnych priestorov, ktoru vzdy
uvedie a hudobne strazi i dotvara zbor.
V prvom priestore — v Getsemanskej za-
hrade zbor spieva: ,...voSiel do nej on..."
(Jezi8) ,,...i jeho ucenici..., solista doplni
»...aj jeho zradca Judas...“ a zbor znovu
zopakuje ,...aj Judas...“ aby zdéraznil
priestor a scénu — a uviedol posluchaca
do nasledujiceho obrazu. Dalej zbor
za rozpravania rozpravaca hudobne drzi
priestor a napatie, aby nasledna znama
JeziSova otazka ,Koho hladate?” vyjadrila
do ticha v sélovom podani jeho osobnost
a poslanie na zemi (Obr. 3).

Ked sa utvrdia vojaci a sluhovia, Ze chytili
spravneho a Peter jednému sluhovi odtne
mecom ucho, nasleduje v takte 120 hu-
dobny zborovy opakujuci sa predel s textom
~JeZisa chytili, JeZiSa zviazali*, za rozprava-
nia rozpravaca. Tento moment je doleZity
hlavne z toho dévodu, ze vyjadruje velmi
emotivne bezmocnost, uzkost, ¢i pochy-
bovanie v danej situacii a prepaja scénu
Getsemenaskej zahrady s druhym obra-
zom, s Velknazovym dvorom — odsudenim
(Obr. 4).

Na Velknazovom dvore, od taktu 130, zbor
znovu nastoli inu situaciu a nové prostredie
cez zadrz .,hm" a ,A“. Vytvara tajomno, na-
patie, o€akavanie — na jednej strane otazky
vypocuvajucich a na druhej strane pomy-
selné otazky pocuvajucich a zvedavych ludi,
ze €o sa bude diat, ¢o je za€, ten obzalo-
vany. Napata situacia sa hudobno-slovne
vyostruje a vygraduje v taktoch 190-197
(Obr. 5).

Nasledujuca scéna a celé dielo je ukaz-
kou Krskovej uzasnej prace viacdejstvo-
vosti, plynutia viacerych dejov sucasne,
ako to pozname z filmu, pri¢om sa medzi
nimi bez problémov prelina. Pokojne ne-
cha pokracovat jednu scénu mimo pocu-
tia recipienta, pokraCuje v druhej, v zapati
sa znovu vrati k prvej a pokracuje vo vy-
kresfovani situacie, €o bolo vo vtedajsom
ponimani trochu nad¢asové. Hudobne deli
sudny spor a zameria sa na osobu Petra.
Cez spevacky zbor mu v podobe svedomia,
ale zastupujuc aj okolity fud v Style imita-
cie alebo echo efektu, vycita — skryte, ale
aj otvorene, Ze tvrdil, Ze nezaprie JeziSa —
ze ho pozna, a napriek tomu v otazkach
trikrat zapiera (Obr. 6).

Praca zboru s echo-imitaciou sa drzi az do
vypocuvania Pontskym Pildtom, kde pini
funkciu znasobovania konkrétnej situacie
a jej zavaznosti. Taktom €. 290 nastane zbo-
rové ticho, pretoze prichadza délezity, ale
najma osobny rozhovor Jezisa s Pilatom,
ktory ma ostat’ tajomny, skryty a sukromny
az do Casu, ked Pilat pociti vyc€itky, pochyb-
nosti, otazky o svojom Zivote, ktory znovu
ozivi zbor kolisavym, imitatnym echo efe-
ktom. Pavol Kr8ka vo svojej kompozicii
povySuje rolu spevackeho zboru, dava mu
Ulohu dotvarat hudobnu scénu a priestor.
Kompozi¢nu pracu zaklada predovSetkym
na viere, skusenostiach a zobrazuje fou
osobny Zivot a vztah s Bohom, skromnost,
zodpovednost. Jeho tvorivy duch je obra-
zom odvazneho Studenta u Alexandra Moy-
zesa na Vysokej Skole muzickych umeni,
kde sa napriek tvrdému vyucovaniu, kritike,
a odmietavému postoju svojho pedagdga,
nebal experimentu a pocuvol volanie svojho



umeleckého srdca. Zaujimava je scéna Pavlovi Kr§kovi chceme zazelat hlavne vela
na Golgote, posledné chvile JeziSa na krizi  zdravia a dalSie tvorivé kompozi¢né chvile
a zmftvychvstanie, zbor prichadza s novou v duchu skromnosti a viery, aby sme sa
hudbou, uplne odliSnou od celého diela  mohli znovu poteSit novym hudobnymi
(Obr. 7). dielami.

Obrazova priloha
Obr. 1 Autografické Crty P. Krsku (vytvoril: Marcel JanoSik)

Pavol Krska — charakteristika rukopisu (Marcel Janosik)

XXXXXXXXXXXXXXXXX
XXXXXXXX
- Nazov diela (venovanie) niekedy vedl'a nazvu
[ obsadenie 1. o0 I 000 piSe svoje meno a
- (venovanie) /Text: XXXX XXXx/ priezvisko XXXXXX
|- Casti (v prip. . (XX)
vicsieho celku
menuje nazvy
skladieb)
[ autor textu R Meno Prikezviskn (P(anzkv)ISKO]
Rol ROk
= L Prip.:
Obdobie rok
- niekedy piSe skratky (napr. Vianoce 1984)
pod nazvom skladby:
(PM)
(P.J)
(S.1)
(niekedy vymeni poradie
a skratku pise pod obsanenie
alebo pod autora textu)
1. nézov str.—1 -
T1 xxxx st — X —
ML xxxx str. — X —
Xxxx XXXX:
XXXXXXXXXXXXX
(XX)
L. xxxx
1L XxXX
IILL xxxx
TV, xxxx
|- Meno PRIEZVISKO:
- Nazov ||
- (PM)
- Casti
— datovanie piSe na zaCiatku skladby pred notovi osnovu posledného partu, a na koniec skladby za = skratky ,PM®, ,P. J.%, ,,S. J.“ sii venovania
notovou osnovou posledného partu, alebo iba na zaver skladby za notovi osnovu posledného partu  — vedl'a nézvu skladby piSe v pravom hornom rohu meno: P. Krska
v nasledovnom formate: —na er skladby pod notovi osnovu piSe datovanie v tvare: ,,Ukoncené 24. oktébra 1979
5% (minutaz)
zaCiatok koniec DI?. MM. RR
skladby: skladby: vZa
DD. DD. DD. napr.:
MM. MM MM. MM »13.10.1993
RR. RR. RR. RR. .
v v vZa alebo:
Ja Ja PK. Ja Ukongené: 28. marca 1977 v Ziline
(PK) PK. PK. PKR. Instrumentécia ukoncena 31. dec. 1993

98 1978

* namiesto Ziliny sa méZe objavit’ aj Turie

~ za poslednym taktom piSe niekedy minutdz: ,,3"*" (napr.: Tri piesne; Ave Maria)
— notovy zdpis pise ciernou fixkou

—nad notovou osnovou si znaci do krizku diely (napr. v sonate):

— d'alSie strofy pise pod skladbu

— za notovu osnovu posledného partu pridava este skratku ,,PK. “ prip. ,,PKR*, napr.:
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Obr. 2 Signovanie P. Krsku (foto: Marcel Janosik)

Signovanie P. Krsku:
— Pavol Krska
— Pavol KRSKA
~PK.

— P. K. Rubcan

Obr. 3 Getsemanska zahrada (s. 2, 4)
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Obr. 4 Getsemanska zahrada — zajatie (s. 7)
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Obr. 5 Velknazov dvor — vypocuvanie (s. 8)
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Obr. 6 Velknazov dvor — zapretie Jezisa
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(s. 10-11)
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Resumé

Prispévek je vzpominkou na Zijiciho skladatele Pavla Krsku u pfileZitosti jeho narozenin. Sdruzuje
zvefejnéné studie o jeho Zivoté a tvorbé. Text pfibliZzuje skladatelova sborovou tvorbu uloZenou
v Literarnim archivu Slovenské narodni knihovny. Rozebira a pfedstavuje kompozi¢ni praci
se péveckym sborem a jeho dulezitost v hudbé na pfikladu Pasii podle Jana.
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prispévky

Doplnék k déjinam cCeské hudby

v poslechové nauce HV

pro 2. stupen a stredni skoly

(sborova tvorba)

KAREL JAN PROCHAZKA

Summary

It is useful to appropriately complements listening education based on world fundamental
music composition even with the pieces of Czech music from the given periods. Regarding
music periods such as the 17th century (Michna) and 19th century (Smetana, Dvorak etc.)
there are no difficulties. However, the difficulty comes with the 18th century. There is quite
a large amount of information and recordings related to Zelenka, Myslive€ek and Brixi;
nevertheless, this presentation tries to publicize the home music production, especially by
so called schoolmaster’s music, which is of a very high level even though mostly discarded
in archives. Basic data concerning various authors and their revived recordings will be
presented here (Habermann, Loos, Mensi, Brixi, Ryba, etc.).

Uvod

K hodinam hudebni vychovy bezesporu
patfi i poslechova nauka zakladnich dél
svétové literatury. Skolni uebnice néktera
konkrétni dila zminuji a doporucuji k po-
slechu. | samotni ucitelé maji své oblibené
skladby, které zakim mohou prezentovat
s néjakym dalSim sdélenim osobni zkuSe-
nosti a zakdm dilo vice pfiblizit. Z vlastni
praxe vim, zZe v hodinach hudebni vychovy
nezbyva mnoho ¢asu na dlouha vypravéni
a pousténi mnoha ukazek jednoho sklada-
tele. Limitujici jsou jak trpélivost zak, tak
i zajem ucitele o pFislusnou latku.

Zda se to téZko uvéfitelné, ale i u nejslav-
néjSich skladateltl existuji skladby, které
se nehraji, nepatfi do obecného povédomi
a vefejnost pak byva Casto prekvapena,
pokud nékteré z nich pfilezitostné zazni —
Smetanova jedind symfonie s nazvem Tri-
umfalni, ¢i néktera Dvorakova duchovni
dila. My dnes mame Stésti, Zze je mozné
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nékteré z nich dohledat na starSich nahrav-
kach a poslechem se s nimi seznamit.
Vedle toho ale existuji i znama Ceska
jména, jejichz hudbu vlastné nezname. Na
otazku jak je toto mozné neexistuje jed-
noducha v8eobsazna odpovéd. Dlvodu
je mnoho. Doba ¢&i misto, tedy kdy a kde
skladatelé tvofili, jejich socialni postaveni
i neptizefi osudu. Casto i davno po jejich
smrti. Nékdy pFetrva obecné povédomi
0 Uspésné kariéfe nebo vSeobecnému do-
bovému uznani. Nejen kvalita skladatelské
prace, Stésti v uspéchu, osobni vlastnosti,
ale i €as hraje vyznamnou roli. Ten vétSinou
provéfi hodnotu dila, ale samoziejmé toho,
které je znamo. Dilo, které davno jiz nezni
ma zastani pouze u hodnoceni, ktera by-
vaji z dnesniho pohledu ¢€asto jiz zastarale
neobjektivni a nebo také ze skutecné ne-
znalosti nekriticka. Takova se ¢asto dokola
opakuji po desetiletich v odbornych publi-
kacich a slovnicich.
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Zatimco hodnoceni 17. stoleti byva ne-
meénné, u stoleti 18. se kriticky vkus muzi-
kologli dodnes vyviji. Navic je toto stoleti na
hudebni vyvoj nesmirné bohaté — stylové
i osobnostné! Zatimco pfedchozi umélecké
sméry trvaly fadu desetileti az cela sta-
leti, béhem 18. véku dokazalo baroko vy-
produkovat své nejskvélejsi plody a zcela
nenapadné se v nékolika fazich pfetavit do
klasicismu, ktery byl stejné jako sama doba
az prekotny, aby v jeho zavéru vznikala jiz
prvni romanticka dila.

Ceska tvorba méla smulu, Zze byla v zavéru
stoleti doslova pfevalcovana Haydnovsko
Mozartovskym géniem a cokoli jiného ne-
bylo posléze hodno vaznéjSi pozornosti.
Tento nazor vétSinou pretrvava dodnes.
Na druhou stranu je nutno uvést, Zze Ceska
hudba jen minimalné vychazela tiskem
(tehdy i dnes) a Sifila se pouze jednotlivymi
opisy. Coz ji €ini i nadale nedostupnou k pl-
nému poznani.

Chvélyhodné a zasluzné je, Zze v poslednich
desetiletich dochazi alespon k Castecné re-
nesanci nasi zapomenuté hudebni minulosti
nejen u téch nejskvélejSich autort (Zelenka,
Brixi, Brentner, Fischer, Habermann a dal-
Sich), ale i dalSich neméné dulezitych skla-
datell — kantor( a duchovnich (Kopfivoveé,
Loos, Mensi, Oehlschlagel, Ryba, aj.).

Znami skladatelé — neznama hudba
Josef Mysliveéek (Praha 1732 — Rim
1781), prvni Cesky skladatel, ktery se
opravdu svétové proslavil a vyznamné
zasahl do svétového vyvoje hudby. Jeho
jméno je obecné znamo, kdo ale zna jeho
hudbu? Kde ji mizeme slychavat? Existuji
nahravky instrumentalni hudby. Jak je to ale
s hudbou, kterou se vlastné proslavil? Kde
se hraji Mysliveckova oratoria a kde davaji
jeho slavné opery? Ani jinak celkem dobfe
zasobené ulozZisté hudebnich nahravek you-
tube nam moc nenapovi.

Zde se dostavame na pole zapomenuté
hudby. Hudby, ktera lezi v archivech, pokud
se vibec dochovala. Paradoxni je, Ze se tato
situace vztahuje i na samotného Myslivecka.
Neexistuje jeho tematicky katalog, jen pfi-

blizny soupis dél. NedoSlo ani na souborné
vydani dila, ¢i k tisku jeho skladeb. V sou-
Casnosti se o Mysliveckovi nataci film. Uvi-
dime, jak bude fakticky a objektivni k jeho
hudebnimu odkazu. Podfazenosti Myslivec-
kovy tvorby vuci Mozartovi napomaha stale
se opakujici udaj ,pfitel Mozartav®, ktery je
i na pamétni desce fimského kostela san
Lorenzo in Lucina, kde byl Myslive¢ek po-
hfbeny. Ve skutec¢nosti zde byl tvaréi i ge-
neracni rozdil a oba pani Mozartové k Mys-
liveCkovu dilu vzhlizeli. (Obr. 1 a 2)
FrantiSek Xaver Brixi (Praha 1732 — Praha
1771), nejvyznamnéj$i domaci skladatel
18. stoleti. Ten vlastné ani nepatfi do hle-
dacku skolnich uéebnic a presto byl v Ce-
chach nejhranéjsim skladatelem a podle do-
stupnych informaci i jednim z nejhranéjSich
v nejblizSich sousednich zemich. BohuZel
duchovni hudba nema v nasich Skolnich
osnovach témér zadné misto.

Co zname z Brixiho tvorby? Vime o jeho vy-
znamu pro domaci hudebni vyvoj? Nastésti
je jeho hudba pro nas dostupnéjsi a je v na-
Sich chramovych archivech bohaté zastou-
pena. Navic jsme se s ni pravdépodobné jiz
setkali prostfednictvim béZne provozované
,Missa pastoralis in D nebo skladby, ktera
se nikdy neprestala hrat ,Offertorium pas-
torale in G* s textem ,Pastores, pastores
loquebantur ad invicem*. Kazda dal$i obno-
vena Brixiho skladba nas v dobrém nécim
pfekvapi i pfes nesporné jasny charakter
jeho hudby v raném klasicismu. Ackoli byl
F. X. Brixi zasadni osobnosti vyvoje Ceské
hudby 18. stoleti, souborného vydani se
jeho dilu dosud nedostalo. Panu doc. Via-
dimiru Novakovi se po mnohaleté usilovné
soukromé praci podafilo sestavit Tematicky
katalog “brixian®, tedy skladeb nejen Fran-
tiSka Xavera, ale i dalSich ¢lend rozvétve-
ného kantorského rodu, ale ten dosud nebyl
vydan. Stejné jako naprosta vétSina skla-
deb F. X. Brixiho. Stejné jako u dila Josefa
Myslivecka je i u FrantiSka Xavera Brixiho
velkym dluhem &eské kultury, Ze jejich dilo
neni uceleno, vydano a ve vétSim obecném
povédomi. Zvlast proto, Ze jeho vysoka kva-
lita je nesporna a zaru¢ené snese srovnani



s tehdejsi evropskou Spickou, dnes vysoce
cenénou.

A podobné je to i se skladatelem z nejzna-
mé&jsich. Jakub Simon Jan Ryba (Pfestice
1765 — Rozmital p. TfemSinem 1815). Muze
nas jesté prekvapit jeho tvorba? Pfipadné:
MuUze nas Ryba jesté prekvapit jako skla-
datel? Rozhodné ano! Kdo zna jiné jeho
dilo nez slavnou a jedine¢nou ,Rybovku®
nebo pastorely? A to diky témto skladbam
neni v povédomi jako ,kvalitni“ skladatel
a je fazen k primérnym kantorlim sklada-
tellm. Opak je pravdou, ale bohuzel ta jeho
.kvalitni“ hudba stale odpociva v archivech.
Dila, ktera vytvofil zejména pro Plzen, jsou
rozhodné na Spicce tehdejsi chramové pro-
dukce. Navic dokazuji jaky mél smysl pro
hudebni drama, které zrovna neni jedno-
duché vyuZzit ve skladbach tohoto druhu.
Jednim z pfiklada je “Offertorium in D —
Triumphus®, kde se vyskytuje nékolik po-
loh textového sdéleni. VSe provazi bohaty
a promysleny orchestralni doprovod s hu-
debnimi naladami podle textu. Ke skutec-
nému poznani Rybova dila nestaci stale do-
kola pfehravat hudebné naivni vanoc¢ni dila,
i kdyz v jejich lidovosti bezesporu genialni.
Ryblv smysl pro dramatické citéni a cha-
pani hudebnich nalad podle textu mizeme
poznat a obdivovat pfedevsim ve skladbach
s vaznéjSim duchovnim sdélenim. Stylové
a kompozi¢ni techniky zase v ostatnich
svétskych skladbach. Podle dostupnych
pramenu Ryba zkomponoval za tficet dva
let neuvéfitelné mnozstvi hudby, na 1500
skladeb. BohuzZel se do dnesnich dnl do-
chovala jen jejich ¢ast. Podle poslednich
odhadu priblizné tretina. ,Zavazné hodnotit
Rybovo dilo zatim nemizeme. Musime vSak
obdivovat jeho rozmanitost a pocetnost,
ktera se vzhledem k jeho naroénému po-
volani ucitele pohubuje na samotné hranici
lidskych mozZnosti.“ lvana Hoyerova, Jakub
Jan Ryba, 2015. (Obr. 3)

Zapomenuti autofi — zapomenuta hudba
Je uz takovou Ceskou specialitou, Ze zname
vice historickou hudbu cizi nez vlastni. Pak
uz ani nepfekvapi, ze vedle neznamé hudby

znamych autor( existuji v naSich zemich
i zapomenuti skladatelé s celou svoji tvor-
bou. A pfitom byvali asto Zaky vyznamnych
ucitel(. Jejich hudba vibec neni $patna
a byla ve své dobé hojné rozsifena dokonce
i v zahranici. Zde uz se dostavame na velmi
Siroké pole jmen skladatelt, zejména rliz-
nych kantorud ucitell a Fediteld kurd, ale také
ke komponistim z fad duchovnich knézi
i fFadovych bratfi.

Vzhledem k tématu tohoto pfispévku se dale
zaméfim pouze na oblast tzv. ,regionalni
hudby*, tj. vSelijaké hudeni aktivity v minu-
losti daného kraje pfi mnoha spole€enskych
pfilezitostech. Zde jiz je tfeba vétsi anga-
zovanosti kazdého ucitele pro dohledani si
danych informaci. Po nalezitém uvodu je
mozné zapojit do této védecké prace také
Z24&Kky. Kromé samotného doplnéni k hudeb-
nim déjinam je mlze tato ¢innost pfivést
k vét§imu vztahu k vlastnimu kraji. Pfi pat-
rani v regionu je dulezité prostudovat sou-
Casna i byvala vétsi spravni centra i mensi
obce, kde byl napfiklad zamek nebo vétsi
kostel. Dale muzea, archivy, pfipadné ma-
triky a kroniky, kde se daji dohledat mistni
kantofi 18. a 19. stoleti i rodaci z rGznych
obci. Mnohdy muze prekvapit mnozstvi
hudebnikil, vykonnych umélclt apod., ktefi
se v minulosti dokazalo prosadit rizné po
svété, kam se diky hudbé dostali i z téch
nejmensSich obci.

V mém rodném kraji Kladenska se mi poda-
filo do vyuky k déjinam hudby i poslechové
nauky zaradit celou fadu jmen. Napfiklad
svétoznamé Zlonice, které do déjin hudby
zaradil uz svym plsobenim sam Antonin
Dvoféak, pfipominaji hned nékolik zasadnich
jmen od 17. do 20. stoleti. Jednim z nich byl
mistni kantor v poloviné 18. stoleti, o kterém
existuje zatim velice malo informaci Vaclav
Horalek. Napfiklad jeho tfivété ,Motetto in
D Ecce vicit Leo" svou kvalitou daleko pfe-
sahuje tvorbu venkovskych kantord. Jeho
menSi kompozice, jako napt. pastorely jsou
hudebné velice napadité a nikterak snadné
v provedeni.

Nejdetalnéji a komplexné jsem se dosud
zameéfil ze zminénych oblasti, tedy znamy



autor a neznama hudba a neznamy autor
i jeho tvorba, na dva skladatele. Oba au-
tofi sice nijak nezasahli do hudebniho vy-
voje, ale jejich tvorba byla ve velkém zajmu
a hojné rozSifena. Vzhledem ke kvalité je-
jich tvorby dokonce dochazelo pfi pofizovani
opist k zaménam autorstvi jejich skladeb
i se samotnym FrantiSkem Xaverem Brixim
a jinymi. U obou jde o velmi kvalitni hudbu,
ktera s prehledem obstoji pfi srovnani se
slavnéjSimi kolegy své doby.

Z prvni oblasti ,znami skladatelé — ne-
znama hudba“ jde o kantora z Tuchoméfic
(obec patfila jezuitdm, ktefi zde méli rezi-
denci s kostelem sv. Vita Jana Karla Loose
(Mnichovsky Tynec 1722 — Tuchoméfice
1772). V odborné literatufe se o ném hovofi
pouze v souvislosti s komickou zpévohrou
o kfivé postaveném kominku a neuvadi se
vlbec nic o jeho zZivoté. Dokonce ani da-
tum narozeni. To vSe se mi podafilo nejen
doplnit, ale i oZivit ¢ast jeho zasadni tvorby,
které se cely Zivot jako kantor vénoval, tedy
duchovni hudbu. Ta je v opisech rozSifena
po celé nasi zemi i v mnoha mistech stfedni
Evropy. Diky objevu data a mista narozeni
se podairila zjistit cela fada informaci o Lo-
osové plivodu a rodiné. Z praktické bada-
telské ¢innosti pak vznikla dvé CD — v roce
2012 s nahravkou rozsahlé Stabat Mater in
g v kantatovém typu pro sola SATB, sbor
a smycce, a roku 2017 Musica sacra s osmi
pfilezitostnymi duchovnimi skladbami,
vCetné jedné na Cesky text: tfivété Motetto
de S. Joanne Nepomuceno. Muzikolog Emi-
lian Trolda (1871-1949) fadil Karla Loose
k tehdejSi Ceské Spicce a mezi kantory na
prvni misto. Vyborné ovladal hudebni formy,
dokonale a pévecky vdécné stavél melo-
die. Védél jak technicky spravné a pfitom
melodicky slozit fugu. Stylové jej fadime
k tvirciim pozdniho baroka, ¢i raného kla-
sicismu. Zejména vaznéji ladéna dila maji
jesté barokni dozvuky a i vSechny ostatni
spojuje optimisticka lehkost, podobné jako
u F. X. Brixiho. (Obr. 4)

Z druhé oblasti ,zapomenuti autofi — zapo-
menuta hudba“ jsem se zaméfil na autora,
ktery od roku 1776 pusobil na Smecné

(v mistnim kostele Nejsv. Trojice se dokonce
dochovaly nejstarsi varhany stfedni Evropy
z r. 1587), v dominiu hrabat Martinicd, od
r. 1791 Clam Martinicl cely Zivot jako knéz
na jejich panstvi. Byl jim pater FrantiSek
Antonin Mensi (Bystré 1753 — Pchery
1829). Do nedavna zcela zapomenuta hu-
debni osobnost nasich déjin. Byl zakem Jo-
sefa Rejchy (1752—-1795) a Kajetana Vogela
(1750-1794). Pfed vysvécenim na knéze
ziskal titul bakalare teologie a magistra filo-
sofie, a pusobil jako vychovatel v konviktu
sv. Bartoloméje v Praze. Z jeho hudebniho
odkazu se dochovalo témér 50 skladeb. Nej-
vice na Smec¢né a také v mnoha vyznam-
nych sbirkach v Praze, v Cechach i na né-
kolika mistech v zahranici. Jsou na vysoké
Urovni, pasobivé i ve vztahu k textu, bohaté
na harmonie a smy¢&cové doprovody. Znovu-
ozivovani jeho skladeb se vénuji nepretrzité
jizodr. 2001. Dosud vznikla celkem ctyfi CD
—v letech 2003, 2009, 2013 a 2019 s celkem
29 skladbami. Mezi pfileZitostnymi duchov-
nimi skladbami (motetta, offertoria a marian-
ské antifony) se vyjima rozmérna Gratulaéni
kantata vznikla u pfilezitosti sfiatku posledni
hrabénky Marie Anny z Martinic a hrabéte
Karla z Clamu v r. 1791. V Gvodu je symfo-
nie, dale prokomponovany recitativ v zavéru
spojeny s dramatickym pétihlasym sborem.
Nasleduje dvanactiminutova sopranova
arie slozena z nékolika kontrastnich ¢asti,
kterou vystfida dalSi recitativ. Kantata poté
konéi velkym pétihlasym sborem s radost-
nym zpévem holdujiciho lidu. Cely oslavny
text vyzdvihuje nejen kladné vlastnosti obou
snoubencd, jejich zasluhy, ale také pfeje
do budoucna v8e dobré s upamatovanim
ochrany a stédrosti k prejicim poddanym.
Autorem textu je zfejmé F. A.Mensi, stejné
jako u svych motett.

Vedle samostatnych vyu€ovacich hodin
vénovanych poslednim dvéma autordm,
jsem pfi jinych hodinach zamérné poustél
pro srovnani vedle skladeb svétoznamych
skladatelt i dila dalSich ¢eskych autoru:
FrantiSek Vaclav Habermann, Jan Lo-
helius Oehlschlagel, Josef Lankisch
a dalSich.
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Rad bych se v budoucnu zasadil o vytvo-  stvi ukazek z ¢eské tvorby jednotlivych
feni ucelené ucebni pomlcky, kde bude  obdobi, a ktera bude snadno dostupna pro
vedle zakladnich dél svétové hudebni pro-  vSechny ugitele hudebni vychovy v nasich
dukce zafazeno minimélné stejné mnoz-  zemich.

Seznam hudebnich ukazek:

(z vydanych CD i live nahravek z koncertt)

FrantiSek Xaver Brixi — Motetto in D ,Pleno choro®

Franti§ek Xaver Brixi — Missa pastoralis in C, Gloria

Jan Karel Loos — Motetto in D solenne ,Mane nobiscum*

Jan Karel Loos — Stabat Mater, Chorus IV.

FrantiSek Vaclav Habermann — Regina coeli in D

FrantiSek Vaclav Habermann — Missa sancti Wenceslai martyris, Kyrie eleison
Vaclav Horalek — Motetto in D ,Ecce vicit Leo®

p. FrantiSek Antonin Mensi — Motetto in G ,Omnes conpuncto corde*
p. FrantiSek Antonin Mensi — Motetto in Es ,Gaudete iusti hodie*

p. FrantiSek Antonin Mensi — Motetto in F ,Lux ecce surgit aurea*

p. FrantiSek Antonin Mensi — Salve Regina in ¢

Jakub Jan Ryba — Motetto in D , Triumphus*

Obrazova priloha
Obr. 1 Rim, kostel san Lorenzo in Lucina
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Obr. 3 Autograf titulniho listu Ceské m$e vanoéni a partu basu.

Obr. 4 Titulni list opisu J. K. Loose, varhany u sv. Vita v Tuchoméficich instalované za
Loosova Zzivota.

Obr. 5 Kostel Nejsv. Trojice Smecno
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Obr. 6 Nejstarsi varhany stf. Evropy z r. 1587

Obr. 8 Cast autografu p. Mensiho

Résumé

Poslechovou nauku zakladnich dél svétové hudebni literatury je vhodné nélezité doplriovat
o Ceskou hudbu daného obdobi. S ukazkami ze 17. stol. (Michna) a 19. stol. (Smetana,
Dvorak, aj.) neni problém. V 18. stol. jiz ano. Dostupné jsou informace i nahravky k Zelen-
kovi, Mysliveckovi i k Briximu. Tento pFispévek se ale snazi o zviditelnéni domaci hudebni
produkce, pfedevsim tzv. kantorské hudby, ktera je na vysoké urovni, bohuzel ale vétSinou
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zapomenuta v archivech. Prezentovany budou zakladni udaje k autoriim i jejich ozivena
hudba v ukazkach (Habermann, Loos, Mensi, Brixi, Ryba, aj.)

Kli€ova slova: poslechova nauka, ¢eska hudba, zviditelnéni domaci produkce, kantorska
hudba, archivy, ozivena hudba.

Keywords: listening education, Czech music, publicizing home music production, school-
master’s music, archives, revived music.

Karel Jan Prochazka, absolvent Sbormistrovstvi PedF UK a Hudebni véda FF UK. Sbor-
mistr Chorus Carolinus, dirigent Kladensky symfonicky orchestr, varhanik na Smec¢né. Po-
fadatel Smecenského varhanniho festivalu na nejstarsi varhany stf. Evropy. Textar, sklada-
tel — duchovni hudba, Symfonie in C. Badatelska prace skladatelt: F. A. Mensi (1753-1829),
J. K. Loos (1722-1772), J. Cambal (1927—-2010). Produkce a notovy material pro 16 CD.
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Nacvik sborovych dprav

na Cantus choralis 2019 — tentokrat
s pomoci Looperu BOSS RC-300

LUBOS HANA

Summary

The paper deals with the use of the looper BOSS RC-300 in the practice of author ,s arran-
gements by Lubo$ Hana and classical choral compositions in choral practice. Part of the
article is a musical score of an innovative arrangement of the folk song Tynom, Tanom —

Timor, Amor.

Jiz tradi¢ni soucasti posledniho jednaciho
dne sympozia Cantus choralis byva nacvik
sborovych skladeb, jehoz cilem bylo letos
stejné jako v pfedchozich ro¢nicich ukazat
mozné zpUsoby prace se sborem a pred-
staveni novych sborovych aranzma, ktera
mohou vhodné obohatit repertoar nasich
smiSenych sborud. LetoSni workshop vSak
mél oproti t€m predchozim jesté dalsi cil,
a to ukazat moznosti, které skyta pfistroj
zvany looper, konkrétné pak model BOSS
RC 300. Podstatou tohoto pristroje a jeho
hlavnim principem je moznost zaznamenat
interpretovany hudebni material, ktery ma
pfesné definovanou délku, a k nému na-
sledné v realném C&ase pfihravat libovolny
pocet dalSich stejné dlouhych hudebnich
stop. K prvni vytvofené stopé, ktera se
jako smycka neustale opakuje (anglicky
loop = smycka) pak Ize pfihravat dalsi hu-
debni material, a to bud pfimo k pdvodni
stopé, a nebo do dalSich dvou, jimiz model
BOSS RC-300 disponuje. Ty maji stejnou
délku jako stopa puvodni, vyhodou je pouze
moznost jejich samostatného editovani. Aniz
bychom vyuzivali vSechny nepfeberné moz-
nosti, jimiz BOSS RC-300 disponuje (edi-
tace zvukl, pouziti rozliénych zvukovych
efektd, transpozic a podobné), pfistupujme
k pfistroji primarné jako k jednoduchému,
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avSak velmi kvalitnimu nahravacimu zafi-
zeni, které dokaze vérné zachytit a s po-
moci pFipojeného reprodukéniho zafizeni
(kombo apod.) v§e nahrané nasledné zo-
pakovat. Nabizi se zde tedy skvéla moz-
nost nahrat po sobé vice sborovych hlas(
(pfipadné i vSechny party) skladby nebo
jeji ¢asti, coz maze vyborné poslouzit jako
studijni material pro sbormistra/interpreta,
nebo pro ostatni sboristy. To vSe Ize usku-
te€nit bud' pfimo béhem zkousky, v tomto
pFipadé workshopu, nebo o samoté a potom
nasledné po vyexportovani celku nebo jed-
notlivych hlast zaslat elektronickou cestou
ostatnim zpévakum napf. ve formatu WAV.
V nasem popisovaném pfipadé jsme vyuzili
zarizeni béhem workshopu, kterého se zu-
Castnilo asi 40 pfitomnych hostl sympozia.
Jak jiz bylo vySe uvedeno, zvoleny &a-
sovy usek, ktery hudebni smycka trva, je
po prvnim nadefinovani neménny a dalsi
nahravané stopy jsou limitovany jeho dél-
kou. Tento ¢asovy interval se mize presné
shodovat s délkou nahravaného hudebniho
materialu. To vyuzijeme pfedevsim v hudbé
moderni (rytmické — tanec¢ni) tedy takové,
ktera ma stalé tempo. Opakujici se smycka
zde tedy vytvafi souvisly hudebni tok (bez
pauzy). Pokud vSak pracujeme se sklad-
bou, ktera neni tzv. rytmicka (je ve volném
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tempu), pak neni nutné, aby hudba stale ply-
nula, ba naopak, je zadouci, aby mezi jejim
opakovanim byla odpovidajici pauza. Od-
startovani nahravky tedy nemusi byt shodné
se zacatkem skladby, stejné jako konec
tracku nemusi navazovat bezprostfedné po
skonceni prvniho nahraného useku, ktery
definuje délku dal$ich pfihravanych hlasu.
Pro naslednou orientaci pfi nahravani dal-
Sich hlas( do prvotni stopy je vSak i vtomto
pfipadé vyhodné vytvofit néjaké zachytné
body, které pomohou synchronizovanému
zacatku (napf. slabé odpocitani ts — ts).
Prvni skladba, se kterou jsme na workshopu
pracovali, byla pravé z této druhé kategorie,
tedy skladba ve volném tempu. Janackova
Laska opravdiva pro smiSeny sbor v tran-
skripci Josefa Rihy patii mezi oblibené sbo-
rové skladby, vyZadujici pfedevsim citlivé
provedeni jednotlivych frazi. Ve skladbé
nejsou zadna slozita intonacni uskali, po-
mineme-li riziko celkového intonacniho
hlasovou Unavou ¢&i nedlslednou intonaci.
Pozornost tedy sméfuje pfedevsim k na-
cviku jednotného frazovani s ohledem na
presvédc&ivou vyslovnost textu. V tomto
ohledu je tedy stézZejni pfikladna prace sbor-
mistra, ktery zpévakdm dokaze dirigentsky
pretlumocit a nejlépe pak pfimo predzpi-
vat své pojeti skladby. A pokud je schopen
zrealizovat na patfi¢né urovni i dalsi hlasy
skladby, je tak mozné vytvofit celkovou na-
hravku, ktera naprosto pfesné odrazi sbor-
mistrovo pojeti nacviCované skladby.

Pfi pohledu do partitury skladby je ziejme,
Ze part spodniho hlasu, tedy basu je mimo
dostupny rozsah hlasu zenského (velké G).
Nejvy$sim tonem sopranu je ton es?, coZ
je tén naopak zdanlivé nedostupny hlasim
muzskym. Pokud v8ak zvaZzime moznost vy-
uziti falzetu, pak je mozné tento tén zazpivat
i v muzském provedeni. V pfipadég, Ze timto
ténem sbormistr (resp. ten kdo realizuje sa-
mostatné vSechny pévecké party) nedispo-
nuje, nestane se nic zasadniho, kdyz dané
takty zazpiva o oktavu niz. Samoziejmé tim
dojde k prehozeni hlasu, ale ve vysledku
nam nejde o zkoumani sborové sazby, ale

o usnadnéni nacviku jednotlivych frazi Ci
dokonce vytvoreni kompletniho naslechu
pisné.

Pfi nahravani pisné do looperu je pocho-

pitelné tfeba dldkladna pfedchozi pfiprava

v nékolika aspektech:

1. Je tfeba se seznamit s procesem na-
hravani po strance manualniho' zvlad-
nuti pfistroje. Jde o samotny proces
zapoceti a ukoneni nahravani, dale
pak nastaveni citlivosti mikrofonu. Je
velmi dulezité, aby tato citlivost byla
nastavena témeéf na minimum, jinak je
nahravka pfi dal$im vrstveni hlas( zahy
zvukové prehlcena a pfistroj nefunguje
spravné! Pro dobry pévecky vykon je za-
sadni také optimalni urover odposlechu
predchozich nahranych stop v poméru
k aktualné nahravané stopé.

2. Nezbytna je pfiprava a nahravaci strate-
gie v souvislosti s volbou poradi nahra-
vanych hlast. To je primarné odvislé od
toho A) ktery hlas je pro nas ten pfiro-
zeny, B) v kterém hlasu je melodie, C)
které hlasy jsou doprovodné, pfipadné
nemaji kontinualni hudebni linku (délka
pauz se realizuje mnohem slozitgji, pfe-
devsim pak z hlediska nasledné orien-
tace)

3. Jelikoz pfristroj disponuje tfemi neza-
vislymi stopami, je dobré rozvrhnout
strategicky jednotlivé hlasy do téchto
stop. Toho se necha nasledné vyuZit pfi
dal$im pfehravani samostatnych hlasu
jednotlivym hlasovym skupinam.

Zasadnim pfinosem pfi vyuzivani looperu,

ktery si sbormistr uvédomi teprve pfi samo-

statné realizaci nahravky, je to, Ze takto zis-
kava fadu konkrétnich informaci o sborové
problematice skladby. Projde si vSechny
pévecké party po strance intonacni, pozna
vSechna jejich pévecka uskali, a pfedevsim,
dospéje k lepSimu porozuméni skladby po
strance vyrazové a textové. Zajimavym je-
vem tak je skute€nost, ze ackoli si sbormistr
mysli, Ze jiz davno ma konkrétni pfedstavu

o idedlni interpretaci, dochazi v prabéhu pfi-

hravani dalSich hlast, nebo pfi jejich nasled-

ném vrstveni (tedy zdvojovani, ztrojovani



atp. jednoho stejného hlasu) k poznani,
ze se jeho puvodni pojeti méni a jaksi vy-
viji. Tento pfirozeny vyvoj interpretacniho
pojeti skladby, obvykle smérem k tempum
pomalejsim, mize byt mimochodem umoc-
nén skutecnosti, Zze s nové pfibyvajicimi
nahranymi hlasy se ,zvétSuje” pocet zné-
jicich zpévakl a téleso ,zbytfuje” a stava
se méneé hybné. Nahravka se tak postupné
meéni z komorniho obsazeni ve vétsi téleso,
majici v otazce hudebni kinetiky jiné inter-
pretacni vlastnosti.

DalSim pfinosem je pochopitelné vyuziti
pfistroje k nacviku jednotlivych sborovych
hlasu po strance intonace. Mizeme tedy ur-
cité hlasové skupiné prehrat jiz nazpivanou
stopu. To n@m muze pfi sborové zkouSce
velmi usetfit hlas, pfipadné mizeme tuto
dil¢i stopu vyexportovat separatné a za-
slat elektronicky vybranym zpévakim, ktefi
se hlas mohou naucit samostatné. Tuto
praxi samozfejmé vyuzivaji sbory jiz davno
napf. za pomoci exportovani daného hlasu
z programu Sibelius. V tomto pfipadé vSak
chybi dllezité hudebné vyrazové a textové
aspekty skladby. (Obr. 1)

Dalsi skladba, ktera na stfede¢nim
workshopu zaznéla, jiz spada do odliSné ka-
tegorie zplUsobu prace s looperem, tedy ta-
kové, kdy se asovy interval smycky presné
shoduje s délkou nahravaného hudebniho
materialu. Tento zpUsob, jak jiZz bylo vy$e
uvedeno, pouzivame u skladeb rytmickych,
tanecnich atp. BEhem workshopu se jednalo
o vlastni Upravu slovenské lidové pisné Ty-
nom — tanom ve velmi netradi¢nim pojeti.
Uprava Tynom, Tanom — Timor, Amor, nese
podtitul Jihoslovenska lidova sambaba a je
psana v rytmu samby. Po strance rytmické
je pro amatérské zpévaky pomérné velmi
slozita, a to nejen kvlli odlehéené realizaci
tanecniho rytmu samby, ale i z hlediska sa-
motného precteni rytmu z notového zapisu.
A prave pfi tom je looper obrovskym pomoc-
nikem. (Obr. 2)

Rytmus 2. a 3. taktu Ize pfedzpivat a nahrat
v realném ¢ase béhem necelé pal minuty
a nasledné nékolikrat pustit celému sboru.
V ten okamzik ma sbormistr ,volné ruce*

a mize pomahat jednotlivym hlasovym sku-
pinam s pochopenim intonacnich a harmo-
nickych souvislosti dané ¢asti. V tomto pfi-
padé se jedna o zahu$tény akord F moll™,
kde ma kazdy ton specifickou vazbu k ténice
(ton F). Vnitini hlasy, které jsou tenzemi
akordu,? spolu vytvafi akord Es dur. Je na
individualnim pojeti a harmonickém citéni
jednotlivych zpévaku, zda svij tén odvozuji
od basu, tedy toniky, a nebo zda se orien-
tuji pravé pomoci vztahu k vnitfnim hlasum,
tedy zmifiované Es dur. (Obr. 3)

Ve vySe uvedeném pfikladu — takty 4-7
(v partitufe jsou na dvou stranach, proto jsou
graficky takto rozstfizené) jsou tfi rytmicka
pasma. Nabizi se pravé vyuziti tfi separat-
nich stop, jimiz looper RC 300 disponuje
a nahrani zvlast basové a tenorové linky.
Zbylé tfi Zenské hlasy, které postupuji sy-
rrytmicky, jsou nahrany do treti zbylé stopy.
| zde plati, Ze pévecka napovéda predzpé-
vaka je vyznamnou pomoci i v pfipadé, kdy
neni schopen realizovat dany part v pfede-
psané oktavé. V naSem pfipadé jsem nebyl
schopen realizovat part sopranu a zpival
jsem jej o oktavu niz. Pokud je sbormistr
schopny realizovat partituru bezchybné
v€etné nalezitého stylového provedeni,
urychli tento postup vyrazné nacvik skladby
nejen po strance rytmické a intonacni, ale
prfedevs§im poskytne zpévakim presnou
predstavu o jejim pozadovaném stylovém
pojeti.

V soucasné dobé jsme svédky toho, ze
Ceské sbory a vokalni ansambly dokonale
imituji SpiCkové svétové vokalni skupiny
(Rajaton, Take6, The Real Group a dalsi).
Pfiznejme si, Ze je to dano pfedevsim tim,
Zze maji interpretaci skladeb dokonale na-
poslouchanou v jejich profesionalnim pro-
vedeni a dané skladby nasledné pouze
napodobuiji. U skladeb novych, které nepo-
skytuji tuto moznost poslechu puvodniho
profesionalniho provedeni, je looper v ru-
kach sbormistra — predzpévaka — obrov-
skym pomocnikem.
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Obr. 2

5. TYNOM, TANOM
TIMOR AMOR!

arr. Lubos Hana
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1 Zde si trochu protife¢ime, kdyZ pouzivame termin ,manuain
Looper BOSS RC-300 je totiz primarné looperem kytarovym, nicméné jeho vyuziti ve vokalni
hudbé je velmi pfihodné (vzpomernme zpévaky, ktefi jej uspéSné pouzivaji, €i pouzivali — Ondfej
Ruml, Jitka Suranska 12019)

2 Akordicka tenze je pojem oznacujici vy$8i akordickeé tony, tedy napF. nénu, undecimu, tercdecimu

a pristroj ovladame de facto nohama.
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prispévky

Résumé

Prispévek pojednava o vyuziti looperu BOSS RC-300 pfi nacviku autorskych aranzma Lu-
boSe Hany i klasickych sborovych skladeb ve sborové praxi. Sou€asti pfispévku je notova
partitura novéatorské upravy lidové pisné Tynom, Tanom — Timor, Amor.

Kli€ova slova: sborova aranzma, workshop, sborovy nacvik, looper BOSS RC-300.
Keywords: choir arrangements, workshop, choir training, looper BOSS RC-300.

PhDr. Lubo$ Hana, Ph.D., narozen v Jirkové, studoval na PF v Usti nad Labem obory
HV-AJ, poté HV a sbormistrovstvi. Od roku 2002 vyucuje tamtéz rlizné praktické i teoretické
discipliny (metodiku sborového nacviku, sluchovou analyzu, hudebni nauku atd.). Je sbor-
mistrem Komorniho smiSeného sboru VENTILKY, na PF UJEP zalozil a vede sbor NONA.
Je uméleckym Feditelem sborového festivalu Jirkovsky Pisfovar.

luboshana@seznam.cz

www.ventilkyjirkov.cz | www.jirkovskypisnovar.cz
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Sbormistryné a pedagozka

Jirina Uherkova a jeji prace

v libereckém Severacku

SILVIE PALKOVA

Summary

The founder of Severacek, teacher, and choirmaster Jifina Uherkova (1930-1989) contri-
buted to the development of choral singing in Liberec and its surroundings. In her work with
the top children’s choir Severacek, which she founded in 1958, she works with her husband,

Milan Uherek (1925-2012).

Jifina Uherkova, mimoradna Zena, ktera
stala u zrodu Severacku, zlstava ponékud
ve stinu svého manzela, sbormistra, peda-
goga a skladatele Milana Uherka. Manzelé
Uherkovi pfi praci s détmi Severacku vzdy
spolupracovali, ale SirSi vefejnosti neni prilis
znamo, ze to byla pravé Jifina, ktera stala
za vybudovanim celé sborové struktury Se-
veracku, za hlasovou pfipravou déti i za or-
ganizaénimi zalezitostmi sboru.

Zivotni draha Jifiny Uherkové

Jifina Uherkova se narodila 17. inora 1930
v Ostravé — Vitkovicich jako Jifina Nyklova.
Pochazela z rodiny FrantiSka Nykla, ktery
se zivil jako kamna¥, a matky Marie rozené
Zabenské, ktera se starala o domacnost.
Jifina méla C&tyfi sourozence, rodina byla
spise chudsich pomérd. Prvni hudebni pod-
néty prichazely z domaciho prostfedi, matka
Casto a rada zpivala, vedla tak nenasilné
k hudbé i své déti. V rodiné se provozovalo
i divadlo a Jifinini sourozenci hrali na de-
chové nastroje.' Sama Jifina zacala hrat
ve dvanacti letech na klavir, hodiny si vSak
musela platit sama. Studovala na realném
gymnaziu v Pfibofe, kde v roce 1949 s vy-
znamenanim maturovala. Jejim snem bylo
studium mediciny. To, Ze k nému nakonec
nedoslo, bylo disledkem seznameni s Mila-
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nem Uherkem kratce po maturité. Pfemluvil
ji, aby radgji studovala hudebni vychovu.?
Jifina Uherkova tedy zacala v roce 1950 na
Pedagogické fakulté Masarykovy univer-
zity v Brné studovat ucitelstvi pro 2. stuperfi
zakladnich Skol, obory €esky, slovensky
a rusky jazyk. Pozdéji si aprobaci rozsifila
o hudebni vychovu studiem na Vyssi peda-
gogické Skole. Zminéné setkani s Milanem
Uherkem? se stalo pro oba mladé lidi osu-
dovym. V roce 1953 se vzali a brzy Cekali
rodinu*. Po ukon&eni studii nenasel Uherek
v Brné adekvatni uplatnéni, pfijal tedy v roce
1954 misto sbormistra opery v libereckém
Divadle F. X. Saldy. Jifina ziskala misto
ucitelky na zakladni Skole v Orli ulici, kde
zalozila nejprve pévecky krouzek, z néhoz
pozdé&ji vznikl pévecky sbor Radost. Po
tfech letech prace korunovanych vitézstvim
v celorepublikové sborové soutézi se man-
zelé rozhodli v roce 1958 pfeménit Skolni
sbor na sbor celoméstsky.

Tento sbor s nazvem Severacek, ke kterému
Jifina zahy pfipojila pfipravna oddéleni, se
stal pod vedenim manzelt Uherkovych jed-
nim z nejlepSich détskych sbord tehdejsiho
Ceskoslovenska. Vitézil v domacich i za-
hrani¢nich soutézich, koncertoval po celé
republice i v zahranici, byl hostem pfednich
hudebnich festivala (Prazské jaro aj.), na-
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hraval v rozhlase i televizi. Jifina Uherkova
spole¢né s Milanem Uherkem ziskala v roce
1988 od Unie ¢eskych péveckych sbort
Cenu FrantiSka Lyska a oba se tak stali je-
jimi prvnimi laureéty.

Jifina Uherkova zemrela po t€zké nemoci
29. listopadu 1989 ve véku 59 let.

Jifina Uherkova a jeji prvni sbor Radost
V roce 1954 zaloZila Jifina na svém tehdej-
Sim pUsobisti ,Pévecky krouzek Jifiny Uher-
kové pti ZS v Orli ulici“. Dle svédectvi Milana
Uherka se Jifina s détmi poprvé sesla kratce
pfed odchodem na matefskou dovolenou
(syn Jifi se narodil v ¢ervenci téhoz roku)
a béhem rodi¢ovskych povinnosti na podzim
roku 1954 do Skoly dochazela pouze proto,
aby se vénovala zkouskam malého pévec-
kého sboru.® Uherek déale uvadi, Ze b&hem
Jifininy matefské dovolené sbor spise ,Zivo-
fil*, ale nezanikl.® Kratce po jejim navratu do
Skoly zacatkem roku 1955 pozadala svého
muze, aby ji s détmi pomohl, doprovazel je
na klavir a pfipadné pro déti upravil lidové
pisné. Milan Uherek k tomu dodava: ,,...Ji-
fina byla pfimo fanatik v praci s détmi, zacali
jsme mit i jakés takés vysledky*“”

Tento Skolni pévecky sbor absolvoval sva
prvni pévecka vystoupeni a mladi man-
zelé hledali metody prace s détmi, reper-
toar umérny véku a zkuSenostem zpévaku
i vzory, od kterych by se ucili. Z ankety, kte-
rou manzelé mezi détmi usporadali, vzeslo
jméno sboru Radost (do té doby sbor vystu-
poval pod nazvem Pionyrsky pévecky sbor
ZS v Orli ulici). V roce 1956, tedy po roce
soustfedéné prace, postoupil mlady kolektiv
na zékladé vitézstvi v okresnim a krajském
kole do Ustfedniho kola SoutéZe tvofivosti
mladeze. Zde vSak Radost neuspéla a pro
mladé sbormistry to znamenalo velkou mo-
tivaci pro rok nasledujici, kdy sbor v ustfed-
nim kole zvitézil. Pravé tehdy si Uherkovi
uvédomili, ze pokud chtéji mit na détsky
kolektiv vy§si umélecké naroky, nestaci
pouze vybér déti z jedné Skoly. Rozhodli
se tedy pfeménit Skolni sbor na sbor celo-
meéstsky. Déti ze Skoly v Orli ulici pak tvofily
zakladni skupinu nové vzniklého télesa (ve

Skole v Orli ulici pokracoval pévecky sbor
i nadale). Timto rozhodnutim zapocala od
zafi roku 1958 historie Severacku.

Pripravna oddéleni Severacku — prace
Jifiny Uherkové

Nové vznikajici téleso vzal pod sva kfidla
Krajsky diim pionyrt a mladeze v Liberci.
Uherkovi nastolili nova kritéria vybéru déti
do sboru a vypsali tzv. pfijimaci konkurzy.
Nové adepty pfijimali nejen na zakladé miry
jejich hudebniho talentu, zdravotniho stavu,
ale pfihlizeli i k vlastnostem ditéte, aby bylo
schopno se soustfedit a systematicky pra-
covat, coZ byla tehdy novinka.® Jméno pro
novy sbor — Severacek — vybraly opét samy
déti na zakladé ankety.

Do sboru dochazely déti ve vékovém roz-
mezi od Sesti do osmnacti let, bylo tedy nutné
sbor roz¢€lenit na nékolik sekci — pfipravnych
sboru. Systém, ktery manzelé Uherkovi
v roce 1960 nastolili, je stale platny i po vice
nez Sedesati letech existence sboru a inspi-
roval mnozstvi sbormistr( u nas i v zahranici.
Nadané predskolni déti a zaci z prvnich tfid
navstévovali oddéleni Broucci zpévacci |, dé-
tem z druhych tfid byl ur€en pfipravny sbor
Broucci zpévacci Il. Pro déti z 3. az 5. tfid
bylo zfizeno nejstarsi pfipravné oddéleni
Plaminek, kde se jiz pfipravovaly na vstup
do Hlavniho sboru Severacku. VSechna pfi-
pravna oddéleni pracovala dvakrat tydné po
Sedesati minutach, ve sboru zpivalo na 300
zpévakul. Jen na okraj uvedme, Ze zprvu byla
tato ¢innost pro manzele Uherkovy nad ra-
mec jejich pracovnich povinnosti ve Skole
(resp. v divadle) a vykonavali ji zcela zdarma.
AZ pozdéji ziskala Jifina Uherkova v pionyr-
ském domé polovi¢ni pracovni Uvazek.

Na rozdil od Hlavniho sboru, kde uméleckou
praci vykonaval pfedevsim Milan Uherek,
vedla Jifina Uherkova zcela sama pfipravna
oddéleni. Jejim ukolem tedy bylo nalezité
pripravit détské zpévaky ve vSech aspek-
tech sborové prace — od nacviku vzpfime-
ného postoje a sedu, osvojeni dechové
techniky, mékkého nasazeni téonu a elemen-
tarnich péveckych navyka po pregnantni ar-
tikulaci, cit pro péveckou melodii i harmonii,



zaklady vicehlasu ad. Lze konstatovat, Ze
bez takto pfipravené zakladny, ktera zahr-
novala stovky hodin soustfedéné prace na
zkouskach a soustfedénich, by Severacek
nikdy nemohl dosahnout pozdéjsich vyraz-
nych Uspéchu u nas i v zahranici.

Zakladni prvky pévecké prace s détmi
pfipravnych oddéleni Severacku

Milan Uherek shrnuje Jifininu praci s détmi
takto: ,...rovnéz moje Zena se na brnénske
pedagogické fakulté mnohému naucila. Ale
to nejcennéjsi bylo v ni samotné: schopnost
pracovat s détmi, ziskat si je a vést je, for-
movat je muzikantsky i lidsky...“®

VSichni byvali ¢lenové, se kterymi jsem méla
moznost hovofit o praci Jifiny Uherkové, se
shoduji na tom, Ze byla ve svych pozadav-
cich nesmirné naro¢na, ale tuto naroénost
vyvazovala laskavym ,matefskym* pfistu-
pem. Zejména mensSi déti ji velmi milovaly
a snazily se jejim poZzadavkim v maximalni
mife vyhovét.

Podivejme se nyni detailnéji na zakladni
stavebni kameny pévecké prace s détmi,
které Jifina Uherkova prosazovala a s Uspé-
chem praktikovala.

Vzpfimeny postoj pfi zpévu byl naprostou
samoziejmosti, stejné jako rovny sed, kdy
se déti neopiraly a mély ruce volné slozené
v kliné. Déti Severacku €asto nacvicovaly
skladby ve stoje, pfipravovaly se tak na kon-
certni vystoupeni, kdy sbor stoji po celou
dobu na jevisti. Jifina béhem zkousek zara-
zovala i relaxacni a uvolfovaci cviky (napf.
hru na zvony a zvonky). Samostatné i v hla-
sovych cvi€enich s détmi cvicila zeberné-
-brani¢ni dech a pruznou cinnost branice.
Déti si spravnou dechovou funkci ovérovaly
rukou polozenou na bfiSe. Davala pfednost
nadechdm nosem a cvicila téZ sborové
i stfidavé nadechy. Jako dechova cvi€eni
pouzivala napf. deklamaci rytmizovaného
fikadla, pfedstavu plamene svicky, syeni
.Jjako had“, Septem vyslovené souhlasky
ad." Velmi se zaméfovala na spravnou ar-
tikulaci a otvirani ust. Cvi¢eni na navozeni
pocitu zivani, kousnuti do velkého jablka
apod. pomahala uvolnit spodni ¢elist a na-

vodit pocit prostoru v Ustni dutiné. VSechna
cviteni nazorn& predvadéla."" Nacviku
pisni vzdy pfedchazela samostatna dekla-
mace textu spojena s pfiblizenim obsahu,
pfip. vysvétlenim slov, ktera déti neznaly.
Nezbytnosti byl nacvik mékkého hlasového
zacatku i tzv. brumenda, velkou pozornost
vénovala péveckému legatu a spravnému
frazovani. DalSi samostatnou kapitolou byl
zpév podle dirigentského gesta. Hrami ,na
dirigenta“ tuto dovednost v détech upevno-
vala tak, aby gestiim sbormistra beze zbytku
rozumély a Fidily se jimi pfi zpévu. Samozfej-
mosti a vychodiskem pro dal$i praci pak byla
Cista intonace. Co se ty€e obtiznosti skladeb,
Jifina zpivala jiz s Broucky zpévacky Il dvoj-
hlasné, Plaminek mél v repertoaru i tfihlasé
skladby (napf. Smetanovu Mou hvézdu).
Detailni popis jednotlivych péveckych
krokU, které Jifina v praci s détmi realizo-
vala a které tvofily pevny zaklad mimofadné
pévecke techniky Severacku, bude i nadale
pfedmétem badani.

Zavérem

Styl prace manzelt Uherkovych s détmi
muUzZeme nazvat jako inovatorsky. To vysti-
huje i Tomas Motyl, sbormistr Sumperského
détského sboru Motyli: ,,...Jifina a Milan
Uherkovi, zakladatelé a sbormistfi liberec-
kého Severacku, pro mé predstavuji tvirce
sméru, ktery zpivajici dité povysil na rovno-
cenného partnera ve sborové préci, ktery
nastolil détského interpreta jakoZto tviréiho
nositele uméleckého vykonu a jenZ pojem
sborovy zpév obohatil o bezbfehé pastviny
vSelidského zrani...“"?

Jifina Uherkova se stala spole¢né se svym
manzelem Milan Uherkem prakopnikem mo-
derni sborové prace s détmi. Vysoce kla-
dené naroky a umélecké pozadavky, které
byly vyvazeny laskavosti a laskou k détem,
daly vzniknout mimofadnym uspéchim
Severacku v prubéhu jeho celé, vice nez
Sedesatileté historie. Svou praci inspirovali
desitky détskych sbort i jejich sbormistra.
Jejich odkaz je tak v dnesni dobé, ktera
uméleckou détskou kolektivni ¢innost ¢asto
podcenuje, nesmirné zivy.



Obrazova pfiloha
Obr. 1 Maturitni foto Jifiny Uherkové

Obr. 2 Jifina Uherkova pfi praci s détmi
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Résumé

Zakladatelka Severacku, pedagozka a sbormistryné Jifina Uherkova (1930-1989), se velkou
mérou zaslouZzila o rozvoj sborového zpévu v Liberci a okoli. Pfi své praci se Spickovym
détskym sborem Severacek, ktery v roce 1958 zalozila, spolupracovala se svym manzelem
Milanem Uherkem (1925-2012).
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45 let Kralovéhradeckého

détského sboru Jitro, mista

pro formovani hlasu i osobnosti

LUDMILA KROUPOVA

Summary

The Children‘s Choir Jitro from Hradec Kralove has had forty-five years of successful ope-
ration in the field of choral singing. A brief treatise presents an overview of its concert acti-
vities, competition achievements and discography. The conclusion summarizes the choir
principles and values that were established in its beginnings and according to which the

choir works to these days.

Uvod

Kralovéhradecky détsky sbor Jitro zalozil
v roce 1973" prof. Josef Vratil jako reakci
na zanik Kralovéhradeckého détského
sboru?. Po jeho odchodu roku 1977 téleso
pfevzal umeélecky vedouci a sbormistr
prof. PhDr. Jifi Skopal, CSc.?, pod jehoz
vedenim se sbor rozrostl do sedmi oddé-
leni a z po¢ate¢niho zajmového uUtvaru se
vypracoval na sveétovou Uroven. Béhem ce-
Iého svého trvani KHDS Jitro konstantné
vitézi v prestiznich soutézich?, spolupra-
cuje s rozhlasem i televizi, vydava zvukové
nosice a poslednimi kontinenty, kde jesté
nekoncertoval, prozatim zustavaji Afrika
a Antarktida.® Sbor pochopiteln& nezane-
dbava ani domaci pidu — jen v lorfiském
roce participoval v ramci Ceské republiky
na zhruba Ctyficeti koncertech a za svou
¢innost ziskal cenu Talent kralovéhradecké
kultury 2018. Soucasné s tim mu bylo Unii
¢eskych péveckych sbord udéleno ocenéni
Shor roku.

Stavajici Kralovéhradecky détsky sbor Jitro
je téleso citajici pfiblizné 350 déti mezi péti
az devatenacti lety, které pfed tim, nez se
mohou zaradit do hlavniho sboru, navstévuiji
postupné nékolik pfipravnych sborovych od-
déleni odstupfiovanych podle véku®. Specifi-
kem sboru je pfidruzena Zakladni umélecka
Skola JITRO Hradec Kralové’, kam docha-
zeji ¢lenové sboru na hodiny individualni
hlasové vychovy. Béhem nich se déti kromé
budovani pévecko-technické a hudebné
teoretické zakladny a procvi¢ovani sboro-
vého repertoaru vénuji i rozvoji obecnych
hudebnich schopnosti, vesmés potfebnych
k naslednému nacviku vicehlasu.

Zaklad spolecné prace tvofi pravidelné sbo-
rové zkousky probihajici dvakrat tydné, ty
jsou ov8em podle potfeb sboru doplfiovany
mimoradnymi vikendovymi zkouSkami. Za-
vedena jsou téz pravidelna letni i podzimni
soustfedéni. Repertoar sboru zahrnuje dila
vokalni polyfonie, oratorni tituly, Gpravy lido-
vych pisni i soudobou tvorbu.

KHDS Jitro v gislech — koncertni vystoupeni, soutézni uspéchy?®

1973:  prvni koncert

1975:  prvni misto v okresni soutéZi o Zlatou snitku (2. misto v kraji)
1977:  zalozen pfipravny sbor® pod vedenim prof. J. Skopala

1978: 9 vefejnych koncertli, druhé misto v soutézi o Zlatou snitku
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1979:

1980:

1981:

1982:

1983:

1984:

1985:

1986:
1987:
1988:

19809:

1990:

1991:
1992:

1993:

1994
1995:
1996:

1997:

1998:
1999:
2000:
2001:
2002:
2003:

2004:

3 verejné koncerty, vitézstvi v krajské soutézi o Zlatou ratolest (Chrudim), soutéz
0 Zlatou palmu na Svatcich pisni Olomouc (zlaté pasmo a postup do dalSiho kola
soutéze, zvlastni cena Za nejlepsi dramaturgii), prvni studiova rozhlasova nahravka
6 koncertl, prvni televizni nataceni, prvni spoleény letni tabor, prvni zahraniéni
zajezd (Bulharsko, Varna), vitézstvi v soutézi o Zlaty vavrin (Olomouc)

8 verejnych koncerttl, zvlastni cena CHF za interpretaci skladby M. Raichla (Svatky
pisni Olomouc)

4 verejné koncerty, prvni cena Cum laude na festivalu v Neerpeltu (Belgie), abso-
lutni vitézstvi v celostatnim kole soutéze Pisné pratelstvi (Kladno)

9 vefejnych koncertl, absolutni vitézstvi a zvlastni cena na festivalu Kinderliedfest
v Rostocku (Némecko)

10 vefejnych koncert(, zlaté pasmo v Ustfednim kole soutéze Pisné pratelstvi
(PFibram), druhé misto na Svatcich pisni (Olomouc), cena CHF za interpretaci
Ceské soudobé hudby

7 verejnych koncertl, 3x zlaté pasmo (oddéleni Skfivanek B, VIEi maky, Jitro),
1x stfibrné pasmo (Skfivanek A) na okresnim kole soutéze Zlata snitka, nataceni
pro Ceskoslovenskou televizi

14 vefejnych vystoupeni

2 verejné koncerty, prvni gramofonova nahravka

22 vefejnych koncertl, absolutni vitézstvi v soutézi Pisné pratelstvi (Pfibram),
cena za dramaturgii a klavirni doprovod, prvni cena a International Trophy v ka-
tegorii détskych sbord na festivalu v Llangollenu (Wales), prvni cena v Narodni
soutézi détskych péveckych sborl na Svatcich pisni (Olomouc), Cena mésta
Olomouc za nejlepsi umélecky vykon

17 verejnych koncertd, prvni misto a pohar Grand Prix na 5th Festival international
de choers d ‘enfants v Nantes (Francie)

66 vefejnych koncertd, prvni cena na soutéznim festivalu Convegno europeo pueri
cantores v Leccu (Italie)

54 vefejnych koncertd

49 verejnych koncertl, cena Grand Prix 92 na Mezinarodnim hudebnim festivalu
v Letohradu

91 verejnych koncertd, sbor se stéhuje ze zkusebny ,Na Stfelaku“ do kulturniho
a spoleCenského centra Aldis se specialni sborovou zkusebnou, u¢ebnami pro
délené zkousky a archivem

38 verejnych koncertd, nahravani pro francouzsky film Giorgino

85 vefejnych koncertd

155 vefejnych koncertd, prvni cena Summa cum laude na SoutéZi détskych sbort
v Neerpeltu (Belgie)

100 verejnych koncertl, prvni cena, absolutni vitézstvi (oddéleni Jitficko) na soutézi
Mundi Cantant (Svatky pisni Olomouc)

117 vefejnych koncertd

114 vefejnych koncertl

96 vefejnych koncertd,nahravani hudby J. Jiraska pro film Kytice

93 verfejnych koncertd

75 verejnych koncertl

94 vefejnych koncertl, 6 zlatych medaili (oddéleni Jitro, Jitficko, VIEi maky)
v Sesti  kategoriich (z toho 2 x 100 bodu) v soutéZi Mundi Cantant (Svatky pisni
Olomouc)

74 vefejnych koncertt, nahravani znélky pro Ceskou televizi (pofad Terra musica)



2005: 93 verfejnych koncertl

2006: 63 vefejnych koncertd, 3 zlaté a 1 stfibrna medaile na 4th World Choir Games
v Xiamenu (Cina)

2007: 69 vefejnych koncertd

2008: 85 vefejnych koncertd

2009: 51 vefejnych koncert(, 3 zlaté medaile a cena Grand Prix na VI. ro¢niku Mezina-
rodniho festivalu a soutéZze Bohuslava Martin( (Pardubice)

2010: 61 vefejnych koncertl, prvni cena Grand Prix na IX. Festival Internazionale Pen
Cori Giovanili ,Giuseppe Zelioli* Lecco (ltalie)

2011: 49 vefejnych koncertd

2012: 51 vefejnych koncertl

2013: 50 verejnych koncertd

2014: 40 vefejnych koncertd

2015: 55 vefejnych koncertl, absolutni vitézstvi v SoutéZi o cenu Miroslava Raichla
v ramci Mezinarodniho festivalu détskych a mladeznickych péveckych sboru (Par-
dubice)

2016: 63 vefejnych koncertd, organizace projektu pro zaky 1. a 2. t¥id Zpiva cely Hradec
Kralové

2017: 49 vefejnych koncertl, 2 x zlaté pasmo a ziskani ceny Grand Prix na 8. Medzina-
rodném festivalu a sutazi zborového umenia Voce Magna (Zilina)

2018: 44 verejnych koncertd, zlaté pasmo (oddéleni VIEi maky) na soutézni prehlidce
détskych sborli Zpivame si pro radost (Turnov), zlata plaketa na Australian
International Music Festival Sydney 2018, organizace projektu pro zaky 1. a 2. tfid
Zpivame spole¢né

2019:  do 1. Cervence 24 koncertu, zlaté pasmo (oddéleni VICi maky) v soutézni prehlidce
ve shorovém zpévu (Rychnov nad Knéznou)

Diskografie:

Svatky pisni, Olomouc, live (LP, Panton 1981)

Tyden nové tvorby 1988, live (LP, Panton 1988)
Kralohradecky détsky sbor Jitro (LP, Supraphon 1988)
Czech Carols (MC, Bonton 1990)

Narodil se syn bozi (LP, Ceska rozhlas 1990)

Czech children’s Chorus Jitro (MC, EDIT 1991)

Czech children’s Chorus Jitro (CD, Amabile, 1993, MC Amabile 1994)
Czech Carols 1 (MC, Bonton 1993)

The Daybreak, live (CD, Mark 1993)

1993 ACDA National Convention, live (MC, Mark 1993)
Giorgino (CD, Polydor 1994)

Czech Carols 2 (MC, Bonton, 1994)

Antonin Dvorak (MC, Klub pratel Boni Pueri 1994)
Nejkrasnéjsi ¢eské koledy (MC, CD, BMG Classics 1995)
Modern Czech Church Music (CD, Antiphoona 1997)
European Festival of Youth Choirs Basel, live (MC, CD, HM Produktion 1998)
Closing the Century (MC, CD, Amabile 1999)

NejkrasnéjSi ceské a moravské koledy (MC, CD, BMG 1999)
Bohuslav Martini (CD, Amabile 2002)

Otmar Macha (CD, Amabile 2006)

Petr Eben (CD, Amabile 2007)



llja Hurnik a Jitro (CD, Amabile 2008)
Vécéna duha (CD, Amabile 2010)

Jan Jirasek (CD, Amabile 2013)

Vanoce s Jitrem (CD, Amabile 2014)

Jitro na Prazském jaru (CD, Amabile 2014)

Czech and Moravian Christmas Carols (CD, Navona Records 2015)

Voce Magna (CD, Voce Magna 2016)
Parallel Worlds (CD, Navona Records 2017)
Cesta k slunci (CD, ArcoDiva 2017)
Marianska ms$e (CD, ArcoDiva 2017)
Hymnus (CD, Navona Records 2018)

In Heaven (CD, Navona Records 2019)

Sbhorové zasady, jejich vznik a kontinuita
Profesor Vratil, ktery si uvédomoval, Ze sbo-
rova Cinnost zdaleka nespociva ,pouze” ve
spole€ném zpévu (v jehoz vychovny ugi-
nek Vvéfil), nybrz Zze formuje své ucastniky
v mnoha dalSich oblastech, hned v pocat-
cich sboru napsal a rozdal mezi sboristy
Zakladni pokyny pro sborovy zpév, z nichz
je patrné, Ze za kli¢ k uspéchu povazoval
sborovou kazeri:

- do péveckych zkousek dochazej pravi-
delné a vCas

- neucast na zkouSce fadné omluv

- béhem zkouSky se vénuj plnému sou-
stfedéni na zpév

- snaz se pochopit a prozivat zpivanou
skladbu

- $etfi v8ude svUj hlas, je to vzacny nastroj

- péstuj ve sboru druznost

- bé&hem vystoupeni se nerozptyluj po-
hledem do obecenstva a pozorovanim
znamych

- chovej se pfirozené a nenucené, ale
vzdy ukaznéné!

PFi pfijimani novych €lend i fizeni sboru si
prof. Vratil vice nez nadani cenil zajmu Zéka
a jeho ochoty na sobé pracovat a dbal na co
nejsamoziejméjsi osvojeni nejen hudebnich
a péveckych dovednosti, nybrz také na co
nejrychlejsi vybudovani zadoucich osob-
nostné socialnich kompetenci.

Na Zékladni pokyny v roce 1985 navazalo
Sborové desatero', na jehoZ znéni se po-
dileli sami ¢lenové sboru a které v deseti

kratkych kapitolach (Zkouska, Koncert, Sou-
stfedéni, Zajezd, Navzajem si pomahame,
Sborovy kolektivismus a kamaradska sou-
drznost, Hlavni zaklady nasi véze — party
sboru, Jak by mél vypadat spravny zpévak,
Dodrzovani sborovych tradic, Udrzba kroje,
bot a not) poskytuje uzite€ny manual pro
nové Cleny a shrnuje a vysvétluje zasady
fungovani sboru.

Pfestoze byly Zakladni pokyny formulovany
v roce 1973, jejich nadCasovost je nepo-
chybna — po celou dobu trvani sboru jsou
jeho ¢lenové kromé nezbytné systematické
a intenzivni hudebné pévecké prlpravy ve-
deni slovem i pfikladem k individualnimu
pocitu zodpovédnosti, spolec¢enské prizpU-
sobivosti, vstficnému postoji k seberozvoji
i k aktivnimu vyhledavani pfilezitosti k po-
moci ostatnim, tedy k rozvoji vlastnosti,
které jsou obecné Zzadouci ve vSech typech
¢innosti. Ve sboru dodnes funguje v poc¢at-
cich zavedeny systém patronatt, kdy starsi
¢lenové dohlizeji na mladsi, procvicuji
s nimi repertoar a kontroluji jejich pokroky.
Ve volnych u€ebnach, které jsou jim k dispo-
zici, vyuzivaji sboristé moznosti spole¢ného
sezpivani s dalSimi ze svych nebo ostatnich
hlasd. Pravidelna vzajemna pfezkusovani
pak zajistuji stalost urovné nacviCovaného
repertoaru a hraji velkou roli v pfeméné
vnéjsi motivace do vnitini.

Zaveér

Kralovéhradecky détsky sbor Jitro ziskal
pomérné rychle skvélé jméno v Ceské re-
publice i zahrani¢i a béhem Ctyficeti péti



let svého trvani ovlivnil nékolik generaci
zpévaku a zpévacek. Mnozi z absolventl
nikdy zpivat nepfestali, po odchodu z Jitra
vstupovali do jinych sbort nebo se dokonce
hudbé vénovali a vénuji profesionalné. Sbor
na své Cleny v8ak nepusobi jen po strance
umélecké, nybrz (a to pfedevsim) lidské.

»---Mily pane sbormistfe, piSu Vam v reakci
na vCerejsi koncert...toto vSe jsem spoluvy-
tvarela a doposud k tomu v duchu patfim...
kdyz jsem odeSla ze sboru, citila jsem, Ze

Obrazova priloha

opoustim néco mimoradného, nechavam za
sebou trinact let Zivota, pratelstvi, uZzasné
zaZitky a zkuSenosti... védéla jsem, Ze vie
budu po ¢ase postradat, ale nevédéla jsem
ov8em, jak moc... sbor je doposud tou nej-
lep$i pfileZitosti, ktera mé potkala... chtéla
Jjsem napsat i vSem, ktefi pro sbor pracuji
nebo v ném zpivaji... budete-li nékdy na
pochybach, zda to v8e za tu dfinu stoji,
vydrzte... Jitro dalo a dava mladym lidem
do jejich Zivota mnohé... preji vSem hodné
zdaru...“"

Obr. 1 Kralovéhradecky détsky sbor Jitro v roce 1988

D




Poznamky

1 Prvni zkousSka se uskutecnila 10. ledna 1973 v budové Boromea v Hradci Kralové.

2 Jeho zakladatelem a sbormistrem byl Vaclav Dvorak z Katedry hudebni vychovy Pedagogické
fakulty v Hradci Kralové. Sbor vznikl i zanikl v roce 1968 a i béhem kratké doby svého trvani stihl
ucinkovat na 35 koncertech.

3 Prof. PhDr. Jifi Skopal, CSc. pusobil jako asistent, docent a vedouci hudebni katedry (1986—1990)
Univerzity Hradec Kralové, kde publikoval studie a knihy o hudebni psychologii, déjinach chla-
peckého zpévu i o vedeni sboru, a zaved| zde studium predmétu Rizeni sboru. V roce 1994 byl
jmenovan profesorem. Spole¢né s manzelkou Kvétoslavou rovnéz zalozil a fidil chlapecky sbor
Boni Pueri (1982-1996). Roku 2000 mu primator mésta Hradec Kralové udélil prestizni cenu za
mimoradny pfinos v kultufe Primus Inter Pares.
viz nize

5 Spojené staty americké navstivil sbor pracovné patnactkrat, Asii osmkrat, Australii v loriském roce
poprvé, ovéem na evropskych pédiich (Belgie, Dansko, Francie, Italie, Lichtenstejnsko, Némecko,
Nizozemi, Rakousko, Recko, Spanélsko, Velka Britanie) stanul neséetnékrat.

6 Tzv. pfipravna oddéleni se poeticky nazyvaji Broucci, Svétlusky, Skfivanek A, Skfivanek B, VICi
maky a Jitficko, jez je poslednim predstupném hlavniho koncertniho sboru. Zpivaji v ném déti
ve véku od 11 do 14 let, které zkousSi méné narocné skladby soubézné s hlavnim sborem a pfi
nékterych pfilezitostech s nim i vystupuji. V roce 1997 vznikl z absolventt Zensky sbor JITRO,
z néhoz se stal pozdéji sbor smiSeny.

7 Zakladni umélecka $kola JITRO Hradec Kralové zahgjila svou ¢innost 1. 9. 2010.

8 Neni-li u soutézi v zavorce uvedeno jinak, pfinalezi vitézstvi hlavnimu sboru.

9 Prvni zkouska pfipravného sboru se uskutecnila 10. 10. 1977.

10  Original Shorového desatera ma 36 stran, je psan na psacim stroji a ulozen v archivu KHDS Jitro.

11 Vynato z dopisu byvalé Elenky (r. 2012).
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Résumé

Kralovéhradecky détsky sbor Jitro ma za sebou Ctyficet pét let uspéSného fungovani na
poli sborového zpévu. Kratké pojednani pfinasi pfehled jeho koncertni €innosti, soutéznich
uspéchu a diskografie. V zavéru jsou shrnuty sborové zasady, které byly ustanoveny v po-
¢atcich Cinnosti a podle nichz funguje sbor dodnes.

Kli€ova slova: Kralovéhradecky détsky sbor Jitro, sborovy zpév, pfehled koncertni €innosti,
diskografie, sborové zasady.

Key words: the Children‘’s Choir Jitro from Hradec Kralové, choral singing, overview of
concert activities, discography, values of the choir.



prispévky

PhDr. Mgr. Ludmila Kroupova, Ph.D. plsobi jako odborna asistentka na Hudebni katedfe
Univerzity Hradec Kralové, kde vyuCuje péveckou a hlasovou vychovu a priibézné se zabyva
interpretacni analyzou skladeb. Vysledky své dosavadni hudebné-teoretické Cinnosti shrnula
v monografii Pisfiova tvorba Antonina Dvoraka (analyza vybranych cykl(). Zaroveri plsobi
na Zakladni umélecké Skole Habrmanova, Hradec Kralové.

ludmila.kroupova@uhk.cz
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prispévky

Vzpominka na Josefa Pazderku

sbormistra a pedagoga

(40 let od jeho amrti)

JIRI CHLUM

Summary

The article is a retrospective look at the life and work of the excellent choirmaster and
educator Josef Pazderka, who, among other things, has been associated for many years
with the Faculty of Education of the University Jan Evangelist Purkyné in Usti nad Labem.
In 2019, we commemorated the 40th year since his death.

Josef Pazderka se narodil v Nové Pace dne
12. ¢ervna 1916. Otec byl sladkem a mél
vyznamné postaveni ve spravé pivovaru
a z toho vyplyvajici patfiény respekt nejen
v roding, ale i mezi novopackymi méstany.
Matka byla dcerou maloobchodnika s tex-
tilem. Mlady Josef vystudoval RaisGv ugci-
telsky ustav v Ji¢iné. Zde se vénoval hie
na violoncello. Na jafe roku 1935 uspésné
slozil maturitni zkousku. Nasledné pusobil
jako praktikant a vypomocny ucitel na né-
kolika vesnickych Skolach. Podnikl prvni
pokus o zaloZzeni muzského péveckého
sboru na méstanské Skole v Laznich Bé-
lohrad. V LuZci nad Cidlinou potom vzniklo
Chlumecké ugitelské kvarteto — Sorgik,
Pazderka, Klouek a Lauterbach'. V roce
1939 byl Josef jmenovan vypomocnym
uCitelem na méstanské Skole v méstecku
Vysoké Veseli. Pozdéji se angazoval ve
sboru Dvorék a v hudebnim télese Cervena
Sestka. Vlivem nacistického utlaku vystou-
peni péveckého sboru Dvoiak i Cervené
Sestky ustala. Josef byl nucen slozit povinné
zkousky z némeckého jazyka, stal se odbor-
nym ucitelem na méstanské Skole a zacal
se vénovat draze soélového zpévaka. Studo-
val v Praze na Vysoké Skole pedagogické
a odeSel do severoceského Liberce. Tam
od podzimu 1945 ugil na Odborné skole
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pro zenska povolani. V roce 1947 Uspésné
slozil statni zkousku ze sborového zpévu
a v roce 1948 se stal sbormistrem a umé-
leckym vedoucim slavného libereckého
sboru Jestéd, ktery vedl az do své smrti.
Nasledovala fada ocenéni nejen u nas, ale
napfiklad také v Italii, Francii, Velké Britanii,
Dansku a Holandsku?. Uspé&sné pokragoval
i ve své pedagogické kariéfe. V roce 1960
se stal vedoucim katedry estetické vychovy
na pedagogickém institutu v Liberci, kde byl
v roce 1961 jmenovan docentem. V roce
1965 slozil docenturu také na pedago-
gické fakulté v Usti na Labem. Zde od roku
1969 do 1979 plsobil jako vedouci katedry
hudebni vychovy. Mnozi sou€asni peda-
gogoveé si ho pamatuji jako vynikajiciho
pedagoga, hudebnika i ¢lovéka. Do jeho
skladatelské prace pocitame ftficet sboro-
vych skladeb a jednu nedokon&enou operu.
Za svoji praci obdrzel fadu ocenéni. V roce
1978 mu bylo udéleno statni vyznamenani
za vynikajici praci. V roce 1979 dne 18.
Cervna, Sest dni po svych tfiaSedesatych
narozeninach, zemfel. Pévecky sbor Jestéd
dodnes slavi ¢etné uspéchy. Jeho reper-
toar zahrnuje skladby renesance, baroka,
klasicismu, romantismu i hudby soucasné,
vcetné uUprav lidovych pisni a jazzovych
skladeb?®.

aura musica 12/2020



Piehled sbormistrii péveckého sboru Jestéd*:

Josef Pazderka 1948-1979

Josef Kykal 1953-1961 2. sbormistr
Jifi Holner 1961-1997

Stanislav Suva 1979-1987 komorni sbor
Véra Sokolova 1979-1980 Zensky komorni sbor
Josef Zadina 1996-1999

Petr Palka 1999-2006

Martin Vesely 1999-2003 2. sbormistr
Haig Utidijan 2006

Cenék Svoboda 2007-2013

Zuzana Kubelkova 2007-2013 2. sbormistr
Ondrej Utrata 2013-2016

Pévecky sbor Jestéd vedlo po odchodu Josefa Pazderky nékolik vynikajicich sbormistr{.
Od podzimu 2016 je sbormistrem Marek Miiller®.

Osobnost sbormistra a pedagoga Josefa Pazderky zanechala hluboké stopy v obou ro-
vinach jeho plsobeni. Jak v draze sbormistrovské, kde dosahl vynikajicich vysledku, tak
i v té pedagogické. jeho odkazu vyrostly dal$i generace hudebnich pedagogt i sbormistr(.

Autor pfispévku je pomérné struény a text neni rozsahly, ale pfimo na sympoziu byl doplnén
komentovanou fotodokumentaci a mnoha nahravkami.

Poznamky
1 J. TomiCek: Obrazy ze stoleté historie péveckého sboru Jestéd (2007)

2 Zdroj: https://www.ceskesbory.cz/

3 Zdroj: http://www.osobnosti-kultury.cz/

4 Zdroj: https://lwww.jested-choir.cz/

5 Tomicek, Josef. Josef Pazderka. 1. vyd. Usti nad Labem: Severodeské nakladatelstvi, 1986.
155 s.

Résumé

Clanek je retrospektivnim pohledem na Zivot a dilo vynikajiciho sbormistra a pedagoga
Josefa Pazderky, ktery byl, mimo jiné, dlouha léta spojen s katedrou hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné& v Usti nad Labem. V roce 2019
jsme si pfipomnéli 40 let od jeho smrti.

Klicova slova: Josef Pazderka, sbormistr, pedagogicky institut, katedra hudebni vychovy,
sborové skladby.

Keywords: Josef Pazderka, choirmaster, pedagogical institute, department of music edu-
cation, choral compositions.



rdzné

Hudebni skladatel

Romuald Twardowski

(zameéfeno na sborovou tvorbu)

JAN SPISAR

Summary

The article deals with the personality of the Polish contemporary composer, writer, and
university teacher Romuald Twardowski. The text is dedicated to his life, literary works, but
mainly to his compositions, especially for choirs. An important aspect is to draw attention of
the dramaturges and choirmasters to that exceptional individuality.

Romuald Twardowski, svétové uznavany
polsky hudebni skladatel, klavirista, var-
hanik, pedagog a propagator soudobé
hudby se narodil 17. Eervna 1930 v nemoc-
nici sv. Jakuba ve Wilng' jako prvorozeny
syn Pauliné a Stanistavu Twardowskym.
V tomto umeélecky inspirativnim mésté, jak
sam uvadi ve svych vzpominkach, Florencii
severu, lihni talentt a skvélych osobnosti,
kde vétsina Polaku, ale také Zidu, Bélo-
rust a Litevcl Zila v té dobé v duchu tole-
rance, stravil své détstvi a mladi. V obdobi
druhé svétové valky se vzdélaval ve hie na
housle, po valce se ucil hrat na klavir a var-
hany. V letech 1646—-1957 byl varhanikem
v kostelech ve Vilniusu, mimo jiné od svych
sedmnacti let v historickém velkolepém
chramu sv. Jana, ve kterém pUlsobil v deva-
tenactém stoleti Stanislaw Moniuszko?. Od
roku 1950 navstévoval Twardowski Statni
stfedni hudebni Skolu, v letech 1952—-1957
studoval skladbu a hru na klavir na Statni
litevské konzervatofi ve Vilniusu u J. Juze-
lunase a P. Tamulianase. Nato kratce praco-
val v litevském Poniewiez.® Poté pokracoval
ve studiu skladby na PWSM* ve Varsavé
u B. WoytowiCe. Na zakladé uspésné vy-
konaného konkurzu (1963) obdrzel od fran-
couzskeé vlady trileté stipendium na studia
gregorianského choralu a stfedovéké po-
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lyfonie u N. Boulangerové v Pafizi, kde ve
své dobé studovalo nékolik generaci do-
dnes uznavanych skladatel(.® Podle Twar-
dowského byla vySe zminéna v Sedesatych
letech obviriovana, Ze se drzi neoklasicist-
nich stereotypl a nedrzi krok s dobou, coz
byl nesmysl, nebot stala vzdy na strané
nového za pfedpokladu, Ze je lepSi nez ten
stary. Zemfela v roce 1979 a k Polakim
chovala zvlastni pozornost.

V nasledujicim obdobi podnika Twardowski
cestu do ltalie, po ni se vraci do Polska
a usazuje se ve slezské Bytomi. Tam kromé
jiného uvadi svoji prvni operu Cyrano de
Bergerac.® V roce 1967 se na stalo sté-
huje do VarSavy, kde v letech 1972-2008
prednasi skladbu a orchestraci na Akade-
mii muzickych uméni Fryderyka Chopina
ve Var$avé. Sedesata a sedmdesata léta
patfi mezi nejplodné;jsi obdobi skladatelovy
tvorby. Komponuje dalSi opery a rozsahla
dila, jako napfiklad Tragedyja albo rzecz
o Janie i Herodzie 1969 (opera o dvou déj-
stvich s epilogem, libreto R. Twardowski na
motivy tragédie ze 17. stoleti J. GawatowiCe,
premiéra Teatr Wielki v Lodzi 1969), Lord
Jim 1973 (hudebni drama o tfech dé&jstvich,
libreto R. Twardowski na motivy stejnojmen-
ného romanu J. Conrada, premiéra Teatr
Wielki v Lodzi 1976), Maria Stuart 1978
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(hudebni drama o tfech déjstvich, libreto R.
Twardowski, premiéra Teatr Wielki v Lodzi
1981), Nagi Ksigzg 1960 (balet-pantomima
o jednom déjstvi, podle pohadky J. Ch. An-
dersena, premiéra ve varSavské Narodni
opefe 1964), Posagi Czarnoksieznika 1963
(balet-pantomima, inspirace basni Cerno-
knéznikdv ucen J. W. Goetha, premiéra
v Lodzi).”

Romuald Twardowski je autorem okolo pa-
desati dél pro orchestr nebo sélové nastroje
s orchestrem.® Z nich jmenujme Koncert na
orkiestre (1957), Capriccio in blue na skr-
zypce i irkiestre George Gershwin in memo-
riam (1979), Koncert na fortepian i orkiestre
(1984) nebo Smuga cienia (2017). Komorni
hudba pro so6lové nastroje nebo s doprovo-
dem pfesahuje rovnéz padesat kompozic.
Uvedme namatkou Improvvisazione e to-
ccata per due pianoforti (1974), Espressioni
per Violino a pianoforte (1990) nebo Trzy
tance polskie na fortepian (2018).
Vokalné-instrumentalni kompozice jsou
zastoupeny témér Sedesati tituly. Obsahuji
pisné pro solovy hlas s doprovodem klaviru
nebo rliznoroda nastrojova seskupeni. Ne-
zfidka se vedle sélovych vokalnich partd
a hudebnich nastroja uplatiiuje i pévecky
sbor. Dle mého nézoru by pravé jmeno-
vany okruh skladeb (mnohdy i rozsahlej-
Sich) mohl obohatit dramaturgii ¢eskych
vokalnich téles. Jednou z takovych je ve
vyrazu pozoruhodna a vypjata Tu es Petrus
(1991) pro barytonové sélo, smiseny sbor
a orchestr (nebo varhany) na latinsky text.
Oratorium Exegi monumentum (2008) pro
sopranové a barytonové solo, sbor a sym-
fonicky orchestr na latinsky text Quinta Ho-
ratia Flacca je dvaceti péti minutovym vel-
kolepym dilem vhodnym pro poc¢etné sbory
kvalitni urovné. Mata liturgia prawostawna
(1968) na liturgicky text o ¢tyfech ¢astech
(Litania, Antafona, Hymn a Piesn Cherubi-
now) pro sola, vokalni ansambl a tfi skupiny
hudebnich nastroji zaujme pfedevsim svou
neobvyklou barevnosti, rytmickou a into-
naéni obtiznosti.

Pisné pro Zensky nebo chlapecky pévecky
sbor jsou zastoupeny vice nez dvaceti

skladbami, z nichz nejnové;jsi dvacetiminu-
tovy cyklus Koledy polskie na chor zenski
pochazi z roku 2019. Z dfivéjSich let (pro
zminéné hlasové slozeni) pfipomenme
skladby inspirované polskym folklorem napf.
Dwie piesni zartobliwe—Kukutka a Byta ba-
bulenka (1972) na lidové texty z Velkopol-
ska, Dwie pie$ni z Podlasia — A w lesie na
debie a W stodole $wita (1986) na lidové
texty nebo Dwie piesni ludowe — Na polu
wierzba a Ildzie chmura (1986) rovnéz na
lidové texty. Zajem vzbuzuji také duchovni
skladby jako Otcze nasz (2007) nebo Chwa-
litie Imia Gospodnie (1990) obé na pravo-
slavny text ¢i Ave Maria (2008) na latinsky
text nebo svérazna Wokaliza (1999).
Skladby pro smiSeny sbor a cappella jsou
reprezentovany témér sto tituly. | zde Ize
objevit kompozice ovlivnéné folklorem, na-
pfiklad Suita warminska — A w niedziele ra-
niusienko, Zachodzze stoneczko, Z tamtej
strony jeziora, Wysoko, daleko, Siadaj,
siadaj, slicne kosianie (1960) na lidoveé
texty nebo Namawiata Kasia (1988) rovnéz
na lidovy text. Z oblasti duchovni tvorby,
ktera tvofi vyznamnou ¢ast Twardowského
skladeb, pfipomefime u péveckych sboru
oblibenou Chwalcie Imie Pariskie/Chwali-
tie Imia Gospodnie (1990) na pravoslavny
text, Alleluja (1990) a Regina coeli (1996)
obé na latinsky text a Woskresienije Chris-
tovo (1995) na pravoslavny liturgicky text.
Z okruhu hudby profanni zmifime Madrygal
(1962) na slova Adama Lewandowice Stra-
zowcika nebo Sonetti di Petrarca — Bene-
detto, La vita fuge (1965). Témeér veskera
Tvardowského sborova tvorba byla vydana
v tisténé podobé polskymi a zahraniénimi
vydavateli.®

Twardowski napsal desitky détskych pisni
s doprovodem klaviru, které se staly vdéc-
nym repertodrem pfi vyuce zpévu na pol-
skych Skolach. S oblibou komponoval vo-
kalni skladby s duchovni tematikou. Zajem
o tento druh hudby se u skladatele projevil
jiz v mladi, ale zejména v pribéhu studii
gregorianského choralu a stfedovéké po-
lyfonie v Pafizi i nasledujicich letech. Jeho
dila se nezfidka poji v cykly, z modernich



skladebnych technik uplatriuje pfedevsim
aleatoriku.

Za svou skladatelskou €innost ziskal Twar-
dowski mnoho cen, diplom( a vyznamenani
nejen v kategoriich instrumentalnich dél,
ale téz vokalné-instrumentalnich a sboro-
vych skladeb. Uvedme alespon ta nejvy-
znamngj$i ocenéni.’® V 70. a 80. letech
podnikl Fadu cest po Evropé, Asii a Africe,
aby propagoval polskou soudobou hudbu
v zahranici. V roce 1997 se stal pfedsedou
poroty Mezinarodniho festivalu duchovni
hudby v Bialystoku a prezidentem nadace
,Muzyka cerkiewna“,"" zaseda pravideln&
v porotach soutézi péveckych sborl (napf.
Varsovia Cantat a Cracovia Cantans).

roce 2000 vydal autobiografickou knihu
vzpominek ,Byfo, nie minefo“,'? ve které
dokumentuje udalosti valeénych a pova-
le€nych let, prezentuje rizné &asti Evropy,
Afriky a setkani s vyznamnymi osobnostmi
z hudebniho Zivota. O devét let pozdéji
(2009) vysla kniha recenzi, rozhovor(

Poznamky

a ¢lanka vénovanych dilu a praci Romu-
alda Twardowského pod nazvem ,Romu-
ald Twardowski: kompozytor w zwierciadle
Krytyki: recenzje, opinie, listy, wypowiedzi*."®
Kromé jiz zminéné instrumentalni a vokalni
tvorby je Twardowski autorem divadelni, fil-
moveé, rozhlasové a televizni hudby. Jeho
osobnost a rozsahlé dilo bylo inspiraci pro
vznik magisterskych, doktorskych a jedné
habilitacni prace. V roce 2012 byla po
ném pojmenovana Statni hudebni Skola
1. stupné v Putawach (Panstwowa szkota
muzyczna 1. st. Romualda Twardowskiego
w Putawach). Skladby Romualda Twar-
dowského jsou stale hojné provadéné
a pevné véFim, ze budou i do budoucna po
celé Evropé, Americe, Asii, Africe a Australii.
Zamérem predlozeného prispévku, kromé
faktografického pfinosu, je i motivovat ak-
tivni umélce (zejména sbormistry) a vzbudit
v nich zajem o osobité originalni, dramatic-
kou a citovou hudbu nad€asového polského
soudobého skladatele.

1 Dnesni Vilnius, byl v té dobé hlavnim méstem polského vilenského vojvodstvi.

2 Polsky hudebni skladatel, klavirista a dirigent (1819 Ubiel u Minsku — 1872 Var$ava), mimo jiné
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autor narodni opery Halka (premiéra Videri 1848).

Panevezys, mésto na severu Litvy (dnes okolo 114 tisic obyvatel).

Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna (Statni vysoka hudebni Skola), dnes Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina.

Napf. A. Copland, A. Piazzola, z Polaku B. Woytowicz, M. Spisak, A. Szatowski.

Opera o ¢tyfech déjstvich, libreto R. Twardowsi na motivy stejnojmenné tragikomedie Edmonda
Rostanda (1962), premiéra 6. 7. 1963 ve Slezské opefe v Bytomi, rezie Zbigniew Sawan, dirigent
Jozef Klimanek.

Vice viz http://twardowski-kompozytor.com.pl/muzyka-operowa-i-baletowa.php

Nej¢astéji v kombinaci orchestru s klavirem nebo houslemi, perkusemi ¢i violoncellem.

Edition — PZCHiO, Wydawnictwo Pani Twardowska, Edition — Ferimontana (Frankfurt am Main),
Edition WSIP, Edition PWM, Edition COMUK, Edition — Wydawnictwo Pomorze, Edition — Hajnat,
Plocka, Edition Triangiel, Edition — Fundacja ,Muzyka Cerkiewna, Edition Euterpe, Edition — Vox
Basilicae Calissiensis, Edition — Chér Kameralny ,Kljow".

Vycet nejvyznamnéjsich ocenéni:

. misto v soutézi Unie mladych polskych skladatelt (1961);

. misto v Mezinarodni soutézi UNESCO v Pafizi (1963);

. misto v Mezinarodni skladatelské soutézi v Praze (1966);

. misto v Mezinarodni skladatelské soutézi v Monaku (1965);

. misto v Mezinarodni skladatelské soutézi v Monaku (1973);

Cena AGEC — Zapadoevropska federace péveckych sborovud (1993);

Vyro¢ni cena Svazu polskych skladatel( (1995);
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Cena American Idol Foundation (2007);

Cena Jerzyho Kurczevského v Poznani (2015).

Pravoslavna cirkevni hudba.
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Kniha byla vydana u pfilezitosti 70. vyro€i narozeni jako skladatelovy vzpominky.
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Résumé

Prispévek se zabyva osobnosti soudobého polského hudebniho skladatele, publicisty a pe-
dagoga Romualda Twardovského. Text je vénovan jeho zivotnim osudim, literarnim dilim,
ale pfedevSim kompozicim, zvlasté pro pévecké sbory. Dulezitym aspektem je upozornit
dramaturgy a sbormistry na vyjimec¢nou skladatelskou individualitu.
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Od ukulele ke kytare

LUBOS HANA

Summary

The article describes how to use a concert ukulele in teaching the accompanying guitar. Two
other so-called “transit instruments” (baritone ukulele and quitalele) are described, which
are useful helpers in this transition. The use of all described musical instruments leads to

a faster mastery of the guitar.

Obliba hudebniho nastroje ukulele vystrelila
v poslednich letech pfimo raketovym zp0-
sobem. Co muze byt pfic¢inou takové obliby
nastroje, ktery svou titérnosti a zvukovou
nedokonalosti pfed¢i snad jen zobcova
fletna?

Té&zko hledam odpovéd. Ze by to snad byla
skladnost tohoto nastroje, ktera jde az za
hranu pfirozeného a pohodiného drzeni pfi
hfe samotné? Nebo je to specificky zvuk,
postradajici vSak praktické svébytné hu-
debni uplatnéni? Je to snad lidové&jsi vari-
anta mandoliny, ktera, ladéna po kvintach
jiz trochu ,zavani slozitosti“ housli? Nebo
je jeji obliba zplsobena uhrangivou inter-
pretaci pisné Somewhere over the Rainbow
v podani Israele ,,I1Z" Kamakawiwo ole, ktera
je, alespon po strance harmonie, oproti pi-
vodni verzi znaénym krokem zpét?

Tento skepticky pohled na vcelku sympa-
ticky hudebni nastroj vSak jiz dale nem(ze
pokraCovat. Pfi pohledu na fadu détskych
hracu, kterym hra na ukulele €ini obrovskou
radost, je na misté se ptat, pro¢ tomu tak je,
a zda nemudzeme tento nastroj vyuzit i k dal-
$im edukacénim ucelliim.

Pro déti je ukulele je rozhodné skvélym po-
mocnikem pfi vyuce hry na strunné drnkaci
nastroje. Troufam si tvrdit, Zze to, co zna-
mena pro dechafe zobcova flétna, tedy na-
stroj stokrate zavrhovany a dehonestovany
pro svou primarni nedokonalost, mize byt
pro hra¢e na drnkaci nastroje pravé ukulele.
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Na tuto myslenku jiz pfiSel pred fadou let
propagator hry na ukulele dr. Petr Zeman.
Jeho pfistup k vyuziti ukulele ve vyuce je
odlisny od toho naseho. My pfistupujeme
k ukulele jako k nastroji, ktery je skvélou pri-
pravou a didaktickou pomdckou pro vyuku
na dalSi hudebni nastroje, pfedevsim tedy
k vyuce hry na kytaru.

Z didaktického hlediska ma ukulele ob-

rovské vyhody a prednosti:

1. Umoznuje hru podstatné mladSim hra-
¢Um. Pfestoze se mnou nebudou kantofi
klasické hry na kytaru uplné souhlasit,
z vlastni zkuSenosti vim, Ze kytara jaké-
koli velikosti je pro malou détskou ruku
tézka na domacknuti hmatd akordu
v levé ruce. Lze samoziejmé nalézt
vyjimky, ale uvazujeme zde o bézném
vzorku populace. Ukulele v§ak umoz-
nuje akordickou hru jiZ o nékolik let
dfive, nez je tomu u kytary.

2. Vzhledem k tomu, Ze ukulele ma pouze
4 struny, je také vyrazné snazsi hra do-
provodu v pravé ruce. To se tyka nejen
zacate¢nikl, ale i pokrocilych hracu,
ktefi mohou pfi hfe na ukulele rozvijet
i slozitéjsi herni techniky napf. rasque-
ado a po jejich zvladnuti na ukulele je
nasledné pouzit pfi hfe na kytaru.

3. Z praktického hlediska hudebni peda-
gogiky jsou jisté nezanedbatelné i dalsi
skutecnosti:
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a. Ukulele je levnéjSi nez kytara
b. Ukulele je skladné&jsi nez kytara
c. Ukulele neni tak hlasité jako kytara

Pokud tedy proklamuji didaktickou cestu
od ukulele ke kytare, dovolte mi predestfit
mozny postup, ktery se mi jevi jako v hu-
debni didaktice dobfe pouzitelny.

1. Koncertni ukulele (obvyklé ladéni a1,
e1,c1,g1)
Vychodisko:
- prakticky neomezeny repertoar pisni
a skladeb
- akordy dostupné v fadé publikaci, ma-
nualu &i vlastnim dohledanim
- doprovod ¢i vybrnkavani v pravé ruce je
obdobné, ¢i dokonce snaz$i, nez u ky-
tary
Pro nasi dal$i cestu (ke kytare) je dulezité
upozornit na to, ze akordy na ukulele jsou
velmi podobné tém na kytafe, pouze s ab-
senci dvou spodnich basovych strun. Uska-
lim je ovSem skutecnost, Ze ukulele je oproti
kytarovému ladéni posunuté o kvartu vys.
Hmaty tedy logicky neodpovidaji zné&jicim
akordlm na kytare. Pro orientaci muze vzdé-
langjSim hudebnikim fungovat napf. po-
mucka, Ze hmaty na ukulele maji tzv ,,0 pfed-
znamenani vic, nez ty kytarové* (rozuméj:
kdyz hmatam na ukulele hmat G dur /1#/, zni
C dur /bez predznamenani/). ReSenim této
obstrukce, kterd jinak vede ke sloZitému pie-
pocitavani, je pouziti kapodastru, tak, ze jej
umistime na kytaru do V. polohy. Tim mohou
Z&ci hrajici na ukulele odezirat akordy od
ucitele, ktery hraje na kytaru. Dal$i, moznou
cestou, je zakoupeni nastroje quitalele, které
je ladéné jako ukulele (pomineme-li detail
v tom, Ze 4. struna je o oktavu niz), jen ma
jesté dalsi dvé struny, tak jako kytara. O tom
ale vice v bodu 3.

2. Barytonové ukulele (obvyklé ladéni e1,
h, g, d)

Tento nastroj je skvélym ,tranzitnim* nastro-
jem od ukulele dale smérem ke kytarfe.
Vychodisko: zkusme si repertoar jiz nauce-
nych pisni na koncertni ukulele zahrat na

tento ,dospé&lejsi“ nastroj. Zaka jiz prekvapi
vyzralejSim zvukem, ktery je dan ladénim
o kvartu niz, tedy stejné jako kytara. Podoba
s kytarou je umocnéna i faktem, ze Ctvrta
struna je oproti ukulele ladéna o oktavu niz,
tedy shodné s kytarou.

Pro zaka je pfijemnym zjiSténim, ze dokaze
zahrat na jiny nastroj a maly velikostni roz-
dil v menzufe je snadno pfekonatelny. Pfe-
kvapenim bude zajisté skute¢nost, Ze pisné
jsou v jiné téniné a ta nemusi vyhovovat hla-
sovému rozsahu. A nebo pravé naopak: zak
zZjisti, ze v nové téniné se mu pisen zpiva
lépe!

Pokud se Zak ucil na ukulele akordy tak, jak
jsou bézné dostupné, tedy ve skute¢ném
znéni a nikoli analogicky s kytarou, nastava
zde pfelomovy bod vyuky. Napfiklad hmat
pro akord C dur jiz neni znéjici C dur, ale
G dur (stejné jako na kytare). Pokud jsme
tedy ve fazi ,jasného ustupu/odklonu od
ukulele” a pfechodu ke kytafe, pak je pravée
zde namisté toto pfehodnoceni oznaceni
akordl. Pokud ovSem na toto nenadesel
Cas, existuje zde dalSi moznost — nastroj
quitalele.

3. Quitalele (obvyklé ladéni a1, e1, c1, g,
d, a)

Quitalele je nejen dalSim pfihodnym nastro-
jem na cesté od ukulele ke kytare, ktery jiz
muZe snadno najit svébytné misto v bézné
hudebni praxi. Intervalovym rozloZenim
strun jiz odpovida kytare, jen je oproti ni
o Cistou kvartu vys. Jak jiz samotny na-
zev napovida, je to kfizenec mezi kytarou
a ukulele. Jeho vrchni tfi struny pfesné od-
povidaji ladéni koncertniho ukulele, Ctvrta
struna je o Cistou oktavu nize a zbylé dvé
struny jsou pfidany v intervalech tak, jako
je to u kytary. Néstroj je tedy velmi pfihodny
pro ucitele, ktery hraje spole¢né s zaky své
.Kytarové“ akordy, a zaci mohou od néj
akordy i styl hry dobfe odezirat.

Quitalele mdze byt ov§em vyuzito samot-
nym zakem pravé jako nastroj, ktery je
ze dvou tfetin (vrchni 4 struny) shodny
s ukulele, na které jiz zak trochu umi. Pfi-
byvaji mu zde dvé ,nové“ struny, takze



je pochopitelné nutné zacit se ucit nove
hmaty. Vyhodou je podobna menzura jako
na ukulele, a tedy moznost zvladnout drzeni
by tomu byl Zak schopen pfi hfe na kytaru.
V této dobé je také mozné zacit pfechazet
na pojmenovani akordu tak, jak jsou znamy
pfi hfe na kytaru, byt fakticky zngji shodné
jako ukulele (hledam jiz kytarové akordové
hmaty).

Zde je jiz mozné hrat spole¢né s druhou ky-
tarou, a to bud' tak, Ze kytarista pouzije capo
V., nebo ukulele pouzije capo VII., coz viak
neni tak vyhodné vzhledem k malému roz-
méru nastroje. Idealni z hlediska zvukovosti
je ovéem to, kdyz oba hraji bez kapodastru
a samozfejmé s jinymi hmaty. Pomuckou
muZe byt jiz zmifiovana pfibuznost akordl
o jedno pfedznamenani (napf. kytarovy
hmat D dur na ukulele zni jako G dur na
kytare).

Résumé

4. Kytara (obvyklé ladéni e1, h1, g, d, a, E)
Konec¢né! Sbohem ukulele! Tvrdit, ze je
nase cesta u konce by byl ale holy nesmysl!
Naopak. Jsme na za€atku vyuky hry na ky-
taru, jen ten zacatek pfiSel asi tak o dva
roky dfive, nez kdybychom k tomu nevy-
uzili hudebni nastroj ukulele. Jako omluvu
pfijméme fakt, Ze jsou lidé, ktefi hraji na
ukulele skvéle, virtu6zné a jisté by dokazali
ukulele etablovat na uroven plnohodnot-
ného hudebniho nastroje. Nase didakticka
cesta vS8ak neméla za cil nalézt v ukulele
kvality svébytného hudebniho nastroje,
ale pouze vyuzit tento sympaticky nastroj
k tomu, aby se nase hra na kytaru zlepSila
a predevsim cesta k ni zrychlila.

DalSi cestu ke snazsi hie na kytaru a tedy
k jejimu vétSimu rozSifeni nabizime v nasle-
dujici kapitole ,Skordatura — prostfedek pfi
skupinové vyuce doprovodné kytary“.

Clanek popisuje zplisob vyuziti koncertniho ukulele p¥i vyuce doprovodné hry na kytaru.
Popsany jsou dalSi dva tzv. ,transitni nastroje“ (barytonové ukulele a quitalele), které jsou
pfihodnymi pomocniky pfi tomto pfechodu. VyuZiti v§ech popisovanych hudebnich nastroju

vede k rychlej§imu zvladnuti hry na kytaru.

Kli€ova slova: ukulele, transitni nastroje, quitalele, doprovodna kytara.
Keywords: ukulele, transit instruments, quitalele, backing guitar.
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Skordatura — prostredek pri

skupinové vyuce doprovodné kytary

LUBOS HANA

Summary

The article points out the didactic use of the guitar when using scoring, ie other than usual
tuning. Two types of scoring are discussed — “G major” and “A97”. In terms of tonal rate,
the exceptionally convenient rate of the second type of tuning is pointed out, which is very
convenient for the use of blues and jazz songs. In this way, these “more complex” songs
are more accessible to students who would otherwise be not able to accompany them due

to their playing skills.

Slovo skordatura pochazi z italtiny, kde
doslova znamena ,ostrunéni®. V naSem hu-
debnim kontextu Ize vysvétlit vyznam pojmu
skordatura tak, ze strunny nastroj je nala-
dén jinak oproti svému standartnimu ladéni.
Ugelem skordatury byva pfevazné snaha
ozvlastnit bézny zvuk nastroje, umoznit
hru akord( ¢i hudebnich pasazi, které by
jinak byly nehratelné. DalSim ddvodem po-
uziti skordatury mize byt snaha rozsirit
bézny rozsah hudebniho nastroje.

V pfipadé kytary se velmi €asto podladi
struna E na ton D, ¢imz se rozSifi rozsah
nastroje o cely ton smérem doll, coz muze
vyrazné obohatit jeho mozZnosti. Vyuziva
se toho predev§im ve skladbach, které
jsou v D dur/moll pfipadné ve skladbach,
ve kterych ma D vyznamnou ulohu (napf.
subdominanta & dominanta).

Skordaturu v8ak nemusime vyuzivat jen
z ddvodu ozvlastnéni bézné dostupnych vy-
jadfovacich prostfedk( nastroje. Miize nam,
resp. nasim studentim a zakdm, vyrazné
ulehéit hru na hudebni nastroj a my tak
muzeme dosahnout vysledku, které by jinak
vyzadovaly komplexnéj$i pripravu a usili.
Ato je pfesné to, co pfi skupinové hre potre-
bujeme. V co mozna nejkratSim ¢ase ziskat
hudebni tvar, ktery bude fungovat a na némz
se sekundarné mohou Zaci ucit dalsi tech-
niky a herni styly.

Pfedstavime si nyni dva typy skordatury,
jejichz principem je preladéni kytary (pfi-
padné jiného podobné koncipovaného na-
stroje — napf. guitalele) do urcitého bézné
pouzitelného akordu®. Pokud je tedy kytara
preladéna do akordu (dur ¢i moll), mame
moznost tento akord pomoci hmatu barre
libovolné posunovat po hmatniku, ¢imz zis-
kadvame jeho transpozice se stejnou saz-
bou.? Limitou je pouze délka krku nastroje
a s tim souvisejici pouzitelnost transponova-
ného akordu, pfedevsim s ohledem na jeho
témbrové vlastnosti.

Prvni typ skordatury — ,,G ladéni“, ktery
zde popiSeme a (pfedevSim nasledné
v praxi pouzijeme) je tento:
EAdghe'-DGdghd1

Tedy podiadili jsme obé struny E a e' o cely
tén a stejné tak jsme o cely ton podladili
strunu A.

Poznamka nikoli pod €arou: skordaturu
muUzeme provadét i tak, Ze strunu naladime
vys$, nezli je jeji pavodni pfedpokladané la-
déni. Musime mit vSak na paméti, Ze struna
je vyrobena s ohledem na to, aby hrala po-
zadovanou vysku tonu a pokud strunu na-
pneme vice, hrozi Ze praskne!

Pfeladénim tfi strun jsme tedy ziskali
kvartsextakord G dur, v némz je pfitomen
2x zakladni ton, 3x kvinta a jedenkrat tercie.
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ridzné

O vhodnosti této sazby mizeme polemizo-
vat, ale vezmeme-li nejbéznéjsi hmat pro
akord G dur (Obr. 1), jiz zde vidime, Ze jeho
sazba (pfitomnost tercie v nizké poloze
hned nad basovym tobnem) neni ani zdaleka

idealni...

Obr. 1 —hmat G dur

Nase preladéné ,G ladéni“ nam kazdo-
padné umozriuje hrat akord G dur bez po-
uziti levé ruky. V paté poloze ziskavame
pomoci hmatu barre subdominantu (v pfi-
padé Ze G dur bylo tonikou), v VII. poloze je
dominanta. Je nasnadg, Ze napf. v Il. poloze
najdeme akord A dur, ktery maze figurovat
napr. v pozici mimotonalni dominanty atd.

Z hlediska metodiky hry zde ziskavame ob-

rovské moznosti a vyhody pro vyuku dopro-

vodné kytary:

1. Samotny hmat barre je velmi jednodu-
chy. MdZzeme zde snadno vyuzit moz-
nosti zdvojeni prstd pro hmat barre,
cozZ jej opét usnadriuje. Pro lepSi orien-
taci Ize nalepit na krk kytary pomocné
znacky, které oznaci budto Ciselné
a nebo funkéné (napf. T, S, D apod.)
mista, kde se ma pozadovany akord
hmatat.

2. Vzhledem k jednoduchosti vySe po-
psaného, nam zbyva dostatek ¢asu na
zvladnuti rznych hernich technik sou-
visejicich s hrou pravé ruky.

3. Po zvladnuti zakladni orientace levé
ruky mazeme pfidat dalSi herni tech-
niky souvisejici s levou rukou, napriklad
dumping (tlumeni strun tim, Ze pustime
hmat, tak aby neznél konkrétni akord,
ale struny byly utlumené) nebo tzv. sli-
des (tedy skluzy po hmatniku béhem
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nichz struny stéle znéji — jakési ,kyta-
rové glissando®.
Vybér repertoaru pro takto preladénou ky-
taru muze vychazet z nepfeberného mnoz-
stvi durovych pisni, které jsou postaveny
na schématu T, S, D, pfipadné obohacené
mimotonalni D7 k dominanté. Za vSechny
uvedme napft.:
Hlida¢ krav — Jaromir Nohavica
Nezachazej slunce — Pavel Lohonka Zalman

Druhy typ skordatury, ktery zde popiSeme,
nazveme pro nase ucely ,,A97 ladéni“
EAdghe' > EAcisghe1

Podladili jsme zde jedinou strunu kytary d
na tén cis. Jak jiz napovida pracovni nazev
tohoto ladéni, jedna se o akord A%7, tedy
akord noénovy velky. Ten jiz svym charak-
terem pfedjimé pfihodné pouziti v pisnich,
majicich jazzovy ¢i bluesovy charakter. Vel-
kou vyhodou této skordatury je jeji snad-
nost, protoze preladujeme pouze o jeden
pouhy pultén. Vysledny zvukovy efekt je ov-
Sem bez pfehanéni grandiozni! Ziskavame
takto ,bytelné alikvotné zakotveny* durovy
souzvuk ve smyslu pfitomnosti durového
kvartsextakordu na basovych strunach,
ktery je doplnén vysSi souzvukovou nad-
stavbou (septima a néna + zdvojena kvinta).
Pokud jsme pfipoustéli jisté pochybnosti
v otazce ténové sazby u predchozi ,G dur
skordatury*, toto ,,A97 ladéni“ je po strance
sazby skvéle rozlozené, coz Ize zjistit ihned
potom, co kvalitni a takto dobfe naladény
nastroj poprvé rozezvucite. Tony takto
preladéného nastroje totiz vychazeji z ali-
kvotni fady ténu A2, ktery Ize mimo jiné pfi
hfe akordu velmi dobfe slySet. Ano, je to ton
o frekvenci 27,5 Hz, tedy na pokraji slysitel-
ného frekvencniho pasma (20Hz-20kHz),
kdy hrané frekvence vibec jesté chapeme
jako konkrétni tony. Je to ton, ktery ma-
Zeme nalézt jako nejhlubsi ton klaviru, tén,
ktery mnohdy v této klavirni podobé nejsme
schopni vlbec reprodukovat, nejen pocho-
pitelné z ddvodu hlasového rozsahu, ale
Casto i z davodu problematické intonaéni
identifikace hraného ténu. Jeho latentni,
avsak zcela zfejma pfitomnost v probiraném
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akordu, je dana jiz zmifiovanou skute¢nosti,
ze vSechny tony akordu jsou pfitomny jako
parcialni (tedy alikvotni tony) pravé tohoto
subkontra A2, které je fundamentem téchto
svych frekvenénich nasobka.

Dobrak od Kosti — Chinaski
Zivot je jen nahoda — Voskovec, Werich,
Jezek

1 2 3 4, 5 6 7 8 9 10. 1 12
27,5 |55 82,5 | 110(Hz) | 137,5 | 165 192,5 | 220 2475 | 275 302,5 | 330
A2 A1 | E A cis e g a h cis1 | dis1 |e1

Durovy kvartsextakord + septima + néna + kvinta

Obr. 2 — alikvotni fada od tonu A2, ktera se zasadné podili na vysledném témbru této skor-
datury kytary. Modfe jsou uvedeny tony, které obsahuje pfeladéna kytara. Jejich vzajemnymi
diferencemi ziskavame 1. a 2. tén této alikvotni fady, tedy fundament A2 a tén o oktavu

vys Al

Vznik tohoto latentné znéjiciho ténu, ktery
dava takto naladéné kytafe vyjimecnou
zvukovost, je dan tim, Ze zngjici tony mezi
sebou navzajem interferuji a dochazi tak ke
vzniku tzv. kombinacnich ténl. V tomto pfi-
padé se jedna o diferencni tony, vznikajici
rozdilem frekvenci dvou, nejCastéji soused-
nich, ténd. PFfitomné tény akordu jsou ve
vztahu k tomuto vznikajicimu fundamentu
v pofadi 3., 4., 5., 7., 9., a 12. t6n (viz ta-
bulka vyse). Jejich vzajemné diference tedy
vedou v nékolika pfipadech praveé k ¢islu 1,
tedy k fundamentu — ténu subkontra A2,
v dalSich pfipadech k Cislu 2, coz je tén A1,
ktery opét umocriuje vysledny témbr popi-
sovaného akordu.

Poté, co jsme akusticky zdGvodnili t¢mbrové
kvality ziskaného akordu, nezbyva nez jej
vyuzit pfi provozovaci hudebni praxi. Jeho
vyuziti je pfihodné pfedevSim v pisnich
bluesového charakteru, které neobsahuji
mollové akordy. Jako vhodné pfichazeji
v Uvahu napfiklad tyto pisné:

Blues na cestu posledni — Jifi Suchy, Jifi
Slitr

Tulacké blues — Tony Linhart

Vlakem na Kolin — Zdenék Viestal

Nikdo nejsme akorat — Olympic

Vlak co nikde nestavi — Olympic

Z hlediska metodiky zde plati jiz vySe po-
psané vyhody, vyzdvihnéme predevs§im
moznost pfedjimani hlavnich akord( akordy
o pul ténu vy$ ¢i niz. Techniku hry Ize také
libovolné variovat: hrou vyluéné na basové
struny, riznymi pfiklepy pravé ruky a ¢lené-
nim doprovodu pravé ruky, u pokrocilejSich
zakl pak doplfiovanim rozmanitymi vyhrav-
kami tzv. fill in“ atd.

Vzhledem k tomu, Ze akord A%7 je pro ne-
zkuSené hudebniky pomérné slozity (ob-
zvlasté na pozici toniky), je tfeba dusledné
odvodit po¢atecéni tén a ten (pfipadné cely
zacatek pisné) zakiim ddkladné predzpivat,
protoze jinak hrozi riziko toho, Ze pisen za-
¢nou zpivat od jiného ténu. Snadné pouziti
tohoto akordu ve skladbach bluesového
a swingového charakteru dava moznost ne-
zkuSenym muzikantim aktivné provozovat

za jejich nastrojovymi moznostmi.
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Skordatura A7 (9) u pouzitych nastroji

Kytara EAdghel — EAcisghe1
Koncertni ukulele g',cl e a g1, cis1, e, a1
Barytonové ukulele dghe' cisghel

PtFiklad pisné Karla Plihala v podobé, v jaké je pfedkladana zakim na kytaru pfi pouziti A97
skordatury. VSimnéte si toho, Ze puvodni harmonie pisné je zjednodusena. Akord Es dim je
vynechan, coz vS§ak nema vyrazny vliv na celkové vyznéni pisné.

Zaviu se do sebe | Karel Plihal

Schéma: A dur (T) =0
//:0. / V. / 0. / 0. /
V. / V. / VII., VIII. / VII. ://
R: V. / V. / 0. X. / IX. /
IT. / II. / VII. VIII. / VII. /
0. / V. / 0. / 0. /
V. / 0. IX. / II. / VII. /0. /
A7 D9
1. Zavriu se do sebe na osm knofliku,
A7l AT
vezmu si s sebou jen kapesnik cCistej.
D9 Esdim
Jak hlemyzd v ulité, jak parek v rohliku
E7 F7 E7

budu si kone¢né sam sebou jiste].

2. Najem jsem zaplatil pul roku dopredu,
lednic¢ku rozmrazil, zavolal milé,
ze vylezu v Gnoru, patyvho ve stredu,
at koupi noviny, pivo a filé.

D9 Esdim
R: Budu si lebedit pred svétem ukryty,
A7 Emi6 F#7
at si mné nadavaj', at do mé busi,
H7
trosku si proméznu mozkovy zavity,
E7 F7 E7

provétram svédomi, dofouknu dusi.

3. Zavriu se do sebe na osm knofliku,
zpretrhdm se svétem vesSkery nitky,
D9 Esdim A F#7
jen bych chtél poprosit nékoho v publiku,
H7 E7 A
zda by mi nemohl chodit zalivat kytky.
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Poznamky

1 Jsme si védomi skutec¢nosti, Ze i standardné naladéna kytara je ladéna do akordu — nazvat jej
muZzeme napf. A%7sus4, nicméné tento akord neni az tak bézné pouzivan, pomineme-li Beatles
a jejich pisen A Hard Days Night.

2 Ténorod tohoto akordu je samozfejmé dany a chceme-li jej nasledné ménit, pfedstavuje to urcitou
obtiz.

Résumé

Clanek poukazuje na didaktické vyuZiti kytary pfi pouZiti skordatury, tedy jiného neZ ob-
vyklého ladéni. Probirany jsou dva typy skordatury — ,G dur® a ,A97“. Po strance ténové
sazby je poukazovano na vyjimecné pfihodnou sazbu druhého typu ladéni, které je velice
timto zplisobem hraésky pristupnéjsi zakiim, ktefi by je jinak vzhledem k svym hragskym
dovednostem nedokazali doprovodit.

Klicova slova: kytarové doprovody pisni, skordatura, alikvotni fada.

Keywords: guitar accompaniments of songs, scoring, aliquot series.
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Belo Felix a jeho zborova tvorba

MICHAL BRODNIANSKY

Summary

The contribution is devoted to the choir production of prof. Belo Felix, PhD. Significant per-
sonalities of Slovak music pedagogy. It shows us his whole music productions and we focus
on his composition for choirs. His choir production are mostly intended for children‘s choirs.
His compositions, however, do not forget the adult choirs.

Belo Felix sa narodil 9. maja 1940 v Di-
vine pri Lu€enci. Jeho otec Jan Felix
(1911-1969) bol dedinsky ucitel a organi-
sta v evanjelickom a.v. kostole. Belo Felix
nepatril k tym, ¢o svoje detstvo prezili na
jednom mieste. Rané detstvo prezil v de-
dinke Suchan. Po vojne sa prestahovali do
Dvornikov (v regidone Hont), kde jeho otec
ucil v miestnej jednotriednej Statnej ludovej
Skole. Prof. Felix rad spomina: ,Mal som
vtedy ¢osi viac ako péat rokov a s oblubou
som chodil pocuvat za dvere triedy, najmé,
ked sa tam spievalo. VZdy som sa pripojil —
na chodbe pred triedou sa to velmi pekne
ozyvalo. Ale raz, ked’ otec neCakane spev
zastavil, ¢o som ja, pravdaze, nemohol
vediet, spieval som dalej a ja som veru
decibelmi nesetril... Hned’ sa otvorili dvere
a starsi chlapci vybehli zistit, ¢o sa deje.
Velmi som sa zahanbil a rozplakal som sa.
Ale otec ma nepokarhal, naopak, odvtedy

som mohol na hudobnej vychove sedavat’

v triede a spievat' s ostatnymi. Myslim, Ze
to bol méj prvy krok k hudbe®. Po ukon&eni
ludovej Skoly v Dvornikoch sa rodina v lete
1951 prestahovala do Lu¢enca. V Lucenci
navsStevoval chlapéensku mestiansku
Skolu a spieval v chlapéenskom spevac-
kom zbore, ktory viedol otcov kolega —
vynikajuci hudobnik, organista a dirigent
Ladislav Bence. Bence bol aj jeho prvym
ucitelom klavirnej hry. Neskor sa pod pris-
nym odbornym vedenim Anny Zarnovickej,
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absolventky viedenského konzervatéria,
dalej zdokonaloval v technike klavirnej
hry, naucil sa systematickosti a preciznosti
nielen pri Studiu prednesovych skladieb,
ale aj stupnic, akordov a etud. Po ukon-
¢eni zakladného vzdelania navstevoval
Strednu pedagogicku Skolu pre vzdelava-
nie ucitelov narodnych $kél v Luéenci, ktoru
ukon¢il maturitnou skuskou v roku 1958.
V pedagogickom S$tudiu chcel pokracovat
aj na vysokej Skole. Hoci prijimacie skusky
na Vysoku Skolu pedagogicku v Bratislave
urobil vynikajuco, na $tadium ho neprijali
(likvida¢ny posudok z OV KSS v Lucenci
na otca). Sklamanie bolo obrovské, ved vy-
rastal v rodine ucitela, ,ucitelovanie“ mal
doslova v krvi a svoju buducnost si bez
tohto povolania nevedel ani predstavit.
V tomto ¢ase mu mimoriadne pomohla Olga
Simova (hlasova pedagogitka pritomna
na prijimacich skdskach), ktora mu odpor-
ucala, aby sa prihlasil na Vys8iu pedago-
gicku Skolu. Na zaklade jej odporucania sa
prihlasil na Vy3$Siu pedagogicku Skolu v Bra-
tislave, kde ho formovali vyrazné osobnosti
vtedajSieho hudobno-vedného Zivota ako
Jozef Tvrdon, Ladislav Leng, Miroslav Filip
a Viliam Fedor. Stadium ukoné&il s vyzname-
nanim a ¢ervenym diplomom v roku 1960
s aprobaciou hudobna vychova — sloven-
sky jazyk pre Il. stupen zakladnych 8kél, ale
prestupit na Vysoku Skolu pedagogicku sa
mu nepodarilo.
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Prof. Belo Felix, PhD. bezpochyby patri me-
dzi vyrazné osobnosti hudobnej pedagogiky
na Slovensku. Dokazal to svojou pracou ni-
elen s detmi ¢i uz na zakladnej Skole alebo
v mimoS8Kolskej praxi ale aj eduka¢nou &in-
nostou na vysokej Skole. Belo Felix sa stal
vzorom pre mnohych ucitelov. Jeho bohaté
pedagogické skusenosti ho podnietili spolu
s prof. Evou Langsteinovou napisat uéeb-
nice hudobnej vychovy. Okrem pedagogic-
kej ¢innosti sa venoval aj komponovaniu
a vydal mnozstvo réznych skladieb a piesni.
,Umelecka Cinnost’ Bela Felixa nie je jeho
celozivotnou profesionalnou doménou, po-
Cetne nie je rozsiahla vzhfadom na bohatu
pedagogicku a vedecko-publikaénu €innost.
Rozvijal ju sporadicky, mnohokrat cielene
pre potreby vokalnych telies, pripadne de-
dikoval vyspelym detskym i dospelym spe-
vackym zborom. Je typom umelecko-peda-
gogickej osobnosti, ktorej Specificku oblast
predstavuju interaktivne komponované
projekty celodtatneho vyznamu, interdisci-
plinarne presahy hudobného a vytvarného
umenia, scénické koncepty pre profesi-
onalne divadla, detské piesne a zborové
kompozicie. Marginalnu Cast jeho umelec-
kej aktivity tvoria aranZmany.“ (Kolostova,
2018, s. 40) Felixovu hudobnu umelecku
tvorbu mozno rozdelit na niekolko prudov:

1. Tvorba modernej popularnej hudby

Zaciatky komponovania a aranzérskej prace
siahaju do cias jeho ucitelského pdsobe-
nia v Ziari nad Hronom, kde stéasne viedol
velky tane¢ny orchester a spolupracoval
so skladatelmi ako Jaroslav Laufer &i Si-
lo§ Pohanka. Orchester mal vSak vdaka
svojmu obsadeniu (4 saxofény, 2 trabky,
2 trombony, kompletna rytmika) vyrazne
obmedzené moznosti uplatnenia. Okrem
toho, Bela Felixa lakalo hrat v mensej sku-
pine (a to nielen swing). Aj na zaklade tychto
skutoCnosti zalozil v roku 1967 amatérsku
hudobnu skupinu lonika kvintet (podla kla-
vesoveého nastroja lonika). V tejto skupine
sa Casto uplatiiovali jeho skladby a prave
vdaka autorskej tvorbe vyhrali v roku 1967
celoslovensky beatovy festival v Istebnom.

Neskor spolu s basgitaristom Jankom Han-
zelom zalozili dalSiu amatérsku skupinu Ex-
periment. Aj pre novu skupinu komponoval
prakticky vSetky skladby, ktoré najprv otes-
toval pri miestnych produkciach s kapelou.
Cast z nich (viac ako 50) ich bolo nahranych
v Slovenskom rozhlase v Bratislave a Ban-
skej Bystrici. So svojimi popularnymi pies-
flami ziskal ocenenia v rozhlasovej sutazi
Pesnicky pre hviezdu, na festivaloch Byst-
rické zvony a Oravské synkopy. (Kolostova,
2017) Osobité a zvlastne miesto zaujima vo
Felixovej tvorbe detska piesen.

2. Detska piesen

Prof. Felix spomina: ,Detské piesne som
zacal pisat’ ako ucitel — to, ¢o bolo vo vte-
dajsich u¢ebniciach vébec nebralo do tvahy
preferencie deti (a napokon aj ich rodi¢ov).
Uplne sa ignorovala popularna hudba. Sna-
Zil som sa teda pisat piesne, ktoré vycha-
dzaju z modernej popularnej hudby, maju
Jjednoduchu, logicki melddiu, a tuto jedno-
duchost som kompenzoval zloZitejSou swin-
govou harmoéniou a rytmickou pestrostou”
(Felix, 2015)

Doc. KoloStova piSe: ,Felixove detské
piesne su po hudobnej stranke nemierne
Zivé, invencné a rozmanité. Prave pre ti-
eto vlastnosti sa teSia medzi detmi velkej
oblube. Su premyslene zoradené v Styroch
piesfiovych zbierkach Spievame v rytme
a tematicky koreSponduju s priebehom Skol-
ského roka. Dodnes su sucastou repertoaru
mnohych detskych spevackych zborov. Su
napisané s pedagogickym majstrovstvom
a prednostami klaviristu, prinasaju pocit
radosti a obsahovo su blizke detskému in-
terpretovi. K melodickym, temperamentnym
piesfiam popularneho charakteru, s vynikaj-
ucimi textami a veku primeranym rozsahom
pristupuju deti s velkym nadSenim. Dokazu
sa rychlo zorientovat v danej piesni, emo-
cionalne ju prezivat a prepajat so svojimi
predstavami, vlastnou fantaziou a pohybom.
Belo Felix v uvedenej suvislosti len skromne
poznamenava: ,Necitim sa byt skladatefom,
som predovsetkym ucitel. Preto je pre mria
délezitejsi tvorivy pristup k mojim piesriam ¢i



scenarom, preto v tvorivych dielfiach upred-
nostriujem napady deti a som ochotny mo-
difikovat’ svoje kompozicie, a to skutoény
skladatel nembzZe akceptovat, pretoze ma
presnu predstavu o svojej skladbe a to vy-
Zaduje aj od interpretov. Pri komponovani je
pre mria jednoznacne inSpirujuci text, jeho
vyznam, no najmé viac ¢i menej skryta jeho
rytmicka Struktura. Piesne by mali byt inter-
pretované tak, aby nebol znasilfiovany text,
aby zneli prirodzene a interpreti sa s nimi
stotoznili*. Ako priklad na detsku piesen
Bela Felixa vyberame piesefi Keby mala
rozum stonozka, s ktorou mame osobné
skusenosti. Ako ugitelia na ZS sme s detmi
nacvicovali tuto piesen a mala velky Uspech,
nie len pre jej humornu textovu stranku, kto-
rej autorom je Krista Bendova, ale aj pre
moznost tane¢ného zobrazenia tejto piesne.
Ako dokaz dblezitosti detskej piesne vo Feli-
xovej tvorbe mozno povazovat percentualny
podiel detskych piesni Bela Felixa v u¢eb-
niciach hudobnej vychovy (HV), ktory spra-
covala doc. Mariana Kolo$tova, Ph.D. VySlo
jej, ze v u€ebniciach HV pre 1. — 9. ro¢nik
ZS je zaradenych celkom 52 detskych piesni
Bela Felixa, ¢o predstavuje 11,6 % z celko-
vého poctu 447 piesni. (KoloStova, 2017)

3. Tvorba pre spevacky zbor:

Po svojom prichode do Banskej Bystrice
rozvinul aktivnu spolupracu s viacerymi
detskymi spevackymi zbormi — s detskym
spevackym zborom pri ZS Kuzmanyho
s rozSirenym vyucovanim hudobnej vychovy
s dirigentkou Darinou Turfiovou a so Sko-
vrankom (s dirigentkou Mariou Laukovou),
ktory sa azda najvyraznejSie zameriaval na
jeho tvorbu. Detsky spevacky zbor Skovra-
nok mu premiérovo uviedol skladby Festival,
Priatel klarinet a viaceré Upravy popularnych
piesni, pricom pri niektorych produkciach
sedel za klavirom sam skladatel. Detsky
spevacky zbor pri ZS Radvari (s dirigentkou
Katarinou Pribojovou) mu premiérovo uvie-
dol cyklus Prazdniny (1988, DSZ a klavir,
s piesfiami Vysvedcenie, Spravni pribuzni,
Sportova, Leto na koneénej). Z mimobystric-
kych spevackych zborov skladatel ocenuje

spolupracu s preSovskym detskym spevac-
kym zborom Cantemus (s dirigentkou Ivetou
Matyasovou), ktory mu okrem obfubenych
detskych tanecnych piesni uvadzal naro€né
Upravy skladieb skupiny Queen: Bohemian
Rapsody (1993, odznela v dvoch verziach:
pre DSZ a klavir; pre DSZ, sdlistov a klavir)
a The Show must go on (1993 so sprievo-
dom klavira), ktort v roku 1994 upravil pre
solovy spey, slacikové kvarteto a gitaru. (Ko-
lostova, 2018)

Osobitny typ partnerstva predstavuje jeho
neskorsia spolupraca so Spi¢kovym det-
skym spevackym zborom Prieboj z Prievi-
dze a jeho dirigentom Alfonzom Poliakom.
Za najvacsi uspech umeleckej interpretacie
svojich zborovych kompozicii vS§ak povazuje
nastudovanie svojich skladieb vyspelymi
detskymi spevackymi zbormi. Naro€nost re-
pertoaru interpretovana detskym spevackym
zborom Prieboj ho podnietila k napisaniu
nefahkej zborovej kompozicie Na cintorine
veci (1997, na text Daniela Heviera), ktoru
dedikoval detskému spevackemu zboru
Prieboj. Felixovo hudobné spracovanie dava
Hevierovmu textu d'al$i rozmer; dokaze nas
oslovit nepateticky a zasiahnut ovela hibsie,
ako sme ochotni pripustit. Jeho rozsahom
miniaturna basefl nam v spojeni s hudbou
mozno viac ukaze destruktivnu moc kon-
zumu ako rozsiahle eseje. (Kolostova, 2018)
KoloStova dalej piSe: ,Zborova kompozicia
zaznela v premiére v roku 2002 v Evanje-
lickom a. v. kostole v Banskej Bystrici. (Pri-
loha €. 2) Je komponovana a capella v troj-
hlasnej, miestami v Stvorhlasnej Uprave.
Forma skladby — v tomto pripade trojdielna
(ABA) je u Felixa vzdy podmienena textom.”
(Kolostova, 2017, s. 367) Spolupraca s det-
skym spevackym zborom Prieboj z Prievi-
dze, ako aj osobné priatelstvo s Alfonzom
Poliakom sa stali impulzom k vytvoreniu
dal8ej zborovej kompozicie Zazracna kom-
nata (2004), so sprievodom klavira, na text
Tomasa Janovica opatovne dedikovanej
telesu, ktoré prave v roku vzniku kompozicie
oslavilo 30. vyrocie svojho zaloZenia. Skla-
datel k zborovej partiture pripisal: ,Venujem
detskému spevackemu zboru Prieboj z Prie-



vidze a v8etkym skvelym ludom, ktori i uz
spoza klavira, dirigentského pultu alebo
z pozadia zabezpecuju, aby toto skvelé
teleso rozdavalo uz tridsat’ rokov radost
Z hudby velkym i malym®.

Kolostova piSe: ,Prihliadnuc na vysoku in-
terpretacnu uroven detského spevackeho
zboru Prieboj vyuzil skladatel v skladbe
prostriedky klasickej i rozSirenej tonality,
modality i malej aleatoriky, ambitus kom-
pozicie siaha od e v altovych hlasoch az
po g2 v sopranovych partoch. Celu skladbu
mozno z hladiska formy rozdelit na dve
Casti, ktoré pri koncertnom uvedeni mézu
zazniet attacca, v projekte vSak boli akymsi
ramcovanim pribehu a zazneli na jeho za-
Ciatku i v zavere. “ (KoloStova, 2017, s. 369)
Co sa tyka tvorby pre dospelé spevacke
zbory prof. Felix spomina: ,Oblast’ zboro-
vého spevu dospelych bola dlho mojou 13.
komnatou. Okrem povinného Skolského
zboru pocas Studia v Bratislave som nikdy
v zbore nespieval, na zborové koncerty som
nechodil, nahravky so zborovym reperto-
arom som nepocuval. VSetko sa zaCalo me-
nit, ked’ som roku 1991 priSiel na Katedru
hudobnej vychovy PF a mohol som nahli-
adnut do ,kuchyne’, v ktorej sa uz zborové
Skladby pripravovali — navy3e dirigenti boli
maoji kolegovia: Milan Pazurik, Vojtech Didi,
Mariana KoloStova a neskér samozrejme
Alfonz Poliak. Najma Milan Pazurik ma dost’
dbérazne povzbudzoval, aby som nieco pre
zbor Mladost’ napisal. Ja som teda napisal,
niekolko zborovych uprav...Pravdaze snazil
som sa dohnat manko v tomto Zanri — po-
Cuval som nahravky, chodil na koncerty...”
(Felix, 2015, s. 26) Napriek vSetkému sa Be-
lovi Felixovi podarilo skomponovat niekolko
skladieb pre dospelé spevacke zbory. Prvymi
skladbami pre vysokoSkolské (dospelé) spe-
vacke zbory sa stali Upravy znamych skla-
dieb, ktoré skladatel realizoval vacsSinou na
objednavku samotnych dirigentov, pripadne
pri ich ,upravovani“ myslel na konkrétny an-
sambel, ktory sa mal postarat o ich interpre-
taciu. Vacsinou to boli upravy znamych slo-
venskych ludovych piesni, kolied, skladieb
popularnych interpretov, ktoré boli napisané

priamo pre zenskeé (prip. pre vyspelejSie det-
ské) a mieSané zbory. Pre Zensky spevacky
zbor Mladost' s dirigentom Milanom Pazuri-
kom upravil spiritual Rock a my soul (1993,
ZSZ a klavir), pre Komorny spevécky zbor
Collegium Cantus v Banskej Bystrici V tej
nasej dedinke (1993, MSZ a capella). Pre
Spevacky zbor mesta Brezna upravil priamo
na poziadanie starostu obce i dirigenta Mi-
lana Pazurika ,moSovsku hymnu“ V tej na-
Sej dedinke (1993, a capella). Pre miesany
spevacky zbor Cantica paedagogica (s diri-
gentmi Vojtechom Didim a Marianou Kolos-
tovou) upravil skladbu P. Simona A Bridge
Over Trouble Water (1993) a Belegrad, Be-
lehrad (1994, a capella). Tato skladba sa
neskoér objavila aj v repertoari mieSaného
spevackeho zboru Mladost a mame s fiou
osobné skusenosti. Menej naro¢né zboroveé
Upravy Huslokvet (1991, a capella), Tancuj,
Tancuj (1991, so sprievodom klavira), Ticha
noc (1996, a capella), Bodaj by vas (2001,
so sprievodom klavira) sme s obfubou rea-
lizovali v Specializatnom $tudiu ucitel'stva
pre 1. stupefi ZS a v stgasnosti naplfiame
v predmetoch akreditovanych Studijnych
programoch Ucitelstvo hudobného umenia
a 8kolské hudobné subory.

Zaver

LProfilacia Felixovych umeleckych snazeni
reflektuje jeho spatost' s pedagogickym pro-
stredim (Skolskym, mimoskolskym) i regio-
nalnym, ku ktorému je ludsky i umelecky
fixovany. Jednotlivé zlozky jeho umeleckej
aktivity nepovazujeme za izolované, ale
v SirSich suvislostiach za kompaktné, vza-
jomne komplementarne, doplfiujuce inter-
akény komplex jeho viacdimenzionalneho
posobenia. “ (KoloStova, 2018 s. 44) Hoci
on sam, ako sme spomenuli, sa nepovazuje
za skladatela, nemozno s tymto vyrokom
suhlasit. Ako jedny z mnohych interpretov
Felixovich skladieb si dovolime tvrdit, Ze
skladatefom je. Dokazal to nielen prostred-
nictvom svojich kompozicii ale aj improviza-
ciou (ktora je mu velmi blizka) v edukaénom
procese na vysokej Skole alebo na réznych
,workshopoch“ ¢i hudobnych dielfiach.
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Résumé

Prispevok sa venuje zborovej tvorbe prof. Bela Felixa, PhD. Vyraznej osobnosti slovenskej
hudobnej pedagogiky. Priblizuje nam jeho cell umelecku tvorbu a zameriavame sa na jeho
komponovanie pre spevacke zbory. Jeho zborova tvorba je z vacsej Casti urCena detskym
spevackym zborom. Jeho kompozicie vSak nezabudaju ani na dospelé spevacke zbory.
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rdzné

Ave Maria pre mieSany zbor

a komorny orchester. Autoreflexia

PAVEL MARTINKA

Summary

The article briefly points out the origin, content and presentation of composition Ave Maria
from our, author’s, perspective. The specificity of our pedagogical activity in the field of music
production is the creation of musical material, its study and performance, as the disposition
of students changes every year, especially from the point of view of the instrumentalist.

In the paper we briefly analyze selected peculiarities of the given composition and approach
the musical symbolism used in the work. The whole process of creation and presentation
of a work in the field of sacral creation is determined by philosophical, theological and mu-

sicological views on the issue.

~Spievajte Panovi pieseri novu, lebo vyko-
nal veci zazraéné.”
Z.98

Vychodisko tvorby sakralnej hudby

V nasom kultirnom prostredi rozdelujeme
hudbu tradi¢ne na ludovu, modernu popu-
larnu a klasicku. Ale i klasicka hudba ma
svoje Stylové a zanrové poddruhy. Jednym
z nich je i fenomén sakralnej hudby. Tento
fenomén je uzko prepojeny s hudobnou his-
tériou i su¢asnostou, je to problém filozo-
ficky, muzikologicky ale i esteticky. Vyznam-
nym spdsobom do dejin estetiky hudby sa
zapisal sv. Augustin (Aurélius Augustin,
354-430), ktorého tedria krasy spociva
v téze, ze pozemska krasa je len stopa Bo-
Zej krdsy na zemi. Za pravu krasu povazuje
krasu duchovnu. Krasu fyzického sveta defi-
nuje mierou, tvarom a poriadkom. RozliSuje
dva druhy estetického zazitku: zmyslovy
a duchovny (videnie vy$sej krasy). Hudbu
povazoval za délezity prejav zboznosti, ¢o
sa zachovalo v jeho mnohokrat citovanom
vyroku: ,Kto spieva, dvakrat sa modli“.

Krestanstvo vSak v skorSich obdobiach ne-
povazovalo svetsku a vonkajSiu krasu za
podstatnd’ (a krasnu), délezitejsia v tomto
obdobi bola funkénost percipovaného ob-

jektu a jeho didaktickost. | su€asné kres-
tanské ponatie krasna vyplyva z tuzby po-
znat Boha, Boha lasky. V tomto ponimani je
doblezitejSia laska, ako krasa. Krasa v stre-
doveku bola povazovana za jedno z mien
Boha a uzko bola spajana s ideou Dobra.
Krestanstvo nepovazuje vkus (schopnost
posudit, ¢o je esteticky vhodné), za ,neo-
mylny indikator toho, ¢o je dobré pre du-
cha ¢loveka” (McCauley, 2002, s. 8). Po-
sudzovanie estetickej hodnoty krestana
(krestanov vkus) by malo vychadzat z po-
znania BozZej svatosti, ma ho podriadit’ uce-
niu Pisma. Ernst Trachsel-Pauli vyznava:
,2Budme opatrni a neposudzujme piesen
alebo hudbu len na zéklade naSich poci-
tov. Mohli by sme sa mylit. RadSej prosme
pana JeZisa o vedenie, aby sme veci vZdy
hodnotili na zaklade kritérii danych v Pisme*
(Trachsel-Pauli, 2002, s. 45)

Napriek tomu jednou z uloh cirkvi je i pes-
tovanie krasy, nakolko jej percipovanie ma
smerovat k hlbSiemu duchovnému zazitku
a spoznaniu Bozej lasky a dobroty. Chram
sa stal ,predsienou” nebeského raja (,...ma
byt dom BoZi pribytkom krasy“ (Eco, 2007,
s. 26), ma uvadzat veriacich prave pro-
strednictvom zmyslového vnimania do
transcendentalnej roviny, k inSpiracii a na-
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vodeniu tuzby k hlbSiemu poznaniu Boha
a tuzby ho nasledovat a dostat’ sa do neba,
ktorého hmlistym obrazom mal byt prave
chram a liturgia spolu so v8etkymi druhmi
umenia podriadenymi a sluziacimi oslave
Pana. Zaroven vsak krasa bola mnohokrat
potla¢ana pre tézu vyplyvajucu z asketic-
kych paradigiem?, ktora povazuje krasu za
pokuSenie pozemského sveta spdsobuj-
uce upriamovanie sa Cloveka na pozem-
ské poézitky a vzdalovanie dusSe od Boha.
V 12. stor. sa viedli ostré polemiky cistercia-
nov a kartuzianov proti prepychu a zdobenia
chramov. Podobné myslienky sa nasledne
odrazili v mnozstve heretickych hnuti v stre-
doveku, ktoré sa snazili ocistit cirkev od po-
zitkarskych ,nanosov* neskorsich déb (napr.
Katari, Albigénci...).

Cirkevna hudba presla mnozstvom zmien
v nasledujtcich obdobiach® (aZ do sucas-
nosti), ¢o determinuje i nase ponimanie
krasy v oblasti tvorby novej sakralnej hudby,
ktora sa dnes nachadza v oblasti hfadania
modernej, su€asnej a vSeobecne zrozumi-
telnej podoby. Nase ponimanie anticipuje
vyuzivanie v8etkych hudobnych prostried-
kov, ako Bozieho stvorenia, na oslavu Jeho
majestatu.

Aj preto jednym zo zjavnych symbolov Ave
Marie je predznamenanie — 3 kriziky, ktoré
symbolizuje 3 Bozské osoby. Jednym z dal-
Sich symbolov v rdmci vertikalnej Struktury
skladby je pouzitie pentatonickej stupnice
znejucej v jednom momente, ktora antici-
puje vyznam plnosti. Tuto stupnicu sme po-
uzili ako symbol jedného z najstarSich to-
nalnych systémov vyjadrujucich dokonalost.
V zaverec€nej kadencii taktieZ vyuzivame ve-
denie vrchného melodického hlasu podla
samohlasok obsahujucich kazdu slabiku
pozdravu ,Ave Maria“, pricom symbolom
pre A-je a’, -ve je e, Ma- je opat a’, pre
-ri- sme pouzili cis”” a posledné -a je sym-
bolizované ténom a” podlozenym tonalnym
durovym kvintakordom postavenom na téne
a (Obr. 4).

Cela skladba je tvorena 2 zakladnymi té-
mami, ktoré sa cyklicky striedaju a opakuju
s niekolkymi zmenami, pricom kazda vari-

acna praca i inStrumentacia je determino-
vana textom anjelského pozdravu. Skladba
zacina relativne dlhou ¢astou uvedenou or-
chestrom, ktord uvadza obidve témy. Tato
Cast’ anticipuje atmosféru prichodu anjela,
ktory sa k Marii prihovara: ,neboj sa, Ma-
ria, lebo si nasla milost u Boha“. Nasleduje
uvedenie hlavnej témy najprv v muzskych
hlasoch (Obr. 1), neskér sa ozyva v hla-
soch Zenskych. Prva téma spociatku sluzi
ako spojovaci material, neskér vSak nabera
plnohodnotné postavenie i v zborovej sad-
zbe. Prvy vrchol skladby prichadza v Casti
podloZenej textom lesus. Vyznam tohto
mena i samotnej BoZskej osoby je podpo-
reny plochou 7 taktou v plnej zborovej sad-
zbe s klavirom, dychovou sekciou a kon-
trabasom. Vyznam ,plodu Zivota tvojho* je
zdb6razneny nasledujucim usekom 10 taktov,
ktoré symbolizuju ozvenu tejto, pre ludstvo,
najvyznamnejSej skutocnosti. Po tejto Casti
nasleduje modulacia do paralelnej toniny,
€im sme sledovali tvorbu dramatickej plochy
pre naslednu prosbu: ,pros za nas hries-
nych“. Dramatickost je zd6raznena triolami
v klavirnom parte a Sestnastinovymi hodno-
tami v slacikovej sekcii. Pri slove ,hrieSny*
a teraz i v hodinu smrti nadej“ podkladame
hlavnu tému mimotonalnymi harmonickymi
postupmi anticipujucimi narusenie vztahu
medzi ¢lovekom a Bohom. Po vysloveni
beznadejnej prosby nastava upokojenie,
ked sa Clovek zmieril so svojou nedoko-
nalostou a opat' vyslovuje pokornu prosbu
k Matke, ¢o vyjadrujeme prvou témou pod-
loZzenou harmodniou anticipujucou smutok
i clivost. Tato sklu€enost v8ak vyustuje
v zaverecnej Casti k znovuobjaveniu nadeje,
ked sa ¢lovek prida k anjelovi a spolo¢ne
s nim zdravia Mariu (Obr. 3). Tento obraz je
vyjadreny navratom pévodnej druhej témy
s povodnou harmonizaciou a zavere¢nou
pompéznou kadenciou.

Ave Maria je skomponovana pre mieSany
zbor: sopran, alt, 2 tenory a 2 basy a ko-
morny orchester: flauta, hoboj, klarinet in
B, klavir, 1. husle, 2. husle, 3. husle, violu
a kontrabas. Indtrumentacia tohto diela bola
determinovana momentalnou nastrojovou



Tenoe 1

Tenoe 2

Bass L

Basz 2

predispoziciou Studentstva a jeho interpre-
taCnymi moznostami.

Premiéra diela

Ave Maria pre mieSany zbor a komorny
orchester je kompozicia, ktora vznikla
z vnutornej iniciativy autora bez vizie kon-
krétnej moznosti jej zvukovej realizacie v r.
2016. AvSak okolnosti umoznili jej realizaciu
v r. 2018 na slavnostnom koncerte pri prile-
zitosti 10. vyrocia zalozenia Univerzitného
komorného orchestra Mladost’ pri Katedre
hudobnej kultury Pedagogickej fakulty Uni-
verzity Mateja Bela v Banskej Bystrici. Or-
chester je jednym z reprezentagnych telies
Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici,
ktoré su uz roky zname pod svojou spo-
loénou znackou Mladost, ktora vznikla
v r. 1970. Orchester vznikol prirodzenym vy-
ustenim akreditovania $tudijného programu
Skolské hudobné subory a poévodne jeho
¢lenmi boli Studenti Katedry hudby Fakulty
Humanitnych vied. V suc€asnosti sa vede-
nie orchestra viac-menej uspedne snazi
o vytvorenie platformy pre zaujemcov o ko-
lektivne muzicirovanie v komornom instru-

Obrazova priloha

mentalnom telese. PoCas svojho pésobenia
vychoval takmer 80 ¢lenov a odpremiéro-
val viac ako 20 skladieb. Okrem orchestra
katedra garantuje vysoku kvalitu vedenia
umeleckych reprezentacnych telies UMB,
ktorymi su Univerzitny mieSany spevacky
zbor pod taktovkou prof. PaedDr. Milana
Pazurika, CSc., ktory tohto roku oslavuje
50. vyrocie svojho zalozZenia, Univerzitny
folklérny subor pod vedenim choreografa
Mgr. Art. Martina Urbana, PhD. pod uzna-
vanou znackou Mladost.

Prave existencia reprezentacnych hudob-
nych telies a zabezpecovanie ich fungova-
nia Katedrou hudobnej kultury su predpo-
kladom vytvarania a realizacie hudobnych
projektov podobného zamerania.

Verime, Ze uvedenie Ave Marie vo vokalno-
-indtrumentélnej podobe bolo prvym uspes-
nym krokom k dal$im spoloénym produk-
ciam podobného druhu, ktoré budu prinasat
uzitok pre pestovanie hudby pre celu spo-
lo€nost ako i pre samotnych Studentov, ktori
takto budi mat’ moznost’ empiricky zakusit
principy tvorby zvukovej podoby diela v jeho
vokalnej i inStrumentalnej podobe.
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Poznamky

1

Cirkev ¢asto bojovala proti svetskej hudobnej kulture i tradicii, ktora mala blizSie k nezriadenej
zabave ako k duchovnému pozdvihnutiu ¢loveka a ¢asto mala pohanské korene.

2 Stredovek v tejto oblasti je kontroverznym obdobim, nakolko cirkevnou i svetskou mocou bolo
potlatenych mnozstvo heretickych hnuti a siekt, ktoré mali i zamer ocistit’ cirkev od dekorativnych
a ,nefunkénych® nanosov. Ocistovanie tohto typu priniesla az klasicka reformacia — od r. 1517
(M. Luther, J. Kalvin. Henrich VIII, F. Melanchton), dovtedy hovorime o obdobi predklasickej
reformacie (Arianizmus, Gnisticizmus, Albigénci, Katari, Husiti...)

3 Napr. reforma a vznik tzv. ,tridentskej liturgie* (16. — 20. stor.), reforma Druhého vatikanskeho
koncilu (1962—1965).
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Résumé

Prispevok stru¢ne charakterizuje vznik, obsah a uvedenie diela Ave Maria z nasho, autor-
ského pohladu. Specifikom naej pedagogickej &innosti v oblasti hudobnej produkcie je
tvorba hudobného materialu, jeho nastudovanie i prevedenie, nakolko dispozicie Studentstva
sa menia kazdym rokom najma z hladiska inStrumentara.

V prispevku stru¢ne analyzujeme vybrané zvlastnosti danej skladby a priblizujeme hudobnu
symboliku vyuzitu v danom diele. Cely proces tvorby a uvedenia diela v oblasti sakralnej
tvorby je determinovany filozofickymi, teologickymi a muzikologickymi ndhfadmi na danu
problematiku.

Kracové slova: Ave Maria, Pavel Martinka, orchester, zbor, Mladost.

Key words: Ave Maria, Pavel Martinka, orchestra, choir, Mladost'.
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sa Specializuje na vybrané kapitoly dejin starSej slovacikalnej hudby a e ich rekonstrukciu
do znejucej podoby. Je aktivny ako interpret, skladatel a upravovatel v oblasti klasickej
hudby a v oblasti folklorizmu, kde spractva hudobny material za u¢elom jeho prezentacie,
venuje sa vybranym Specifikam slovenského folkléru i v oblasti badatelskych a vedeckych
aktivit. Je umeleckym veducim a dirigentom Univerzitného komorného orchestra Mladost.
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Antifona Ubi caritas v tvorbe

Ola Gjeila

PETER PEKARCIK

Summary

Ola Gjeilo belongs to a young generation of composers who devote themselves mainly to
sacred choral compositions. In his works he uses contemporary compositional techniques
that put harmony in the center of his interest and adapt the melody to it. In this paper we
will focus on the three versions of songs, which he composed on the text of the antiphone

Ubi caritas.

Uvod

Ubi caritas je antiféna, ktora sa pouziva po-
¢as obradu umyvania néh na Zeleny Stvrtok.
Okrem uvedeného miesta v liturgii sa zvy-
Cajne spieva aj pri eucharistickej adoracii
v rovnaky def. V sucasnosti sa pouZiva
i v anglikanskych a evanijelickych obradoch.
Originalna melddia spevu Ubi caritas vznikla
medzi 9. a 10. storo¢im. Niektori odbornici
sa nazdavaju, ze text pochadza z ranych
krestanskych zhromazdeni, kde sa pouZzival
pred slavenim svatej oms$e. Tvori ho hlavna
myslienka textu — Ubi caritas et amor, Deus
ibi est (Kde je dobrota a laska, tam je Boh),
po ktorom nasleduje text jednotlivych sléh.
Existuje viacero skladatelov, ktori sa tymto
textom inSpirovali. NajznamejSim je spev
Jacquesa Berthiera, znameho skladatela
putnického miesta Taizeé, ktory text povod-
ného refrénu doplnil verSami z Prvého listu
Korintanom sv. Pavla. Maurice Duruflé pre-
vzal pévodnu melddiu latinského originalu,
ktort harmonicky doplnil, zatial' €o cantus fir-
mus Vv jeho diele prechadza r6znymi hlasmi.
Dalsim skladatefom bol Paul Halley. Svoje
dielo doplnil klavirnymi a organovymi varia-
ciami na tému Ubi caritas. V jeho adaptacii
ma klavir mimoriadny vyznam, kde okrem
medzihier sprevadza zbor. Zvlastnostou
je druha polovica skladby, kedy znie p6-
vodna melddia spievana zenskym zborom
nad ostinatnym motivom muzského zboru.
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V liturgii na Slovensku sa udomacnil spev
Boba Hurda a Audrey Snyder. Mimoriadnu
pozornost textu Ubi caritas venoval norsky
skladatel' a klavirista Ola Gijeilo, ktory ho
zhudobnil trikrat (Green, 2018, online).

Ola Gjeilo - zivot a tvorba skladatel'a

Ola Gjeilo (1978) je norsky hudobny skla-
datel a klavirista. Prvé hudobné vzdelanie
ziskal vo svojom rodnom meste Skui. Jeho
rodina nebola prisne muzikantska, do kon-
taktu s hudbou vsak prisiel v utlom detstve
vdaka otcovi, ktory bol amatérsky jazzovy
muzikant. V piatich rokoch zacal s muziciro-
vanim, hranim na klaviri a drobnymi improvi-
zaciami. Aj ked' s €itanim n6t zacal az v sie-
dmych rokoch, vd'aka mimoriadnemu sluchu
sa dokazal rychlo ucit hrat’ a improvizovat.
Pocas strednej Skoly ziskal vedomosti z har-
monie a dejin hudby u Leifa Bratteruda
a zacal sa venovat jazzu. Po skusenosti so
sakralnou hudbou, kedy interpretoval dielo
Maurica Duruflé Ubi caritas, sa zac¢al veno-
vat’ zborovej tvorbe a capella. Jeho prvym
ucitelom kompozicie bol skladatel a klaviri-
sta Wolfgang Plagge (en-wikipedia, online).
V roku 1998 opustil Norsko a stal sa Stu-
dentom Royal Northern College of Music
v Manchestri. V nasledujucom roku sa po
prijati na Norsku hudobnu akadémiu v Osle
(1999-2001) vratil spat. Velkou inSpiraciou
bol pre neho New York, kde pokracoval
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v 8tudiu na jednej z najprestiznejSich ume-
leckych $kol — Juilliard (2001). V tom obdobi
spoznal diela Erica Whitacrea, ¢i Mortena
Lauridsena. Jeho dal§im pdsobiskom bola
Royal College of Music v Londyne (2002—
2004), kde ziskal bakalarsky titul v odbore
kompozicia. Na Juilliard sa vratil v magis-
terskom $tudiu, ktoré ukoncil v roku 2006
(Garrison, 2013).

Laska k jazzu ho priviedla k filmovej hudbe,
kde ,obrazy oZivaju vdaka hudbe.“ Dodnes
Cerpa inSpiraciu v tvorbe Thomasa New-
mana, ¢i Johna Williamsa. V oblasti jazzu
a improvizacie je jeho vzorom Keith Jarret.
Po ukonceni Studia a v snahe o napredo-
vanie v oblasti filmovej hudby sa prestaho-
val do Los Angeles, kde sa v rokoch 2006
a 2007 stal Studentom The University of
Southern California. Medzi rokmi 2009—
2010 bol vybrany ako prvy composer-in-resi-
dence na spolupracu so spevackym zborom
The Phoenix Chorale. V roku 2012 ziskal
rovnaké miesto v New Yorku pre pracu so
zborom Manhattan Concert Chorale. Mo-
mentalne pdsobi v New Yorku, komponuje,
koncertuje a vydava albumy svojej tvorby.
Podla giamusic.com, aj ked sa Gjeilo narodil
v Nérsku, americké pdsobenie ovplyvnilo
jeho charakteristicky ,zvuk“ a vyvinulo Styl,
ktory sa oznacuje ako ,filmovy a evokujtci
so sviezim harmonickym zvukom.“ (inter-
view, online)

Venuje sa improvizacii, klavirnej a vokal-
nej tvorbe — najma zborovej, ale aj filmo-
vej hudbe. Pocas pdsobenia na Juilliarde
komponoval klavirne skladby, ktoré vydal
na indtrumentélnych albumoch The College
Tracks a Stone Rose. Na prvom albume
sa nachadza osem instrumentalnych diel
a podla slov autora ,Stylom st niekde me-
dzi jazzom, pop music a ,cinematic music.*
Druhé CD obsahuije lyrické klavirne skladby,
kde spoijil klasicku hudbu, jazz a pop. Ne-
skor vydal dalSie CD Piano Improvisations
s vlastnou tvorbou. V roku 2011 vySiel v spo-
lupraci s The Phoenix Chorale album Nor-
thern Lights, kde prvykrat vysli jeho zborové
skladby. Svojou tvorbou si ziskal vyznamné
angazmany s nahravacimi spolo¢nostami

a vydavatel'stvami Decca Classics, Walton
Music a Edition Peters. Prave Decca Clas-
sics vydalo dalSie CD Ola Gjeilo (2016)
a Winter Songs (2017). Okrem menSich in-
Strumentélnych a zborovych skladieb skom-
ponoval Sunrise Mass pre zbor a orchester
a vokalno-inStrumentalne dielo Dreamwea-
ver pre zbor, klavir a slacikovy orchester.
Textova predloha pochadza zo znamej nor-
skej balady Draumkvedet (Gjeilo, online).
Zalubu nasiel v antiféne Ubi caritas, ktoru
pocas kariéry skomponoval trikrat.

Ubi caritas

Ubi caritas (Gjeilo, 2001, online) z roku
2001 patri ku Gjeilovym prvym zborovym
kompoziciam. Je uréena Stvorhlasnému
zboru SATB a capella. Autor vytvoril verziu,
kde improvizuje klavirny sprievod vratane
predohry, medzihry a dohry. Okrem adap-
tacie pre mieSany zbor existuju Upravy pre
muzsky TTBB a zensky SSAA zbor. Dielo je
venované dirigentovi Lone Larsenovi, ktory
dirigoval americku premiéru v roku 2007.
V tejto verzii Gjeilo zhudobnil refrén a prvu
slohu antifony.

Text:

Ubi caritas et amor, Deus ibi est.
Congregavit nos in unum Christi amor.
Exsultemus et in ipso jucundemur.
Timeamus et amemus Deum vivum.
Ex corde diligamus nos sincero.
(Green, 2018)

Skladba sa sklada z troch dielov A B A".
Uvodna a zavereéna Gast su podobné,
stredna je dlhSia a kontrastnejSia. Dielo
otvara Stvortaktové sélo sopranu, ktoré
imituju alty s novym textom. Odpoved tak
pdsobi ako ozvena. Uvodna melddia pripo-
mina gregoriansky choral. Dalej pokracuje
unisono zbor s opakovanim uz spievaného
textu, priom v zavere frazy sa rozvadza do
zaujimavého harmonického rieSenia, kde
Gjeilo vyuzil dominantny septakord na VI.
stupni pdvodnej téniny a spojil ho s nono-
vym akordom bez septimy na VII. stupni.
Diel A koné&i kadenciou IV7 = VII -T.



Diel B zacina novym materialom, zmenou
tonalneho centra, dynamiky i modulaciou.
Pri zrychlujucim tempe Gjeilo vyuzil pinu
harmoniu a postupne graduje do fortissima.
Od tohto momentu sa rozdelia soprany —
spodny sopran opakovane spieva tén a' pre
zahustenie harmonie. Fraza konci kaden-
ciou a modulaciou II” — VI*, &im sa dostane
do toéniny H dur. Napatie po€as kadencie
dosiahne zadrZanim tenoru a rozvedenim
do Fis dur. V poslednych Styroch taktoch
Gjeilo zhudobniuje zvySny text prvej slohy.
Postupne spomaluje tempo a ubera na sile
zboru - najskér predpisuje mezzoforte, me-
zzopiano, crescendo a decrescendo. Vy-
znamnu poziciu ma alt, ktory meni harmoniu
a uzatvara kadenciu.

Diel A" zagina v piane zopakovanim uvodnej
melddie, namiesto unisona sopran nesie za-
kladny motiv, ktory harmonicky dopifia zbor.
Pre obe zvolania Christi amor pouziva rov-
naké harmonické rieSenie ako v zavere dielu
A, pri druhom sa meni metrum, namiesto
Stvrtovych nét pouziva polové, ¢im sa po-
hyb spomali. V zavere nevyuziva tradi¢nu
kadenciu T—-S—-D-T,ale T—1I8-7) - T*.
V alte ostane zadrzany ton fis, tenor a bas
idu v protipohybe k sopranu. V poslednych
taktoch su zadrzané sopran a bas, napatie
vytvaraju tenor a alt.

Pri konci kazdej frazy Gjeilo vyuziva zadrza-
nie citlivého ténu v niektorom z hlasov, ¢im
dosahuje harmonické rozkolisanie a napa-
tie. Po rozvedeni do nového akordu vyuziva
ticho, po ktorom prichadza novy material
a nové tonalne centrum, ktoré pripravil mo-
dulaciou. V skladbe strieda metrum od 2/4
az po 5/4 s cielom vytvorit €o najplynulejsi
tok textu.

Ubi caritas II: Through infinite ages
Druha verzia Ubi caritas Il (Gjeilo, 2012,
online) ma podtitul Through infinite ages.
Gjeilo skomponoval hudbu na text tretej
slohy pdvodnej antifony. Je urCena pre
Stvorhlasny mieSany zbor SATB a capella.
Melddiou pripomina prvé Ubi caritas, pri
Uvodnych frazach vymenil ténorod — G dur
namiesto fis mol.

Text:

Ubi caritas et amor, Deus ibi est.

Simul qouque cum beatis videamus,
Glorianter vultum tuum, Christe Deus:
Gaudium quod est immensum, atque pro-
bum,

Saecula per infinita saeculorum.

(Green, 2018)

Oproti prvej verzii dielo za¢ina v plnom
$tvorhlase. Uvodna &ast v ténine G dur
obsahuje refrén a prvé dva verse antifony.
Tok melodickej linie je plynuly, vyuziva de-
klamacny princip. V takte 12 je kadencia
v tonine C dur, ktorou si pripravuje novy
material.

Diel B zacina slovami Ubi caritas v tonine
F dur. Vynechava druhy vers antifony a pr-
vykrat v skladbe sa zbor rozdeluje. Zacina
dvojica muzskych hlasov, ktoré ostinatne
opakuju nasledujuci vers. Pridavaju sa zen-
ské hlasy a pokracuju s poslednymi verSami
textu. Cast postupne graduje, aZ sa hlasy
spoja v plnom zborovom zvuku pri slovach
Glorianter vultum tuum, Christe Deus. Motiv
sa zopakuje s postupnym decrescendom
k uplnému pianu.

Posledny diel zaCinaju zenské hlasy uvod-
nym zvolanim. Pridavaju sa muZi a z jed-
ného ténu sa postupne rozvija harmonia
z uvodu diela. Skladba kon¢i trojnasob-
nym Amen. Prvé Amen pokracuje v nalade
predchadzajucej €asti v pomalom tempe
a v miernej dynamike. Druhé Amen graduje
z jedného spolo¢ného tonu, od ktorého sa
hlasy pohnu v oboch smeroch. Zavere¢né
Amen je kratke a jednoduché, zalozené na
principe dvoch akordov.

Ubi caritas Ill - Sacred heart

Ubi caritas Ill (Gjeilo, 2014, online) s podti-
tulom Sacred heart je zhudobnenim refrénu
a druhej slohy antifény. Bola uverejnena na
CD Ola Gjeilo v roku 2016. Je venovana
komornému zboru Vocal Ensemble Canta-
trix z Holandska. Prvykrat je zbor sprevad-
zany slacikovym kvartetom. Autor rozdeluje
hlasy — najskér je zdvojeny alt, postupne
vznikne osemhlas (dvojice v kazdom hlase)



a v zaverecCnej Casti sa vrati k jednodu-
chému Stvorhlasu.

Text:

Ubi caritas et amor, Deus ibi est.
Simul ergo cum in unum congregamur.
Ne nos mente dividamur caveamus.
Cessent iurgia maligna, cessent lites.
Et in medio nostri sit Christus Deus.
(Green, 2018)

Skladba zac&ina pathlasom v ténine ¢ mol,
vyuZiva zdvojeny alt. Uvodny pattaktovy
motiv neskor CiastoCne zopakuje a po-
kracuje s novym textom Deus ibi est. Od
10. taktu frazu zopakuje s rovnakou harmo-
niou a v zavere trojnasobne zopakuje dvoijité
zvolanie Deus ibi est, &im ukon&i prvy diel.
Skladba, zacina v pokojnom tempe i nalade.
Diel B vyuziva cantus firmus, ktory sa naj-
skér nachadza v base, v ostatnych hlasoch
ostinatne opakuje caritas et amor. \V sop-
rane vyuziva rozklad Des dur, ktory harmo-
nicky doplifia alt a tenor. Sprievod sa zagina
zrychlovat, v parte pre husle su Sestnasti-
nové noty, ¢im dosahuje postupnu gradaciu,
¢o vyznadil aj dynamickym predpisom. Od
taktu 26 melddia cantus firmus prechadza
z basu do tenoru, v base v8ak ostava, zdvoji
sa a graduje az k zavere¢nému zvolaniu ca-
veamus, kde sa vSetky Styri hlasy spoja. Diel
konci zadrzanym akordom as mol. Melddia
cantus firmus graduje od svojho zaciatku
na téne es a smeruje k vrcholu — f2v tenore
v zavere frazy sa vrati k tonu es. Vytvori
tak symbolicky kruh s rovnakym zaciatkom
i koncom. Postupne graduje nielen melddia,
ale aj tempo a dynamika.

Od taktu 32 sa vracia k tvodnému refrénu
s novym instrumentalnym sprievodom, ni¢
vSak neopakuje a po 6smych taktoch zacina
diel C. Prave v fnom je kazdy hlas zdvojeny.
Cantus firmus je v soprane a v oktave ta-
kisto v base, vnutorné hlasy opakuju text
rovnako ako v diele B. Téma prechadza
z basu do tenoru, v soprane pokracuje dale;.
Diel C kon¢&i akordom A dur zadrzanym na
14 dbéb. Ako byva u Gjeila zvykom, pre zvy-
Senie napatia zadrzi citlivy ton skor, ako sa

rozvinie do zavere¢ného zvuku. V druhom
alte sa z tonu h stane cis’.

Zaver tvori trinasttaktova fraza, ktora obsa-
huje osemnéasobne opakované slova Deus
ibi est. Zaciatok frazy je v ténine E dur, ih-
ned vSak prechadza do téniny fis mol a cis
mol. Melddia je v soprane harmonicky do-
plnena ostatnymi hlasmi, pricom v alte a te-
nore je pohyb osminovych nét, ktory tvori
harmoniu. Na celej ploche dynamika zosla-
buje z pdvodného piana decrescendom do
pianissima. Skladba sa kon¢i Cistym akor-
dom A dur.

Zaver

VSetky tri analyzované skladby ukazuju Ola
Gjeila ako vynikajuceho zborového sklada-
tela s citom pre melddiu, jej harmonické
obohatenie a vedenie jednotlivych hlasov.
Vyuziva su¢asné harmonické postupy so
sekundami, septakordami, nonovymi akor-
dami a pracou s citlivymi tonmi. V kazdej
skladbe pouziva dlho zadrzané akordy s po-
stupnym crescendom, alebo decrescendom.
Kazdé z analyzovanych diel je jedine¢né
a to napriek tomu, Ze pri prvych dvoch ver-
ziach vyuziva podobny hudobny material.
Vzhladom na to, Ze diela vznikli s dostatod-
nym ¢asovym rozostupom mozno pozorovat
skladatel'sky vyvin Ola Gijeila.

V uvode prvej skladby vyuziva rozdelenie
hlasov do dvojic, inak sa po cely €as vysky-
tuje plny Stvorhlasny zvuk. Melodické linie
sa pohybuju v prirodzenej hlasovej polohe,
nenajdeme exponované miesta. Najcastej-
Sie vyuziva intona¢né kroky. Po harmonic-
kej stranke pouziva modulacie, netradi¢né
postupy &i kadencie. Vrchol skladby si autor
postupne pripravuje, kedy na vacsej ploche
vyuziva postupné crescendo k fortissimu.
Rovnako postupuje s decrescendom a na
mensSich Usekoch vzdy predpisuje dyna-
mickd zmenu.

V druhom diele sa z plného zvuku osa-
mostatiuje dvojica muzskych hlasov, osti-
natne opakujuca jeden motiv s postupnou
gradéciou a pripojenim celého zboru, &im
skladatel pripravi vrchol skladby po melo-
dickej i dynamickej stranke od pianissima



az k fortissimu. Ako pri prvej skladbe, aj tu
po mohutnej gradacii prichadza generalna
pauza a zbor zacina v Uplnom piane, ako
kontrast k predchadzajucemu zvuku. Spo-
lo€nym znakom v zavere oboch skladieb je
Amen, kde sa melddia celého zboru rozvija
z jedného spolo¢ného tonu.

Tretia verzia Ubi caritas je jedina s in-
Strumentalnym sprievodom slacgikového
kvarteta. V8etky hlasy zneju po cely Cas
spolo¢ne. OdliSnym znakom v porovnani
s predchadzajucimi dvoma skladbami je
cantus firmus, ktory prechadza z basu do
tenoru. Spoloénym znakom je postupna
gradacia s naslednou generalnou pauzou

Poznamky

a dynamickou zmenou — subito piano, aj ked
nie je zaznacené. Cela skladba vyznieva
pokojne, neprinasa dramatické melodické
&i harmonické zvraty. Zborovy zvuk dopifia
inStrumentalny sprievod.

Spolo¢nym znakom vs$etkych troch skla-
dieb je intimita. Napriek momentom, kedy
zbor vd'aka gradacii prichadza k fortissimu,
v ramci kontextu diela miesto vyznieva ako
vyjadrenie oslavy Boha a po vrchole sa opat
vracia ku komornému zvuku. Aj vdaka melo-
dickej a harmonickej invencii dostavaju jeho
skladby €oraz vacsi priestor v repertoaroch
zborov a medzi posluchaémi si ziskavaju
mimoriadnu priazef.

1 Nazov diela Ubi caritas, skomponované v roku 1960 ako sucast Quatre motets sur des thémes

grégoriens, Op. 10.
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Résumé

Ola Gjeilo patri k mladej generacii skladatelov, ktori sa v svojej tvorbe venuju prevazne
duchovnej zborovej tvorbe. V dielach vyuziva su¢asné kompozi¢né postupy, ktoré do stredu
svojho zaujmu kladu harmoniu, ktorej prispdsobia melddiu. V prispevku sa budeme venovat
trom verziam skladieb, ktoré skomponoval na text antifény Ubi caritas.

Kracové slova: Ola Gijeilo, skladatel, duchovna tvorba, zborova tvorba, Ubi caritas.
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Jiri Holubec — Ave Maria

VACLAV KRAHULIK

Summary

The work is an analysis of the spiritual composition Ave Maria by Jifi Holubec (North Bohe-
mian composer) for soprano and piano (originally for mixed choir). The analysis is mainly fo-
cused on harmonic phenomena. It also confronts the Latin text with a harmonious statement,
examines the tectonics of the work, the tonal plan and seeks the possibility of interpreting
selected places in the context of notographic notation

Ave Maria Jifiho Holubce byla napsana
v roce 2004 pro sbor mistni univerzity
v Cortlandu (stat New York /Cortland State
University/) a zaznéla na Festivalu ¢esko-
-americké hudby v témze roce. Na popud
sopranistky Dagmar Zelenkové vznikla
v roce 2020 skladba nova, téz s nazvem Ave
Maria, napsana pro zpév s doprovodem kla-
viru. Nejedna se o transkripci, nybrz o dilo,
které pouze motivicky vychazi z pavodni
sborové kompozice.

Skladba zacina recitaci latinské modlitby
Ave Maria. Dle zapisu v partu ji ma poti-
chu odfikavat pianista. V patém taktu (do
recitace) nastupuje sopran a capella s pro-
stou melodii v toniné a moll s frygickymi
nazvuky — v konci prvni fraze v t. 9 spocine
melodie na tonu b1. V dalSi frazi se melo-
die témér opakuje, pridava se vSak klavir
s jemnymi duchovnimi nazvuky imitacniho
kontrapunktu s organalnim harmonickym
postupem. Konec fraze je v melodii (v t. 14)
opét frygicky zabarven tébnem b1 a v klaviru
podpoien mékce malym septakordem g-b-
-d-f(vt. 14 na 2. dobé). V a moll je frygicky
kvintakord postaven na snizeném druhém
stupni — b-d-f— B dur, septakord g-b-d-f tedy
z jeho funk&nosti nikterak nevybocuje (ve
dvanacti-funkénim systéemu K. Risingera je
diskutovany akord chapan jako frygicky).
| nasledujici akord (t. 15, 3. doba) e-g-b-d
(extrahovany z vysledné vertikaly) mazeme

146

chapat za jakousi kombinaci frygického (po-
dle Risingera) akordu s dominantnim ba-
sem e. (Notovy priklad 1)

Nasleduje ¢ast Rubato, quasi recitativo,
ktera je komponovana s minimalnim do-
provodem Klaviru, jenZ jako by jemné pfi-
takava vzrusenéjsi ,sopranové vypovedi“.
Okruhova tonalita zfetézenych mediant do-
provodnych akord( — a moll — ¢ moll — e moll
(t. 18, 20, 21) dodava mistu tajemny charak-
ter. V t. 22 néladu pferusi nahly dynamicky
i harmonicky zvrat. Ve forte zazni akord
(kvartsextakord) b moll, ktery je vzhledem
k doznélému akordu e moll v tritbnovém po-
méru. Ostry dynamicky i harmonicky vpad
podtrhuje duchovni text — Benedicta tu in
mulieribus,... (pozehnana si mezi zenami).
(Notovy priklad 2)

Konec fraze se opét pohybuje jak melo-
dicky, tak harmonicky ve ,frygické proveni-
enci“ (v klaviru zni akord g moll, jehoz tény
melodie ,kopiruje* — t. 23-25) — tentokrat
ji citime az po ,rozvodu“ do téniny a moll
(citime to i diky jevu plynoucimu z distanéni
hierarchie — v Uvodni €asti se harmonicky
jev dvakrat exponoval). (Notovy pfiklad 3)
V &asti Moderato skladba vrcholi jak dy-
namicky, tak svou dramati¢nosti. Pfesto
se autor ,snazi“ potlaCovat pompézni &i
okazalé vyznéni. Ve vrcholové plose je
nejsilngjsi psana dynamika forte. Klavirni
faktura je sice zhusténa, ale zni v pomérné
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vysoké poloze — leva ruka se ,dostane”
nejnize do malé oktavy. Ustrojeni pohybu
v pravé ruce vychazi z jiz exponovaného
motivku, jenz vychazi z melodického spod-
niho stfidavého ténu —viz. t. 16. Leva ruka
metricky tvrdosijné opakuje akordické tvary
postradajici v basu zakladni téon akordu,
coz pusobi zarover neukotveng, vylehéené
a zaroven nekompromisné az fatalné. (No-
tovy pfiklad 4)

Situace se méni v t. 34, kdy vrcholové
tény v levé ruce kopiruji“ melodii v sélo-
vém hlase. Kdyby autor chtél, aby faktura
vyznéla plasticky, tak by ,hlasy” byly no-
tograficky vyznaceny ve svébytné lince.
Z pohledu pisatele — interpreta bylo vSak
,heodolatelné* diskutovanou ,quasi melodic-
kou"“ rovinu zvukoveé neodlisit (hlas kopirujici
melodii v pévecké lince je na pfilozeném CD
hran vyraznéji). (Notovy pfiklad 5)
Kontrastni predél pfichazi v taktu 43 v Casti
Meno mosso, ktera plsobi jako katarze.

Obrazova pfriloha
Notovy pfiklad 1

Moderato (.=82)
~ m

Holubec, Ave Maria t. 1-16

'

rdzné

S predepsanou dynamikou pp a charak-
terem dolce nastupuje do ticha pfevazné
trichordalné stavéna, prosebné vyznivajici
melodie, jejiz charakter podtrhuje textovou
vypovéd — Sancta Maria, Mater Dei, ora pro
nobis ... (Svata Maria, oroduj za nas). Klavir
v jemné imitacnich naznacich a staticky se
navracejici harmonii dotvafi naladu intimni
modlitby. V harmoniich klaviru jsou silné
nazvuky cirkevni modality. Cela plocha je
psana v toniné F dur, avSak tenorovy hlas jiz
na zacatku plochy nastupuje inverzni imitaci
s6lového hlasu v lydickém modu. (Notovy
pfiklad 6)

Skladbu ramuje kratky navrat avodni mys-
lenky, ktera déla dojem reminiscence. Poté
pisen v pianissimu konc€i. Posledni znégjici
akord v klaviru nema vyjadfeny ténorod —
tercie akordu je nahrazena sekundou. Akord
tak plsobi otevienym dojmem sice ¢aste¢né
ukoncujicim, ale budici dojem otazky. (No-
tovy priklad 7)
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Notovy pfiklad 2 Holubec, Ave Maria t. 17-22
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Notovy pfiklad 3 Holubec, Ave Maria t. 23-27
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Notovy pfiklad 4 Holubec, Ave Maria t. 28-30
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Notovy pfiklad 5 Holubec, Ave Maria t. 33-35
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Notovy pfiklad 6 Holubec, Ave Maria t. 43-50

Meno mosso («=74)
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Résumé

Spis je analyzou duchovni skladby Ave Maria Jifiho Holubce (severoceského skladatele) pro
sopran a klavir (ptvodné pro smiseny sbor). Analyza je zamérena predev$im na harmonické
jevy. Dale konfrontuje latinsky text s harmonickou vypovédi, zkouma tektoniku dila, tonalni
plan a hleda i moznosti interpretace vybranych mist v kontextu notografického zapisu.

Vaclav Krahulik (31. 12. 1966 Usti nad Labem) vystudoval Konzervatot v Teplicich ve tfidé
Jaroslava Cermaka a AMU v Praze ve tfidé Pavla Stépana (hra na klavir). Stal se laureatem
soutézi Fryderyka Chopina v Marianskych laznich (1983), Bedficha Smetany v Hradci Kra-
lové (1986) a Ludwiga van Beethovena v Hradci nad Moravici (1989). Zde obdrzel cenu za
nejlepsi provedeni soudobé skladby (Vaclav Krahulik — Sonata in Fis). V letech 1990-2003
pusobil na Konzervatofi v Teplicich a od roku 1995 vyucuje na Univerzité Jana Evangelisty
Purkyné v Usti nad Labem. N&kolikrat ziskal ocenéni jako korepetitor (soutéz konzervatofi
v Teplicich 1997, Beethovenlv Hradec 1997, soutéz pedagogickych fakult v Plzni 2006).
Vaclav Krahulik se vénuje sélové i komorni hie. Vystupoval na abonentnich koncertech
(Filharmonie Hradec Kralové, KoSice, Gdarisk). Jako sdlista a korepetitor se zu¢astnil mnoha
zahraniénich koncertt (Francie, ltalie, Némecko, Spanélsko, Spojené staty americké). Na
festivalu ¢eské hudebni kultury v Pafizi provedl nékolik svych kompozic a dila MiloSe Boka
(2005, nato&eno pro Cesky rozhlas). Vaclav Krahulik se vénuje varhanni i jazzové hudbé, ve
které se realizuje i jako skladatel. Nahral tfi kompakitni disky s hudbou MiloSe Boka, Ference
Liszta, Jeana Gasparda Palenicka a s vlastnimi skladbami. V sou¢asné dobé spolupracuje
s orchestrem Orquestrina pod vedenim Radka Baboraka.
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Viktor Velek: Hudebni umélci mezi

Ostravou a Vidni 1 a 3

JAKUB VLCEK

Viktor Velek

S
HUDEBNIi UMELCI
MEZI OSTRAVOU

AVIiDNi TONKUNSTLER
ZWISCHEN OSTRAU
UND WIEN

Lida Maskové-Kublové
Eva Hadrabovd-Nedbalova

& 3

N

Muzikolog Viktor Velek se dlouhodobé za-
byva vyzkumem hudebni kultury vidernskych
Cechu. Cini tak jednak pfimo (napt. jeho
kniha Lumir 150 o krajanském spolku Lumir,
ktery funguje od roku 1865 dodnes), jednak
v rliznych presazich. Priklady druhého pfi-
stupu predstavuji dva vydané dily z trilogie,
ktera dostala nazev Hudebni umélci mezi
Ostravou a Vidni. V Ostravé autor plsobi
na Ostravské univerzité, ve Vidni dlouha
léta studoval a pracoval, takze volba této
.migracni“ trasy nepfekvapi.

Autor si ke zpracovani vybral pfevazné
zapomenuté &i opomijené osobnosti ¢inné
hlavné v 1. poloviné 20. stoleti. Filtrem vy-
béru bylo to, aby pochazely z Ostravy a poz-
déji ptsobily ve Vidni (studium, zaméstnani
apod.), nebo aby ob& mésta hrala vyznam-
nou roli v jejich Zivotech. Zpusob zpracovani
odrazi autorovy zkusenosti s tvorbou textd
biografického typu. Jednotlivé monografické

150

profily v pfehlednych blocich mapuji ,zivot
a dilo“, text je doplnén velkym mnozstvim
ikonografického materialu.

Prvni dil obsahuje pfedevSim kratsi kapitoly
vénované témto osobnosti: Helena Zema-
nova, Richard Chyla-Graeven, Karel Kalmar
(Karel Soupal), Asta Sindlerova, Jaroslav
Hasa, Jindfich Zaletka, Bohu$ Tichy, Véra
Borska, Norbert Dérfler, Eduard JaroSek.
Neékteré z nich dosahly nadregionalniho vy-
znamu (napf. violoncellista Jaroslav Hasa
¢Ci operetni vSeumél Bohus Tichy), doslova
objevem pro vyzkum hudebni kultury Ces-
kych (sudetskych) Némcu je monografie
trumpetisty Norberta Dérflera.

Dva velké monograficke celky tvofi pak druhy
vydany dil (s pofadovym Cislem 3) vénovany
vyznamnym sopranistkam, tj. Evé Hadra-
bové-Nedbalové a Lidé Maskové-Kublové.
Prvni jmenovana v Ostravé zacinala, dalsi
zkusSenosti sbirala v Olomouci, odkud spolu
s manzelem Karlem Nedbalem presla do Bra-
tislavy. Zde si ji v§iml Richard Strauss a oka-
mzité ji ziskal pro videriskou Statni operu,
kde dosahla svého vrcholu. Lida Maskova-
-Kublova byla ostravskou rodackou, ve Vidni
vystudovala zpév a po roce 1918 zpivala na
fadé domacich scén, ale i téch v Némecku.
O jejim péveckém umeéni svédci to, Ze byla
oblibenou zpévackou LeoSe Janacka, s nimz
se jeji rodina stykala napf. v Luhacovicich.
Obé monografie jsou nevSedni sondou do
profesniho i osobniho Zivota a navazuji na
podobné monografie zpévacek typu Ema
Destinnova &i Jarmila Novotna.

Oba vydané dily se vyznacuji ¢tivym zp0G-
sobem psani, v némz autor zirocuje svUj
pedagogicky talent, zkuSenosti s pfednas-
kovou a popularizaéni ¢innosti, s redakéni
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praci v Ceském rozhlase. Nic to neubira
na védeckych parametrech (poznamkovy
aparat, jmenny rejstfik atd.). Na prvni po-
hled zaujme velké mnozZstvi citatd — autor
radéji nechava promlouvat aktéry ¢i dobo-
vou atmosféru, nez aby byl tlumocnikem.
Texty tak ziskavaji urcitou plastiCnost, ktera
prospiva &teni toho, co je ve své podstaté
rozSifenym slovnikovym heslem (ostatné to
byva zaklad vSech monografii). Kritictéji je
tfeba posoudit miru detailu — je na ¢tenafi,
jestli si precte vSechny autorem uvedené
recenze, nebo jestli se spokoji s jednou a ve
Cteni pfeskoci. Autor pravé citacemi recenzi
nesetfil, patrné proto, aby co nejvice Ctenafi
zprostredkoval pfedstavu o zpévu, ktery byl
na gramofonové desky zachycen jen v pfi-
padé Evy Hadrabové-Nedbalové.

Kladné Ize ohodnatit to, Ze autor knihu kon-
cipuje formou dvou paralelnich sloupcu,

tj. Ceského a némeckého. Toto FfeSeni ote-
virda moznost, aby vybadana suma nezu-
stala k dispozici jen eskému Ctenafi. Tento
pfistup pak znamena nejen zisk pro ¢eskou,
ale i pro rakouskou (resp. némeckojazy¢-
nou) muzikologii. Oba dily upoutaji také
svou grafickou podobou. Handicapy nekva-
litnich predloh typu foto v novinach graficka
Eliska Tunklova fesi uméleckym zplsobem.
Pro ¢tenafe mlze byt zprvu ponékud ne-
zvyklé feSeni poznamek pod €arou, ale po
rychlém zorientovani jisté uzna, ze smiseny
poznamkovy aparat.

Trilogii by mél v roce 2021 zavrsit tfeti dil
(s pofadovym cislem 2). Autor v médiich
avizoval, ze to bude vice jak 600strankova
monografie jednoho z nasich nejvyznamnéj-
Sich opernich tenord 1. poloviny 20. stoleti
Richarda Kubly.



Prispévky se dodavaji v elektronické podobé na adresu

luboshana@seznam.cz.

Notové materialy v programu Sibelius 8 nebo nizsich verzich.

Védecké studie k recenzovani a otisténi stejné jako notové pfilohy jsou pfijimany prabézné.

Pozadavky na studie:

PFispévky by mély byt reprezentativni texty na nosna témata zakladniho a aplikovaného
vyzkumu v oblasti hudebni teorie, hudebni pedagogiky a sborového uméni.

Jsou pfijimany v rozsahu 7 normostran textu (13 600 znaku) vEetné poznamkového aparatu
(notové prilohy, obrazky apod. zvlast). Texty mohou byt €esky, slovensky nebo anglicky,
anotace a kli¢ova slova budou uvedena v ¢estiné a anglictiné.

Rukopisy jsou posuzovany dvéma recenzenty.

Autofi pfikladaji svlj struény Zivotopis v rozsahu 5-10 fadka.

Uzavérka pro zaslani prispévku a studii do tfinactého cisla je 31. 3. 2021.



SRDECNE VAS ZVEME NA PRESUNUTY
14. ROCNTK JIRKOVSKEHO PISNOVARU 1-3. 10. 2021

VUZVA AURA

JIRKOVSKEHO PISNOVARU 2021

¢ekdni na 14. ro¢nik Jirkovského pisnovaru se ndm o rok prodlouzilo, coZ je samozrejmé
obrovskd sSkoda. Vétsi Skoda by ovsem byla sedét doma se zalozengma rukama. Dovolujeme
si proto oslovit vds, hudebni skladatele, aranzéry, respektive vsechny ty z vds, kdo se zabyvdte
tvorbou pro sbory a vokalni ansdmbly, s vzvou k ucasti na kazdorocni soutézi AURA, tedy:

Soutézi o nejlepsi sborovou tpravu nebo autorskou skladbu
v oblasti populdrni hudby (a nejen té..)

SoutéZni skladby (vlastni nebo tpravy) lirkovského pisfovaru a v ¢asopisu Aura Musica.

RO LA RS Skladbu méiZete zaslat ve formdtu JPEG, PDF,
jirkovskypisnovar@seznam.cz. Zda bude ; : (o . : Y
vihodou je zasléni audionahrdvky (i strojové

a cappella nebo s doprovodem, neni podminkou. S i L P PEAMANL
e S s 2 = vygenerovang), v idedInim pripadé zaslete
Uved'te pribliZznou minutdZ, obsazent (napr’ o Ny S
SSATB], autora hudby, textu, sborove tpravy, prog :
dedikaci apod. Soucdsti partitury by mél byt Hlavni cenou je pobyt pro dvé osoby na zémku
souhlas s uverejnénim v notovém rezervodru Cerveny Hradek v terminu 2.-3. fijna 2021.

JIRKOVSKYPISNOVAR.CZ







