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tvodnik

Vazeny ¢tenafi,

dostava se Vam do rukou patrné posledni
tisténé cCislo ¢asopisu Aura musica. V roce
2022 totiz planujeme pfechod na novou,
témér vyluéné elektronickou platformu,
ktera bude po vSech strankach flexibilnéjsi.
Vérfme, Ze tento prerod bude ku prospé-
chu véci také proto, ze uSetfime nasi pfi-
rodu. Timto souasné ukoncujeme systém
predplatného €asopisu. Jeho pravidelni ale
i pfilezZitostni ¢tenafi samoziejmé naleznou
vSechna vydana Cisla asopisu na webu ka-
tedry HV PF UJEP nebo pomoci QR kédu
v tirdzi Casopisu.

Toto tfinacté Cislo je v historii Casopisu Cis-
lem doposud nejobsahlejSim. Prinasi totiz
prispévky, které nam zaslali nasi kolegové
béhem celého roku 2021 a soucasné ob-
sahuje pFispévky, které zaznély na dvou
vyznamnych akcich, které v daném roce
probéhly na nasi katedfe hudebni vychovy
v Usti nad Labem. Tou prvni byla konference
s nazvem ,Hudebni vychova pro 3. tisicileti®,
ktera se konala ve dnech 23. a 24. dubna.
Druhou bylo podzimni, jiZ 15. sympozium
Cantus choralis, v jehoz pofadani se nase
katedra ob rok stfida s Katedrou hudobnej
kultary Pedagogickej fakulty UMB v Banske;j
Bystrici. Sympozium se konalo za finanéni
podpory Krajského Gfadu Usteckého kraje
a statutarniho mésta Usti nad Labem.

Pevné véfime, zZe Vas toto Cislo zaujme pre-
devsim diky pestrosti otisténych prispévka,
které jsou pIné v souladu s jeho deklaro-
vanym obsahem, zahrnujicim sborovou
tvorbu, hudebni teorii a pedagogiku.
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Hudebni vychova

pro treti tisicileti 111

JAN PRCHAL

Summary

The paper deals with the reason for organizing the Music Conference For the Third Millen-
nium lll, especially the fundamental planned changes in the field of Art and Culture within
the changes in the curriculum. Here you will find a full description of the conference — for
example, the list of winners of the Jaroslav Herden Award for lifelong contribution to music
education, an outline of contributions in blocks on the process curriculum revisions and the
issue of ICT implementation in content and teaching music education. Due to the practical
and didactic focus of the conference, the end of the first day was devoted to examples of
good practice from the period of distance education at all levels of schools. In the evening,
there was an exceptional online concert and evaluation of the competition to create the most
inspiring online learning material. The second day was traditionally dedicated to practical
workshops. At the end of the whole meeting, the chairman of the SHV CR emphasized the
irreplaceable role music in schools and the need to closely monitor the process of curriculum

revisions and actively participate in it.
Vazeni ¢tenafi,

toto vydani ¢asopisu Aura Musica je véno-
vano tfeti hudebné didaktické konferenci
Hudebni vychova pro treti tisicileti, ktera
se na on-line platformé& konala v Usti nad
Labem ve dnech 23. a 24. dubna 2021. Kon-
ferenci usporadala Spole¢nost pro hudebni
vychovu Ceské republiky, Ceska hudebni
rada pfi UNESCO a Katedra hudebni vy-
chovy PF UJEP za podpory vedeni Peda-
gogickeé fakulty Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné& v Usti nad Labem. Nad jednanim
konference prevzaly zastitu vyznamné
osobnosti a instituce: dékan Pedagogicke
fakulty UJEP prof. PhDr. Ji¥i Skoda, Ph.D.,
statni tajemnik PhDr. Jindfich Fry¢ za Mini-
sterstvo $kolstvi, mladeZe a t&lovychovy CR
a Mgr. Roman Dietz, feditel Severoceské
filharmonie Teplice a prezident Ceské hu-
debni rady pfi UNESCO.

Podnétem k uspofadani konference byla
predevsim potfeba na odborné urovni rea-
govat na Opatfeni ministra Skolstvi, mladeze

a télovychovy, kterym se méni Ramcovy
vzdélavaci program pro zakladni vzdéla-
vani zvefejnéné 1. unora 2021 s naprosto
nekompetentnimi redukcemi obsahu uciva
predmétu hudebni vychova na I. i Il. stupni
ZS. Organizéatofi se chtéli zaroven dirazné
vymezit viéi trvalému oslabovani oblasti
U a K- druhym silnym motivem uspofadani
konference bylo snizeni hodinové dotace
oblasti Uméni kultura z 10 na 9 hodin v du-
sledku zavedeni Digitalni kompetence do
RVP 2V a posileni hodinovych dotaci pred-
métu Informatika.

Poradatelé konference tak sledovali nékolik
cill — durazné upozornéni na dlouhodobé
oslabovani oblasti Uméni a kultura v sys-
tému naseho vzdélavani, prezentovani
pfedmétu hudebni vychova jako Zivota-
schopného, integrativniho, atraktivniho
a ve vzdélavacim systému nezastupitelného
v kontextu sou€asného procesu revizi RVP,
a v neposledni Fadé podékovani vsem peda-
goglim, ktefi v dobé distan¢niho vzdélavani
svou obétavou a napadité vedenou vyukou



svym zakum a studentlim hudebni vychovu
zprostifedkovavali.

O dlstojny ramec se na Uvod svymi vy-
stoupenimi postarali zastupci poradajici
univerzity — dékan PF UJEP doc. PhDr. Jifi
Skoda, Ph.D. a vedouci KHV PF UJEP
doc. PhDr. lvana ASenbrenerova, Ph.D.
Konference Hudebni vychova pro teti tisi-
cileti pravideln& umozfiuje setkani aktivnich
pedagogu s vyznamnymi osobnostmi hu-
debni vychovy, které byvaji do Usti nad La-
bem pozvany k prevzeti ocenéni. To vzhle-
dem k on-line formatu konference mozné
nebylo, pfesto byla udélena &tyfi ocenéni.
Za celoZivotni osvétovou a hudebné vychov-
nou ¢innost, ktera daleko prekracuje hranice
institucionalizované hudebni vychovy $kolni,
byl ocenén hudebni publicista a vyznamna
osobnost nasi kultury pan Jiti Cerny. Déale
byl ocenén pfinos t¥i instituci — Ceské tele-
vize, Ceského rozhlasu a Edukaéniho oddé-
leni Ceské filharmonie za dlouhodobou pod-
poru 8kolni hudebni vychovy formou svych
projektd, kterymi pomahaji zvySovat atrak-
tivitu vyuky i prestiz hudebniho vzdélavani
obecné. Kratké predtocené reflexe zastupct
Ceské televize (pana doc. MgA. Petra Ko-
lihy, vykonného feditele CT:D), CRo (pana
PhDr. Lukase Hurnika, Séfredaktora stanic
CRo D dur CRo Jazz) a pana Jitiho Cer-
ného. Vedouci Edukaéniho oddéleni Ceské
filharmonie pan PhDr. Petr Kadlec promlu-
vil on-line.

Ve svém Uvodnim vystoupeni predseda
SHV CR a iniciator konference PaedDr.
Jan Prchal nejprve vzpomenul osobnosti
hudebni pedagogiky, které nas v poslednim
obdobi opustily a pozadal o tichou vzpo-
minku na pana Vladimira Pose, pani Irenu
Mednanskou, pana Tomase Fialu a pana
Jaroslava Koutského. Uvital vSechny hosty
i Ucastniky konference a vysvétlil diivody,
pro¢ byla konference v tak kratkém terminu
uspofadana. Za podporu podékoval nej-
prve Pedagogické fakulté UJEP Usti nad
Labem, Katedfe hudebni vychovy PF UJEP
a osobnostem, které jednani konference
zastitily, nasledné organizatorim — Mgr.
Jakubu Kacarovi, PhDr. Martinu Groba-

rovi, kolektivu doktorandtt KHV PF UJEP
a doc. PaedDr. MiloSi Kodejskovi, CSc.,
ktery pfipravil blok pFispévkl zahrani¢nich
hostu.

Nasledné prednesl svuj prispévek Hudebni
vychova na pokraiji... revize RVP ZV, ve kte-
rém se zaméfil na aktualni problematiku.
Znacnou pozornost vénoval dosavadnimu
pribéhu revizi RVP a jejich netransparent-
nosti a neprehlednosti. Ostré kritice podro-
bil vysledky tzv. malé revize (zvefejnéné
1. Unora 2021 jako Opatfeni ministra Skol-
stvi, mladeze a télovychovy, kterym se méni
Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni
vzdélavani) a fakt, ze nebylo zvefejnéno
personalni obsazeni pracovni skupiny NPI
CR, ktera tento material zpracovala. SHV
CR tuto Ministerstvem $kolstvi zfizenou in-
stituci pisemné oslovila, a stejny dotaz smé-
rovala pfi schiizce na MSMT 18. Ginora 2021
na PaedDr. Markétu Pastorovou. Ani v jed-
nom z pfipadl odpovézeno nebylo, coZ je
v pfimém protikladu halasné proklamované
transparentnosti. PaedDr. Prchal pfipomnél
nutnost zavedeni dalSi kompetence, ktera
by reflektovala problematiku oblasti Uméni
a kultura, tedy pozadavek, ktery SHV dlou-
hodobé prosazuje.

Zavérem apeloval na pfednasejici i ucast-
niky, aby se jednani a pfipadné reakce
v chatu nesly v nekonfliktnim duchu a po-
zadal o korektnost, aby bylo mozno dospét
ramcoveé ke konsenzualnim vychodiskim
pro nasledujici obdobi.

Jednani konference se zaméfilo na tfi kli-
Cova témata. Prvnim byl proces revizi RVP
Z\ — oblast Uméni a kultura, ktery dosud
probiha naprosto netransparentné a podle
zvefejnéného Opatreni ministra Skolstvi,
mladeze a télovychovy i nekompetentné.
Vzhledem k zavaznosti problematiky bylo
tématu vénovano celé patecni dopoledne.
S prispévky vystoupili zastupci zaintereso-
vanych instituci a fada hostt ze zahranici.
K procesu revizi se ve svém prispévku vy-
jadfril feditel odboru zakladniho vzdélavani
a mladeze MSMT Mgr. Jaroslav Faltyn, na-
méstek Ustfedniho $kolniho inspektora CSI
PhDr. Ondfej Andrys, MAE, MBA, MPA



ve své prezentaci Nékolik poznamek k vy-
znamu oblasti Uméni a kultura v zakladnim
vzdélavani — Obecné ke vzdélavani na
ZS v kontextu vyznamu rozvoje emoé&nich
a tvurc€ich dovednosti zakl seznamil ucast-
niky s pohledem Ceské kolni inspekce
a jejimi zjisténimi.

V bloku uvedeném doc. PaedDr. MiloSem
Kodejskou, CSc. z PedF UK, vedoucim
Viesegradského hudebniho tymu za Ces-
kou republiku vystoupili zahrani¢ni hosté:
prezidentka EAS (Evropské asociace pro
Skolni hudebni vychovu) Prof. Dr. Isolde
Malmberg, University of Potsdam, Né-
mecko, vedouci katedry a narodni koor-
dinator EAS pro Madarsko Prof. Noémi
Maczelka, DLA, Szeged University, ,Ju-
hasz Gyula“ Faculty of Education, narodni
koordinator EAS pro Polsko Dr. Gabriela
Konkol, Akademia Muzyczna im. S. Moni-
uszko, Gdansk, zkuSenosti z Polska tlumo-
Cil i Prof. Dr. hab. Miroslav Dymon, PhD.,
University of Rzeszow, Faculty of Music. Se
Slovenska, nas seznamili PaedDr. Lenka
Kasc¢akova, PhD., vedouci Katedry hu-
debni vychovy Pedagogické fakulty Univer-
zity Komenského v Bratislavé a Prof. Belo
Felix, PhD. z Pedagogické fakulty Univer-
zity Mateja Bela v Banskeé Bystrici.

VSichni zahrani¢ni hosté varovali pfed ne-
bezpecim, které pfedstavuje slouceni pred-
métu hudebni vychova s vychovami dalSimi
v jakysi predmét hybridni. Ten v jejich ze-
mich hudebni vychovu rozmélnil a fatalni
dusledky se napravuji jen velmi obtizné.
PhDr. Lenka Dohnalova, PhD., tajemnice
spoluporadajici Ceské hudebni rady pfi
UNESCO otevrela ve svém prispévku Kul-
turni kompetence jako klicova? velmi dile-
Zité téma, které zminil i v vodnim pfispévku
predseda SHV.

Zastupci Narodniho pedagogického institutu
CR dostali na zékladé zadosti nejvétsi pro-
stor. Ani tak ale PaedDr. Markéta Pasto-
rova a PhDr. Alexandros Charalambidis
neseznamili u€astniky se svym pfispévkem
Uvahy nad oblasti Uméni a kultura ve vée-
obecném vzdélavani, hudebni vychova ve

svétle revizi v celé Sifi. PaedDr. Pastorova
zaplnila svym vystoupenim veskery jim vy-
mezeny ¢as a na jejiho kolegu se nedostalo.
Nicméné mu bylo na Zadost predsedy SHV
zakladni teze své Casti pfispévku prednést
v diskuznim bloku na zavér dopoledniho
jednani. Na néktera tvrzeni dr. Pastorové
jiz béhem prezentovani nesouhlasné reago-
vala na chatu ¢ast zi€astnénych pedagogu.
Na tyto nepfesnosti, které neodpovidaly
skute€nosti, byly vzneseny dotazy v zave-
re¢né diskuzi. | zde dr. Pastorova uvedla
informace velmi zkreslené a v podstaté ne-
pravdivé.

PhDr. Milan Motl, Ph.D., pfedseda Aso-
ciace ucitelt HV, ve svém pfispévku Per-
spektivy hudebni vychovy v kontextu revizi
zakladniho vzdélavani shrnul zakladni teze,
které byly publikovany i v Doporugeni Pod-
kladové studie — hudebni vychova (NUV
2019) a jasné zduraznil dilezitost a neza-
stupitelnost pfedmétu jako takového. DG-
razné vyjadfil nesouhlas se snizenim hodi-
nové dotace oblasti Uméni a kultura.

Zavér dopoledniho jednani patfil PaedDr. Mi-
chalu Cernému, prezidentu ARZS CR (Aso-
ciace feditelt zakladnich $kol) a nastupuji-
cimu fediteli odboru z&kladniho vzdélavani
a mladeze MSMT. V pfispévku Snizeni po-
vinného minimalniho poctu hodin pro oblast
Umeéni a kultura — zdlvodnéni a pfipadné
dusledky G&astnikim i ostatnim prednase-
jicim vysvétlil princip, na zakladé kterého
doslo k snizeni hodinové dotace nékterym
oblastem. Toto téma bylo a je obzvlasté oze-
havé, o ¢emz svédcil i polet reakci a do-
tazd.

Odpoledni druhy blok se nejprve tematicky
zaméfil na problematiku implementace
ICT do obsahu a vyuky hudebni vychovy.
Prvni prednesl sv(j pfispévek nazvany
Hudebni vychova v post Covid obdobi
Univ.-Prof. Dr. Dr. Dr. Wolfgang Mastnak
(Normal University Peking, Cina a Univer-
sity of Music and Performing Arts Munich,
Némecko) a s konkrétnimi pfiklady vyuziti
ICT seznamil v pfispévku Multimédia v pre-
zencni i distanéni vyuce hudby Ing. Jaro-
slav Musil (DISK Multimedia, DECCART,



NPI). PhDr. Eva Novotna (doktorandka
KHV PF UJEP) se zaméfila na Digitalni ob-
sah v hodinach hudebni vychovy a blok uza-
viel Mgr. Martin Grobar, Ph.D. (pedagog
ZS a ZUS Jabloriova Liberec, lektor SHV
CR) zamyslenim A co dél? s konkrétnimi
praktickymi ukazkami.

Vzhledem k praktickému a didaktickému
zaméfeni konference byl zavérecny blok
odpoledniho jednani vénovan prikladim
dobré praxe z obdobi distanéniho vzdéla-
vani. Byly zastoupeny vSechny segmenty
nasSeho vzdélavaciho systému s pfesahem
na Slovensko — s prezentaci Uéime sa za-
Zitkom se o néj postaral Mgr. Peter Pallo
(pedagog ZS s MS Rudolfa Dilonga Trstena,
Slovenska republika, jeden z nejrenomova-
néjsich slovenskych pedagogut). PaedDr.
Jan Prchal (zastupce feditelky ZS a ZUS
Jabloriova Liberec) prezentoval vysledky
projektu Projekt MOSAIC — kazdy Zak skla-
datelem a skvélou praci uCitelek matefskych
Skol reprezentovala Mgr. lvana Moudra (fe-
ditelka MS Doksy) pFispé&vkem Distanéni
vzdélavani v MS. Mgr. Eliska Skalova
(pedagog Gymnazia Jablonec nad Nisou)
presvédcila, ze atraktivné, napadité a s nad-
Senim Ize vyu€ovat na dalku i na stfednich
Skolach prezentaci Hudbé zdar (i on-line).
Vyuce na ZUS vénoval své vystoupeni Zku-
$enosti s distanéni vyukou v ZUS Mgr. Jifi
Taufer, Ph.D. (feditel ZUS Rymarov). Tento
tematicky blok a cely jednaci den uzavrel
svymi upfimnymi vstupy reprezentantky na-
stupujici pedagogické generace, studentky
PedF UK Praha Diana Sazoncikova (Pro-
pojeni hudebni vychovy s jinymi pfedméty)
s Alzbétou Kepakovou (Hudebni vychova
jako obohaceni nitra) a PaedDr. Jan Pr-
chal, ktery z pozice iniciatora usporadani
konference a predsedy SHV CR jednani
prvniho dne ramcové zhodnotil.
Konference Hudebni vychova pro ftfeti tisi-
cileti vzdy prezentuji praci Skolnich sbord,
soubor(l a orchestrd Zivé — béhem jedna-
cich dni a na vecernich koncertech. To
z pochopitelnych davodi nebylo tentokrat
mozné. Velerni on-line koncert se nicméné
konal — v rezii Mgr. Jakuba Kacara, DiS.

bylo spole¢né s nékolika desitkami ucast-
nikd provedeno legendarni dilo hudebniho
minimalismu 4'33" Johna Cage a po ném
nasledovalo vyhodnoceni soutéze o vytvo-
feni nejinspirativnéjsiho on-line u€ebniho
materialu. Soutéze se zucastnilo 12 peda-
gogu, vitézkou se stala Michaela Mohylova
z Prahy, kterd od sponzora této soutéze,
spole¢nosti DISK Multimedia, ziskala bez-
dratovy klopovy mikrofon. Zlatym hfebem
byla bezpochyby soutéz prispévku, které
béhem on-line vyuky pfipravily, nazkousely
a nahraly détské a studentské sbory, sou-
bory a orchestry. Z uctyhodného poctu 22
zaslanych pisni a skladeb byla vybrana do
on-line finale desitka z nich a ucastnici svym
hlasovanim rozhodli, Zze se vitéznou pisni
stalo Vano¢ni snéni détského sboru opery
DJKT Kajetan. Sponzor této soutéze Jan
Prchal se nakonec rozhodl odménit vécnou
cenou vSechny ucastniky finale.

Druhy den konference je tradi€né vénovan
praktickym workshoptim. Ug&astnikdm, je-
jichz pocet se po oba dny konference bli-
zil ke ¢tyfem stovkam (!), byla nabidnuta
pestra paleta témat s atraktivnimi a cha-
rizmatickymi lektory. Byli jimi PhDr. Jifina
Jifickova, Ph.D. (KHV PedF UP Praha,
Prazska konzervatof, GMHS Praha) — At
Je jaro, léto, podzim nebo zima, zpivani je
vZdycky prima, Jaroslav Rauser (Institut
moderni hudby) — Hudebni tvorba a di-
gitaini technologie pro déti a mladez 9+,
Mgr. Jakub Kacar, DiS. (KHV PF UJEP
UnL, ZUS Litoméfice, Ceska filharmonie) —
15 jednoduchych her s hudebni tematikou
do distanéni vyuky, Mgr. Jifi Taufer, Ph.D.
(ZUS Rymarov) — Vyuziti virtuélni reality
pfi distanéni vyuce v ZUS, Mgr. Lukas
Holec (ZUS Cesky Krumlov) — Se sborem
ZUS (nejen) na délku, Bc. Klara Brefiova
(Nerudny fest.cz, z.s.) — Mladi ladi détem:
Timbalooloo do skol aneb hudebni cesta
svetem pro pedagogy a jejich zaky (3—10
let), Mgr. Jaromir Synek, Ph.D. (KHV PdF
UP Olomouc) — Viyroba hudebnich nastroji
ve—skote v kuchyni a Lubor Bofek ml.
(Charanga Cesko) — Charanga — hudebné
vzdélavaci platforma pro 21. stoleti.



Zavérecnym slovem se s Ucastniky konfe-
rence rozloucil PaedDr. Jan Prchal. Po-
dékoval vSem prednasejicim, zahrani¢nim
hostim, organizaénimu tymu, hostitelské
Pedagogické fakulté UJEP a spolupofa-
dajici Ceské hudebni radé pti UNESCO.
Vlysoce ocenil zajem o jednani konference
ze strany (nejen) pedagogické vefejnosti
a diskuze a komunikaci, ktera béhem jed-
nani probihala paralelné na chatu.

Kriticky se vyjadfil k dosavadnimu prabéhu
revize RVP, jeji netransparentnosti a mnohdy
nekompetentnosti a upozornil na trvalé osla-
bovéani oblasti Uméni a kultura, které se m.j.
projevilo snizenim hodinové dotace. Zdlraz-
nil nutnost bedlivé sledovat a diirazné vstu-
povat do procesu revize RVP. MSMT a NPI
vyzval k reflektovani zku$enosti pedagogu
z praxe a jejich zapojeni do dalSi faze revize.
Pfipojil se k varovani zahrani¢nich ucastnika
pfed rozmélnénim hudebni vychovy do ,hyb-
ridniho® pfedmétu spojenim s dal$imi vycho-
vami a znovu zdUraznil integrativni charakter
pfedmétu a jeho nezastupitelnost. Upozornil
na neutésSeny stav vyuky na fadé $kol, kdy

Résumé

se hudebni vychova béhem distancniho
vzdélavani nevyucovala vibec. Za kliCovou
pak oznadil nutnost stabilizovat tuto oblast
prostfednictvim kli¢ové kompetence Kulturni
povédomi a vyjadreni, kterou jiz vymezila
Evropska komise.

Zavérem vyzdvihl obétavost a tvofivy pfistup
pedagogu v uplynulém obdobi a podékoval
vSem, ktefi hudebni vychovu a sborovy zpév
realizovali. Jako urcité motto konference Ize
povazovat vyzvu Nenechme si hudebni vy-
chovu vzit!

Organizace konference byla v kompetenci
studentl doktorského studia na Katedfe
HV PF UJEP a SHV CR — byly vytvofeny
funkéni webové stranky https://shvcr.cz/
hv3000/ a jak faze pfipravy, tak samotna
realizace dvoudenniho setkani probéhly bez
jakychkoli problému. Podle reakci u€astniku
bylo dvoudenni jednani velmi inspirativni jak
pro vyuku, tak pro aktivni u¢ast na dalSich
podobnych akcich. Cely priibéh konference
je mozno zhlédnout na https://www.you-
tube.com/channel/UC18cOMOLZ2fYqdL6u-
5C_OfA.

PFispévek pojednava o davodu usporadani konference HV pro treti tisicileti lll, zejména za-
sadnich chystanych upravach v oblasti Uméni a kultura v ramci zmén v RVP ZV. Nalezneme
zde cely popis konference — napf. seznam laureati Ceny Jaroslava Herdena za celozivotni
pfinos hudebni vychoveé, nastin pfispévkl v blocich o procesu revizi RVP i o problematice
implementace ICT do obsahu a vyuky hudebni vychovy. Vzhledem k praktickému a didaktic-
kému zamérfeni konference byl zavér prvniho dne vénovan pfikladiim dobré praxe z obdobi
distan¢niho vzdélavani na vSech stupnich skol. Vec€er pak probéhl vyjimeéné on-line koncert
a vyhodnoceni soutéze o vytvoreni nejinspirativnéjsSiho on-line u¢ebniho materialu. Druhy
den byl tradiéné vénovan velmi pestrym praktickym workshoplm. Na zavér celého setkani
vyzdvihl pfedseda SHV CR nezastupitelnou roli HV ve $kolach a nutnost bedlivé sledovat
proces revizi RVP a aktivné se do né&j zapojovat.

Kli¢ova slova: SHV CR — PF UJEP Usti nad Labem — Hudebni vychova pro tfeti tisici-
leti — Ministerstvo Skolstvi, mladeze a télovychovy — revize RVP ZV — oblast Uméni a kul-
tura — on-line vzdélavani uméleckych pfedmétl — hudebni vychova jako integrativni pfedmét.
Keywords: Society for Music Education of the Czech Republic (SHV CR) — Pedagogical
faculty of University UJEP Usti nad Labem — Music education for the third millennium — Mi-
nistry of Education Youth and Sports — revision of the Framework Educational Programme
for Basic Education — Art and Culture field — on-line education of artistic subjects — Music
as an integrative subject.



MEMORANDUM

USTi NAD LABEM 23. A 24. DUBNA 2021

Z jednani konference vyplynulo nékolik za-
vér(, které jsou vychozimi prioritnimi body
pro praci v nadchazejicim obdobi. Je tedy
potfeba/nutné:

v reakci na sniZzeni hodinové dotace ob-
lasti Uméni a kultura (dale UK) a jejimu
trvalému oslabovani stabilizovat tuto ob-
last prostfednictvim kliCové kompetence
Kulturni povédomi a vyjadreni, kterou jiz
vymezila Evropska komise; oblast UK
je tfeba implementovat i v CR do jejiho
ramcové vzdélavaciho programu ve
v8ech jeho urovnich, v€etné pripravy
uciteld

z hlediska probihajiciho procesu re-
vize kurikula, oblast Uméni a kultura —
hudebni vychova zachovat hudebni
vychovu jako povinny predmét ve
v$ech roénicich ZS a odpovidajicich
rocnicich viceletych gymnazii mini-
malné ve stavajici hodinové dotaci
(1 hodina tydné)

vzhledem k zavadéni nové digitalni kom-
petence zdlraznit, ze HV s implemen-
taci této kompetence nema problém, ale
jeji hlavni vyznam pro harmonicky a vy-
vazeny vyvoj osobnosti je v klasickych
¢innostech

chapat predmét hudebni vychova jako
nezastupitelny pro harmonicky rozvoj
osobnosti, poukazovat na skute¢nost,
Ze hudba efektivné rozviji tvofivost jako
zakladni osobnostni dimenzi mladého
Clovéka a v rozvoji osobnosti mladého
Clovéka, ve formovani jeho hodnotovych
a estetickych kritérii je nezastupitelna
akcentovat pozitivni vliv na utvareni
socialnich vazeb ve tfidnich, pévec-

kych a instrumentalnich kolektivech —
spravné a kvalitné vyu€ovana hudebni
vychova vytvari prostor pro individu-
alni seberealizaci i socializaci jednot-
livee v rdmci kolektivu

chapat pfedmét hudebni vychova jako
predmét €innostni a na zakladé této
premisy pfistupovat k revizi stavajiciho
kurikula

v ramci revize naplfovat soucasny
model komplexni HV a akcentovat
a prohlubovat integrativni charakter
hudebni vychovy jako komplexniho
pfedmétu vyvazenosti jednotlivych slo-
zek (vokalni, receptivni, instrumentaini,
hudebné pohybové s vyuZitim prvkd
dalSich oborG oblasti Uméni a kultura,
zejména vychovy pohybové a tanecni,
dramatické a vychovy filmové a audio-
vizualni)

podporovat vznik détskych péveckych
sbord, instrumentalnich soubort a dal-
Sich forem hudebné vychovnych aktivit
v podminkach zakladnich $kol, zaroven
nutnost vyuzivat moznosti neformalni
a neinstitucionalni hudebni vychovy ve
volno¢asovych aktivitdch mladeze s du-
razem na aktivity ve sféfe spole¢ensko
socialni, nikoli striktné umélecké

trvale hledat prostor v médiich pro pre-
zentaci a popularizaci vysledk( hu-
debni vychovy a v $ir§im pojeti oblasti
Uméni a kultura a jejich pfinosu pro
jedince i spole¢nost

integrovat &innosti podporujici parti-
cipaci zakt na vyuzivani multimédii
a modernich technologii jako na-
stroje rozvoje jejich hudebni kreativity



do vysledkd ucéeni, vhodnou formou
upozorfiovat na negativni jevy spojené
s jejich nevhodnym uzivanim

iniciovat vznik aktualnich a atraktivnich
metodickych materiall, didaktickych po-
mucek a ucebnic

iniciovat vznik souborné Didaktiky hu-
debni vychovy jako svého druhu suma-
rizaci pFistupll v oblasti didaktiky hudebni
vychovy za poslednich 30 let a z tohoto
dlvodu i vytvoreni autorského kolektivu,
ktery by proces zahdjil a realizoval

Jednim ze zakladnich pfetrvavajicich
probléml je nedostate¢na priprava
uciteld, ktera stale neodpovida poza-
davkim souc¢asné ani budouci praxe.
Tato zodpovédnost lezi na pedagogic-
kych fakultach, které jsou za pFipravu
pedagogu odpovédné. Trvalou pozor-
nost nutno vénovat zkvalitnéni pfipravy
budoucich ugiteld na pedagogickych
fakultach, predevsim pro 1. stupefi ZS

a vice péce vénovat didaktickému uc€inku
vysokoskolského vzdélavani pro nasled-
nou praxi od pfedskolniho véku az po
gymnazia. Na vysokych Skolach podpo-
rovat volny vybér oborového studia HV
s ostatnimi pfedméty. Dulezitou roli zde
mj. hraje dlouhodobé nedostatecné fi-
nancovani uméleckych studijnich obor(
obecné.

Jako velmi dulezité a v souasné dobé
nenahraditelné je dalSi /do/vzdélavani
uciteld formou seminard, dilen, kurzd
a dlouhodobych projekta.

Dulezitou podminkou zlstava ote-
vienost hudebni vychovy ridznym
formam a metodam vyuky, vytvareni
prostoru pro pedagogickou tvofivost
a moznosti prezentace pozitivnich vy-
sledkd, byt pouze dil€ich.

V Usti nad Labem, 24. dubna 2021
PaedDr. Jan Prchal,
za realizani tym konference



Uvodni slovo k vystoupenim

zahranic¢nich hostu

MILOS KODEJSKA

Vazené kolegyné a kolegové, pratelé!

V8echny vas srde¢né zdravim a dovolte
mi, abych vyjadfil nékolik mySlenek jako
vedouci Visegradského hudebniho tymu.
Vznikl velmi brzo po dilezité konferenci
Evropské asociace pro $kolni hudebni
vychovu (EAS) v Praze v roce 2005 s na-
zvem ,Na dobrém pocatku vSechno zalezi —
J. A. Komensky*. Tato organizace muze
svou autoritou velmi pomahat jednotlivym
narodnim — a to napfiklad ,Chartou EAS
o hudebni vychové ve vSeobecné vzdéla-
vacich Skolach v Evropé“.

Dékuji také za duvéru organizatoriim této
ustecké konference, kdyz mé pozadali,
abych vam zprostfedkoval zahrani¢ni zku-
Senosti. Proto jsem poprosil novou prezi-
dentku EAS pani prof. Isoldu Malmberg
a nékteré Cleny svého Visegradského hu-
debniho tymu, aby vas vSechny, ktefi jste
nyni na pfijmu, oslovili. Maji co fici, protoze
zazili ve svych zemich, konkrétné v Polsku,
Madarsku a Slovensku nejrliznéjsi politické
tlaky, které nékdy Sly skutec¢né proti logice
hudebniho, kulturniho a spole¢enského
vzdélavani a ve svych dasledcich sniZovaly
vyznam hudby a uméni v Zivoté Clovéka. Vy-
slechnéme si je a vezméme si z jejich své-
dectvi ponauceni. Budou napfiklad hovofit
o spojovani rliznych uméleckych druh( do
vicespektralnich $kolnich pfedmétl, o ne-
blahém snizovanim hodin nebo o likvidaci
hudebni vychovy v nékterych ro¢nicich vSe-
obecného vzdélavani.

Ja se divam na vyvoj hudebni vychovy
v Ceské republice s optimismem. VZdyt se
mulzeme opfit o velké zku$enosti nasich
predchidcl! Na zakladé vyzkumu Zoltana

Kodalyho v Madarsku (o tom bude hovofit
madarska koordinatorka) a dle soudobych
vyzkumU( zvefejnénych napfiklad v ,Mar-
seillské deklaraci“hudebnich védcu, |ékaru,
neurofyziologl a kulturnich pracovniki ma
hudba pro ¢lovéka nesmirny vyznam.
Hudba ma vlastni fe€ a pfedevsim propojuje
télesnou, dusevni a duchovni integritu utva-
fejici se osobnosti. Castetné se i brani sys-
témovému zaclenovani, stejné jako proces
tvofivosti. Z téch védeckych dikazl i mimo-
hudebnich vyplyva, Zze do spole¢nosti, ktera
chce byt kulturni, je tfeba vnést kliovou
kompetenci, ktera by se u nds mohla nazy-
vat napfiklad kulturné umélecka. Evropska
komise vymezila v ramci celozivotniho vzdé-
lavani klicové kompetence a doporucuje na-
rodnim statim, aby je pfijaly do svych vzdé-
lavacich program. A pravé jedna z nich se
nazyva Kompetence kulturniho povédomi
a vyjadfovani (také o ni bude hovofit pani
prezidentka EAS), je osma v porfadi, ale ni-
koli svym vyznamem. Pro€ by byla tato kom-
petence dulezita? Protoze je podle mého
nazoru situace v komplexnim kulturnim
projevu, tedy i v hudebnim u dnesnich déti
natolik Spatna, Ze neni mozné dale ,rozpou-
Stét“ uméleckou oblast do jinych klicovych
kompetenci. Toto je ale nesmirné podstatna
zalezitost pfi tvorbé statnich vzdélavacich
programu — totiz hudebné zprostfedkovat
prozitky vyjadfené slovy prof. Zdefika He-
luse, k dobru, krase, pravdé, fadu a se-
tkavani Clovéka s ¢loveékem. To vSe hudba
dokaze. Ona je poselstvim mravni krasy
tohoto svéta.

To jsme ale nyni v oblasti navysost etic-
kého rozméru hudebni edukace a vychovy,
tedy kognitivnich a emocionalnich faktort



v osobnostnim rozvoji déti a mladeze...
Nemuze nam jit jenom o rozvoj hudebnich
schopnosti a dovednosti v hudebnich ¢&in-
nostech. DileZité je propojit odborné kom-
petence s né€im vyssim, tedy s osobnostni
klicovou kompetenci — a to ja do jisté miry
v souc€asnych ramcové vzdélavacich pro-
gramech postradam. A také budouci odbor-
nici, tedy i studenti doktorskych program,
musi pomoci — a to tak, ze sva badani vice
zaméfi pro potfeby nasi hudebné vychovné
praxe — pro ty miliony déti v naSich Skolach.
V tomto smyslu budeme mit na PedF UK ve
dnech 11.a 12. 11. 2021 visegradskou dok-
torandskou konferenci. Jmenuje se Teorie
a praxe hudebni vychovy a zaloZil ji v roce
2009 prof. Jaroslav Herden. Bude uz sedma
v poradi.

Na zavér: Véfim, ze az se bude o ramcové
vzdélavacich programech detailné jednat,
ze se vSichni domluvime. A hlavni jsou

prece ti, ktefi hudebni vychovu v praxi délaji.
Tém je tfeba naslouchat. A jistéze je tfeba
mit na mysli védecké pfistupy. Ale dobfi uci-
telé hudby z praxe a dobfi védci (hudebni
nebo i ti ostatni) se vzdy domluvi.

A pojdme si nyni vyslechnout dullezité zku-
Senosti zahrani¢nich osobnosti. Po slovu
pani prezidentky EAS prof. Isoldy Malmberg
uslySime pfispévek madarskeé koordinatorky
EAS prof. Noemi Maczelky z univerzity ze
Szegedu, mame k dispozici vyjadfeni pol-
ské koordinatorky EAS Dr. Gabriela Konkol
z gdanské akademie hudby a dékana z Hu-
debné uméleckeé fakulty Rzesowské univer-
zity prof. Miroslawa Dymona. Za Slovensko
vystoupi vedouci katedry HV PdF Univer-
zity Komenského Dr. Lenka Kasc¢akova
a prof. Belo Felix z PedF UMB z B. Bystrice.
Popfejme si hodné inspiraci, vytrvalosti a do
jisté miry i state€nosti! Hudebni vychova
v duchu €eskych tradic si to zaslouzi!

doc. PaedDr. Milos KodejSka, CSc., katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Uni-
verzity Karlovy, vedouci Visegradského hudebniho tymu



Pozdrav acastnikum konference

ISOLDE MALMBERG

Vazené damy a panové, vazeni organiza-
tofi konference, vazeni kolegové, ucitelé
hudebni vychovy,

dovolte mi, abych Vas jako prezidentka
European Association for Music in Schools
(EAS) pozdravila pfi pfilezitosti Va$i vy-
znamné mezinarodni konference nazvané
,Hudebni vychova pro tfeti tisicileti“. Revize
kurikula hudebni vychovy, implementace
ICT do vzdélavacich program, distan¢ni
vzdélavani, které jde ruku v ruce s digita-
lizaci v uméleckych pfedmétech — to jsou
nejdllezitéjsi témata, ktera jsou v soucasné
dobé diskutovana ve vSech &lenskych ze-
mich EAS, napfiklad jen velmi nedavno na
nasi vyro¢ni konferenci EAS ve Freiburgu
v Némecku.

EAS predstavuje velkou propojovaci plat-
formu. V soucCasné dobé sdruzuje 35 ev-
ropskych statl. EAS porada kazdorocni
konference na rozmanitych mistech po celé
Evropé — a rada bych Vas tak srde¢né po-
zvala na nasi dalSi konferenci, ktera se bude
konat v Bélehradé od 18. do 22. kvétna
2022. Motto konference zni ,Hudba a vy-
znam* https://eas -music.org/2022-belgrade/
Je mi velkym poté&Senim s Vami dnes mlu-
vit, protoze hlavnim cilem EAS je vytvareni
kontaktll a vzajemna podpora. Nasim ci-
lem je podporovat hudebni vychovu v jejich
snahach o posilovani a rozvijeni kli€ovych
kompetenci v praxi na Skolach, stejné jako
podpora vyzkumu hudebni vychovy na
univerzitach a Sifeni kulturniho povédomi
v celé Evropé — také na politické urovni.
EAS funguje v souladu s principy UNESCO
a zapojuje se do fady hudebnich vzdéla-
vacich aktivit a projektt. Spolupracujeme

s partnerskymi organizacemi v evropském
i globalnim kontextu. Ceskéa republika je
zemi s vysoce kvalitnim hudebnim vzdé-
lanim. V roce 2005 probéhla na Univerzité
Karlové v Praze mezinarodni konference
EAS s tématem ,VSechno zavisi na dob-
rém zacatku“ — a pro EAS to byla vyznamna
konference. Podepsanim ,Memoranda o po-
rozuméni“ mezi EAS a ISME (Mezinarodni
spole¢nosti pro hudebni vychovu) se nam
podafilo navazat uzkou spolupraci s touto
svétovou organizaci. Nejen z tohoto dlivodu
byla prazska konference jako celek velmi
Uuspésna, ale i diky tehdejSimu prezidentovi
EAS Josefu Scheideggerovi, Irené Mednan-
ské ze Slovenskeé republiky a samoziejmé
nasemu milému hostiteli MiloSi Kodejskovi
z Ceské republiky.
Nyni se ale vratme k otazkam, které se nas
dnes velmi konkrétné tykaji. Hudebni vy-
chova muze naplno rozvinout sv(j Ucinek,
pokud je provadéna jednak kvalitné a jednak
v dostate€né mife — jinymi slovy: je-li posky-
tovana od ¢asného raného véku, pravidelné
a kontinualné po dostate¢né dlouhé obdobi.
To samozfejmé znamena, ze v zadném pfi-
padé nechceme snizovat ¢asovou dotaci
hudebni vychovy. Podle EAS by kvalitni
hudebni vychova dostupna pro vSechny déti
byla garantovana splnénim nasledujicich
zcela konkrétnich pozadavku:
1. dvé hodiny hudebni vychovy tydné
2. hudebni vychova na gymnaziich a stfed-
nich Skolach
3. zavérecné (Skolni maturitni) zkouSky
z hudebni vychovy
4. dobfe vybavené hudebni u¢ebny
5. moznost vstupovat do hudebnich sou-
bord na Skolach



6. podpora nadanych a talentovanych zaku

7. spoluprace Skol s koncertnimi saly a dal-
Simi osobnostmi z oblasti kultury

8. vysoké kvalitni ivodni i pribézné vzdé-
lavani uciteld hudebni vychovy

9. a,VSe zavisi na dobrém zacatku“: pfed-
Skolni hudebni vychové.

Pfed nékolika lety Evropska komise de-
finovala osm kli€ovych kompetenci pro
celoZivotni uceni v Evropé&'. Tyto kliové
kompetence by mély byt integrovany do
v8ech narodnich vzdélavacich programa
na urovni 8kol i na drovni pfipravy uciteld.
Pro nas v hudebni vychové je dlilezita osma
klicova kompetence: ,,Kulturni povédomi
a vyjadreni. Zvysovani mezikulturnich

Poznamky

dovednosti a schopnost vyjadiovat my-
Slenky riznymi zplsoby a kontexty.“
Tato osma klicova kompetence je velmi
zfetelny pozadavek na evropské urovni na
vysoce kvalitni umélecké vzdélavani. Je to
zavazek institucim, aby tak Cinily a zajistily
jeho vysokou uroven dlouhodobé v kazdé
jednotlivé zemi.

Jsem hluboce pFesvédcena, ze Vase kon-
ference vyznamné pfispéje k uskutecnéni
tohoto cile a jeho dlouhodobému zajisténi
v Ceské republice i mimo ni. Vai konferenci
pfeji zajimavé prezentace, plodnou spolu-
praci i vzdélavaci a politicky vyznamné vy-
sledky! Zlstafime v Uzkém kontaktu!

Pfelozila PhDr. Jifina JifiCkova, Ph.D.

1 https://ec.europa.eu/education/sites/default/files/document-library-docs/factsheet-key-competen-

ces-lifelong-learning_en.pdf

Prof. Dr. Isolde Malmberg, University of Potsdam, Némecko; pfedsedkyné& EAS 2021-23

WWW.eas-music.org



Pozdrav z Polska

GABRIELA KARIN KONKOL

Vazené damy a panové

Jmenuji se Gabriela Konkol a jsem narodni
koordinatorkou EAS pro Polsko. Pracuji na
Hudebni akademii Stanistawa Moniuszka
v Gdansku. Citim se pocténa, ze se mohu
zucastnit konference Hudebni vychova
ve tretim tisicileti na vasi Univerzité Jana
Evangelisty Purkyn& v Usti nad Labem.
SvUj pfispévek jsem nazvala Problematika
hudebni vychovy v Polsku ve svétle reforem
vzdélavaciho systému. Pfispévek sezna-
muje s problematikou hudebni vychovy
v Polsku ve svétle reforem vzdélavaciho sys-
tému v historickém a soudobém kontextu.
Vzdélani prostfednictvim uméni ziskava
v souasném svété stéle vétsi vyznam.
Umeéni by proto mélo byt zdkladem vzdé-
lavani. Z hlediska praxe hudebni vychovy
je dulezita rana a systematicka vychova,
ktera rozviji estetickou a hudebni citlivost.
Je tfeba zdlraznit pozitivni dopad hudebni
vychovy na celkovy a hudebni vyvoj ditéte.
Zvlastni vyznam vidime v roli hudby jako
prvku podporujiciho vychovu ditéte od ut-
Iého véku. Hudba obohacuje vnitfni svét,
uci kultufe, discipliné, koncentraci, diky niz
dité lépe poznava okolni realitu. Hudebni
zazitky, radost, stimulace fantazie, kreativita
a vnitfni obohaceni ditéte jsou cennymi hod-
notami pro jeho osobnostni rozvoj.

V 60. letech se zacal vytvaret a zavadét pol-
sky koncept hudebni vychovy. Tento kon-
cept byl zalozen na vife, ze stavajici Skolni
osnovy v oblasti vyuky hudby (pfedmét
Zpév) nespliiuji ménici se potfeby civilizace
a kultury a poZzadavky estetické vychovy. Au-
tofi polského konceptu Cerpali ze zkuSenosti
a bohatstvi zahrani¢nich systému a metod,

jako jsou Carl Orff, Emil Jaques-Dalcroze,
Zoltan Kodaly, James Mursell a Celestyn
Freinet. Maria Przychodzinska, vynikajici
postava v oblasti hudebniho vzdélavani
v Polsku, pfemyslela o konceptu, ktery by ji
umoznil sdélit studentim hodnoty povazo-
vané za nejdulezitéj§i v hudebni kultufe. Vy-
tvofeny pluralitni koncept hudebni vychovy
vytvofeny na tomto zakladé bere v uvahu
razné formy ¢innosti provadéné béhem hu-
debnich hodin na vSeobecné vzdélavacich
Skolach. Zahrnuje obsah a formy hudebni
vychovy ve Ctyfech oblastech:
1. predvadeéni projevu (zpév, hra na na-
stroje, pohyb s hudbou),
2. hudebni tvofivost (svobodny projev, fi-
zena tvofivost),
3. hudebni vnimani,
4. integrace hudby s ostatnimi oblastmi
estetické vychovy.
Dulezitym prvkem koncepce je integrace
uméni — hudby, vytvarného uméni, litera-
tury, pohybu, tance, filmu a divadla, av§ak
s odbornym vzdélanim ugiteld v téchto umé-
leckych oblastech. Je tfeba zdlraznit, Zze
integrovana esteticka vychova je legitimni,
ale nesmi nahrazovat hudebni, uméleckou
nebo literarni vychovu. Tento koncept se
tehdy stal zakladem pro utvareni Skolnich
osnov.
Po padu komunismu v Polsku v roce 1989
zacCaly komplexni systémové zmény, které
v pozdéjsi fazi vedly také k reformé vzdé-
lavaciho systému. Reforma tohoto sys-
tému zacala 1. zafi 1999 a zavedla nové
typy Skol, jako je Sestileta zakladni Skola,
tfileta niz8i stfedni Skola, stfedni Skoly:
tfileta stfedni odborna 8kola, Ctyfleta
stfedni Skola, technicka Skola. Souviselo



to s transformaci dvoustuprového vzdé-
lavaciho systému platného od roku 1968
na tfistupnovou strukturu. Vyznamné
transformace se tykaly zmén v zakladnich
osnovach, v systému hodnoceni a v poZa-
davcich na studenty. Soucasti reformnich
opatreni byl také systém vzdélavani a pfi-
pravy pedagogickych pracovnikd, zpusob
odménovani ugitelt a program, jak propa-
govat ucitelskou profesi.

Diky reformé vzdélavaciho systému v Pol-
sku mohou ucitelé vytvaret vlastni pro-
gramy. Vzdélavaci systém predpoklada
znacénou autonomii uditeld, ktera vede
k osvobozeni a k jejich tvaréimu pfistupu
k vyuce. V souladu s touto reformou bylo
zavedeni integrovaného vzdélavani zave-
deno v 1., 2. a 3. ro¢niku zakladni Skoly.
Jednotlivé pfedméty, jako napfiklad: polsky
jazyk, matematika, zivotni prostfedi, hudba,
uméni, technologie a télesna vychova, byly
integrovany. Jako samostatné predméty
byly stanoveny pouze cizi jazyky a kate-
cheze. Vzdélavani uskutechoval jen jeden
ucitel integrovaného vyucovani podle planu,
ktery si pfipravil a pfizplsobil si v ném i ¢as
pro vyuku a pfestavky pro Zakovské aktivity.
V této fazi se upustilo od déleni na roéniky.
Hodnoceni vysledkl bylo provadéno nikoli
znamkovanim, ale verbalnim popisem. Dis-
kutovanou a problémovou otazkou se stal
profil u€itele vyu€ujiciho v 1. a 3. roéniku.
Tato vzdélavaci faze vyzadovala, aby ucitel
mél Siroké spektrum kompetenci. Stavalo
se Casto, zZe ucitelé méli nizkou uroven
védomosti a dovednosti, zvlasté hudebnich,
které jsou potfebné pro rozvoj hudebnich
schopnosti déti. Tento stav v prvnich tfech
ro€nicich vSeobecného vzdélavani trva do-
dnes. Hudebni vychova je v tomto obdobi
¢asto zanedbavana. Proto by bylo dule-
Zité, aby hudebni vychovu v nejmladSich
roCnicich vedl odborny ucitel (hudebnik).
Pfedpoklada se také zvyseni hudebnich
standardu a kvality hudebniho vzdélavani
v téchto Uvodnich ro€nicich, avSak v posled-
nich létech k néjakym podstatnym zménam
nedoslo. | kdyz byl vzdélavaci systém mno-
hokrat reformovan, vykazuje stale rezervy

v hodnotné a kompetentni hudebni vychové
v integrovaném vzdélavani.

Zhodnotime situaci od roku 1999 do roku
2017 v dalSim obdobi vzdélavani, které ma
jako silnou stranku skute¢nost, Ze vSechny
kurzy vedou odbornici, coz plati také pro
pfedmét Hudba. Podle reformy z roku 1999
byl tento pfedmét vyu€ovan po dobu jedné
hodiny tydné v ro&nicich IV. a V. a pouze
na nékterych Skolach v ro€niku VI. Na tfe-
tim stupni vzdélavani po dobu 2 let byla
také 1 hodina hudby tydné (druhy rok
jako nepovinna umélecka €innost) a na
poslednim — 4. stupni (stfedni Skola) ne-
byla ani jedna hodina hudby. Pouze na
stfednich Skolach ve tfidach s hudebnim
zaméfenim se déti vzdélavaly v hudebni
oblasti a mély velky pocet hodin v oblasti
hudebni teorie i hudebnich &innosti (hry na
hudebni nastroje).

S ohledem na posledni vyznamnou re-
formu vzdélavaciho systému 1. zafi 2017
se struktura vzdélavaciho systému opét
zmeénila: byl vracen osmilety Skolni model
(pfed rokem 1999), niz8i stfedni skoly (zFi-
zené v roce 1999) byly zruSeny. Integrovana
vyuka v 1. az 3. ro€niku zakladni Skoly byla
ponechana a hudebni vychova je nyni po-
vinnave 4., 5., 6. a 7. roéniku. V sou¢asné
3. etapé vzdélavani si mohou studenti prv-
niho stupné zakladni Skoly a stfedni Skoly
technické vybrat hudbu. Stava se to vSak re-
lativné zfidka, protoZe pfedmét byl zafazen
do skupiny pfedmétu, ze kterych si mohou
vybrat napfiklad: latinsky jazyk, starovékou
kulturu, filozofii, uméni.

Od reformy vzdélavaciho systému v roce
1999 aZ dosud bylo k zakladnim vzdélava-
cim programim vydano nékolik vyhlasek
ministra narodniho Skolstvi. Zmény ve struk-
tufe pocatecniho vzdélavani vedly ke sni-
Zeni vyznamu pfedmétu Hudebni vychova
na v8eobecné vzdélavacich skolach. Zacho-
vava se tendence marginalizovat hudebni
vychovu, coz je ovlivnéno i celkové nizkym
pocétem hodin tohoto pfedmétu v celém cyklu
povinné vyuky zakd. Kromé toho doslo také
k nékolika ,experimentim®. Zakladni vzdé-
lavaci program pro vSeobecné vzdélavani



zaved| pfedmét v zakladni Skole s nazvem
Uméni od Skolniho roku 1999/2000. Ten
nahradil pfedchozi dva pfedméty: hudbu
a uméni. StézZejni osnovy tohoto pfedmétu
zahrnovaly obsah souvisejici s vytvarnym
umeénim a hudbou. Takova akce zpusobila
velky chaos i v hodnoceni studentt. Je ob-
tizné hodnotit dohromady rozvoj hudebnich
a vytvarnych schopnosti u déti. Velké téz-
kosti jsou také s pfipravou specialistd pro
vyuku tohoto pfredmétu. Ugitelé byli do jisté
miry donuceni doplnit si kvalifikaci, a tak
hudebnici studovali postgradualné vytvarné
uméni a opacné. Neni tézké si predstavit,

jaké to mélo dusledky. Nastésti se situace
zmeénila ministerskym nafizenim, aby se
upustilo od vyu€ovani ,umeéni“ jako samo-
statného predmétu.

Na zaveér bych chtéla zdlraznit, Ze je velmi
nutné, aby Skolské organy mély promys-
leny pfistup k podpofe hudebni vychovy pro
vSeobecné vzdélavaci Skoly. Je to dllezité
praveé proto, Ze tyto Skoly vychovavaji z déti
a mladeze mozné hudebniky a hudebni
amatéry.

Original upravil do ¢estiny
doc. PaedDr. Milo§ Kodej$ka, CSc.

Dr. Gabriela Karin Konkol, narodni koordinatorka EAS pro Polsko, Akademia Muzyczna

imienia Stanistawa Moniuszki w Gdansk.



Pozdrav zo Slovenska

LENKA KASCAKOVA

Damy a pani,
vazeni kolegovia, vazeni hostia!

Je mi ctou zucastnit sa na tejto medzina-
rodnej hudobno didaktickej konferencii s na-
zvom ,Hudobna vychova v tretom tisicro¢i“
a zarovef sa Vam prihovorit' za slovenskych
hudobnych pedagogov.

Nielen na Slovensku, ¢i v krajinach Eurép-
skej unie, ale kdekolvek na svete je zaklad-
nym pilierom pre rozvoj a napredovanie
spolo¢nosti vzdelanie. Pre nas, pedagégov
hudobného umenia, je dolezité v prvom rade
postavit dobré zaklady hudobnej vychovy
uz v predprimarnom vzdelavani. Iba tak
mdzeme postupne UspesSne utvarat citlivost’
k umeleckym a kulturnym hodnotam na$ej
spolo¢nosti i v dalSom stupni vzdelavania.
Umelecké vychovy su v nasom vzdelavacom
systéme sucastou vSeobecného vzdelava-
nia v zakladnych Skolach, kde su zastupené
samostatnymi predmetmi hudobna vychova
a vytvarna vychova. Ide o predmety, ktoré
su zakotvené vo vzdelavacej oblasti Umenie
a kultura a su zastupené tyzdenne hodino-
vou dotaciou do 8. ro¢nika zakladnej Skoly,
v pripade vytvarnej vychovy do 9. ro¢nika.
V sucasnosti sa vela hovori o integracii,
ktora je ziaduca aj v procese vzdelavania
umeleckych predmetov, avSak je délezité
vnasat’ do edukacéného procesu zmyslu-
piné integrativne pristupy. Na Slovensku
sme pred par rokmi mali moznost overit’ si,
ako funguju integrujuce predmety v podobe
predmetu Viychova umenim, ktory vznikol pri
tvorbe Statneho vzdelavacieho programu
v roku 2009 a nadvazoval na predmety hu-
dobna vychova a vytvarna vychova. Po za-
radeni predmetu Viychova umenim do praxe,

sa ucitel'ska hudobno-pedagogicka obec
doZadovala revizie Statnych vzdelavacich
programov a navratu samostatnych ume-
leckych predmetov do vzdelavacej oblasti
Umenie a kultara. Podarilo sa to az v roku
2015, pri vzniku inovovanych Statnych vz-
delavacich programov, kedy sa vratila hu-
dobna vychova ako samostatny predmet do
8. ro¢nika a vytvarna vychova naviac aj do
9. ro¢nika. Ak sa na to spatne pozrieme, zis-
tujeme, ze urcité urychlené, nepremyslené
zmeny nie su vzdy pre rozvoj a vzdelavanie
deti prinosom. Umelecké predmety maiju
velky potencial pretoze vedu deti k citlivosti,
k pestovaniu fudskosti a osobnostnému roz-
voju. V kazdej rozumnej spolo¢nosti je nutné
postarat sa nielen o talenty, ale v kazdom
dietati najst potencial, ktory treba konstruk-
tivne rozvijat a to v plnej tcte k jeho osob-
nostnému rozvoju.

V sucasnej dobe zameranej na prepajanie
vedeckych obsahov prostrednictvom roz-
nych vednych disciplin sa zamyslame, ako
projektovat vzdelanie, v ktorom bude mat
hudba tvorivé poslanie. V tejto suvislosti je
potrebné uvedomit’ si, Ze v oblasti vzde-
lavania je esSte stale ddlezitym nositelom
zmien ucitel.

Hlavne v poslednych mesiacoch sme sved-
kami toho, Ze dynamické zmeny sa nepreja-
vuju len v oblasti medialnej, ¢i informaéno-
-technologickej, ale dotykaju sa aj nasho
zabehaného edukacného systému, ktory je
Ziaduce inovovat' a adaptovat’ v kontexte po-
Ziadaviek doby. Verim, Ze konferencia v du-
chu tretieho tisicroia bude v tomto smere
k naSmu dalSiemu rozvoju prospesna, pre-
toze zmysluplné vzdelavanie je najdélezi-
tejSou ulohou kazdej rozumnej spolo¢nosti.

PaedDr. Lenka Kasc¢akova, PhD., veduca Katedry hudobnej vychovy, Pedagogicka fakulta,

Univerzita Komenského v Bratislave.



Druhy pozdrav ze Slovenska

BELO FELIX

Mili priatelia!

Dufam, Zze mézem takto familiarne oslovit’
Vas vsetkych, ktorym lezi na srdci buduc-
nost nasSich deti a mladeze. So znepoko-
jenim totiZ sledujem snahy MS CR o dal$iu
sreformu” zakladného vzdelania, ktorej cie-
fom je zvySenie tzv. digitalnej gramotnosti
deti. Iste, nejde v zasade o ni¢ nového — uz
tu boli snahy o finanénu gramotnost, gra-
motnost v oblasti Statnej spravy i politického
zivota, v oblasti triedenia a spracovania
odpadu... Internet je plny sprav o ,progre-
sivnych” snahach, zaviest' pocitace uz do
predskolského vzdelavania, zrusit frustru-
juce pisanie rukou, ved tu mame tablety,
laptopy, ,inteligentné®“ mobily...

Pravdaze, to vSetko budu deti v buducnosti
potrebovat’ a je dobre, ak sa s tym v Skole
zoznamia. Lenze pocet hodin v rozvrhu je
obmedzeny, a tak realizacia kazdého ,refor-
mného* napadu znamena nutne odobratie
hodin predmetom, ktoré patria k tradicnému
obsahu vzdelavania, ize nie su ,reformné*.
Ktoré su to? PredovSetkym tie, ktoré tvoria
zaklad tzv. humanitného vzdelania — his-
téria, geografia, literatdra a, samozrejme
hudba, literatura, film, vytvarné umenie...
Ale nebojte sa, docCkaju sa aj ini; celkom
vazne hovoria ,odbornici“ o zbyto€nosti
ucit sa nasobilku, mocniny, odmocniny...
Ved mame pocitace! Je zaujimavé, ze pri
takychto ,reformach® sa zdvihne masivny
celospolo¢ensky odbor, argumentuje sa
rozvijanim myslenia, matematickych pred-
stav, no pri Uvahach o obmedzovani ume-
leckych predmetov vladne ticho. Ved deti si
mozu spievat, kreslit, Citat... aj bez Skoly.
Pravdaze, nesmieme v tom hladat kvalitu!
Ze prehafam? Pregitajte si jednu z navrho-
vanych zmien v hudobnej vychove: podfa
nej uz netreba viest deti k intonacne Cistému

a rytmicky presnému hlasovému prejavu.
Staci, ked budu spievat, vo vysSich rocni-
koch dvojhlasne! Ako dosiahnut dvojhlas
bez asponi relativne Cistej intonacie ,refor-
matori“ neprezradili.

Dévodom tychto ro$ad je nova priorita vzde-
lavania — digitalna gramotnost. Ona je tou
Ziarivou buducnostou, ktora ¢aka nasu Skolu
a nase deti v nej. Pocitanie spaméti? Na-
sobilka? Naco? Ved tu mame kalkulacky!
Zasadné milniky naSich dejin? VSetko je na
webe! Malovanie? Na pocitaéi su predsa
Lpredvarené“ vdetky tvary, krivky, objekty...
Staci ich kliknutim mysSi zmenit, pospajat,
rozdelit. Trapit sa hrou na hudobnych na-
strojoch? VSetko predsa mo6zeme simulovat
v pripravenom programe, dokonca si vybrat
hudobny nastroj, na ktorom budeme ,hrat”...
Kdesi na internete som si precital, ze v nie-
ktorych krajinach (Finsko) davaju pocitace
uz detom predskolského veku a ze dokonca
uvazuju o zruSeni tradi¢ného pisania rukou
a jeho nahradenie klavesnicou pocitaca.
Pohlad do materialu MS CR k revizii zak-
ladného vzdelavania je tristny: Ak ste o¢a-
kavali zmeny, ktoré budu smerovat' k vyva-
zenosti predmetov kognitivneho charakteru
s afektivnymi, zabudnite! Uvedeny material
ide presne opacnym smerom: posilfiuje
jednoznaéné tzv. rozumové vzdelavanie
a matematicku inteligenciu na ukor pred-
metov humanitného charakteru. Zavadza
sa novy predmet — informatika, a z toho
dbvodu sa odobera hodinové dotacia vzde-
lavacim oblastiam Clovek a priroda, Clovek
a jeho svet, Clovek a spolo¢nost a Umenie
a kultura. Z poévodnych 2 hodin, ¢o bola
dotacia predmetu IKT, narastla dotacia In-
formatiky na 6 hodin (!). Ak k tomu pripoci-
tame dotaciu matematiky (lebo informatika
je vlastne aplikovana matematika), potom
zakladné vzdelavanie jednoznacéne favo-



rizuje matematicku inteligenciu. Pritom si
nemyslim, Ze prave toto vedie k vychove
vSestrannej osobnosti. Myslim si, Ze defici-
tom mladych ludi (najma v obdobi puberty)
nie su informacné technolégie, ale medzi-
l[udska komunikacia, nedostatok empatie,
citova prazdnota...

Nechcem sa vyjadrovat k obsahu tohto
predmetu, ale aspon jeden priklad: jednym
z vystupov pre Ziaka 6. — 9. ro¢nika je, Zze
....Ziska z dat informacie, interpretuje data,
odhaluje chyby v cudzich interpretaciach
dat“. Na rozdiel od tohto ciela, s ktorého
splnenim by mal problémy aj maturant, su
poziadavky, napr. v hudobnej vychove na
urovni predskolaka. Je to dbésledok tvrdo-
hlavo opakovaného delenia predmetov na
tzv. kognitivne a afektivne. Afektivne su
,0 emociach®, preto nemaju mat’ naukovy
ale len zazitkovy charakter. Ale hudba,
vytvarné umenie, literatura — to vSetko je
vysledkom aj kognitivneho myslenia, vyza-
duje si to hlboké vedomosti a ich pestova-
nie kultivuje myslenie, roz8iruje predstavy,
stimuluje kreativitu.

Doékaz? V 90. rokoch vznikali na Sloven-
sku triedy s roz8irenym vyucovanim Hy,
in8piraciou boli podobné triedy v CR, ktoré
vytvoril prof. Ladislav Daniel, ale aj systém
Zoltana Kodalya v Madarsku. Na Slovensku
bola ich garantkou prof. Eva Langsteinova
a mal som moznost' s fiou na projekte spolu-
pracovat. Deti mali 3 vyu€ovacie hodiny Hy,
povinny spevacky zbor, chodili do ZUS (ugi-
telia chodili za nimi priamo na ZS) a mohli si
vybrat folklérny subor alebo tane¢ny orches-
ter. V ramci Hv mali eSte Hudobné divadlo,
ale ked postupili do vySSich kél, schadzali
sa aj cez soboty a nedele. Zbor a ludova
hudby €asto vystupovali, U¢inkovali aj na
roznych sutaziach. Podotykam, Ze to neboli
deti vybrané na zaklade mimoriadnych hu-
dobnych schopnosti. Ze potom dosahovali
nadpriemerné vysledky (okrem iného sme
vyhrali celoStatnu sutaz detskych divadiel),
o tom niet pochyb.

Pointa je v8ak inde: Na konci 9. ro¢nika sa
konalo reprezentacné testovanie urovne
vSetkych deti vo vSetkych predmetoch a na

vSeobecné prekvapenie - deti z triedy s roz-
Sirenym vyucovanim Hv boli jednoznacne
najlepSie aj v matematike, fyzike, jazyku
slovenskom...
To ale nie v8etko: Hudobné aktivity rozvi-
jaju v detoch zmysel pre spolupracu. V na-
Som Skolskom systéme zameranom na
individualne uspechy (znamkovanie, testo-
vanie), na seba presadzovanie, asertivitu,
posilfuju hudobné aktivity, naopak, empa-
tiu. Uspech spevackeho zboru, orchestra,
tanecného ¢i folklérneho suboru nie je len
uspechom tych najlepsich solistov, ale uspe-
chom v8etkych.
To, Ze hudba mé blahodarny vplyv na lud-
sku psychiku, sme my hudobnici vedeli
skoér intuitivne. Dnes mame na to, vdaka
neurovede, uz aj relevantné dékazy. Prav-
depodobne ste uz poculi o latke s nazvom
dopamin. Je to mala molekula zloZzena iba
z 22 atdmov — a napriek tomu ma pre mozog
mimoriadny vyznam: podiela sa na riadeni
bdelosti, zvySuje zvedavost, schopnost uce-
nia, fantaziu, kreativitu... Dopamin je mole-
kulou tuzby. Tato latka ovplyvriuje mozog
troma spo6sobmi:
1. aktivizuje, prebudza, upozoriiuje na za-
ujimavé situacie;
2. motivuje mozgové bunky, aby si do pa-
mati vStepili pozitivne skusenosti;

3. dava signal svalom na vykonanie urci-
tych €innosti, telo sa podriaduje voli.
Ako to suvisi s hudbou? Pocuvanie hudby
vo velkej miere stimuluje tvorbu molekul
dopaminu. Dokonca take isté u€inky ma uz
predstava po€uvania, €i aktivneho vytvara-
nia hudby spevom, hrou na hudobnych (aj
nehudobnych) nastrojoch, komponovanie...
Myslime, Ze sme nad vSetky pochybnosti do-
kazali: Dieta potrebuje hudbu, lebo ona je
imanentnou sucastou ludskej existencie uz
v prenatalnom veku. Hudba je teda pre dieta
nie€im prirodzenym; hovori o tom €inske pri-
slovie: Vietor fuka, vtak lieta, clovek spieva.
Ako je to s ucitefom? Potrebuje ho dieta?
Ak je hudba pren Cimsi prirodzenym, ak si
pospevuje bez toho, aby poznalo zakonitosti
tvorenia ténu, ak ,komponuje* (teda melo-
dizuje vety) bez znalosti kompozicie, potom



ho to netreba ucit! Samozrejme, je to hlipa
a naivna argumentacia, ale neriadili sa po-
dobnymi myslienkami rézni ,reformatori® (Ci
lepSie deformatori), ktori povazovali hudbu
(a analogicky aj vytvarné umenie) v Skol-
skej edukacii tinedzerov za zbyto¢ny luxus
a nahradili ju dalSou hodinou telesnej vy-
chovy, histérie, brannej vychovy, mediélne;j
vychovy, vychovy k finan€nej gramotnosti Ci
pocitacovej gramotnosti?! A potom je tu trh
prace, ktory tvrdi, Ze to, ¢o sa v $kole uci,
len v malej miere suvisi s poziadavkami pra-
covného trhu buducnosti a zavaluje nas de-
siatkami ,kompetencii“ ako napr. kompeten-
cia komunikovat,, rieSit’ problémy, schopnost’
pracovat v time, sebaorganizacia... Marne
by sme tu hladali radost z muzicirovania,
radost' z objavovania toho, o skladatel do
skladby zaSifroval, radost’ z improvizacie,
vlastnej tvorby...

To vSetko sme sa spolu s prof. Langsteino-
vou snazili zakomponovat do novych uceb-
nic Hv. V polovici 90. rokov sa zdalo, Ze svita
na lepSie ¢asy — hudobna vychova sa vrétila
do 8. a 9. roénika ZS. Otvoril sa priestor na
jej zac€lenenie do SirSich suvislosti v duchu
koncepcii polyestetickej vychovy. Preto sme
v ucebniciach akcentovali okrem tradi¢nych
cinnosti aj rozvijanie tvorivosti, spojenie
hudby s divadlom, okrem tradi¢nej hodiny
sme presadzovali hudobné dielne. Tym sa,
pravdaze, meni aj postavenie ucitela. Nova
paradigma definuje jeho miesto ako Primus
inter pares — prvy medzi rovnymi. Alebo
inak, slovami amerického spisovatela a no-
vinara A. Warda (1834-1867): Priemerny
ucitel rozprava. Dobry vysvetluje. Vyborny
ukazuje. Najlep$i ucitel indpiruje.
Rozmiestnenie triedy uz nemusi byt iba
katedra (ucitel) — kontra lavice (ziaci) ale
kruh. V tvorivej dielni sa suc¢asti Komen-
ského postupnosti ratio — oratio — operatio
(rozum — re€ — konanie) akoby obratili: ope-
ratio — ratio — oratio (Cinnost — myslenie —
re€). Slovensky hudobny skladatel a peda-
g6g Juraj Hatrik, ktory sa roky koncepne
venoval praci s detmi, hovori o hudobnej
dielni: ,,...v hudobnej dielni material hudby
i nastroje na jeho > opracovanie < su do-

stupné vsetkym. Najmé deti — skbér nez
zacnu chapat a produkovat — musia byt
v takejto dielni od hlavy po paty > zafulané
< od hudby, jej zvukov, prvkov, materialu.”
(J. Hatrik: Drahokam hudby)

V nasledujucom desatroCi sa vSak vsetko
vratilo do starych kolaji. V snahe zachranit
hudobnu a vytvarnu vychovu sme vymysleli
integrativny (integraciou sa novi ,reforma-
tori* radi ohanali) predmet Vychova ume-
nim, kde sme akcentovali prelinanie a vza-
jomné posobenie nielen hudby a vytvarného
umenia, ale aj estetiky, literatury, divadla
(autormi hudobnej ¢asti boli prof. Hatrik,
Felix, Langsteinova, Medrianska). Predmet
mal mat’ 2hodinovu dotaciu a zatial ho mali
striedavo vyu€ovat hudobnici a vytvarnici.
Pocitali sme s tym, Ze sa na PF otvori novy
program, v ktorom sa budu Studenti pripra-
vovat' tak, aby zvladli polyestetické chapa-
nie umenia. Ministerstvo vSak odporucilo len
1 hodinu tyZzdenne, aby v konecnej verzii
z nepochopitelnych dévodov zniZilo dotaciu
na 2 hodiny. Tym v podstate pochovalo cely
projekt skor, ako sa narodil.

My sme sa vSak nevzdali. Z iniciativy dvoch
mladych nadSencov, Mgr. Martina Bodna-
rova a Mgr. art. Lubo Zatko, vznikol v r. 2005
projekt Supertrieda. Od vSetkych doterajsich
projektov sa odliSuje najma tym, Ze to nie je
sutaz talentovanych deti (podla Statistik ich
je asi 4 %), ale podujatie pre vSetkych; na-
pokon ucast celej triedy bez vynimky je jed-
nou z podmienok. Dal$ou je autorsky vklad
vSetkych zu&astnenych, pricom cielom nie
je spevohra ani koncert. Myslim, Ze sa nam
podarilo pre aktivne muzicirovanie nielen
deti, ale aj ucitelov. Ich postoje k projektu sa
menili, od zac¢iato¢ného ,Ja to nedokazem®,
cez ,Mézem to skusit“, az po aktivne zapo-
jenie a radost zo spolo¢ného diela. Dokonca
to i8lo aj s dsmakmi a deviatakmi... Kazdy
rok sa na tejto netypickej sutazi zu€astriuje
okolo 3000 ziakov, pre ucitelov organizu-
jeme seminare a tvorivé dielne. A to vSetko
za minimalnej finan¢nej podpory Minister-
stva Skolstva. Ale nestazujeme sa — ved po
najnovsej reforme nam laskavo vratilo Hv
aspon do 8. ro¢nika.



Napokon by som chcel poradit tym, ktori
chcu za kazdu cenu ,reformovat” obsah
zakladného vzdelania (a ¢asto ho iba de-
formuju): Skuste sa pozriet, ako to robili
nasi predchodcovia. MozZno narazite na utlu
knizku prof. VI. Helferta Hudebni vychova na
nehudebnich skolach. Statni nakladatelstvi,
Praha 1930. Autor, profesor Masarykovy
univerzity v Brne, tu s vedeckou preciznos-
tou dokazuje, Ze potreba hudby nie je len
vysledkom umelého kultirneho vyvoja, ale
... patfi kK praptivodnim a spontannim du-
Sevnim potfebam.“\V Paméatnom spise, ktory
je adresovany vtedajSiemu ministrovi kultdry
(maj 1929) a je sucastou knihy, upozoriuju
vazeni pani profesori, ze
1. vedomosti o hudbe patria k vSeobec-
nému vzdelavaniu rovnako ako vedo-
mosti o historii, zemepise, literature...
2. hudba skryva v sebe velku eticku silu,
obracia mysel k duSevnym hodnotam

3. hudobnost vo svojej receptivnej forme
je vlastnost dana vSetkym fudom.

Z toho potom vyplyvali aj poziadavky na ho-

dinovu dotéciu:

a) nizSie stredné Skoly (dnes 4. — 7. ro¢nik
Z8) tyzdenne 2 hod. hudby a spevu

b) vysSie stredné skoly (dnes 8. — 9. ro¢nik
ZS) tyzdenne 2 hod. pribudne hudobna
nauka

To ale nie je vSetko! Vo vSetkych vy$Sich

triedach (az po maturitu) povinna 1 hodina

zborového spevu a tyzdenne 2 nepovinné

hodiny Hudobné praktikum (komorna a or-

chestralna hra)!

Nezda sa vam, ze tvrdenie o neustalom

vyvoji fudstva (a teda aj vychovy a vzdela-

vania) nie je celkom v poriadku? Ano, nie-

kam smerujeme. Ale kam? A priznam sa,

svet plny pocitacovych expertov a su¢asne

(nielen) hudobnych analfabetov ma optimiz-

mom nenaplfia.

Prof. Mgr. Belo Felix, Ph.D., Univerzita Mateje Bela Banska Bystrica.



Hudebni vychova na pokraji...

revize RVP

JAN PRCHAL

Summary

Music education currently faces several problems — in the permanent danger of its weak-
ening as an integrative independent subject in revisions of curriculum, due to insufficient
support from the management of a number of primary schools and low levels of teaching
that reduce prestige in the eyes of teachers, students and parents, and last but not least
ostracization of the subject at the time of distance learning. One of the possible solutions is
the implementation of another key competence called cultural awareness and expression.

Hudebni vychova je ve velmi nezavidéni-
hodné pozici a mam dojem, Ze v novodobé
historii naseho demokratického statu nikdy
nebyla do takové miry ohrozena.

Prvnim a nejvice viditelnym projevem je
dopad covid pandemie a z ni vyplyvajici
distan¢ni formy vzdélavani, na kterou jsme
nebyli pfipraveni. Tim myslim oblast vzdéla-
vani obecné. Dopad na oblast Uméni a kul-
tura a konkrétné na HV je devastujici. Pfed-
mét, dlouhodobé& vniman jako oddechovy,
vedlej§i, mékky, ... nejen, ze nebyl do on-
-line vyuky zafazovan, ale vedenim $kol byl
ve velké mife z distan¢ni vyuky odstranén
(jako ,zatézujici). V dlsledku tohoto pfi-
stupu fada zaku neabsolvovala vyuku HV
po téméF jeden a pul $kolniho roku. Zadnou
hudebni vychovu.

Nahlédnu-li na tento problém z druhé
strany — nelze se divit: HV je na mnoha
Skolach pfedmétem prehlizenym a prakticky
nepodporovanym — jak materialné (moderni
vybaveni, sou€asné technologie, samo-
statné ucebny atd.), tak ve sféfe podpory
pedagogu, ktefi v fadé pfipadl predmét
vyucuji bez odborné pripravy jako doplnéni
avazku. Urover vyuky a vysledky takto poja-
tého vzdélavani tomu odpovidaji a hudebni
vychové na mnoha Skolach z tohoto divodu
chybi potfebna prestiz. Pak se nelze divit, Ze
je povazovana za nadbyte¢nou, coz uvadim

jako eufemismus pro slovo zbyte¢nou. To
je nepochybné jeden z duvod, pro¢ do on-
-line pojaté distan¢ni vyuky na fadé skol
nebyla zafazena. To je samo o sobé tres-
tuhodné a je to poruSenim vyhlasky. Nutno
také uvést, ze samotné MSMT nevnima HV
v celé jeji Sifi jako pfedmét multidisciplinarni
a integrativni — v podstaté ji vnimana jako
,Zpév*. Ten je jednou z kli¢ovych &innosti,
ale nikoli jedinou. Ale jen tak se mohlo stat,
Ze (nebyt otevieného dopisu AUHV minis-
tru Skolstvi z fijna roku 2020, ktery na tuto
skute¢nost upozornil) méla byt HV z dlivodu
zarazeni zpévu a vokalnich ¢innosti mezi
rizikové aktivity z uebnich planu distanéni
vyuky zcela vyfazena.

DalSi skuteCnosti, ktera podporuje mé tvr-
zeni v uvodu, je trvalé oslabovani oblasti
Uméni a kultura v systému naseho vzdéla-
vani. To se mimo jiné projevuje v dosavad-
nim prubéhu revizi RVP ZV. Nejmarkant-
né&jSim projevem nekoncepc&nosti a zna¢né
chaoti¢nosti je Opatfeni ministra Skolstvi,
mladezZe a télovychovy, kterym se méni
Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni
vzdélavani zvefejnéné 1. unora 2021 s na-
prosto nekompetentnimi redukcemi ob-
sahu uciva pfedmétu hudebni vychova
na I. i Il. stupni ZS. Ostatné pravé obsah
tohoto dokumentu spole¢né se snizenim
hodinové dotace oblasti Uméni a kultura



z dosavadnich 10 na 9 hodin na Il. stupni
zakladnich skol v disledku zavedeni Digi-
talni kompetence do RVP ZV a posileni ho-
dinovych dotaci pfedmétu Informatika byly
divodem k usporadani konference Hudebni
vychova pro tfeti tisicileti Ill.

Nebudu se vénovat konkrétnim redukcim,
pro které se dle mého minéni zcela oprav-
néné ujalo oznaceni Skrty, nebot jejich ab-
surdni neodbornost si uvédomilo i MSMT.
Jiz v Unoru byl zvefejnén dopis zastupce
naméstka pro fizeni sekce vzdélavani,
sportu a mladeze Ministerstva Skolstvi,
mladeze a télovychovy Jaromira Berana
(€. j.: MSMT-5414/2021-2), ktery povazuji
za svého druhu dementi vySe zminénych
a redlné neobhajitelnych krokd.

V souvislosti s implementaci klicové digitalni
kompetence doslo v tzv. malé revizi (ostatné
dodnes uspokojivé nevysvétlené) k Gpravam
a redukcim prfedmétl napfi¢ vzdélavacim
spektrem, v€etné vzdélavaciho oboru Uméni
a kultura. Zde se zcela nelogicky redukovalo
i v obsahu prvniho stupné&, kde k navyseni
vyuky ICT nedoslo. NejviditelngjSim proje-
vem je pak snizeni hodinové dotace oblasti
Uméni a kultura z 10 na 9 hodin, coz bylo
a je nejvice reflektovano a vnimano — a pfi-
pustme, Ze zcela pravem — jako dalSi projev
dlouhodobého oslabovani této oblasti nejen
fakticky, ale v dusledku i v o€ich nejSirsi ve-
fejnosti. Nedovolil bych si tvrdit, Ze zafazeni
digitalni gramotnosti a pfiprava tohoto do-
kumentu nebyla provedena kompetentné,
velké vyhrady mam ale k samotné realizaci,
ktera nebyla dobfe komunikovana a v pod-
staté se zuzila na redukce (a zde se opét
nebojim pouzit slova Skrty) v obsazich né-
kterych predméta.

Vzhledem ke skutecnosti, ze byly prove-
deny (a nyni hovofim pouze za hudebni
vychovu) naprosto nesmysiné, nekom-
petentné a v podstaté bez porozuméni
tomuto oboru, je logické, ze se vzedmula
vina negativnich reakci napfi¢ pedagogic-
kou vefejnosti a nase konference je jednim
z jejich projeva.

Osobné se nedomnivam, Ze snizeni hodi-
nove dotace oblasti Uméni a kultura na 9 ho-

din zasadni mérou ovlivni vyuku hudebni
vychovy na druhém stupni zakladnich Skol.
Tradi¢né méla z plvodni 10hodinové do-
tace hudebni vychova hodiny 4 a obvykle
vytvarna vychova 6 hodin, takZze dotceni se
patrné vice citi kolegové vytvarnici. Chci
zddraznit, Ze hudebni vychova je povinnym
predmétem a méla by byt v u€ebnich planech
po celych 9 let povinné Skolni dochazky. Je
smutnou skuteénosti, Ze tomu na nékterych
zakladnich Skolach nebylo ani pfed 1. uno-
rem 2021 a vinit z této skute€nosti pouze
posledni zminéné kroky by bylo mylné. Je
to nepochybné otazka sméfujici k Fedite-
Iim dotcenych zakladnich Skol. Obvyklou
odpovédi je, ze v takovém pfipadé vedeni
Skoly vyhlasku neporusuje a odvolava se na
Opatreni ministryné Skolstvi, mladeze a te-
lovychovy, kterym se méni Ramcovy vzdé-
lavaci program pro zakladni vzdélavani €. j.:
15523/2007-22 z 26. Cervna 2007, v jehoz
dusledku je tato uprava mozna'. Vyklad a re-
alizace zalezi tedy pouze na fediteli Skoly
a jeho kompetentnosti. Jestlize hudebni vy-
chovu ze $kolniho vzdélavaciho programu
z jakéhokoli divodu (¢asto zcela jednodu-
chého — nema ve sboru odborné pfiprave-
ného pedagoga) vyradi, doklada tim svou
kompetentnost a kulturnost.

Oslabovani oblasti Uméni a kultura vnimam
jako dlouhodoby problém a jak vidno po-
dle poslednich krok(i zde zminénych, tato
tendence by méla patrné pokracovat v re-
alizaci strategie 2030+. Kroky zvefejnéné
bez predchoziho upozornéni 1. Unora ve
zminéném Opatreni... svédEi o hlubsim ne-
porozuméni této oblasti a jejimu vyznamu.
Dle mého nazoru se v budoucnu negativné
projevi nejen v celé oblasti nasi kultury, ale
v 8ir§im spoleCenském kontextu. Nejenom
proto pozadujeme zavedeni dalsi klicové
kompetence, kterou nazvéme shodné
s Evropskou komisi Kulturni povédomi
a vyjadreni.

NasSe spole€nost proziva velmi slozité ob-
dobi a jednim z dlsledku je témér abso-
lutni krize davéry v instituce, v Fizeni statu.
Nemohla se vyhnout ani segmentu Skolstvi
a zverejnéni Opatreni... z 1. unora tuto ne-



dlvéru pouze prohloubilo a akcelerovalo
vinu odmitavych reakci vici témto krokiim
(potazmo i probihajici reformé a institu-
cim, které tyto kroky pfipravuji a realizuiji).
Pravem je kritizovana netransparentnost
a nepruhlednost stavajiciho procesu. V do-
pisu zastupce naméstka pro fizeni sekce
vzdélavani, sportu a mladeze Ministerstva
Skolstvi, mladeze a télovychovy Jaromira
Berana z unora tohoto roku je uvedeno,
Ze pfi snizeni hodinové dotace ve vybra-
nych oblastech doslo souc¢asné k redukci
o¢ekavanych vystupl a Ze redakci téchto
zmén proved| Narodni pedagogicky institut.
V této ministerstvem Skolstvi zfizované insti-
tuci dlouhodobé zodpovida za oblast Uméni
a kultura PaedDr. Markéta Pastorova. Na
on-line schiizce iniciované Spole¢nosti pro
hudebni vychovu na MSMT dne 18. tnora
2021 jsem ji adresoval konkrétni dotaz, kdo
je autorem téchto redukci a kdo je za né
tedy odpovédny. Odpovéd byla zcela ne-
konkrétni a natolik absurdni a nepfijatelna,
%e vedla SHV CR k vyjadfeni naprosté ne-
dlvéry PaedDr. Pastorové jako odpovédné
osobé za oblast Uméni a kultura — Narod-
nimu pedagogickému institutu bylo stano-
visko SHV CR odeslano 9. bfezna 2021.
Nutno uvést, Ze toto nebyl jediny dlvod,
ktery nas k tomuto kroku vedl. Kritizujeme
mimo jiné neprudhlednost a netransparent-
nost vybéru spolupracovnikll a ¢lenl od-
bornych pracovnich skupin, kde dle naseho
nazoru hraji roli i sympatie a antipatie osob-
niho razu.

Dalsi ohrozeni hudebni vychovy jako sve-
bytného integrativniho vyucovaciho pred-
métu vidim v tendencich jejiho sluCovani
s jinymi vychovnymi pfedmeéty (vychovou ta-
necni, vychovou filmovou, vychovou drama-
tickou, ...) v hybridni vSeobjimajici pfedmét.
Uvedené tendence jsou velmi nebezpecné
a napravy téchto nedomyslenych kroku
velmi obtizné, ne-li nemozné, jak ostatné
dokladaji zkusenosti nasich kolegl ze Slo-
venska, Polska nebo Madarska. Efektivné
a kompetentné vyu€ovana hudebni vychova
prvky a obsahy vy$e zminénych pfedmétd
v rizné mife obsahuje, coz Ize prohlasit

i o kompetencich digitalnich. Pozornost by
se podle mého nazoru méla soustredit na
pfipravu pedagog(l na akademickych praco-
vistich, zejména katedrach hudebni vychovy
pedagogickych fakult. Je smutnou skutec-
nosti, Ze realita t¢émto konkrétnim potfebam
zatim odpovida pouze vyjimec¢né.
Nastinéné okruhy problém0 tvofi svého
druhu komplex, ktery v urcité synergii neuté-
Sené postaveni hudebni vychovy prohlubuje.
Naskyta se otazka, jak z toho ven? Pristupu
k feSeni muze byt celad fada a je vyzvou
do nastavajiciho obdobi, jak problematiku
uchopit a fesit. Za klic¢ovou povazuji Strategii
2030+, a proto je nutné, aby cely proces byl
transparentni, pocinaje vybérem osobnosti,
které budou tvorit odborné pracovni skupiny.
Dosud tomu tak nebylo. V maximalni mife by
do procesu revizi méli byt zapojeni pedago-
gové z praxe. To je béhem na delsi trat — jak
ale nalozit se sou¢asnou, v mnoha pfipa-
dech neutéSenou, situaci na Skolach? SHV
CR by velmi rada spolupracovala s Asoci-
aci feditell zakladnich $kol, nebot podle
naseho presvédceni jsou to pravé pani fe-
ditelky a pani feditelé, ktefi situaci mohou
zasadnim zpudsobem ovlivnit a zménit. NaSe
spolecnost nabizi dlouhodobou metodickou
a praktickou podporu, zejména pak pedago-
glm, ktefi vyucéuji predmétu neaprobované,
bez pfedchozi odborné pfipravy. Zkusenosti
z Letnich dilen HV, na kterych je pro tyto pe-
dagogy zfizovana specialni studijni skupina,
nas opravriuji kK mirnému optimismu. Jako
smysluplny a pfinosny projekt shledavame
Hudbu do $kol Edukaéniho oddéleni Ceské
filharmonie a fungovani regionalnich center
v ramci celé republiky. Nesmirné dulezita
je pak medializace problematiky hudebni
vychovy a uméleckého vzdélavani obecné
s dirazem na jeji nezastupitelnost v harmo-
nickém rozvoji osobnosti. Velmi dllezitou
roli by méla sehravat Ceska $kolni inspekce.
Jak pfi inspekéni Cinnosti na Skolach, tak
pfi pfipravé testovani by neméla klast duraz
na zjiStovani encyklopedickych znalosti for-
malniho charakteru, ale koncipovat Setfeni
s védomim, zZe kli€ovou roli hudebni vychovy
a vychov obecné jsou jiné kompetence.



Obdobi distanéniho vzdélavani potvrdilo,
ze nasi pedagogové, pani ucitelky a pani
ucitelé, tyto situace, na které nas nikdo
nepfipravoval, zvladli. S vétsi, mensi nebo
nulovou podporou, a dokazali tak, Ze jsou
kreativni, zodpovédni, obétavi a kompe-
tentni. Na nich totiz naSe Skolstvi stoji. Proto
jsem presvédcen, ze pravé oni by se méli
spolupodilet v co nejvétsi mife na procesu
revizi, protoZe disponuji tim, co Ufednikim
velmi ¢asto chybi — znalost situace v terénu
vyplyvajici z kazdodenniho styku s zaky
a Skolni realitou. Proto tuto konferenci cha-
peme i jako podékovani za jejich zvladnuti
distan¢niho vzdélavani, které se (alespon
v to pevné doufam) chyli ke konci.

| pfes vySe uvedena slova bych si pfal, aby
jednani konference nebylo konfrontacni,
ale abychom se snaZili hledat optimaini po-
stup, jak v revizich pokracovat. Smysluping,
odborng, srozumitelné a pfedevsim trans-
parentné. Jisté jste zaznamenali mnozstvi
reakci, ¢lanku, otevienych dopis(, které byly
emocionalné vyostiené. Nedomnivam se,
Ze je to tou optimalni cestou ¢i zpusobem
jak pokraCovat — coz ovSem neznamena

Poznamky

ustupovat praktikam, které v souCasnosti
na kli€ovych institucich nezfidka panuiji.
Pokusme se tedy vécné& argumentovat
a vzajemné si naslouchat. Abychom to, co
se pokazilo, napravili.

Doufam, ze Vas pfispévky zaujmou po-
dobné jako pfimé ucastniky on-line konfe-
rence, jejichz pocet chvilemi presahl Ctyfi
stovky, a budou pro vas inspiraci a impul-
zem k aktivni u€asti na dalSich podobnych
akcich — napf. na Letnich dilnach hudebni
vychovy zde na Katedfe HV v Usti nad La-
bem, on-line setkanich béhem skolniho roku
nebo Hudebni olympiadé CR, jejiz finale
probéhne v unoru 2022.

Na zavér cituiji slova svého kolegy PhDr. Petra
Zemana, Ph.D.: ,V rozvrhu zakladnich Skol
Jjsou pouze tfi pfedméty, které nerozvijeji
exaktni védomosti, ale nechavaji rist osob-
nostni kvality Zakd v oblastech, jezZ je tézké
pojmenovat, vSak o to snazsi zpochybriovat.
Je to hudebni, vytvarné a télesna vychova.
Bez nich vychovavame stroje, jimz unikne ta
Cast Zivota, kterou nelze zachytit matematic-
kymi vzorci.”

Nenechejme si hudebni vychovu vzit!

1 Vzdélavaci obsah vzdélavacieh-ebertr-Hudebni-vyehova-a-ytrarné-vychova (vypousti se a na-

hrazuje) oblasti je realizovan ve vSech ro¢nicich zakladniho vzdélavani.

Résumé

Hudebni vychova v sou€asnosti ¢eli nékolika problémdm — v ramci revizi trvalému nebezpedi
jejiho oslabovani jako integrativniho samostatného predmétu, v disledku nedostateéné pod-
pory ze strany vedeni fady zakladnich $kol a nizké Urovni vyuky snizovani prestize v ocich
pedagogu, zakl i rodiCovské vefejnosti a v neposledni fadé ostrakizace predmétu v dobé
distan¢niho vzdélavani. Jednim z moznych feSeni je zavedeni dalsi klicové kompetence
Kulturni povédomi a vyjadreni.

Kli¢ova slova: SHV CR, PF UJEP Usti nad Labem, Hudebni vychova pro treti tisicileti,
Ministerstvo Skolstvi, mladeze a télovychovy, Narodni pedagogicky institut, revize RVP ZV,
oblast Uméni a kultura, Strategie 2030+, hudebni vychova jako integrativni pfedmét, klicova
kompetence Kulturni povédomi a vyjadreni, role fediteli $kol.

Keywords: Society for Music Education of the Czech Republic (SHV CR), Faculty of Educa-
tion of University UJEP Usti nad Labem, Music Education For the Third Millennium, Ministry
of Education Youth and Sports, National pedagogical institute, revision of the Framework
Educational Programme for Basic Education, Art and Culture field, Strategy 2030+, music
as an integrative subject, key competency of cultural awareness and expression, the role
of headmasters.



aktualni vyzvy pro hudebni vychovu
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LDHV a Hudebni olympiédy CR. V priibéhu revize RVP byl koordinétorem revizni pracovni
skupiny HV pti NUV Praha.
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Jak uchopit kulturni kompetenci

jako klicovou, jakou pozici v ni ma

umeéni/hudba?

LENKA DOHNALOVA

Summary

In the current education system, ,cultural competence® does not belong to the key compe-
tences. This is mainly due to the fact that ,culture” is perceived departmentally, in current
strategic documents still defined primarily by cultural heritage with attention to the instrumen-
tal usefulness of creative thinking typical for “culture” for ,knowledge economy* or ,respon-
sible citizenship®, or ,intercultural tolerance®. In order for cultural competence to be ,key", it
must be applicable to more than one field. From the author’s point of view, understanding
the functioning of culture, not only its content, is key to the systematicity and anchoring of
all educational content, including the exact sciences. Even with the reductive conception,
art, and therefore music, is the core of culture. Current research into the effects of art and
music shows exactly that art education contributes significantly to the development of human
cognitive, emotional and social skills, ie that they significantly go beyond the content of art
/ music education and should therefore be assessed not from the OECD (arts, entertain-
ment and recreation sector) perspective, but as key activities for the development of human
potential in a harmonious way with the responsible setting of teaching methodologies at all

levels of education.

Lze vyjit z definice ,kompetence“pouzivané
v CR v ramci konceptu RVP, jejiz obsah Ize
rozbalit do védomosti (knowledge), doved-
nosti (skills), schopnosti (abilities), postoji
(attitudes) a hodnot (values).! Toto Siroké
pojeti dovoluje implicitné pfedpokladat, ze
~kompetentni absolvent“vzdélavaciho sys-
tému bude védomeé disponovat i praktickymi
dovednostmi a bude je schopen vyuzit s ur-
¢itym uvédoménim hodnot, které dokaze re-
flektované pfijmout a rozvijet. Takto Siroka
definice pojmu ,kompetence” neni zcela
bézna v zahranicni literatufe a mazeme
kvitovat s povdékem, Ze byla takto u nas
pro vzdélavani vymezena. Od kompetence
.kliCové“se oCekava, ze bude transdiscipli-
narni, tj. Ze se néjakym zptsobem ddvodné
vyuZije v fadé pfedmétud. Zatim takto kulturni
kompetence v nasem systému vzdélavani

nebyla pochopena, ani vymezena, coz je
dlsledek celkové resortniho pojeti kultury.
Jak ve strategiich EU, tak CR je spie pod-
fazena svou specialni funkci ,znalostni
ekonomice” nebo je tacitné vcélenéna do
.obdanské kompetence®, ,uvédomélého
obcéanstvi“, coz chapu jako reduktivni,
a dokonce ponékud nebezpecéné pojeti (viz
nize). ,Povédomi o kulturnich identitach®*
je rozhodné nedostate¢nym uchopenim pro
kulturni kompetenci jako kli¢ovou.

K obecné definovanym ,cilim“ RVP patfi
vzdélanost, spokojenost a Uuspésny Zivot
jednotlivce a posileni funkci obéanské spo-
le¢nosti.* Méli bychom si klast otazku, co
znamena ,vzdélanost®, ,uspésnost” nebo
wposileni funkci obéanské spoleénosti”.
Obsah toho, co spole¢nost hodnoti jako
Lvzdélanost“se proménuje v ¢ase i prostoru.



J. Prlicha v ¢lanku zvefejnéném v Caso-
pise Pedagogika zvolil titulek ,Vzdélanost/
narodni vzdélanost: nevyjasnény pojem
pedagogické praxe.“ (3/2008)%. Dal3imi
u nas pfispivajicimi do diskuse jsou napf.
D. Schwanitz, J. Skalkova, A. Svehla.

V Evropé bylo zakladem uznavané uni-
verzitni vzdélanosti tzv. sedm svobodnych
umeéni (septem artes liberales), kde hudba
figurovala ve vySsi slozce kvadrivia (coz
souviselo s jejim odliSnym ontologickym
pojetim blizkym matematice), gramatika,
rétorika a dialektika v triviu. Do 20. stoleti
bylo chapani ,vzdélanosti“ zalozeno na
konceptu tzv. vSeobecného vzdélani, které
zajiStovala gymnasia s obsahem dvou
hlavnich smért: humanitniho a pfirodo-
védného. Humanitni smér poskytl zaklad
filosoficky, logicky, psycho-socialni, jazy-
kovy, historicky, uménovédny — a to systé-
mem obord, které jsou dnes nesystémoveé
rozmélfovany do ,informatického mys-
leni“, ,medialni gramotnosti®, ,jazykovych
kompetenci“ apod. Humanitni sméry gym-
nasii se u nas postupné vytracely béhem
70.—80. let, sama jsem jesté absolvovala
v prvni poloviné 70. letech gymnasium s vy-
ukou latiny, Fectiny, francouzstiny atd., coz
se jevi nékterym dnesnim studentdm jako
neduvéryhodné tvrzeni.

Obecné bychom mohli tvrdit, ze vzdéla-
nost, ktera by vedla k cilim ,spokojeného
a uspésného Zivota“ by méla pfispivat
k pochopeni souvislosti, véetné znalosti,
jak a pro¢ kultura funguje (Cl. L. Strauss,
kulturni antropologie), pochopeni jejich
pozornostnich filtrd a zpUsobd, jak a ¢im
se prosazuje politickd a ekonomicka moc,
uvédomovat si pfi tom moc symboll a ja-
zyka (F. Nietzche, M. Foucault, U. Eco).
Méla by obsahovat schopnost klast si tzv.
sokratovské otazky (u nas zdurazriuje napr.
A. Hogenova, ale také dnes médni koucink),
zaklady dusevni hygieny a nadhledu kritic-
kého nadhledu nad systémem (u nas tfeba
upozornuje psychiatr R. Honzak, nebo do-
poruc¢eni navazujici na aktudlni prizkum
stavu populace Narodniho dstavu duSev-
niho zdravi®). Dne$ni vzdélavani trpi synkre-

ti€nosti a naivni davérou v experty a jejich
nestrannost, coz by hlubsSi znalost historie
Uspésné rozporovala.

Pravé v tzv. informaéni spole¢nosti nelze
spoléhat na doporuceni, Ze ,uméla inteli-
gence” a znalosti digitalnich nastroji za
nas vyfesi rozpoznavani ,fake news*, nebo
dokonce toho, co je z hlediska humanitnich
hodnot vyznamné. Pravé mocenské, marke-
tingové a mediaini strategie vyuZivaji algo-
ritm0 umeélé inteligence ke konstrukci divé-
ryhodnych IZzi nebo ucelovych manipulaci.
Takovy nastroj pfipomina hada zaklouslého
do vlastniho ocasu. Podobné je to se zne-
uzivanim nekompetentn&, nebo mocensky
vykladanych ,statistickych dat®. Zda se tedy,
Zze v dnesSnim systému rozmélnény obsah
tzv. ,humanitniho vzdélani“ chybi, jak barvité
ukazuje €asto zmifiovany kritik stavu vzdéla-
nosti K. P. Liessman a jeho znama publikace
Teorie nevzdélanosti’.

Co by tedy méla obsahovat kli¢ova kulturni
kompetence?

Zaméfime-li se na dnesni uzus terminu
Jkulturni kompetence®, pak je obvykle vzta-
hovan k obsahu, ktery zavedl americky an-
tropolog F. M. Keesinger a v jeho vymezeni
znamena ,orientaci v kulture dané spolec¢-
nosti“, coz obsahuje systém dil¢ich kompe-
tenci — jazykové, hodnotové, behavioralni
apod. To ma v disledku vést k spravnému
pochopeni a adekvatni interpretaci jednani
lidi v urcité kultufe konkrétniho prostfedi.
Antropologicka definice kultury ji definuje
jako umélé prostfedi, které jsme si vytvorili
v prostfedi pfirodnim, abychom si zajistili
urcité predvidatelné pohodIngjSi podminky,
které jsme si zakddovali do rGznych kon-
venci, kulturnich vzorc, které se vtélily i do
jazyka, jeho slovni zasoby, sémantiky i syn-
texe (Cl. L. Strauss).

To, co doporuéuiji, je nejen uvédoméni kon-
krétnich hodnot a stereotypd, i jazyka da-
ného spoleCenstvi, které zaklada toleranci
v mezikulturnim styku (coz je hlavnim smy-
slem VSeobecné deklarace o kulturni diver-
zité UNESCO zr. 2001), ale zaroven prova-
dét vuci kultufe meta-reflexi, tj. pfedevsim,
vénovat se tématu jak a pro€ si spoleCenstvi



kulturu vytvari a pro€ a jakymi aktualnimi
nastroji se vybavuje uvnitf i vné®,

Ajak je tomu s terminem ,obanské spolec-
nosti“? Termin pochazi z 18. stoleti. Ob&an-
ska spole€nost ma mit vlastnost demokra-
ticnosti jakozto pfilezitosti ob¢anu ovlivnit
déni ve staté, moznosti ob&and vénovat
se svym zajmum bez century ve vzdéla-
vani a ¢innostech (pokud spole¢nost jako
celek neohrozuji) a umoznit jim pocit sou-
nalezitosti spolec¢nosti. Toto bychom mohli
pfijmout, nicméné pravé ze soucasného
vyvoje vnimame, Ze princip osobni svo-
body muze byt konfrontovan s mocenskym
vykladem toho, co tzv. ,ohroZuje spolec¢nost
jako celek”. K tomu ma naSe spolec¢nost
dostatek tristnich historickych zkuSenosti.
»Vzdélanost“ definovana ve zminénych
politickych strategiich, byt uvadi ,kritické
mySleni“ je nastavena na konformitu, kte-
rou Ize transcendovat jediné nastroji jako je
umeéni, nebo meditace/dnes prekladana do
maodniho slovniku jednou svou formou jako
»mindfulness” (duchapfitomnost). Vychova
k uméni a uménim je i pfi ziZzeném chapani
kultury nedilnou soucasti. To, co se méni,
je dnes jiz védecky relevantni zdGvodnéni
dopadu péstovani uméni a zejména hudby
na rozvoj mozku, a to jak kognitivnich, tak
emocnich a socialnich funkci. Nejen to, na-
vic je dolozena (EEG, scany mozkové €in-

Poznamky
1 Napf. zde: http://digifolio.rvp.cz

nosti, biochemicky atd.) péstovanim hudby
synchronizace a harmonizace mozkovych
aktivit péstovanim hudby?®.

Z uvedenych skute€nosti Ize vyvodit dvoji
apel: Zavedeni kulturni kompetence jako kli-
Cové do systému kompetenci v nasem vzdée-
lavani (pokud se zcela nezméni koncepce)
je smysluplné v Sirokém filosofickém a an-
tropologickém pojeti, v némz umozni Zakim
a studentim pochopit zaklad, smysl, pfinos
i rizika jejiho fungovani tak, aby ziskali nejen
vhled do jejich dil¢ich segmentu, ale také
potfebny nadhled. Tento koncept by se dal
a mél (tak jak ho chape napf. M. Foucault,
nebo U. Eco) promitnout i do tzv. exaktnich
disciplin. Umoznil by nové generace po-
chopit, Ze i exaktni védy jsou a mohou byt
zneuzity, nebo deformovany panujicim pa-
radigmatem (T. Kuhn), nebo politickou zvuli
(M. Foucault) & osobnostnim nastavenim (U.
Eco a jeho Urovné porozuméni'®). Umozni
i pochopeni, Ze adorace ,kreativity” bez hod-
notového korelatu také neni to pravé. Tzv.
,muzikalizace® vzdélavani, jak o ni mluvi
aktualni synteticka prace shrnujici védeckeé
vyzkumy pUsobeni hudby, pak doklada, Zze
uméleckd kompetence ma ve vzdélavacim
systému své misto od nejranéjSiho véku,
protoze mj. facilituje rozvoj kompetenci dal-
Sich, kterymi Ize vcelku systémové dosah-
nout onéch cill, které strategie uvadéji.

2 Narodni koncepce realizace politiky soudrznosti v CR po r. 2020, Poklad pro dohodu
o partnerstvi pro obdobi 2021_27, Sektorové oblasti 1.2.10 Kultura, ,Kultura je nositelkou
kompetenci, které jsou neautomatizovatelné, netechnologické a tudiz nenahraditelné — unikatni.
Tyto kompetence stale intenzivnéji vyuZiva zejména rychle rostouci znalostni ekonomika.“ Dale
je v tomto dokumentu kultura vice méné redukovana na kulturni dédictvi. https://www.dotaceeu.
cz/getmedia/2b17829c-0fba-4077-8e3c-faac0689a9dc/NKR-schvalena-verze.pdf. ?ext=.pdf

Viz odkaz €. 2.
http://digifolio.rvp.cz

https://www.nudz.cz/
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K. P. Liesmann: Teorie nevzdélanosti, Academia 2009
Kolem r. 2004 probihaly také na VSE velmi (ispé$né prednasky byvalého feditele Ceského roz-

hlasu (v t& dobé& vedouciho Zahraniéniho vysilani Ceského rozhlasu) Petera Duhana k tématu

nastroji mocenské/medialni manipulace.

L. Dohnalova: Zaklidnadla v kulturni politice, A2, ¢. 35/2007



9 E. Bigand, B. Tillman: La symphonie neuronale. Pourquoi la musique est indispensable au cerveau,
HumenSciences, Paris, 2020
10  U. Eco: Skeptikové a tésitelé, Argo, Praha 2006

Résumé

V sou€asném vzdélavacim systému nepatfi mezi klicové kompetence ,kulturni kompetence®.
Je to pfedevsim z duvodu, Ze je ,kultura“ vnimana resortné, v platnych strategickych doku-
mentech stale definovana pfedevsim kulturnim dédictvim s upozornénim na intrumentalni
uzite€nost kreativniho mysleni pro ,znalostni ekonomiku“ nebo ,odpovédné obc&anstvi® i
,mezikulturni toleranci.

Aby mohla byt kulturni kompetence ,klicovou®, musi byt aplikovatelna do vice oborl. Z po-
hledu autorky je pochopeni fungovani kultury, nejen jejiho obsahu, kli€ové pro systematic-
nost a ukotvenost celého vzdélvaciho obsahu véetné exaktnich véd.

| pfi reduktivnim pojeti je uméni, a tedy i hudba, jadre kultury. Sou¢asné vyzkumy plsobeni
uméni a hudby pak exaktné dokladaji, ze vzdélavani uménim zasadnim zpusobem pfispiva
k rozvoji kognitivnich, emocionalnich a socialnich schopnosti ¢lovéka, tj. Zze vyznamnym
zplGsobem pfesahuji obsahovy ramec vzdélavani k/o uméni & hudbé, a proto by mély byt
hodnoceny nikoli z thlu pohledu OECD (sektor uméni, zabavy a rekreace), ale jako klicové
¢innosti pro rozvoj lidského potencialu harmonickym zptisobem s odpovédnym nastavenim
metodik vyuky na vS§ech stupnich vzdélavani.

Klicova slova: kliCova kompetence, vzdélanost, obCanska spole¢nost, vychova k uméni,
vychova uménim, dopad péstovani hudby na rozvoj mozku, muzikalizace vzdélavani.
Keywords: key competence, education, civil society, art education, education by art, the
impact of music, the cultivation on brain development, “musicalization” of education.
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Perspektivy hudebni vychovy

v kontextu revizi zakladniho

vzdélavani
MILAN MOTL

Summary

The article reflects the changes of curricular documents in the context of revision of the
Framework Educational Program of Elementary Education. Initiated process of strengthen-
ing Information and Communication Technology within the curriculum is accompanied by
unsystematic reductions in curriculum content and a reduction in the class allocation in other
subjects, including Art Education. The focus of the article is the statement of the Association
of Teachers of Music Education on the reforming process, which concerns the procedural
form of the revision, impacts on the educational field of Art and Culture, the importance
of Music Education for child development and perspectives of Art Education subjects in terms

of general education.

Ministerstvo Skolstvi, mladeze a télovychovy
(dale MSMT) na zakladé aktualnich potfeb
spole¢nosti modernizuje vzdélavaci systém.
V Unoru 2021 vydalo opatfeni' ke zménam
Ramcového vzdélavaciho programu pro
zakladni vzdélavani (dale RVP ZV). Mala
revize tohoto kurikularniho dokumentu, je-
jimz zamérem je pfedevsSim zavedeni nové
pojaté informatiky, redukuje vzdélavaci
obsah a hodinovou dotaci v jinych pfedmé-
tech — pfirodovédnych, spolecenskovéd-
nich, v€etné uméleckych vychov.

Tyto zmény vyvolaly bouflivé reakce peda-
gogické vefejnosti, vzdélavacich instituci,
v€etné univerzitnich pracovist. VG&i reviz-
nim zasahdm se rdznymi formami vymezily
také oborové pedagogické asociace vSech
dotéenych pfedmétu. Z jejich pohledu se vy-
sledek nejevi jako smysluplna a systémova
inovace. Doposud také neni zfejmé, kdo
neodborné skrty v této pfedem neohlasené
revizi proved|.

Na upravy kurikula zareagovala také Asoci-
ace ucitell hudebni vychovy (dale AUHV?).
Jeji Clenové respektuji zameér inovovat ob-

sah vzdélavani, rozvoj informatického my-
Sleni a digitalnich kompetenci, ale ne na
Ukor ostatnich pfedmétd. Ucivo v RVP zZV
je tfeba zrevidovat, jeho obsah zredukovat
a zpresnit. Klicové zasahy do narodniho ku-
rikula by vS§ak mély byt provedeny koncepc¢-
nim zpGsobem a systematicky na zakladé
zodpovédné diskuze, nikoliv dle nepromys-
lenych $krtd a unahlenych rozhodnuti. Proto
se AUHV vuci provedenym redukcim v ob-
lasti Uméni a kultura jednoznacné vymezila
a ve spolupraci s dalSimi profesnimi skupi-
nami velmi intenzivné pracuje na tom, aby
dopady malé revize byly pro umélecké vy-
chovy minimalni. Asociace v kontextu malé
revize formulovala nasledujici stanoviska:

1. Procesni stranka a komunikace

Reformni proces postrada transparentnost
a Sirokou diskusi, ¢asto zmifiovanou v do-
kumentu Strategie vzdélavaci politiky CR
do roku 2030+. Ta mimo jiné deklaruje, Ze
promény kurikula maji byt provadény ve

NeohlaSené zmény jsou vSak prekvapenim



nejen pro pedagogickou vefejnost, ale i od-
borniky dlouhodobé pracujici na reformé
naseho $kolstvi. Upravy RVP ZV nezohled-
nily ¢innost odbornych pracovnich skupin,
které samo MSMT zfidilo pravé za tuéelem
revize vzdélavacich programi. Zmény ne-
byly prodiskutovany s profesnimi organiza-
cemi, konzultace probéhly pravdépodobné
jen se zastupci Asociace feditell zaklad-
nich Skol.

Revizni zasahy nereflektuji zavéry pro-
jektu Podpora rozvoje digitalni gramotnosti
(CZ.02.3.68/0.0/0.0/16_036/0005366),
ktery byl realizovan s cilem zvysit uroven
digitalnich kompetenci zakd na vSech
stupnich vzdélani a ve vSech vzdélavacich
oblastech a oborech. Na projekt byly vyna-
lozeny nemalé finance z tuzemskych i ev-
ropskych zdroju, usilovné a obétavé na ném
pracovala fada odbornikl a ucitelt z praxe.
Ministerstvo vSak ve vysledku zavéry pro-
jektu nezohledriuje a informatiku posiluje
jako samostatny pfedmét navysenim ho-
dinové dotace na ukor ostatnich vzdélava-
cich oboru.®

2. Redukce v oblasti Uméni a kultura

Revidovany vzdélavaci program zaklad-
niho vzdélavani obsahuje nesystematické
a neodborné provedené zasahy do obsahu
uciva dotéenych pfedmétl, snizuje jejich
C¢asovou dotaci. Pfitom pocty hodin umé-
leckych vychov na naSich Skolach jsou jiz
v soucasnosti minimalni, u hudebni vychovy
(dale HV) jde naptiklad o jednu vyuc€ovaci
hodinu tydné. Ve shodé s uditeli vytvarné
vychovy (dale VV) jsme pfesvédCeni, zZe re-
vizni zasahy v hudebni a vytvarné vychové
predstavuji ohrozeni plnohodnotného fungo-
vani téchto pfedmétl i naruseni kontinuity
a kvality jejich vyuky na vysSich stupnich
vzdélavani. Obavame se, Ze snizeni hodi-
nove dotace HV a VV na 2. stupni zakladni
Skoly povede k omezeni vyuky estetickych
predmétd také na stfednich skolach. Hrozi
sniZeni kvality hudebnosti uchazec¢t o vzdé-
lani na vys8ich odbornych a vysokych sko-
lach. Muze dojit k poklesu zajmu o studium
uvazkové nejistého pfedmétu. Bez ucitelt

HV mohou zaniknout $kolni pévecké sbory
a instrumentalni soubory.

O pfidélené hodiny v oblasti Uméni a kultura
se v praxi budeme délit s VV, ktera vétSinou
probiha logicky ve dvouhodinovych blocich.
O disponibilni hodiny* bude zajem ze vSech
revizi dot¢enych predmétd, nékde jsou pIné
vyuzity v ramci profilace $kol. Na jejich pfi-
déleni nelze spoléhat, HV je na mnoha Sko-
lach bohuzel vnimana jako zbytna. Omezeni
hodinové dotace oblasti Uméni a kultura je
i v rozporu s uvazovanym rozsifenim o dalSi
vychovy — filmovou, audiovizualni, dramatic-
kou a tanecni. Vlastni hudebni obsah pfed-
métu bude omezen rovnéz implementaci
digitalnich kompetenci.

Obavame se podobné cesty jako na Sloven-
sku, kde byla HV v nékterych tfidach nej-
prve zcela zruSena. Po Case nasledovaly
snahy tento stav alespon ¢aste¢né napravit,
bohuzel se to nepodafilo zcela. V devaté
tfidé hudebni vychova na slovenskych Sko-
lach chybi.

3. Vyznam hudebni vychovy

HV ma v kontextu vzdélavani naprosto neza-
stupitelnou roli a zdsadni vyznam pro kom-
plexni a harmonicky rozvoj osobnosti ditéte.
Vedle hudebnosti a estetického citéni roz-
viji Siroké spektrum kli€ovych kompetenci
a nabizi dalSi benefity — kreativitu, emocni
potencial, socializaci, zazitkové vyu€ovani
a dalsi. Z mnoha védeckych studii plyne,
Ze hudba vyznamné ovliviiuje vyvoj mozku,
rozviji kognitivni funkce, vztahové mysleni,
feCové dovednosti, ¢teni, jazykové schop-
nosti, grafomotoriku a prokazatelné zlep3uje
studijni vysledky zaku v jinych pfedmétech.®
V souvislosti s planovanou redukci umé-
leckych vychov jsme se ze strany MSMT
setkali s argumentaci, Zze kompetence
v oblasti Uméni a kultura mizeme rozvijet
prostfednictvim neformalniho uéeni na za-
kladnich uméleckych $kolach (dale ZUS),
ve Skolnich druzinach a v ramci vychovnych
koncertd. Je v8ak nutno poukazat na to, Ze
ZUS nemohou navétévovat véechny déti (ta-
lent, socioekonomické zazemi rodin). Dru-
ziny vétsinou funguji do 3. ro€niku zakladni



Skoly, kam nedochazeji vSichni Zaci, navic
zde nevyucCuji aprobovani ucitelé estetic-
kych predmétl. Koncerty jsou vitanou formu
zazitkové pedagogiky, ale déti by mély byt
predevS8im samy aktivni, poznatky o hudbé
ziskavat zejména prostfednictvim zazitku
z vlastni tvofivé, produktivni ¢innosti, ktere
jsou naplni intencionalni hudebni vychovys®.
Na zakladé zminénych argumentd se oba-
vame, Ze pfistup instituci podilejicich se na
revizi RVP ZV svédci spiSe o nepochopeni
vyznamu oblasti Uméni a kultura pro dité
a spolecnost.

4. Rovnovaha ve vzdélavani

Ve shodé s psychology a specialnimi peda-
gogy se domnivame, ze HV a VV maji op-
timalné vyvazovat ostatni, zejména exaktni
predméty. Umélecké vychovy poskytuji od-
liSné podnéty, neni zde takovy tlak na vykon,
zaci se mohou svobodné, emocné a krea-
tivné vyjadrit. Ucitelé z praxe potvrzuji, ze
se Zaci po estetickych aktivitach mnohem
Iépe koncentruji na vyu€ovani i v ostatnich
pfedmétech. Umélecké vychovy hraji vy-
znamnou roli téZ v oblasti psychohygieny.
V na$i spolecnosti stale roste pocet déti
s Uzkostnymi stavy, déti na antidepresivech
apod. Psychické pohodé a celkové harmonii
vyrazné napomaha artefiletika a muzikofile-
tika. Obé discipliny jsou také hojné vyuzi-
vany pfi praci s détmi se specialnimi vzdé-
lavacimi potfebami, jsou velkym pfinosem
pro dusevni i té€lesné zdravi.

Vyspélé staty Evropy, Asie a Ameriky vy-
znam uméleckych vychov ve vzdélavacich
systémech naopak posiluji a pfetechnizova-
nost spole€nosti vyvazuji kreativnimi a es-
tetickymi ¢innostmi. Vyznam uméleckych
obord pro spolec¢nost Ize doloZit rovnéz
v oblasti primyslu, fungovani nadnarodnich
korporaci a IT firem. Ze zku$enosti zastupct
téchto odvétvi vyplyva zajimava zkuSenost:
personalisté pfi pohovorech s uchazedi
o zaméstnani se vedle odbornych kom-
petenci zaméfuji zejména na jejich tvarci
a socialni potencial, ktery je pfedpokladem
invence, funkéni komunikace a schopnosti
pracovat v tymu. Ceska republika by méla

vedle digitalizace a robotiky stavét zejména
na potencialu kreativnich, invencnich a sa-
mostatné myslicich lidi.

5. Vychovy v dobé (po)covidové
Umélecké vychovy mohou vyrazné pomoci
zakam po jejich dlouhodobé socialni izo-
laci v dobé koronavirové pandemie. DilCi
cile uméleckych vychov jsou v souladu se
zamérem MSMT posilit socializaci Zaku
a studentd po navratu do kol z distanéni
vyuky, podpofit rovny pfistup ke vzdélani
po ekonomické a socialni strance. HV je
vzhledem ke svému ¢innostnimu a zazit-
kovému zamérfeni (prozitek z kolektivniho
zpévu, muzicirovani i radosti ze spole¢nych
hudebné pohybovych aktivit) idealnim pro-
stfedkem rozvoje vzajemné komunikace,
spontanni spoluprace, tolerance a souna-
lezitosti.

Po roce distan¢ni vyuky, kdy vétSina
déti pouze pasivné pfijimala podnéty, je
tfeba posilit kreativni ¢innosti a moznosti
emocniho vyjadfeni zakd. Vyznamnym
benefitem HV pro déti je i prilezitost za-
zit uspéch bez ohledu na miru talentu a kul-
turni zazemi rodiny. Proto jsme pFfesvédceni,
Ze je naprosto nelogické a profesné nepfi-
jatelné vychovy v dnesni dobé jakymkoliv
zplsobem redukovat.

Na zakladé téchto stanovisek vyzyvame k:

¢ zachovani plivodni hodinové dotace
pro oblast Uméni a kultura

e zneplatnéni redukci obsahu uciva
a o¢ekavanych vystupli v predmétu
hudebni vychova

e posileni uméleckych vychov ve vzdé-
lavacim systému tak, aby v zadném
ro¢niku nebyla vynechana nejen
vzdélavaci oblast jako celek, ale ani
zadny z obou jejich predmétu

¢ transparentnost a spoluticast oboro-
vych asociaci v dalSi fazi reformy

Nezpochybriujeme potfebu inovovat obsah

vzdélavani ani dlleZitost rozvoje informa-

tického mysleni a digitalni gramotnosti.

Domnivame se v8ak, Ze rozvoj kompetenci

v této oblasti je tfeba feSit zejména imple-



mentaci informacnich technologii do jed-
notlivych pfedmétl napfi¢ obory, nikoliv na
jejich ukor. Sou¢asné zmény sméfuji k ohro-
Zeni plnohodnotného fungovani predméta,
mohou omezit harmonicky rozvoj osobnosti
déti a vést k omezovani komplexniho a sou-
stavného zakladniho vzdélavani. Vzdélavaci
proces musi byt vyvazeny a rozmanitost
oborl zachovana ve v$ech roénicich po-
vinné 8kolni dochazky. Digitalizace by méla
byt nastrojem, nikoliv cilem!

Stanoviska Asociace uciteld hudebni
vychovy podporili:

Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy
prof. PaedDr. Michal Nedélka, Dr., dékan

Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec
Kralové

doc. PhDr. MgA. FrantiSek Vanicek, Ph.D.,
dékan

Katedra hudebni vychovy a kultury
Pedagogické fakulty Zapadoceské
univerzity v Plzni

Mgr. et Mgr. Romana Feiferlikova, Ph.D.,
vedouci katedry

Katedra hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Palackého v Olo-
mouci

prof. PaedDr. Jifi Luska, CSc.,

vedouci katedry

Katedra hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity

Doc. PhDr. Marek Sedlacek, Ph.D.,
vedouci katedry

Hudebni katedra Pedagogické fakulty
Univerzity Hradec Kralové

PhDr. Dana Souskova, Ph.D.,

vedouci katedry

Katedra hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy

MgA., Mgr. Marek Valasek, Ph.D.,
vedouci katedry

Katedra pedagogiky a psychologie
Pedagogické fakulty Univerzity Hradec
Kralové

PhDr. Jindra Vondrousova, Ph.D.

Asociace vyssich odbornych skol
Ing. Markéta Prazmova, predsedkyné

Asociace strednich pedagogickych
$kol CR
Mgr. Romana Studynkova, pfedsedkyné

Konzervator Pardubice
Mgr. Dalibor Hlava, Feditel

Ceska Orffova spoleénost
PaedDr. Lenka PospiSilova, pfedsedkyné

Hudebni mladez CR
Pavel Smrkovsky, predseda

Spole¢nost Pavla Jurkovice
Mgr. et Mgr. Martin Rudovsky, pfedseda

Spoleénost pro hudebni vychovu €R
PaedDr. Jan Prchal, pfedseda

Unie ¢eskych péveckych sboru
Mgr. Roman Michalek, Ph.D., pfedseda

Nadacni fond Magdaleny Kozené,
MenArt, ZUS Open
MgA. Irena Pohl Houkalova, koordinatorka

Ceska filharmonie
MgA. David Marecek, Ph.D.,
generalni feditel

Lukas Vasilek
hlavni sbormistr Prazského filharmonic-
kého sboru

Katefina Knézikova
operni pévkyné, solistka Opery Narodniho
divadla

Adam Plachetka
operni pévec, solista Videnské statni
opery



Pavel Sporcl PhDr. Radko Rajmon

houslovy virtu6z hudebni pedagog, publicista, tvlirce uceb-
nic hudebni vychovy

Jan Kucera

dirigent, hudebni skladatel prof. PhDr. Jan Viéar, CSc.
hudebni skladatel, muzikolog

Vojtéch Spurny

dirigent, klavirista, cembalista, pedagog, Mgr. Radka Bursova

$éf opery Slezského divadla v Opavé personalni feditelka spole¢nosti MDS
solution s.r.o.

prof. Mgr. Belo Felix, Ph.D.

hudebni pedagog, skladatel, Asociacia Mgr. Linda Hanykova

ucitefov hudby Slovenska feditelka klientskych vztahd pro EMEA &

APAC, Pricefx, globalni softwarové firmy
prof. PaedDr. Jifi Kolar
hudebni pedagog, sbormistr, Cestny pred-
seda Unie ¢eskych péveckych sbort

Poznamky

1 Opatfeni ministra Skolstvi mladeze a télovychovy, kterym se méni Ramcovy vzdélavaci program
pro zakladni vzdélavani.

2 Asociace uciteld hudebni vychovy (AUHV) vznikla v roce 2019 z iniciativy pedagogli zakladnich
a stfednich Skol, a to zejména v souvislosti s obavami o osud hudebni vychovy u nas, jelikoz
v posledni dobé sili tendence hudebni vychovu spi§e minimalizovat nez podporovat. Cilem aso-
ciace je pevné zakotveni hudebni vychovy na vSech stupnich zakladniho vzdélavani a posileni
této pozice v ramci vzdélavaciho systému v CR.

3 Dle zjisténi Ceské $kolni inspekce je na $kolach v sougasnosti pouze 41 procent aprobovanych
informatiku. V této souvislosti vyvstavaji otazky, kdo bude nové pojaty pfedmét vyucovat, kde
Skoly vezmou vybaveni na nové pojaty pfedmét, zvladne Ceské Skolstvi tak vyraznou proménu.

4 Jedna se o hodiny, které jsou $kolam k dispozici v ramci disponibilni ¢asové dotace. Jsou uréeny
k realizaci vzdélavacich obsah, které podporuji specificka nadani a zajmy zaku, pozitivné je
motivuji k u€eni. Na 1. stupni zakladni Skoly jde o 16 hodin, na 2. stupni o 18 hodin.

5 Pozitivni vliv hudebni vychovy na Uspésnost zakl ve vzdélavacim procesu potvrzuji zkusenosti ze
Slovenska. Zaci navétévuijici tfidy s rozsitenou vyukou hudebni vychovy vykazuji lepsi vysledky
i v ostatnich predmétech, napfiklad v matematice.

6 Podobné srovnani Ize aplikovat v souvislosti s virtualni realitou. Vysledky €innosti vytvorenych
zaky prostfednictvim digitalnich technologii nemohou plnohodnotné nahradit produkty realné
tvaréi ¢innosti vznikajici v bezprostfednim kontaktu s Zivou hudbou.

Résumé

Clanek reflektuje promény kurikularnich dokumentt v kontextu revize Rémcového vzdéla-
vaciho programu zakladniho vzdélavani. Dochazi k posileni informatiky, které je provazeno
nesystematickymi redukcemi obsahu uciva a snizenim hodinové dotace v ostatnich pfed-
meétech, v€etné uméleckych vychov. Tézistém prispévku jsou stanoviska Asociace ucitell
hudebni vychovy k reformnimu procesu, ktera se tykaji procesni stranky revize, dopadl na
vzdélavaci oblast Uméni a kultura, vyznamu hudebni vychovy pro rozvoj osobnosti ditéte
a perspektiv uméleckych vychov z hlediska vychovy a vzdélavani.

Klicova slova: revize, Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, informatika,
digitalni kompetence, redukce obsahu uciva, snizovani hodinové dotace, vzdélavaci oblast



aktualni vyzvy pro hudebni vychovu

Uméni a kultura, Asociace uciteld hudebni vychovy, vyznam hudebni vychovy, rovnovaha
ve vzdélavani, umélecké vychovy v pocovidové dobé.

Keywords: revision, Framework Educational Program, elementary education, ICT — In-
formation and Communication Technology, digital competences, reductions in curriculum,
reduction in class allocation, educational field of Art and Culture, Association of Teachers
of Music Education, importance of Music Education, balance in education, Art Education
in post-covid era.
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Hudebni vychova ve svétle revizi

ALEXANDROS CHARALAMBIDIS

Summary

The paper seeks the content of music education, possible implementation under
current conditions, and potential placement within the Art and Culture framework.

Otazka postaveni hudebni vychovy je disku-
tovana v podstaté neustale. | dnes mnohé
¢lanky a rozhovory v médiich, ale pfedevSim
diskuse na socialnich sitich (v nichz ob¢as
ovSem prosakuji ne zcela validni infor-
mace) jsou vedeny pod zornym Uhlem jisté
obavnosti o hudebni vychovu. Je to mozna
i pochopitelné — pfipomenu 50. |éta, kdy
probihaly boje o hudebni vychovu, 60. léta
a vznik koncepce Budikovsko-Polednakov-
ské Hudba — Skola — zitfek, léta 70., kdy
se zacal realizovat projekt DalSiho rozvoje
Ceskoslovenské vychovné vzdélavaci sou-
stavy, 80. léta a novelu Skolského zakona
1984, 90. léta spojena se vznikem vzdéla-
vacich programi Zakladni Skola, Obecna
a ob&anska skola, Narodni Skola a alternativ
jako Waldorf ¢i Montessori, az po RVP v no-
vém miléniu. Presto se neubranim otazce,
pro¢ tomu tak je?

Problém, a o tom jsem presvédcen, je to-
tiz daleko hlubsi, nez v kurikulu, nota bene
v soucasnosti tak diskutovaném. Pfitom
pravé pfi€iny si mnozi jisté uvédomuji. Staci
se tfeba zeptat, kolik mladych absolventl
nastoupi do pedagogického procesu, chce
ucit hudebni vychovu na prvnim, nebo jesté
Iépe na druhém stupni. Ale také bych se
mohl zeptat, zda vSichni, ktefi mluvi o re-
dukcich v novém RVP, si udélali skute¢né
podrobnou analyzu vzdélavaciho obsahu
a polozili si otazku ,CO VLASTNE NEU-
MOZNUJE TAKTO NASTAVENY VZDELA-
VACI OBSAH, V CEM BRANI?*

Zde si dovolim kratkou, ale vyznamnou
odbocku — kdyz se pred léty pfipravoval
a nasledné vesel v platnost Ramcovy vzdé-
lavaci program, zaznamenal jsem signaly
ne nepodobné vysméchu a v podstaté de-
honestovani prace lidi, ktefi se na tvorbé
kurikula podileli. Dokonce i v sou¢asnosti
zaznivaji prohlaseni typu ... aby nové kuri-
kulum nebylo jen carem papiru“. Zajimavé
je, Ze mnozi, ktefi kritizovali ted jiz ,byvalé
RVP*, se k nému — k obsahu hudebni vy-
chovy — zpétné odvolavaji. Je to zajimavy
paradox, ktery si dovolim nechat bez dal-
Siho komentére.

SpiSe by mne zneklidriovala redukce vyuco-
vacich hodin — sniZeni hodinové dotace, ov-
Sem ne pro HV, ne pro VV, ale PRO CELOU
VZDELAVACI OBLAST. Boje o postaveni
hudebni vychovy, jak jsem jiZ uved|, zde pro-
bihaly v jistych vinach. A jaky je vysledek?
Boje neustavaji.

KdyZ jsem ¢&etl rizné ptispévky, komentare
na socialnich sitich, tak v nékterych za-
zniva v podtextu i obava o ,sborovy zpév*.
Z mnohych komentafa pak vyzniva, jako
by totiz nebyla ohrozena hudebni vychova,
ale predevsim jeji dil¢i prvek — zpév a do-
konce sborovy zpév. OvSem, aby nedoslo
k dezinterpretaci — nelze a ani neni mozné
zaménovat sborovy zpév (jako dal$i umeé-
leckou aktivitu Skoly) za hudebni vychovu.
Stale se bavime o hudebni vychové — o je-
jim komplexnim pojeti. Souc¢asti hudebni
vychovy jsou totiz i dal8i ¢innosti — napfiklad



hudebné pohyboveé. Na tomto misté se tedy
nabizi dalSi otazka — jak moc a jak Casto
ucitelé zafazuji hudebné pohybové innosti
do vyuky? A opét — miZe za to kurikulum?
Jisté, v hudebni vychové jde o zpév a hru
na nastroje, o produktivni ¢innosti s tim
spojené, o tvofivy poslech i dalSi ¢innosti.
Vzpominam na konferenci na katedfe HV
v 90. letech, kdy profesor Herden Fikal, Zze
hudebnost se neztratila, je pouze jina.

Jak jsem jiz naznacil — zneklidfiovala by
mne skute¢nost sniZzené hodinové dotace,
ovSem, a o tom jsem pfesvédcen, Skoly,
v nichz ma hudebni vychova vysoky kredit,
vyuziji bezesporu disponibilni ¢asovou do-
taci, respektive nic se zde nezméni.
Momentalné se spole€nost nachazi v kul-
turni regresi. Déti jsou odlou€eny od svych
spoluzaku — vrstevnikd. Projevuje se ¢im
dal vice socialni deprivace a tolik diskuto-
vané digitalni technologie jim nenahradi ani
socialni kontakt, ani moznost spoluvytvaret
a nasledné sdilet ve skupiné spolecné za-
zitky. Neoddiskutovatelna sila hudebni vy-
chovy jako vyu€ovaciho pfedmétu je pravé
ve spole¢né tvorbé, produkci, sdileni hod-
not, radosti ze setkani. Je to obdobné, jako
napfiklad pfi télesné vychové — sportovnich
hrach (vlastné u v8ech vyucovacich pred-
métd, v nichz ,kolektivni souhra®, tymovy
duch je v podstaté zakladnim stavebnim
kamenem pro realizaci smysluplného ob-
sahu). A déti se vrati dfive ¢i pozdéji do lavic
a budou prahnout po spole¢nych zazitcich,
které jim zminéné pfedméty nabidnou. Je
tedy nezbytné divat se do budoucnosti, hle-
dat takova témata a obsahy ¢innosti, které
maji nad€asovou platnost. A z hlediska kon-
tinua je to jisté kultura a uméni — vzdélavaci
oblast Uméni a kultura jako celek. Pokud
ale pujdeme cestou zUZeni oblasti jen na
hudebni a vytvarnou vychovu, pak tzv. boj
za hudebni vychovu je pfedem ztracen. On
totiz jakykoliv boj pfinasi ob&asna vitézstvi,
ale mnohdy ztraty, na jedné i druhé strané.
V dalSim pfispévku z minulého tydne opét
publikovaném na sociélnich sitich jsem
zaznamenal jisté prohlaseni o tom, ze se

chce integrovat animace, tanec¢ni vychova
i filmova vychova do obsahu hudebni vy-
chovy. Toto je samozfejmé nesmysl. Nikdo
nema zajem porusovat vnitfni integritu hu-
debni vychovy! Obsah hudebni vychovy
zUstava svébytny, stale zde pracujeme
s dvéma dil¢imi obsahovymi okruhy — &in-
nostmi receptivnimi a ¢innostmi reproduké-
nimi a produk&nimi, jimiz napfi¢ prostupuji
tvorivé ¢innosti. Nicméné na druhé strané,
a to povazuji za velmi dulezité, pokud ma
hudebni vychova obstat, je potfebné spo-
lupracovat i s ostatnimi umeéleckymi obory.
Pfi konstituovani oblasti Uméni a kultura
se obavam imperativu v nevyiféeném smy-
slu: ,Musime tahnout za jeden provaz, ale
tahnout tak, aby HV a VV byly jedinymi po-
vinnymi vzdélavacimi pfedméty od 1. do
9. ro€niku, nejlépe i na gymnaziu, a proto
stoji za to vzajemné se podporit®. Je to tak
spravné? Je to takto spravné v 21. stoleti,
v némz vedle hudby a vytvarného uméni
existuji druhy uméni jdouci napfFi¢ umélec-
kymi obory?

Jesté si dovolim dal$i poznamku k samot-
nému pojeti hudebni vychovy, dovolim si
citovat doc. Drabka': ,Hudebnost by pfitom
neméla byt chapana jen jako schopnost
zpivat nebo hréat na nastroj, nybrz také jako
schopnost reflektovat hudbu, pronikat k ni
prostrednictvim cetby, navstév koncertd,
zvukové techniky ¢&i pocéitacu. V pluralitni
spolecnosti Ize jen stéZi prosadit jediny
ideal hudebni vychovy.” (to byl rok 1998!).
Navic, kolik zakladnich $kol se nyni potyka
s jinymi problémy, napfiklad veliké mnoz-
stvi Zakl s odlisnym matefskym jazykem,
Zakd — cizincl. Tfidy samotné jsou zapl-
nény zaky, ktefi nerozumi ¢esky (jak maji
rozumeét Ceské pisni, Ceskému textu, jak ji
maji prozivat? Pfitom jina slozka — pravé
ona pohybova, zde sehrava, dle zkuSenosti
Skol majicich zaky s OMJ ve svém stavu,
vyraznou roli.). A kolik viceletych gymnazii,
vyucCuje povinné HV pouze do sekundy a od
tercie si zaci jiz jen voli mezi HV a VV!

Pro dal$i vyvoj hudebni vychovy jsou du-
lezité i dalSi signaly, které je nutné brat



v Uvahu — opad zajmu zakl na 2. stupni
¢i snad lépe hledani vlastnich preferenci
a prohlubovani zajmu o urcitou umélec-
kou oblast. S&m mam zkuSenost s vyukou
tzv. Estetické vychovy, coz je pfedmét pro-
pojujici HV a VV v 8. a 9. ro¢niku na Skole,
kde pusobim. Diky projektu The Wall se
podafilo pravé podchytit ony preference,
zaujeti pro urcitou Cinnost — pfi pfipravé
projektu néktefi chlapci pfibrali k u€ebnim
pomuckam elektrickou kytaru a zkou$eli na-
cviCovat kytarova sdla, dalSi se vrhli na pfi-
pravu kulis, tvorbu plakatd, zajisténi vizualni
slozky projektu, vybrané divky nacvicovaly
zpév a zbyli prosté ,jen” pfilozili ruku k dilu
shanénim rdznych dalSich podklad — mate-
riall dalezitych k dokonéeni projektu. Kazdy
si nasel své misto.

Co tedy mlze pomoci pfi realizaci obsahu
hudebni vychovy, respektive oblasti Uméni
a kultura a jejiho pojeti v kurikulu? Bezpo-
chyby dlvéra v feditele $kol — vzdyt oni sami

Poznamky

jsou si nejlépe védomi toho, jaky potencial
maji ve svém pedagogickém sboru, jaka je
sociokulturni skladba zaku Skoly. Oni nej-
Iépe védi, co mlize Skola nabidnout tak, aby
vzdélavaci proces byl efektivni. Dale kvalitni
didakticky zaklad poskytnuty v riznorodych
umeéleckych oborech adeptim ugitelského
femesla. V neposledni fadé pak obsahova
pestrost kurikula, potazmo oblasti Uméni
a kultura — jeji nezastupitelnosti, které
na strané jedné vymezi skute¢né to pod-
statné — ono jadro, ovSem na strané druhé
bude natolik oteviené k neocekavanému,
Ze to vSe, co jiz bylo zminéno, umozni. To
je, dle mého, cesta. A myslim si, Ze je nyni
zbyte€né ohlizet se zpatky a pfipadné vo-
lat po dalSich dil¢ich zménach, upravach Ci
dokonce navratech. Osobné bych se zde
zasazoval o logickou triadu:

¢ zachovani svébytnosti oboru

e zrovnopravnéni uméleckych oboru

¢ zohlednéni zajmu zaku

1 Drabek, V.: Tvofivost a integrace v receptivni hudebni vychové. Praha — PedF UK, 1998. ISSN

0862-4461

Résumé

Prispévek se zamysli nad obsahem hudebni vychovy, moznosti jeji realizace v sou¢asnych
podminkach a mozném postaveni hudebni vychovy v ramci oblasti Uméni a kultura.
Kli€ova slova: postaveni hudebni vychovy, malé revize RVP, integrace, zrovnopravnéni
uméleckych obor(.

Keywords: Music education placement, Education curriculum (RVP) review, integration, ar-
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A co dal...

MARTIN GROBAR

Summary

The article presents questions on the development of collective music pedagogy in primary
education from the perspective of practical experience during pandemic precautions and
also from the perspective of planned curriculum changes. The author tries to ask provocative
questions that evoke a critical view of the topic.

Hudebni vychova musela roku 2020 celit
dvéma velkym ohrozenim: a) protipande-
mické omezovani v podobé distanéniho vy-
ucovani, rotaéni vyuky, digitalizace uceb-
niho obsahu a zakazu kolektivniho zpévu,
tance a hry na dechové nastroje; b) uvedeni
v platnosti tzv. torza pfipravované revize
kurikularnich dokumentt, ve kterém doslo
k navyseni IT vzdélavani o &tyfi hodiny na
ukor snizeni dotace oblasti uméni a kultura.
Vnimame v8ak také pozvolnou transformaci
spolecnosti ve vztahu ke kultufe a jejimu pfi-
jimani (konzumaci).

Rad bych se s vami spole¢né zamyslel nad
témito skute€nostmi. Polozil si otazku: kam
bychom méli jit dal — a ne jen z kratkodo-
bého vyhledu 20 let. Pfedlozim riizné provo-
kativni pohledy. To proto, aby vzbudil debatu
a aktivitu ve spolec¢ném praktickém hledani
moznych cest.

... po reformé kurikula?

Je fakt, ze Skolstvi se z historického pohledu
neustale permanentné reformuje. Dokonce
déjiny pedagogiky mizeme do jisté miry vni-
mat jako déjiny reforem. Soucasné debaty
o reformach $kolstvi se budou pravdépo-
dobné opakovat za cca dalSich 20 let, coz
je doba, kterou musime vyplnit znaénym Usi-
lim v obhajobé& smyslu kolektivniho hudeb-
niho vzdélavani. Jak? Mame dvé moznosti:
a) pfizpUsobit se jazyku doby a predkladat
zavéry vyzkumnych stati neurologickych vy-

zkum0 o dopadu hudebniho vzdélavani na
rozvoj mozku apod., nebo b) ukazat hudebni
vychovu jako svébytné feSeni pro nasi dobu,
ktera je charakterizovana rychlosti a podmi-
necnou uplatnitelnosti vSeho na poli ekono-
miky. Témto dvéma fenoméndm: rychlost
a uplatnitelnost, se chci dale vénovat.
Filosof Konrada Paula Liessmann se ve
své praci Casto vénuje pojmu reforma. Znaly
¢tenar nebude prekvapen kritickym tonem
jeho uvah, ve kterych i dnes stéle nacha-
zime presné ty prvky, které mizeme sle-
dovat na pfikladu sou¢asnych debat ,nasi*
revize. V pohledu na uplatnitelnou obhajobu
vzdélani se vyslovuje: ,Podobné osudné je
predsevzeti, ze Uplné vSechno, co se udi,
musi najit své vyuziti. Znamena to totiz, Ze
umeéni a védy, velké dokumenty vlastni i cizi
kultury, pfiroda a jeji zakony sméji byt na-
rokovany a zprostfedkovany vyluéné z per-
spektiv, zda je déti i mladistvi mohou né&jak
vyuzit ve svém zitém svété. S tim spojené
duchovni a dusevni ochuzeni je hmatatelné.
Co se pak fakticky produkuje, bez védéni,
bez znalosti, bez tradice, bez odbornych
a metodickych zakladd, jen zfidka prekrogi
to, co Immanuel Kant jednou zle nazval ,ori-
ginalnim nesmyslem*.*!

At jiz si to pfipustime, nebo nikoli, uméni
neni pro ekonomicky rust spole¢nosti po-
tfeba. Pracovni vykony se obejdou bez
dovednosti zpévu, hry, tance a ostatnich
uméleckych oborl. Jakékoli argumenty



potvrzujici dllezitost hudebni vychovy z to-
hoto pohledu v sou¢asné spole¢nosti narazi.
Navic se objevuje druhy argument a pod-
minka — rychlost.

V potadu Reé&i penéz (jak uz nazev napo-
vida) na otazku moderatora, zda nase eko-
nomika zaostava a z jakého divodu, odpo-
vida Vitézslav Lukas, generalni zastupce
technologické a robotické spole¢nosti ABB:
,Nejsme, jako Cesi, narodem, ktery s ote-
vienou naruci vita zmeény a rad velmi rychle
adoptuje nové technologie, dlouholeta tra-
dice byla spiSe strojafska, elektro-technolo-
gicka a ta nas vedla k peclivosti, pfili§ mnoho
neriskovat, kdezto tempo dneSnich zmén
spolec¢nosti se neustale zrychluje a tady
budeme potfebovat pfidat. Jedna se doo-
pravdy o zménu mentality, nejen nas vSech,
ale i v managementu firem — musime zrych-
lit.“ Pozdéji dodava: ,Technologie, o kterych
jsme se doposud bavili, jsou pravé tech-
nologie, které nam prave volny ¢as dokazi
vySetfit. Dokazi nam ho darovat pravé na
mnohé ty pfirodni a outdoor aktivity a mame
je pIné pod kontrolou. Je pIné na nas, do
jaké hloubky se rozhodneme je vyuzivat.“?
Troufam si pfidat, Ze tento pohled trpi vy-
sokou davkou naivity. Dopustim se pfitom
vlastni introspektivni chyby a podotknu,
Ze ani ja nemam diky technologii vice vol-
ného €asu. V rychlém svété se totiz volny
¢as poklada na oltar dal$im ukolim. Plati
se za hodinu, ale musi se stihnout za dvé.
Stejné zjisténi predklada i Thomas Hylland
Eriksen ve své knize Tyranie okamziku: ,Je
mozné, Ze nam ekonomicky rlst a techno-
logie Setfici €as a zvysujici efektivitu prace
pfinesly vétsi bohatstvi, umoznily pracovat
vykonngji a volny ¢as vénovat vlastnim ak-
tivitam. Ja osobné v8ak mam uz delSi dobu
neblahé tuseni, Ze zaroven — a mozna jesté
ve vétsi mife — zpusobily také pravy opak.“®
Pfizplsobeni rychlosti zmén a uzitnému
opodstatnéni jsou jednémi z hlavnich ar-
gumentd sou¢asnych zmeén kurikula. Na-
misto pfizplsobeni tomuto jazyku a témto
pozadavkum by se méla obhajoba hudebni
vychovy v nasledujicim obdobi zaméfit na
svou podstatu. Ji by stale mélo byt upfed-

nostnéni kolektivni €innosti, ve které pro-
biha ona socializace, kterou jsme posledni
dobou ztraceli pod tihou distanéniho osa-
méni a odlouceni.

Techniku budeme moci integrovat, ale s vé-
domim a s ddrazem na takové metodiky,
kde bude mit pfednost kolektivni a hlavné
ziva (nezprostfedkovana technologii) €in-
nost. Obavam se nékterych pfistupd, které
budou propagovat takové cesty, ve kterych
si Clovék vystaci se svou asistencéni techno-
logii, jak vidime nap¥. v pfipadé skladatelky
Katie Gately*.

Podstatou hudby je pomalost, skoro az
zastaveni. Kolektivni Zivou produkci nelze
uspéchat a protoze (a zaroven) na kazdém
zalezi. Hudba toto kolektivni zpomaleni
muze rozvijet skoro jako Zadny jiny pred-
mét. UmozZriuje realizovat ten druh mysleni,
které predstavil nositel Nobelovy ceny za
ekonomii Daniel Kahneman, pomalé mys-
leni®. To umozfiuje vnimat a rozeznat jazyk
hudby — to, co povznasi a doprovazi ¢lovéka
pfi Eemkoli chce — jazyk mysleni, sebekritiky,
heuristiky, filosofie aj.

Americky psycholog Mihaly Csikszentmi-
halyi, autor terminu flow, mluvi dokonce
o zastaveni ¢asu (ztraté pojmu o ¢ase) pfi
nékterych konkrétnich ¢innostech: ,Ackoli se
zda pravdépodobné, Ze ztrata pojmu o Case
neni jednim z hlavnich prvk( vysledné ra-
dosti, pfece jen miiZze osvobozeni od tyranie
Casu prispét k intenzité naseho rozjareni,
které citime béhem naprostého pohiceni da-
nym okamzikem.“® Nepfekvapi, Ze jednim
z forem, jak k tomu dojit je hudba.

Mam pocit, ze smér vyznamu Skoly se po-
nékud méni v neprospéch komplexniho roz-
voje, byt se vSude laviruje, Ze tomu neni a ze
dité je stfedem vSeho. Tento trend se skryva
i za takovymi sméry, které se snazi zrusit
oborovost a rozmélfuji vzdélavani do tzv.
»,marmelad” — soubor veskerého vzdélavani
polozeny na stll, které se predklada sou-
hrnné. Jazykem této teorie — z vepro, knedlo,
zelo se marmelada nedéla — nebo ne?

Pod kolektivnim hudebnim vzdélavanim
v Cechach se zagina podlamovat ,pevna
puda“. Konference to jen ukazala a dika-



zem budiz pfedlozeny fakt, Ze ten, kdo bude
rozhodovat o byti a nebyti tohoto pfedmétu
ve Skolnim rozvrhu devatych tfid, bude fe-
ditel. Lakmusovy papirek se timto poklada
do Cinidla a jsem zvédav, jakou barvu bude
mit po vytazeni na kazdé jednotlivé Skole.

... po pandemii

Druhou zvazovanou oblasti mych uvah je
pandemie a jeji dopady. Jinak feeno, jaké
zmény se po této zkusenosti budou reflek-
tovat a zUstanou trvale souc¢asti nasich Skol-
nich praxi. Z pohledu obecné pedagogiky
bude tfeba vice zvaZovat dopady dlouho-
dobého vystaveni zak( virtualnimu prostredi
e-learningu. Ani hudebni vychova si v tomto
nemUGze byt jista. Propagované budouci
smeéry kooperativni kreativity, elektronic-
kého fizeni vyuky (Soundtrap’, Noteflight?,
Charanga®), nebo v&eobjimaijici kreativity,
prinaseji jisté své klady, ale také negativa.
Z pohledu zmén ve spolecnosti se obavam
pozvolného kladeni ddrazu na individualitu
projevu pfed kolektivni €innosti. Jako by ¢im
dal tim méné bylo dulezité ono znamé heslo:
,~Jeden za vSechny, vSichni za jednoho.”
Vice se bude dbat na: ,Jeden maximailné
a druhému pfejme totéz.“ Budeme se mu-
set poprat s vyzvou pfesunu komunikace
verbalni i nonverbalni z pfirozeného 4D pro-
stfedi (prostor, ¢as, emoce, obsah) do digi-
talniho 2D (obsah, ¢as). Kolektivni hudebni
vyuka bude nucena integrovat néjaké tech-
nické prostfedky a bude velice zalezet, jaké
a které si pedagog zvoli a navic, jak je bude
integrovat. Pravdépodobné nejvice se jevi
integrace oblasti audiorecordingu a audio-
vizualniho zaznamu. Navic budeme muset
provazat ucivo s novou kompetenci — digi-
talni mysleni. Vzroste potfeba vzdélavani,
ktera se bude zprostiedkovavat ve vétsi
mife formou webinafd — 2D Skoleni. Objevi
se nové zpUsoby 2D prezentace: virtualni
a smisena realita, streaming, kanalizace
digitalnich materialt (kazda Skola bude mit
svUj YouTube kanal) a navic se timto budou
Skoly porovnavat a srovnavat. Dité se bude
davat vzdélavat do takové skoly, o které je
vice slySet, kde se o ni vice piSe, kde ma

vice ,lajkl“ na socialnich sitich a ktera ma
vétsi sledovanost na svém kanale.

Nastinil jsem vice otazek a provokativnich
tvrzeni. Byl bych velmi rad, kdybychom nad
témito otdzkami zacali pfemySlet a hlavné
odpovidat. Abychom se nebali odborného
vyzkumu, spoluprace, vzajemnych inspi-
raci a spole¢ného hledani né¢eho vyjimec-
ného — totiz skutecnosti, ze pravé hudba
mUlZe predstavovat tu oblast, ktera bude
pomala, ktera umozni vicesmérnou komu-
nikaci a ktera vrati do hry to zakladni, ¢im se
odliSujeme — emoce. Ne tedy faktograficky
obhajitelna disciplina (i kdyz takovou mGze
byt), ale prosta skutecnost, ktera je pro kom-
plexni zivot potfeba.

... po zménach ve spole¢nosti

Posledni uvaha sméfuje k otazkam, které
popisuji praxi zmén souc¢asné spolecnosti
v oblasti vnimani a uzivani hudby. Za po-
slednich nékolik let se skute€né zménila
praxe pfijimani hudby, zménila se praxe
uzivani asistenénich instrumenta v prabéhu
kompozi¢niho procesu, zménil se primysl
prodeje hudby na pramysl sdileni hudby.
S ohledem na pfedchazejici text se ale
zménilo mnohem vice. Rychle, zabavné,
individualizované, terapeuticky — tak se ma
dnes ucit. Hudebni pedagogika mi spisSe
pfipomina zabavny krouzek piny dobré na-
lady a muzikoterapeutické naplné. Pohled
na hudbu se méni, byt hudba stale zistava
dllezita pro velkou ¢ast spolecnosti.
Abych se nevyjadfoval pouze obecné, do-
mnivam se, ze budeme muset zménit po-
hled na strukturu hudebniho obsahu. Ruku
na srdce — kolik prostoru dostava ve vasich
hodinach rap a kultura hip-hopu? Toto téma
je multidisciplinarni, 1ze v ném realizovat
vice provazanosti nez u baroka a podobné
jsou na tom i dalsi styly, kterym nedavame
prostor. Na spousté Skol, na kterych jsem
mé&l moznost pusobit, byl SVP pro hudebni
vychovu sestaven z pohledu stylt a epoch
chronologicky. Budeme si muset klast
otazku, zda je toto stale jesté ziva forma.
DJ kultura pfinesla novou improvizacni
techniku: dekonstrukce, ktera se nejvice



projevuje ve svété elektronické hudby.
Nezda se, ze by se tato praxe méla uka-
zovat jako nutné kulturné nizka, povrchni
a nevhodna. Jde o tvorbu remixt, mixu,
playlistl, o vnimani a prolinani melodii.
Pokud skladatel tvori melodii z téna, v de-
konstrukci se vytvari hudba z vétSich hu-
debné formovych ¢asti (smycek, melodii,
patternl aj.). Hudebné-teoretické snovani
uciva by se mohlo zaménit za hudebné-
-praktické a nevyjimam z toho problematiku
osvojovani zakladld uciva. Onen princip —
seznamme déti s kompoziénimi principy
a hudebni praxi v oblasti klasické hudby,
aby |épe pochopily jazyk klasické hudby —
aplikujme i na oblast té hudby, kterou se
nasi zaci obklopuji. A na tomto poli se ode-
hral poslednich nékolika let velky vyvoj. Ten
musime reflektovat.

A jesté jedna poznamka. Globalizujme v glo-
balizovaném svété terminologii a tfeba tim,
Ze upravime pojmenovani sedmého ténu
stupnice C dur na b. Nebo spi$e druhého
ténu v paralelni mollové stupnici, aby tak
abecedy jazyku i hudebniho jazyka byly
srovnané: abcdefg. Mozna i tato mala sku-
te€nost ukaze, jestli dbame vice o zkostna-
télou teorii, nebo realitu praxe.

Namisto notografie uvazujme vice o altero-
vané notografii postavené na elementarizaci
jednotlivych prvku. Prikladem maze byt jiz
dlouho diskutované prostfedi Piano Roll, ty-
pické pro kazdy soucasny graficky sequen-
cer. Toto prostfedi vidime také v hudebnich
video hrach, napf. Guitar Hero a rozhodné
nosny a prakticky nastroj vyuziti tohoto pro-
stfedi je projekt Melodics™. Diky projektu
norského ugitele Jan Vinkla, Musicion!, ma-
zeme vidét zZivotnost této myslenky — pro
drtivou vétSinu déti nejsou noty potfeba.
SnaZme se o propojeni obou svétl ele-

Poznamky

mentarni a realné notografie — takové pro-
stfedi prozatim neexistuje. | to elementarni
se slozité tvofi a pro hudebniho pedagoga
vyzaduje osvojeni mnoha dovednosti, napf.
v ovladani grafickych a video stfihovych pro-
gram(l. Musime si klast otazky, co chceme
a nesmime se bat investovat do hledani
feSeni. Projekt Sluchohry'? je pouze malou
ukazkou, ze i nase vlastni ,narodni“ hudebni
pedagogika muze mit adekvatni digitalni na-
stroje. Nenechme se pouze inspirovat za-
hrani¢nimi projekty a pouze neprekladejme
cizi systémy, které pak aplikujeme do na-
Seho jedine€ného a vyjimecného systému
hudebni edukace.

Zavérecnou uvahu vénuji jednomu feno-
ménu, ktery neviditelné pfichazi s techno-
logickou transformaci spole€nosti. Vnimam
uréitou interiorizaci a individualizaci ve
vSech interakcich ¢lovéka, jako ¢lena spo-
le€nosti. | posledni pandemicka zkuSenost
a dlouhy lockdown ukazal, jak moc chybi
nejen détem spolecenstvi — Zivé spole€en-
stvi. Pravé hudebni vychova dokaze reali-
zovat kolektivni ¢innosti — dokonce to ma
ve svém kurikularnim pojeti. V budoucich
debatach ale musi nutné vyvstat otazka,
zda do budoucna bude hudba realizovana
jako Zivé spole€enstvi lidi. Pozvolna pro-
nikaji do povédomi projekty, ve kterych se
hudba realizuje jako individualizovany pro-
ces, ktery diky socialnim sitim nemusi ani
dojit do kolektivni a Zivé formy'®. Takovou
hudebni vychovu bych si nerad predstavil —
takovy zaveér a cil bych nerad konstruoval.
P¥i tvorbé cilll hudebni vychovy v kurikular-
nich reformach tak musime, co nejdéle to
jen pujde, obhaijit pravé tuto kolektivni — Zi-
vou kolektivni zkuSenost. Nikoli online, nikoli
platformé kooperativni, ale skuteéné zivo ve
vSech dimenzich byti ¢lovéka.
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Résumé

Clanek predklada otazky nad vyvojem kolektivni hudebni pedagogiky v zakladnim $kolstvi
z perspektivy zkuSenosti praxe v dobé pandemickych opatfeni a také z pohledu planovanych
zmeén kurikula. Autor se snazi pokladat provokativni otazky, které evokuji kriticky pohled
na danou tematiku.

Kli¢ova slova: hudebni pedagogika, hudebni technologie, kurikulum, rychlost, kreativita.
Keywords: music pedagogy, music technology, curriculum, speed, creativity.
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Psychopatologické dusledky éry
COVID-19: Vyzva pro hudebni

vychovu?

WOLFGANG MASTNAK, JIRINA JIRICKOVA

Summary

Public health measures to control the COVID-19 pandemic have brought about a broad spec-
trum of psychopathological sequelae in all generations, young people included. Especially
in countries with recent and relatively long-distance learning, such as the Czech Republic,
children and adolescents are at increased risk of acute and / or post-traumatic stress disorder,
pathological anxiety and depression. Moreover, the COVID-19 era is likely to have an adverse
impact on the development of a young person’s personality. According to recent studies, Ger-
many is actually faced with the problem of about 30 % of children and adolescents suffering
from psychopathological conditions related to corona circumstances. Child and youth psychi-
atry is not able to handle such an enormous amount of medical cases, hence the necessity
that schools support the public health system and help to avoid a ‘corona generation’ with
disastrous consequences for both individuals and the society. Particularly music education
can offer efficient means to alleviate psychopathological symptoms and to encourage pupils
to acquire self-regulation skills to reduce stress-levels, to cope with traumata, to re-establish
the psychosomatic equilibrium and to improve quality of life. However, new models such as
creative music-movement-interaction to cope with ‘coronanxiety’ or voice-based relaxation
techniques to tackle intrusive distressing thought or sleep disorders are requisite and call for
intensified collaboration between music education and music therapy. Additionally, tailored
teacher training has to be provided and empirical research is needed to continuously assess
outcomes and re-adjust music-based approaches in classroom education.

Uvod

V srpnu 2021 probéhly na pudé Pedago-
gické fakulty Univerzity J. E. Purkyn& v Usti
nad Labem Letni dilny hudebni vychovy,
které pravidelné porad Spolecnost pro hu-
debni vychovu Ceské republiky. V ramci
nich (i paralelné s nimi) probé&hla fada roz-
hovorll pedagogl raznych typl a stupril
8kol o situaci déti a o aktualnich zménach
v hudebni vychové. To, co déla hodiny hu-
debni vychovy cennymi, v nedavné dobé
jako by ustoupilo do pozadi. Skute¢nost, Ze
kultura neni politicky povazovana za sys-
témové relevantni, byla vnimana pomérné
zfetelné a bolestné. Rada pedagogt ne-

mohla hudebni vychovu vyucovat, jini vedli
s vétSim ¢i mensSim Uspéchem online vyuku,
v mnoha pripadech velmi ¢asové oklesté-
nou. Spole¢ny zpév byl na fadu mésicu za-
povézen. | pfes tento fakt je mozné mnohé
hudebné vychovné aktivity hodnotit jako
smyslupiné a mnohdy také uspésné, byt
zdaleka nedosahovaly efektivity béznych
vyucovacich hodin.

Nyni, v Case bezprostfedné navazujicim na
nékolikamésicni restrikce, vyvstava otazka
a obavy, jaké misto hudebni vychova bude
dale ve vzdélavani déti zastavat, jak vel-
kou roli ji politika a spole€nost pfisoudi.
Soucasné se u mnohych objevuje intuitivni



pocit, Ze hudebni vychova je potfebna a di-
lezitda — kromé jiného také jako pomocnik
déti a mladeze pri feSeni jejich problému
a v neposledni fadé v souvislosti s ozivo-
vanim kulturniho zivota v pocovidové dobé.

Metodika vyzkumu

Tato prace vychazi z hypotézy generujici
translacni systémovou metasyntézu. Ta-
kové vyzkumné navrhy jsou v mediciné
bézné pro potencialni otazky, ale méné
Casté v hudebni vychové. Pouzivaji se ze-
jména tehdy, kdyz kriticky vyvoj naléhavé
vyzaduje zasah, ale Ize jej odhadnout pouze
v omezené mife kvili ur¢itému rozsahu va-
riaci pfisluSnych proménnych, coz je ¢asto
pfipad pandemickych nebo imunologickych
probléma. Dlraz je kladen na rozsahly psy-
chopatologicky vyvoj u déti a mladistvych
i na hudebné pedagogicka opatfeni k jejich
odstranéni — zejména v subklinické oblasti.
Jde o redukci symptomd i o otazku, do jaké
miry jsou terapeutické procesy mozné, ne-
zbytné a pfipustné ve Skolnim prostfedi.
Na rozdil od metaanalyz, jejichz cilem je
posoudit robustnost velikosti G¢ink( na
z&kladé srovnatelnych empirickych studii,
vytvareji metasyntézy hypotézy nebo teo-
retické konstrukty na zakladé existujicich
studii — napfiklad o psychopatogennich
ucincich katastrof a krizi a jejich zavislosti
na odolnosti, psychologické urovni vyvoje
a zivotnich podminkéach. Pokud jde o védec-
kou teorii, slovo systémové oznacuje pfis-
né&jsi kritéria, nez je jednoduse odhadovana
dedukce nebo integrace faktu, coz nakonec
vede k takzvanym ,poh&dnénym hypotézam®
(Mastnak, 2021).

Vyraz ,translaéni“ je v mediciné realizovan
pomoci zakladniho vyzkumu klinické praxe
,na lizku“. Analogicky se tento ¢lanek za-
byva implementaci metasyntetického mo-
delu ve Skole, zejména hudebné pedago-
gickou praxi.

Psychopatologicka dynamika pandemi

Jedna z prvnich studii psychopatologické
dynamiky u déti a mladistvych za podminek
kontroly Sifeni SARS-CoV-2 vychazi z pred-

pokladu &tyr fazi v dusledku systémové me-
tasyntézy (Mastnak, 2020, 1516).

Prvni je akutni faze, kdy si déti uvédomuji
situaci v misté bydlisté i celé zemi, jsou
ucinéna opatfeni k omezeni Sifeni nemoci.
Zmény (jako je zavirani $kol) mohou vy-
volat akutni stresové reakce a problémy
s pfizpusobenim, které se u déti projevuji
nespavosti, paranoidnimi rysy a ruSivym
chovanim. Déti se mohou velmi bat a zazi-
vat sebevrazedné pocity. Nasleduje suba-
kutni faze. ... Nas Zivot se musi pfizplso-
bit zmé&nénym socialnim okolnostem, a to
muze mit za nasledek patologické navyk-
nuti, pokra€ujici Uzkost a klamné pfedstavy.
Déti mohou trpét posttraumatickymi streso-
vymi poruchami, které nepfiznivé ovlivriuji
vyvojové procesy, osobni rlst a kognitivni
faktory, jako je koncentrace a snizena mo-
tivace k dosazeni cilt. Nasleduje posttrau-
maticka faze. ... V zavislosti na odolnosti
a/nebo nachylnosti déti ke stresu se mohou
projevit sebeochranné postoje a osobnostni
rysy, psychické problémy jako jsou posttrau-
matické stresové poruchy nebo depresivni
a vyhybavé osobnostni rysy. Nakonec je zde
vysledna faze. Stejné jako u jinych traumat
vyplyvajicich z katastrof se mohou nepfiz-
nivé zkusenosti s COVID-19 vratit k prona-
sledovani jednotlivet po nékolika desetile-
tich relativné bez symptomu, coz by mohlo
ovlivnit jejich mysl a poSkodit kvalitu jejich
Zivota. Vysledna faze se tyka hlavné psychi-
atrie a psychogeriatrie dospélych.

V soucasnosti existuje fada studii zaloze-
nych na dikazech, které ilustruji negativni
dopad blokovani, domaciho vzdélavani, bez-
kontaktniho nebo dramatického podavani
zprav. Problém je multifaktorialni, pficemz
rozhodujici roli hraje zranitelnost, odolnost,
jiz existujici dusevni a psychoafektivni po-
ruchy, urover rozvoje a vzdélani, socioeko-
nomické podminky a konkrétni zkuSenost
s omezovanim (srov. Singh a kol., 2020). Ze-
jmeéna je tfeba vzit v Uvahu psychopatogenni
nasili vynucené izolace: uzkost a deprese,
které kauzalné souviseji se socialni vzdale-
nosti a osamélosti, vedou k o¢ekavani trvalé
psychické ujmy (srov. Loades et al., 2020).



Vzhledem k tomu, Zze tymy odbornik(i na
epidemiologii a virologii z univerzit, jako je
Harvard, Stanford nebo Oxford, dirazné
doporucily, aby nebyla ve Skolnim sektoru
ukladana zadna omezeni, vyvstava otézka
proporcionality. Nedavna studie (de Figue-
iredo, 2021) shrnuje tento vyvoj s jasnym
zdUraznénim jejich vybusnosti a drama-
ticnosti a implicitné také s vyznamem pro
Skolni pedagogiku:

Vzhledem k tomu, Ze byla vyhlaSena pande-
mie Coronavirus disease 2019 (COVID-19),
zplsobena zavaznym akutnim respiraénim
syndromem Coronavirus 2 (SARS-CoV-2),
doslo k nebyvalé zméné zpusobu prabéhu
a prozivani vSedniho dne. Déti a mladistvi
byli vyrazné ovlivnéni nahlym odchodem
ze Skoly, spole€enského Zivota a volnoca-
sovych aktivit. Néktefi z nich zaznamenali
narGst domaciho nasili. Stres, kterému byli
vystaveni, pfimo ovliviuje jejich duSevni
zdravi v dusledku zvySené Uzkosti, zmén
ve stravé a ve Skolni dynamice, strachu
nebo dokonce neschopnosti problém Ska-
lovat. Nasim cilem je zahaijit diskuzi k této
problematice a upozornit tak na otazku ve-
fejného zdravi a vladni zastupce na potfebu
sledovani a péce o tyto jedince. Doufame,
Ze poskozeni psychického zdravi mladych
lidi zasazenych vyvojem pandemie Ize ade-
kvatnim a v€asnym zasahem zmirnit.

V rdznych verzich byla v nedavné dobé
publikovana studie COPSY (Ravens-Sie-
berer et al., 2020; Ravens-Sieberer et al.
2021a, 2021b, 2021c), Studie, dostupna
ve Federal Health Gazette, ukazuje stres,
ktery prozivali déti a mladistvi v prvni viné
pandemie COVID-19 v Némecku. Shro-
mazdéna data byla vyhodnocena pomoci
deskriptivni statistiky a bivariaénich testu
(chi-square testy). Podle studie se cel-
kem 70,7 % déti a mladistvych a 75,4 %
rodicl citilo negativné ovlivnéno pandemii
a souvisejicimi zménami. Déti a mladistvi
se citili obzvlasté stresovani skutecnosti,
Ze vnimaji domaci vzdélavani jako vycer-
pavajici (64,4 %), méné se stykaji s prateli
(82,8 %) a v rodiné dochazi k cast&jSim
hadkam (27,6 %). Kromé toho, méfeno in-

dexem KIDSCREEN-10, kvalita Zivota déti
a mladistvych se ve srovnani s dobou pred
koronavou érou masivné zhorsila: 40,2 %
dotazanych ve véku 11 az 17 let uvedlo, ze
jejich zdravi bylo baruSeno v zavislosti na
kvalité Zivota souvisejici i s koronovou krizi.
Pokud jde o problémy s duSevnim zdravim
v prvni viné pandemie COVID-19, preva-
lence problém0 vzrostla ze 17,6 % pred
pandemii na 30,4 % bé&hem krize. Podle
Strengths and Difficulties Questionnaire
(SDQ) byly béhem pandemie zazname-
nany u témer kazdého tretiho ditéte silné
a obtizné psychické problémy. Podle Patient
Health Questionnaire-2 (PHQ-2) vSak pouze
11,1 % 11letych az 17letych uvedlo, ze méli
maly zajem o svoji praci nebo potéSeni ze
svych aktivit, a to téméF kazdy den, nebo
reps. po vétsinu dni. Pro jednotlivé dny toto
potvrdilo 47,3 % dotazanych. Podil 6,6 %
déti a mladistvych zazivalo depresi, me-
lancholii nebo beznadéj téméf kazdodenné
nebo vice nez polovinu dnd, 20 % pouze
v jednotlivych dnech.
Celkové tyto vysledky do zna¢né miry sou-
hlasi s Udaji z jinych evropskych studii, napf.
italskych (Fegert et al., 2020), stejné jako
studii mimoevropskych, napf. €inskych (Xie
et al., 2020). Duilezité je pocitat také s re-
lativizujicimi momenty, které by nasledné
mohla uchopit Skolni hudebni vychova. Tu-
recka studie (Adibelli & Simen, 2020) ob-
jasnila, Ze déti mély tendenci minimalizovat
stres a psychické problémy v souvislosti
s érou COVID-19: jejich prohlaseni byla
v rozporu s rodi¢ovskym hodnocenim mo-
difikaci chovani a fyziologickych parametr(.
Za mozné zdroje chyb je tfeba povazovat
osobnostni a sociokulturni faktory, napf.
neschopnost pfiznat slabosti. V budoucim
vyvoji pravdépodobné Ize pfedpokladat, ze
rozhodujici roli budou hrat nasledujici Ctyfi
faktory:

+ Stale existuje pfili§ malo studii, které
by umoznovaly spolehlivé hodnoceni
odolnosti a auto-terapeutickych nebo
auto-rehabilitaénich kompetenci u déti
a dospivajicich s ohledem na stres
a traumata v dobé COVID-19. Déti



vykazuji uzasné schopnosti vyrovnat se
s problémy. Na druhou stranu existu;ji
patologické reakce, které propuknou az
po delSi dobé latence, ale pak v masiv-
nim méfitku.

* Nachazime mnozstvi rozmanitych pro-
jevl v problémovych oblastech, jako
je deprese, skliCenost nebo beznadé;.
Prestoze celkovou Urover expozice spo-
jenou s érou COVID-19 Ize klasifikovat
jako vysokou, psychopatologické reakce
se pravdépodobné budou lisit, tj. budou
heterogenni ve svych kvalitativnich
a kvantitativnich charakteristikach.

* V tuto chvili Ize jen stézi urcit, do jaké
miry bude vzdélavaci systém — a ze-
jména hudebni vychova — reagovat na
psychopatologicky stav studentl. Na
zakladé narativnich udajl Ize predpo-
kladat tfi zakladni tendence: zaprvé
ucitelé, ktefi budou chtit nabidnout po-
moc, a proto se budou dale vzdélavat;
zadruhé ucitelé, ktefi vnimaji naléhavost
pedagogicko-psychologické pomoci, ale
citi, ze jejich kompetence je zahlcena;
a zatfeti ti, ktefi bagatelizuji psychopato-
logickeé jevy, nebo se neciti zodpovédni
za psychologické problémy svych zaka
¢i studentd.

* Pokud vezmeme v Uvahu rozpor mezi
politicky a ekonomicky nezavislou mezi-
narodni medicinou a zdravotni politikou
nékterych zemi s ohledem na hodno-
ceni rizik SARS-CoV-2 a COVID-19,
predpoklada se, ze pfi pristi pandemii
(pravdépodobné s jesté agresivnéjSimi
patogeny) budou uplatfiovany podobné
nediferencované strategie a feSeni bu-
dou omezovana na socialni vzdalenost
a hromadné ockovani. Pokud ideologie
zvitézi nad védeckymi pozicemi, pak se
sociokulturni a vzdélavaci budoucnost
stane politicky zavislou proménnou.

Vyzva pro skoly

Podle studie Manuela Schabuse a Esther-
-Sevil Eiglové z Univerzity v Salcburku jsou
na tom tfi ¢tvrtiny déti psychicky hufe nez
pfed koronovym obdobim — coz je vysle-

dek, kterému se nyni dostalo znaéného
medialniho pokryti. Détska psycholozka
a profesorka vzdélavani Luise Hollererova
ze Styrského Hradce navic odhaduje, Ze
v obdobi po COVID-19 Ize o¢ekavat, Ze pfi-
blizné jedna tfetina déti a mladistvych bude
mentalné postizena — coz je vysledek, ktery
se také odrazil v masmédiich.

Co tato zprava znamena pro spole¢nost?
A co konkrétné pro $koly? Pfedpokladame-
-li, Ze pfiblizné tfetina déti a mladistvych je
psychicky nebo psychosomaticky posko-
zena érou COVID-19, zZe ucinnost autore-
gulace dosahuje svych hranic a Zze poruchy
mohou mit tendenci pfechazet do chronické
podoby, pak je okamzité jasné, ze stavajici
zdravotni systém je pretizen: toto kvantum
nemU(Ze byt absorbovano na odpovidajici
psychoterapeutické a psychiatrické scéné.
Jedinou instituci, ktera oslovuje mladé lidi
v celém rozsahu a ve velkém ¢asovém roz-
péti, je Skola. Proto nyni stoji pfed novou
odpovédnosti — tedy za pfedpokladu, ze
si to uvédomuje a je ochotna to pfijmout.
Budoucnost nelze predvidat. Nevime, zda
obavy vyjadfené v tomto ¢lanku nejsou
prehnané. Vyvojové psychologické a psy-
chopatologické argumenty kazdopadné
hovofi ve prospéch pfizplsobeni se Siro-
kému vyvoji problému a odpovidajicimu
nastaveni vzdélavaciho systému. To mimo
jiné vyZaduje spolupraci se systémem zdra-
votni pé€e. NiZe uvedené nacrty si kladou
za cil zvysit povédomi o této problematice
a podpofit moznosti jejiho vyvoje v oblasti
hudebni vychovy.

Hudebni vychova jako spojovaci ¢lanek
Hudebni vychova stoji pfed velkou vyzvou.
Skoly pfirozen& nemohou a nemély by byt
pfeméneény na terapeutickou instituci. To by
odporovalo jak kompetencim pedagog, tak
vzdélavacimu obsahu, ktery ma byt naplrio-
van. Je vSak tfeba prozkoumat integracni
pfistupy a hledat nové cesty. To vSe za
predpokladu, Zze hudebni pedagogové jsou
takové zmény pfipraveni pfijmout. V kazdém
pfipadé psychologickeé a osobnostni zmény
u zaku vyzaduji adekvatni pfizpusobeni or-



ganizace vyucovaci jednotky a vlastniho
osobitého pfistupu pedagoga. Nasledujici
navrhy maji podnitit diskusi o tom, jak by
bylo mozné propojit hodiny hudebni vychovy
s psychosocialni pomoci specifickou pro
COVID-19.

Modely vychazeji ze stavajicich modernich
pfistupu k zakladni hudebni a hudebné po-
hybové vychové. V hudebni vychové nema
jit a nejde o Zivotopisy skladatell, hudebni
obdobi ani formu sonaty. SpiSe jde o to
vyuzit sebe samych, tedy toho, co je nam
vlastni, v souvislosti s hudbou a pohybem.
Uvédoméni si, co mame v sobé, pfedstavuje
I&Civy potencial.

V hodinach hudebni vychovy déti vnimaji
a uci se rozliSovat jednotlivé kvality znéjici
hudby, u¢i se hudbé porozumét a elemen-
tarnim zpusobem také adekvatné hudbou
komunikovat. Prostfednictvim svého hlasu,
rytmického pohybu svého téla, télesnou
reakci na poslouchanou hudbu, hrou na
Orffovy nastroje nebo elementarni hrou
na nastroje klasické, moznosti vyjadfit se
prostfednictvim digitalnich aplikaci je dé-
tem otviran prostor k dal$i roviné vlastni
komunikace at’ uz s druhymi, se svym oko-
lim, ale také se sebou samym. Smyslupiny
a Zadouci je pfitom aspekt tvofivosti, ktery
prostupuje Cinnosti, jez predstavuji napln
hudebniho vyucovani.

Hudba jako takova vzbuzuje emoce a city.
V hodinach hudebni vychovy nejde o vykon,
ale o bliz§i porozumeéni nabizené hudbé riiz-
nymi prostredky a formami, o spole¢né mu-
zicirovani (byt na elementarni urovni), které
déti naplfuje citové zabarvenymi prozitky.
Samotny prostor pro hodiny hudebni vy-
chovy je vétsSinou striktné vymezen. Na
prvnim stupni zakladni Skoly mnozi peda-
gogoveé uplatiuji tzv. polyestetickou, stejné
jako interdisciplinarni integraci, kde hudebni
situace zaclenuji do vyuky dalSich pfed-
métu, obsah uciva, uplatiuji kratsi &i delSi
vzdélavaci projekty. Pfirozena potfeba po-
hybu u déti této vékové kategorie ve spoji-
tosti s hudbou, potencial hravé vyuky prace
s hlasem, stejné jako vyuzivani hudebnich
nastroju a rekvizit ve vyuce predstavuji pfi

vhodném pedagogickém vedeni prostor pro
uvolnéni napéti déti, pro relaxaci. Hudebni
vychova déti starSiho Skolniho véku a ado-
lescentl vyZaduje s ohledem na vyvojové
zvlastnosti této vékové kategorie (na vnéjsi
i vnitini aspekty motivace déti k aktivnimu
poslechu hudby, hudebné pohybovému pro-
jevu, hlasovému projevu i spole€nému hrani
a tvofivému hledani moznych feSeni) spe-
cificky, individualizovany a citlivy pfistup ke
vzdélavani v této oblasti. Také zde, stejné
jako i u star$ich studentd, je pfinosné inte-
grativni pojeti hudebni vychovy jako takove,
ale i v Sir8im kontextu uméni a s dalSimi
vzdélavacimi oblastmi. Zaroven se pfimo
nabizi podnécovat déti a mladez k rozma-
nitym moznostem komunikace v souvislosti
s hudbou a porozuméni vlastnim pocitiim.

Kreativni interakce a coronanxiety
Wolfgang Roscher, ktery se vénoval poly-
estetické vychové, formuloval jako jeden
z jejich péti pilitGd tzv. socialné-komuni-
kacni aspekt. O desetileti pozdéji vystoupil
tento aspekt opét zretelné do popredi diky
tzv. ,kreativnim interakcim,” kterymi se za-
byva Andreas Sangiorgio (2020). V fadé
zemi vedly styl a vSudypfitomnost podavani
zprav o SARS-CoV-2 a dynamika pandemie
k rozvoji komplexniho patologického jevu
znameého jako ,coronanxiety“. V psychiatrii
se hovofi o dysfunkéni Uzkosti, ktera maze
byt spojena s rlznymi pfiznaky, jako jsou
sebevrazedné myslenky nebo ,negativni na-
bozenské zvladani“ (Lee et al., 2020). Typ
mladistvych projevd coronanxiety je zvlasté
vybusny, a to jak psychopatologicky, tak pe-
dagogicky: lidé stejného véku a dospéli jiz
nejsou povazovani za lidské bytosti, nybrz
jsou primarné identifikovani jako potencialné
infekeni objekty a podle toho se jim ostatni
vyhybaji nebo na né utoci. Tyto obavy mo-
hou nabyvat klamnych projevd, zobechovat,
a nakonec vést k socialné-fobické osob-
nostni struktufe s devastujicimi dusledky
pro individualni vyvoj.

Na zakladé tréninku behavioralni expozice
mohou kreativni hudebné pohybové impro-
vizace tyto obavy prekonat, pokud jesté



nejsou konsolidovany. Neméné dulezita jsou
informativni a povzbuzujici opatfeni jako se-
beur€ena blizkost interakce a vyhybani se
patologickému oznacovani ve tfidé.

Ohniskova porucha sluchu

a posttraumaticka stresova porucha

V souvislosti s psychopatogennimi vlivy éry
COVID-19 jsou ¢asto diskutovany posttrau-
matické stresové poruchy, a to i s ohledem
na adolescenty (Guessoum et al., 2020).
Ackoli tato diagndza existuje pouze expli-
citné od roku 1980 (Andreasen, 2010), je
v tésném vztahu k povaze lidské bytosti,
pojeti sebe sama, Zivot a také ke zménam
zivotniho stylu. Posttraumatické stresove
poruchy maji svij pavod v situaénich oba-
vach, zkusenosti se zranitelnosti a bezmoci
a ztraté kontroly. Poté se s rdznymi fazemi
latence vyvinou pfiznaky — také symbo-
lické — opétovné zkuSenosti, které mohou
byt charakterizovany panickymi sny nebo
flashbacky. Celkovy systém ,Clovéka“ je
naruSen a emocni otupélost, apatie, aktivni
vyhybavé chovani, vegetativni prebuzeni,
potize se soustfedénim a désivost mohou
formovat vzhled.

V prubéhu vyzkumu snizovani symptom0
stresu a vyhoreni byly identifikovany rizné
symptomy regulujici rezimy sluchu (Mast-
nak & Kohler-Massinger, 2017), které Ize
pouzit také v hodinach hudebni vychovy.
Pfiznaky spojené se stresem a cvi€enim
maiji tendenci byt nutkavé. Jsou subjektivné
dominantni, zasahuji a narusuji psychoso-
matickou rovnovahu.

Ve vySe uvedené studii hraje dllezitou roli
fokalni poslech a zvukova identita. Jde o vy-
budovani schopnosti pIné se zapojit do es-
tetického zazitku ze zvuku. S vynechanim
analyticko-racionalnich poslechovych tkolu
je mozné poslech pojimat jako €innost, pfi
které se méni povédomi o vné&jSim objektu
poslechu a hudba je vnimana, jako by znéla
uvnitf jednoho. Tento stav tvofi vychozi bod
,zvukové identity“: dochazi k subjektivnimu
splynuti zvuku a sebe sama.

Takové mechanismy fuze jsou v rlznych
formach znamy v kulturnich antropologic-

kych a psychopatologickych terminech.
Napfiklad jako mysticka fuze s vySSimi by-
tostmi, jako dvoji rozpusténi ega v lasce,
jako ztrata hranic ega u psychotickych
a schizofrennich poruch a u riiznych fo-
rem synestézie. PFi fokalnim poslechu se
zvukovou identitou Ize v subjektivnim pro-
Zivani rozbit posttraumatické kompulzivni
mechanismy a zahajit psychosomatické
vyvazovani. Znalost zakladnich psychofy-
ziologickych mechanismu stale vyzaduje
hloubkovy vyzkum, pfi¢emz Ize pfedpokla-
dat slozité procesy.

Vokalni ponofeni a psychofyziologicka
samoregulace

Samoregulacéni techniky pfinesly v posled-
nich desetiletich revoluci v psychiatrii a pfi-
nesly posun paradigmatu od ,lécitelského
Iékare” k terapeutickému mediatoru pro zis-
kani klinicky relevantni samoregulace. Sa-
moregulaci Ize také nalézt zejména v pfistu-
pech zaloZzenych na ,mindfulness” v oblasti
déti a mladistvych a Uuspé3né se pouziva
mimo jiné u poruch spojenych se stresem
(srov. Perry-Parrish et al., 2016).
Samoregulace zahrnuje Siroké metodolo-
gické spektrum, které také integruje umeé-
lecké procesy a umoZnuje implementaci
ve Skolach. Zkoumani hlasu v hudebnich
lekcich mGze vést k ponoteni jako fluze ega
a zvuku, ktera ma nejen podobnosti s me-
ditacnimi technikami z rznych kulturnich
oblasti, ale mze také podpofit hlubokou re-
laxaci, snizeni stresu a psychosomatickou
reorganizaci.

Zde se setkavaji pedagogické a terapeu-
tické aspekty, jeZ jsou jako typické pfFistupy
uvedeny v tomto ¢lanku. Zahrnuji individu-
alni hlasovy trénink a etnologické vokalni
praktiky, jakoz i moznosti vnimaného trva-
|ého stresu, obsedantné-kompulzivniho cho-
vani a mySlenek nebo poruch spanku spoje-
nych s érou COVID-19 souvisejici s vlivem.

Naucena bezmoc, sebeaktualizace

a kreativita

Mezi hlavni patologické trendy spojené
s érou COVID-19 patfi deprese, uzkost



a stresové poruchy. Ty jsou kvantitativné
dobfe zaznamenany a vykresluji obraz,
ktery je sdm o sobé dostatecné znepokoju-
jici. Empiricko-kvantitativni studie zalozené
na dikazech v mediciné a klinické psycho-
logii vSak nejsou vhodnym prostfedkem
k reflektovani jednotlivych charakteristik
problému. Vyzkumy zkuSenosti bezmoci
a jeji korelace s désivou myslenkou byt vy-
dan na milost a nemilost viru SARS-CoV-2
jsou proto sporé (viz Lifshin et al., 2020).
Naproti tomu zejména kvalitativni narativni
a umeélecka data davaji predstavu o prozité
tragédii a pfiblizuji subjektivni zazitek psy-
chologickému modelu nauc¢ené bezmoc-
nosti. Zretelna je nejen bezmoc proti viru,
ale také proti opatfenim zdravotni politiky.
Siti se beznadéj, mizi vira v normalizacni
budoucnost, uvolfiovani je ve svém do-
¢asném charakteru vnimano jako vysilujici
hra, jako muceni. To, co je popsano nejen
psychologicky, ale také vychovné jako za-
sadni, jako seberealizace, se doslova roz-
pada dohromady.

Takto poznamenané déti a mladistvi se
zdrzuji ve svém imaginarnim ukrytu doma,
vstupuji do virtualnich svétd hernich konzoli,
médii a izoluji se. Jejich ego znatelné Fidne
a kreativita slabne.

S ohledem na zminéné problémy vyvstava
role kreativné-uméleckého vyjadreni s jeho
velkym potencialem podporujicim osobnost
a zmirfujici negativni pfiznaky. Napfiklad
v polyestetickych improvizacich zvukové
scény nebo v zivych uUpravach Jirgena
Terhagse je mozna seberealizace, krea-
tivni potencial mGze byt znovu aktivovan
a nau€ena bezmocnost tak sniZzena. Je
samoziejmé, ze nemluvime o zazracném
hudebné pedagogickém léku. Presto to vy-
pada, ze toto znatelné opusténi svéta, ktery
je bezmocny, a zapojeni do tvuréi ¢innosti
se vS§emi svymi euforickymi emocionalnimi
reakcemi hmatatelné vraci zivot. Dlraz je
zde kladen na pfedmét jako takovy: hu-
debné vychovné hodiny jako prostor setkani
s uménim, prostor pro vlastni rozvoj bez
hodnoceni, bez povinnosti, bez represiv-
niho vné&jsiho tlaku.

Expresivni terapie v hodiné hudebni
vychovy

+Play me more expression® patfi mezi stan-
dardni pokyny v hodinach hry na nastroj. Co
se tim mysli? Tato véta ¢asto neznamena
nic jiného nez ,nehraj mechanicky” — a pe-
dagogové zahraji danou frazi se zfetelnou
agogikou, vyraznym zpusobem. ,Vyraz“ se
v zasadé liSi od stejného pojmu v terapeu-
tickych expresivné zaméfenych smérech,
jako je intermodalni expresivni terapie (Knill
etal., 2003). Zpocatku se jedna o sebezkou-
mani orientované na emoce a o nalezeni
uméleckych postav v procesu transformace,
které analogicky napadné reprezentuji po-
city. Toto vnitfni psychicko-estetické védomi
se podoba psychoanalytickym procestm,
ale odehrava se v uméleckém symbolickém
prostoru. V pribéhu intermedialnich kon-
verzi — napfiklad z hudby na pohyb nebo
z obrazu na lyriku — nebo prostrednictvim
zmén v ramci jedné a téze umélecké pro-
fese se predpoklada existence dynamiky
zpracovani a integrace.

Pars pro toto: V priibéhu psychopatologie
spojené s koronou se znovu a znovu setka-
vame s potlaenym hnévem na virus, na po-
litiku, na chladné prostfedi spoleCenského
Zivota, na vSudypfitomnost poctu vyskytd, na
vyCerpavajici nedocenitelnost budoucnosti,
pfi implicitnim povinném ockovani ztrata
kvality Zzivota — spektrum je Siroké a zda se
nedotknutelné. Potlaeny hnév viak nese
vysoky potencial pro nemoci a prozivany
hnév snadno prechazi do destruktivni agre-
sivity. Jde zde samozfejmé o to, abyste se
se v8§im ,nesmifili“, ale spiSe se adekvatné
vyporadali s afektem. A to se neodmita ra-
dou ,Nezlobte se, s tim se neda nic délat.”
na hudbu, a proto je Ize modulovat. Jednim
ze zplsobl by mohly byt modely expresivni
muzikoterapie v hodinach hudebni vychovy.

Mily Augustine

Ve Vidni v roce 1679 zufi mor. Markus Au-
gustin, alias ,Drahy Augustin,“ v poloviné
svych tficatych let, s vyrazné zvySenou hla-
dinou alkoholu, spi, mozna je v kématu. Je



mylné prohladen za mrtvého a na zakladé
toho vrzen do morové jamy pobliz kostela
svatého Ulricha v dneSnim sedmém viden-
ském obvodu ,Neubau®. Markus Augustin se
druhy den probouzi a v hromadném hrobé si
zacina si hrat na dudy. Je vytazen.

Nad podobnymi pfibéhy hudebniku, ktefi
prezili epidemii, se Clovék zamysli. Pokud
vynechame alkoholickou slozku, pak tito mo-
rovi hrdinové maji jak nezdolnou radost ze
zivota, tak bezstarostné muzikantstvi. Z 1é-
karského hlediska museli mit tito lidé mimo-
fadné dobry imunitni systém, coz — pfekva-
pivé — nebylo témeéf nikdy zminéno v diskusi
o politice vefejného zdravi na COVID-19.
Kromé toho: COVID-19 samozfejmé nelze
srovnavat s morem. Richard Charles Horton
(2020) v jednom z pfednich svétovych Iékar-
skych ¢asopist The Lancet mluvi zfetelné:
VSechny nase intervence se zaméfily na
snizeni linii pfenosu viru, a tim na kontrolu
Sifeni patogenu. ,Véda*“, ktera vedla vlady,
byla vedena vétSinou epidemickymi mode-
lafi a specialisty na infekéni choroby, ktefi
pochopitelné stavi sou€asnou zdravotni
situaci do staletych termin( moru. Ale to,
co jsme se zatim dozvédéli, nam fika, ze
pfibéh o COVID-19 neni tak jednoduchy.
V ramci specifické populace interaguji dvé
kategorie onemocnéni — infekce zavaznym
akutnim respiracnim syndromem koronavi-
rem 2 (SARS-CoV-2) a fada nepfenosnych
nemoci (NCD). Tyto podminky se sesku-
puji v socialnich skupinach podle vzorcu
nerovnosti hluboce zakofenénych v nasich
spole€nostech. Agregace téchto nemoci na
pozadi socialnich a ekonomickych rozdill
zhorsuje nepfiznivé uCinky kazdé jednotlivé
choroby. COVID-19 neni pandemie. Jedna
se o syndrom. Syndemicka povaha hrozby,
které Celime, znamena, ze pokud chceme
chranit zdravi nasich komunit, je zapotfebi
jemnéjsi pfistup.

Jednoduse feCeno: opatfeni zdravotni
politiky pfi kolektivnich restriktivnich inter-
vencich jsou zaloZena na zasadnim omylu
a odporuji epidemiologickym a systémovym
Iékafskym pozicim, coz v kone¢ném du-
sledku znamena, Ze zranitelnym osobam se

také v pfipadé nedostatku dostalo podpory.
To zase souvisi s imunitnim systémem. Mé-
dium Harvard Health Publishing (informacni
sluzba pro Iékafe pod nazvem ,Jak posilit
svUj imunitni systém*®) odkazuje zejména na
zdravy Zivotni styl, véetné pravidelné fyzické
aktivity a vyhybani se stresu. Radost by na-
vic méla mit pozitivni vliv na imunitni systém
(Barak, 2006). Nejnovéjsi vyzkum stavi do
protikladu imunotoxicky ucinek hluku s vli-
vem hudby na posileni imunity (Zhang et
al., 2021).

Prestoze existuji vérohodné Iékafské argu-
menty, Ze opatfeni ke kontrole COVID-19
by mohla poskodit pfirozeny imunitni sys-
tém, a byla tedy v zasadé ,kontraproduk-
tivni“, zamé&fujeme se zejména na poten-
cial hudebni vychovy — stejné jako télesné
vychovy — k posileni imunitniho systému.
Relevantni parametry budou pravdépo-
dobné v hudebni pedagogice pfili§ malo
zakotveny. V budoucnu budou vyZadovat
cileny interdisciplinarni vyzkum. V kazdém
pfipadé se predpoklada, Ze bezstarostny
hudebni, spoleCensky a aktivni zivotni styl
milého Augustina byl jeho spasou. Otazkou
zUstava, zda by prezil koronavirové obdobi.

Vyhled

Hudebni vychova zprostfedkovava détem
kontakt s prostfedim, které apeluje na
emoce a city. U&i déti poznavat, rozliSovat
a individualné posuzovat estetické kvality
hudby a uméni, a to nejen ve $kolnim pro-
stfedi, nybrz také v bézném Zivoté. Hudebné
vychovné pusobeni otvira détem prostor pro
spole€né, stejné jako individualni prozitky.
V dobé&, kdy vyznam digitélnich technologii
a virtualni reality pfirozené setrvale roste,
hudebni vychova a s ni cela oblast uméni
a kultury ve vzdélavani vytvari rovnocennou
hodnotu na miskach vah, které posuzuji so-
ciokulturni a vzdélavaci pfinos generacim
vzdélavanych déti.

Povédomi o dulezitosti zde zminéného
hudebniho vzdélavani a jeho aspektech
v souvislosti s koronavirovym obdobim
v mezinarodnim méfitku roste. Na jedné
strané jsou uvedené problémy spojeny se



socialnim mandatem vzdélavani a Skoly,
na druhé strané s intenzifikaci vychovy ke
zdravi. Uplatfiovani stavajicich hudebné
vychovnych model(, které vychazeji z &in-
nostniho pojeti hudebni vychovy, umoZfuje
sebevyjadreni déti a systematicky rozvoj
jejich tvofivého potencialu. Pro harmonicky
vyvoj déti a s ohledem na standardy empi-
rického vyzkumu a hodnoceni se ve Skol-
nim prostfedi jevi hudebni vychova jako
smysluplna kazdodenni inspirujici a inter-
disciplinarni spoluprace. Spole¢né dochazi
k mnohostrannému pfistupu k urc€itému
tématu, tvofivému ztvarnéni pohybem, vo-
kalnim projevem, hrou na nastroje, hleda-
nim paralel a odliSenosti jinych kultur, hle-
dani hudby v dalSich oblastech vzdélavani
a jejich obohacovani hudbou. Je dllezité
zdudraznit, Ze hudebni projevy déti, jejich
osobni a spole¢na setkavani s hudbou jsou
tehdy smysluplna, paklize détem umoz-
nime systematické a pozvolné budovani si
vztahu k hudbé, k uméni, k estetickym kva-
litdm v8edniho dne v rémci hodin hudebni
vychovy, na jejimz zakladé pak déti své
osvojené dovednosti a ziskané zkuSenosti
s ohledem na své individualni schopnosti
dale uplatiuji v ramci SirSich celkd.
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Résumé

Opatfeni v oblasti vefejného zdravi za t¢elem kontroly pandemie COVID-19 pfineslo véem
generacim, v¢etné mladych lidi, Siroké spektrum psychopatologickych nasledkl. Zejména
v zemich s nedavnou a pomérné dlouho trvajici distanéni vyukou jako je Ceska republika
jsou déti a mladistvi vystaveni zvySenému riziku akutni a / nebo posttraumatické stresové
poruchy, patologické uzkosti a deprese. Koronavirové obdobi bude mit zfejmé navic ne-
pfiznivy dopad na rozvoj osobnosti mladych lidi. Podle nedavnych studii se v Némecku
potyka s timto problémem asi 30 % déti a mladistvych, ktefi trpi psychopatologickymi stavy
souvisejicimi s koronarnimi okolnostmi. Psychiatrie déti a mladeze neni schopna vSeobecné
patrny narlst Iékarskych pfipadl zvladnout, a proto je nutné, aby Skoly podporovaly systém
vefejného zdravi a pomohly vyhnout se ,koronavirové generaci“ s katastrofalnimi dusledky
pro jednotlivce i spole¢nost. Hudba zprostfedkovana $kolou miize nabidnout détem a mla-
dezi ucinné prostredky ke zmirnéni psychopatologickych symptomu. Hudebni vychova se
nabizi jako prostor k povzbuzeni Zakua k osvojeni si samoregulaénich schopnosti ke snizeni
urovné stresu, ke zvladani traumat, k obnoveni psychosomatické rovnovahy a ke zlepSeni
kvality Zivota. Nové modely, jako je kreativni hudebné pohybova interakce ke zvladani ,ko-
ronanxie” nebo hlasové relaxacni techniky k feSeni rusivych stresujicich myslenkovych nebo
spankovych poruch, jsou v8ak nezbytné a vyzaduji intenzivnéjsi spolupraci mezi hudebni
vychovou a muzikoterapii. Kromé toho musi byt zajiSténo doplnéni obsahu ve vzdélavani
ucitell a je zapotfebi empiricky vyzkum, aby bylo mozné pribézné hodnotit vysledky a upra-
vovat pfistupy zaloZzené na $kolni hudebni vychové.

Klicova slova: COVID-19, muzikoterapie, samoregulace, koronavirova generace, verejné
zdravi, vychova ke zdravi.

Keywords: COVID-19, music therapy, self-regulation, corona generation, public health,
health education.
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Hudebni vychova jako

obohaceni nitra

ALZBETA KEPAKOVA

Summary

A student's point of view on the importance of contact with real teaching and experienced
teachers during University education. The course of practical training during distance learn-
ing. Meaningfulness and value of Music education in schools.

Rozvoj osobnosti skrze uméni a obecné
rozvijeni kulturniho citéni mi pfipada smy-
sluplné pro hodnotné prozity zZivot. Jako stu-
dujici hudebni vychovy na PedF UK bych
tento predmét rada vyucovala. Uvédomuiji
si, ze abychom se mohli stavat dobrymi pe-
dagogy, je pro nas studenty nezbytny co
nejvétsi kontakt s realitou. Mluvit s peda-
gogy, byt pfitomni vyuce a pozorovat, jak
samotna vyuka probiha, a jiz béhem studia
tak moci premyslet, jakym zplsobem by-
chom mohli vyu€ovat my sami. Setkavani
studentd se zkuSenymi pedagogy a jejich
praxi mi proto pfipada jako klicova zalezi-
tost pfi snaze o kvalitni vzdélavani budou-
cich pedagogu.

V ramci distanéni vyuky probiha realizace
praxe a utvafeni si pfedstav o vyuce po-
mérné komplikované. Rozhodné vSak
neztraci svuj vyznam a jsou zpulsoby, kte-
rymi Ize komunikaci studenti a pedagogl
propojit. Osobné jsem se na jafe uCastnila
praxe alespori formou online video hovord,
kde jsme si poustéli videa z doby prezencni
vyuky, povidali si o ni a méli moznost se
dotazovat. Oslovila jsem s prosbou o sdi-
leni svych zkuSenosti s praxi b&hem di-
stan¢ni vyuky nékolik dalSich studentud
pedagogickych fakult a pInéni praxe v dis-
tan¢ni vyuce se raznilo. Od velké spokoje-
nosti s moznosti si zkusit vyu€ovat online
a ziskat potom kvalitni zpétnou vazbu od
zkuSenych pedagogl, pfes doucovani déti

a pomoc pedagogum pfi pfipravé hodiny,
az po plnéni praxe skrze seminarni praci
na pedagogické téma. Posledni moznost
ovSem nepovazuji dlouhodobé za vhodné
feseni, jelikoz to pravé postrada onu ote-
vienou predstavu o realité. Pfistupl mezi
studenty a pedagogy bylo a je tedy mnoho.
Rozhodné Ize ocenit ty pfistupy, které maji
otevienou snahu i v nepfiznivé dobé hledat
mozna vychodiska a spolupraci.

Zaveérem bych chtéla sdélit, Ze hudebni vy-
chova na 8kolach mi dava smysl minimainé
ze dvou davodu. Prvnim je, Ze pokud se
nauc¢ime naslouchat, bude se nam to ho-
dit nejen v hudebnim smyslu pro poslech
hudby, ale jsem pfesvédc€ena, ze naslou-
chani je vyhodna dovednost také na poli
mezilidské komunikace. S tim souvisi téz
vnimavost, kreativita, pfedstavivost, a ur-
Cité také soustfedéni, které z vlastni zku-
Senosti vim, Ze hudba mGze posilit. Druhym
divodem je, Ze hudba dokaze zapUsobit
a pUsobit nékde hluboko uvnitf nas. A zvlast
v narocnych situacich, které vyzaduji vnitfni
silu, Ize v hudbé nalézt utocisté. Ato je véc,
ktera ma, myslim, velkou hodnotu. Hudebni
vychova by tyto vklady mohla poskytnout.
Ja osobné z hudby silu ¢erpdm a je to
tak velké obohaceni nitra, Zze si to zkratka
nemohu nechat pro sebe a rada bych tuto
zku$enost skrze své pedagogické plsobeni
predavala dale. Dé&kuiji za pfecteni a naslou-
chejme si.



Résumé

Pohled studenta na dulezitost kontaktu s realnou vyukou a zkuSenymi pedagogy jiz béhem
studia. Prlibéh praxe v ramci studia distanénim zpdsobem. Smysluplnost a hodnota hudebni
vychovy na Skolach.

Kli€ova slova: hudebni vychova, distanéni vyuka, smysluplnost a hodnota HV.
Keywords: music education, distance learning, meaningfulness and value of ME.



Digitalni obsah v hodinach

hudebni vychovy

EVA NOVOTNA

Summary

The contribution describes the digital literacy and its specification in connection with the
new revision of the Framework Educational Programme for Basic Education. This revision
adds digital competences to the list of key competencies. The contribution also deals with
the possibilities of creating the digital content in the music education, and also brings some
suggestions of student’s activities, tasks and evaluation which will leads them to use some
digital technology for communication, for creating the digital content and working with intel-

lectual property as well.

Posledni revize RVP pro zakladni vzdé-
lavani nové k vyctu kliCovych kompetenci
pfidava digitalni kompetenci. Odhlédneme-li
od zpusobu, jakym byla do vzdélavani tato
kompetence pfifazena, i na ukor nékterych
obsah( vzdélavani, byt digitalné gramot-
nym ucitelem bude nutné i z hlediska drzeni
kroku s vyvojem digitalnich technologii a se
snahou Zzaky zaujmout zplsobem, ktery je
jim nejblizsi.

V tomto pfispévku bych vas rada seznamila
s pojmem digitalni gramotnost a s rGznymi
moznostmi, jak jako ucitelé muzete digitalni
obsah v hodinach hudebni vychovy vytvaret
a jakymi zpUsoby Ize do vyuky aplikovat ta-
kové aktivity, ukoly a hodnoceni, které pove-
dou zaky k tomu, aby se pomoci digitalnich
prostfedk( vyjadrovali, vytvareli digitalni ob-
sah v rdznych formatech a dokazali praco-
vat s autorskymi pravy. Samotné vytvareni
digitalniho obsahu je jednou z mnoha kom-
petenci, které dnes zastfeSuje nadfazeny
pojem digitalni gramotnost.

Digitalni gramotnost prochazi vyvojem
a pribézné se meéni, v minulosti se zjis-
tovala pouze pocitaCova gramotnost,
ktera byla zaméfena na prosté ovladani
pocitace. Poté se hovofilo o informacni
gramotnosti, ktera vyjadfovala, co pro-
stfednictvim technologii a digitalnich tech-

nologii, tedy pocitacl, je mozné zpravidla
na internetu najit, a jak tyto informace in-
terpretovat. V dnedni dobé pfedchozi typy
gramotnosti zastfeSuje jediny, a to digitalni
gramotnost. Kromé urcitého stupné tech-
nologické zdatnosti, mezi hlavni slozky ne-
boli kompetence digitalni gramotnosti patfi
zpracovani informaci, schopnost vytvaret
digitalni obsah, komunikace a spoluprace
prostfednictvim digitalnich technologii,
zvlasté v dnesni dobé distan¢niho vzdéla-
vani, a dulezita je samoziejmé bezpecnost,
které je pfikladana ¢im dal vétsi dalezitost.
Spolu s dirazem na bezpecénost a komuni-
kaci prostfednictvim digitalnich technologii
vznikla potfeba ustanovit specificka pravi-
dla chovani v digitalnim prostfedi. Tento
soubor doporuceni, ktera maji pomoci k pfi-
vétivému a pratelskému online prostredi, se
nazyva Netiketa'.

Pokud si nejste jisti tim, jestli mate dostatec-
nou uroven digitélni gramotnosti potfebnou
pro vzdélavani, muzete si ji sami otestovat
prostfednictvim stranky sebehodnoticiho
nastroje digitalnich kompetenci Ugitel212.
Po vyplInéni testovaciho dotazniku systém
pfifazuje jednu z Sesti urovni digitalni gra-
motnosti (Obr. 1).

Jak bylo zminéno vySe, jednou z hlav-
nich kompetenci digitalni gramotnosti je



tvorba digitalniho obsahu. Pokud se za-
meéfime na moznosti vytvareni digitalniho
obsahu v hudebni vychové, maze nam byt
utéchou, Ze hudebni vychova je z hlediska
svého potencialu pro tvorbu digitalniho ob-
sahu na srovnatelné urovni jako vzdélavaci
oblast informacni a komunikacni technolo-
gie (Obr. 2).

Tvorbou digitalniho obsahu se konkrétné
rozumi jeho samotné vytvafeni a pfepra-
covavani, dale programovani ve smyslu
vytvafeni novych digitalnich technologii
a neoddélitelnou slozkou je autorsko-pravni
tematika. ACkoliv programovani je doménou
vyhradné vyuky informacnich technologii,
hudebni vychova muze pfispét k rozvoji této
kompetence kompozi¢nimi a hudebné-pro-
duk&nimi aktivitami.

Hovofit o autorskych pravech a licencich
v hodinach hudebni vychovy povazuji za
naprosto zasadni ukol kazdého udcitele.
Problematika osobniho vlastnictvi se vy-
skytuje v umeéleckych oborech v absolutni
mife a kazdy zak by mél védét, co je le-
galni a jak se vyvarovat nezakonnému jed-
nani, obzvlast v dnesni dobé, kdy vétSina
mladych lidi davé prednost nelegalnimu
stahovani a padélkim. V idealnim pfipadé
jde sam ucitel zakim prikladem a pro vy-
tvareni vyukovych materiald napfiklad vyu-
Ziva pouze dila s licenci Creative Commons
(CC). Dila s touto licenci Ize kopirovat a Sifit,
pokud se uvede jejich autor. Néktera maji
licenci volnéj$i a mohou se dale pretvaret
a volné vyuzivat pro nekomeréni Ucely. Da-
tabaze obrazkl a hudby s licenci naleznete
na strankach www.freemusicarchive.org,
www.pixabay.com nebo www.unsplash.com.
| bézné dostupné vyhledavace jako je Goo-
gle a YouTube se po jednoduchém prena-
staveni stanou bezpe¢nym mistem pro zis-
kavani material( s licencemi (Obr. 3).
UZite€né navody, jak do hodin zaclenit au-
torskopravni problematiku a viibec otazky
duSevniho vlastnictvi, naleznete spolu
i s pracovnimi listy na strankach s projektem
Creativity diary®. Jedna se o mésiéni projekt,
pfi kterém se Zaci sami stanou autory umé-
leckych dél z riznych oblasti. Postupné se

seznami s prib&hem kreativniho procesu
a s naslednymi kroky, jak zabranovat plagi-
atorstvi. Projekt je dopInén pracovnimi listy
s navodnymi aktivitami.

K vytvafeni digitalniho obsahu do hodin
hudebni vychovy a pro nasledné aktivity
s zaky muzete také vyuzivat bezplatné vy-
ukové aplikace dostupné na internetu. Pro
uvodni ¢asti hodin, brainstormingy, &i ziska-
vani zpétnych vazeb od zaku jsou vhodné
aplikace Coggle a Mentimeter. V aplikaci
Coggle* po bezplatné registraci vytvafite
mySlenkové mapy s obrazky, videy a hu-
debnimi ukazkami. Tyto mapy muzete vy-
tvéret v rdmci své pfipravy a vyuzit ve vyuce
bud online, nebo jako vytistény material, ale
Ize je jednodusSe vytvaret i s zaky pfimo pfi
hodiné, pfipadné mohou sami tuto aplikaci
vyuzivat pfi praci na projektech a refera-
tech (Obr. 4).

Pro Gvodni &asti hodiny, pfipadné potre-
bujete-li ziskat od studentli zpétnou vazbu
a anonymni odpovédi na rtizné typy otazek
(oteviené, uzaviené otazky, stupnice) mu-
Zete vyuZit aplikaci Mentimeter®. Do této ap-
likace zadate téma hodiny, nebo pfipadné
otazky, na které chcete znat odpovéd a Zaci
po zadani unikatniho kédu, ktery systém vy-
generuje, online anonymné vypliuji. V real-
ném ¢ase se na obrazovce, tabletu &i inter-
aktivni tabuli objevuji odpovédi a vytvari se
tzv. slovni mraky (Obr. 5).

Pro tvorbu pracovnich listd a prezentaci
s interaktivnimi prvky mizete vyuzivat ap-
likace Canva a Nearpod. Aplikace Canva®
vytvari uzivatelsky pfijemné prostfedi pro
tvorbu pracovnich listll, pozvanek, oballi na
CD, plakatu a prezentaci. Poskytuje rozsah-
lou databazi predpfipravenych Sablon a také
licencovanych obrazku a videi (Obr. 6).
Aplikace Nearpod” umozriuje vytvaret pre-
zentace s interaktivnimi prvky, jako je dopl-
flovani slov do textu, hry, kvizy, streetview,
hudebni a videoukazky apod. (Obr. 7). Vy-
hodou online spusténé prezentace je, ze ji
muzete spoustét pro kazdého, kdo se do
vyuky pfihlasi z jakéhokoliv pocitace. Velmi
vhodna je tedy pro distan¢ni zpusoby vy-
uky, pfipadné jako prezentace s testovymi



otazkami na doma, odpovéd kazdého stu-
denta se zaznamenava a vy je mulzete
vyhodnocovat.

VSechny zminéné aplikace jsou dostupné
bezplatné po registrovani, ale zarover maji
moznost placené verze s naslednym vétsim
mnozstvim funkci a mohou je pouzivat jak
ucitelé, tak i zaci. Smysluplné pouzivani di-
gitélnich technologii bude mit do budoucna
ve vyuce zaku jisté ¢im dal vétsi prostor,

Poznamky

meéli bychom ale mit vzdy na zfeteli, ze
nejsou pouhym nastrojem pro prezentaci
uciva, ale dulezitou pomuckou pfi podné-
covani zakovy kreativity.

Studie byla podpofena v ramci grantu ¢. CZ
.02.2.69/0.0/0.0/19_073/0016947 U21 — Im-
proving the Quality of the Grant Competition
and Teaching in Doctoral Study Program-
mes at UJEP

1 Konkrétni body tohoto souboru naleznete na strankach narodniho projektu prevence rizikového
chovani v online prostredi E-bezpeci www.e-bezpeci.cz

https://ucitel21.rvp.cz/

3 Dokument s projektem naleznete na strankach Uradu Evropské unie pro dusevni vlastnictvi

www.euipo.europa.net

Konkrétni odkaz zde: https://euipo.europa.eu/tunnel-web/secure/webdav/guest/document_library/
observatory/documents/reports/IP_in_Education_Creativity Diary/Creativity Diary EN.pdf

https://coggle.it
https://www.mentimeter.com
https://www.canva.com/cs_cz
https://nearpod.com
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aktualni vyzvy pro hudebni vychovu
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aktualni vyzvy pro hudebni vychovu
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aktualni vyzvy pro hudebni vychovu
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Résumé

PFispévek predstavuje digitalni gramotnost a jeji specifikaci v souvislosti s novou revizi RVP
pro zakladni vzdélavani, ktera k vyctu klicovych kompetenci pfidava i kompetenci digitalni.
Dale se zabyva moznostmi, jak mohou ucitelé hudebni vychovy digitalni obsah v hodinach
hudebni vychovy vytvaret a jakymi zpisoby mohou do vyuky aplikovat takové aktivity, ukoly
a hodnoceni, které povedou zaky k tomu, aby se pomoci digitalnich prostfedkd vyjadfovali,
vytvareli digitalni obsah a dokazali pracovat s autorskymi pravy.

Klicova slova: digitalni gramotnost, tvorba digitalniho obsahu, digitalni kompetence, du-
Sevni vlastnictvi ve Skole, vyukové online aplikace.

Keywords: digital literacy, digital content creation, digital key competency, intellectual
property in school, educational online applications.
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Edukacja muzyczna w Polsce

u progu trzeciego tysiaclecia

MUSIC EDUCATION IN POLAND ON THE THRESHOLD

OF THE THIRD MILLENNIUM

MIROStAW DYMON

Summary

The article deals with the most important changes in the music education system in Poland,
which are still being continued. Like everything new, it must encounter various formal and
substantive obstacles, as well as the emergence of many extreme emotions in shaping
the new face of Polish musical reality in the areas of broadly understood culture. In order
to better understand the process of changes and dynamization of individual sectors, the
article will outline the assumptions of the education reform from 1999 to the last from 2017.
The structure of music education over this period has undergone many transformations,
supplements and even changes in the basic overall assumptions regarding the education
system in Poland. However, there are still postulates that seem to wait for further studies
and solutions, both in the general music and art education, constituting a separate section

with its own structure.

UWAGI WSTEPNE

1. Powszechna edukacja muzyczna
Dzien 1 wrzes$nia 1999 roku w wielu wypo-
wiedziach i tekstach publicystycznych do-
tyczacych reformy edukacji, jawit sie jako
data magiczna majgca catkowicie odmie-
ni¢ o$wiatowa rzeczywistosé¢. Jej gtdwnym
celem byto niewatpliwie budowanie ,dobre;j
szkoty odpowiadajgcej nauczycielom, rodzi-
com, catej spotecznosci, a przede wszyst-
kim uczniom.

Dnia 15 lutego 1999 roku éwczesny Mini-
ster Edukacji Narodowej, Mirostaw Handke,
podpisat dokument w sprawie ,Podstawy
programowej dla szko6t podstawowych,
gimnazjow i ponadpodstawowych”! Tym
samym reforma os$wiaty ustrojowa i progra-
mowa, zatwierdzona wczesniej przez Sejm
i Prezydenta RP, mogta sie rozpoczg¢. Do-
kument ten stat sie rownoczesnie ustawg
oswiatowa, wedtug ktérej zorganizowano

cate szkolnictwo, struktury zarzadzajace,

prowadzgce i kontrolne oswiaty.

Zmiana koncepcji ksztatcenia dzieci i mto-

dziezy wynikata z przyjetej zasady holizmu,

ktéra proponuje catosciowe rozumienie

i opisywanie $wiata, pluralizmu progra-

mowego i decentralizacji. Kompleksowa

reforma systemu polskiej edukacji objeta

réwnoczesnie nastepujgce obszary:

— strukture systemu edukacji w przedszkolu

i szkole podstawowej, w szkotach $rednich,

studiach, studiach doktoranckich,

¢ sposoby administrowania i nadzorowa-
nia dostosowane do nowego ustroju
panstwa

* reforme programowa, ktéra objeta wpro-
wadzenie ,Podstaw programowych”
i zmiany w organizacji ksztatcenia,

* stworzenie niezaleznego od szkoty sys-
temu i zasad oceniania oraz egzamino-
wania,



e okreslenia zrédet i sposobu finansowa-
nia szkoty,

¢ wprowadzenie Karty Nauczyciela,
w ktérej sprecyzowano wymagania kwa-
lifikacyjne dla nauczycieli powigzane
z awansem oraz systemem wynagra-
dzania?

Realizacji gtéwnych celdow reformy miata
stuzy¢é m. innymi nowa struktura systemu
szkolnego, w ktorej poszczegdlne etapy
ksztatcenia obejmujg grupy dzieci lub mto-
dziezy w tej samej fazie rozwoju psychicz-
nego i fizycznego, co pozwala dostosowac
prace szkoty do specyficznych potrzeb da-
nej grupy wiekowej. W zwigzku z tym wpro-
wadzono nastepujace rodzaje szkot:

* obowigzkowg szescioletnig szkote
podstawowg przeznaczong dla dzieci
w wieku 7-12 lat, obejmujgca dwa etapy
ksztatcenia:

1) klasy I-1ll — ksztatcenie integralne,
2) klasy IV-VI — ksztatcenie blokowe,

e trzyletnie gimnazjum jako szkote ogdino-
ksztatcagca, obowigzkowsg dla mtodziezy
w latach 13—16lat,

e trzyletnie liceum profilowane konczace
sie egzaminem dojrzatosci,

¢ dwuletnig szkote zawodowsa,

e dwuletnie liceum uzupetniajgce po
szkole zawodowej dajgce (absolwen-
tom) mozliwos¢ uzyskania petnego
Sredniego wyksztatcenia,

e szkoty policealne.

Reforma systemu edukacji narodowej wpro-

wadzita istotne zmiany w zakresie prowadze-

nia przedmiotéw artystycznych, szczegdlnie

w starszych klasach szkoty podstawowej

i gimnazjum. Muzyke i plastyke potgczono

w jeden przedmiot o nazwie ,sztuka”.

Nowe plany nauczania okreslity jej miejsce

w poszczegolnych etapach ksztatcenia:

* Na etapie pierwszym, czyli edukacji
wczesnoszkolnej w klasach I-1ll szkoty
podstawowej (w tzw. nauczaniu zinte-
growanym) muzyka i plastyka zostaty
Scisle wplecione w inne tresci progra-
mowe. Zajecia prowadzone na tym
etapie sg w petni zintegrowane bez
wyodrebnienia poszczegdlnych przed-

miotow. Plan pracy zalezy $cisle od
nauczyciela, ktoéry organizuje czas za-
jec¢ i przerw stosownie do aktywnosci
uczniéw.

* Na etapie drugim obejmujgcym ksztat-
cenie w klasach IV-VI| szkoty podstawo-
wej, w czesciowo zintegrowanym tzw.
nauczaniu blokowym, wprowadzono
przedmiot ,sztuka”. Znalazt sie on w
bloku humanistycznym zaje¢ edukacyj-
nych wraz z jezykiem polskim, historig,
wiedzg o spoteczenstwie, a czas prze-
znaczony na jego realizacje to jedna
godzina tygodniowo.

e Dla gimnazjum (klasy I-lll) czyli trze-
ciego etapu ksztatcenia, w toku ktérego
uczniowie poznajg wigksza liczbe dzie-
dzin wiedzy i dokonujg wyboru dalszej
drogi ksztatcenia, na przedmiot ,sztuka”
przeznaczono jedng godzine tygo-
dniowo przez trzy lata.

Po ukonczeniu kazdego cyklu ksztatcenia

nastepuje ocena poziomu wiedzy i umie-

jetnosci uczniéw. Zewnetrzne instytucje
egzaminacyjne przeprowadzajg kontrole
wynikow nauczania w formach:

1. Sprawdzianu kompetencji ucznia po
zakonczeniu nauki w szkole podstawo-
wej, w celu dostarczenia uczniom, ich
rodzicom a takze szkotom: podstawowe;j
i gimnazjum, informacji o poziomie osia-
gnie¢ absolwenta szkoty podstawowe;.

2. Sprawdzianu preorientujgcego, organi-
zowanego na zakonczenie nauki w gim-
nazjum, ktory zadecyduje o mozliwosci
dalszego ksztalcenia absolwenta oraz
o przyjeciu do danej szkoty Sredniej.

3. Matury panstwowe;.

2. Artystyczna edukacja muzyczna

Obok powszechnej edukacji w Polsce ist-
nieje odrebny system — szkolnictwo arty-
styczne. w stosunku do ksztatcenia ogélno-
ksztatcgcego system, umozliwiajgcy rozwoj
uzdolnien muzycznych i umiejetnosci szcze-
golnie utalentowanym dzieciom i mtodziezy.
System zbudowano na podstawie Ustawy
o systemie oswiaty z dnia 7 wrzesnia 1991
roku z pozniejszymi zmianami, ktérego



zasadnicze czesci tworzg m.in. szkoty oraz
placowki artystyczne. Ustawa precyzuje, iz
podmiotem zakfadajgcym i prowadzgcym
publiczne szkoty i placéwki artystyczne,
a takze placéwki doskonalenia nauczycieli
szkot artystycznych jest Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego. Zadania
ministra realizowane sg w Departamencie
Szkolnictwa Artystycznego i Edukacji Kultu-
ralnej MKiDN oraz w Centrum Edukaciji Ar-
tystycznej. Dokumentem wprowadzajgcym
aktualny stan organizacji szkolnictwa w Pol-
sce byta Ustawa z dnia 8 stycznia 1999
roku, w ktorej okreslone sg uregulowania
wrozporzgdzeniach dla Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz Minister-
stwa Edukacji Narodowej'®. Zgodnie z ak-
tualnie obowigzujgcym prawem w polskim
systemie odwiaty, wedtug Rozporzadzenie
Ministra Kultury z dnia 29 grudnia 2004 roku
w sprawie typow szkét artystyczny publicz-
nych i niepublicznych w Polsce istniejg na-
stepujgce typy szkét artystycznych:
A. Szkoty artystyczne publiczne i niepu-
bliczne, realizujgce ksztalcenie ogodlne
i ksztatcenie artystyczne. Sa to:
a. ogolnoksztatcgce szkoty muzyczne | — go
stopnia — szkoty o 6 — letnim cyklu ksztai-
cenia, dajgce podstawy wyksztatcenia mu-
zycznego oraz wyksztatcenie ogdlne w za-
kresie szkoty podstawowej,
b. ogdInoksztatcgce szkoty muzyczne Il — go
stopnia — szkoty o 6 - letnim cyklu ksztatce-
nia, dajgce wyksztatcenie w zawodzie mu-
zyk oraz wyksztatcenie ogolne w zakresie
gimnazjum i liceum ogodlnoksztatcgcego,
umozliwiajgce uzyskanie swiadectwa doj-
rzatosci po zdaniu egzaminu maturalnego;
B. Szkoty artystyczne publiczne i niepu-
bliczne, realizujgce wytgcznie ksztatcenie
artystyczne. Sg to:
1. szkoty muzyczne | stopnia — szkoty 0 6 —
letnim lub 4 — letnim cyklu ksztatcenia
w zaleznosci od wieku ucznia, dajgce
podstawy wyksztatlcenia muzycznego,
2. szkoty muzyczne Il stopnia — szkoty
0 6 — letnim lub 4 — letnim cyklu ksztat-
cenia, dajgce wyksztatcenie w zawodzie
muzyk;

3. placéwki artystyczne — ogniska arty-
styczne umozliwiajgce rozwijanie zain-
teresowan i uzdolnien artystycznych

4. bursy — placéwki zapewniajgce opieke
i wychowanie uczniom w okresie po-
bierania nauki poza miejscem statego
zamieszkania

TERAZNIEJSZOSC

Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo

oswiatowe —uchwalona przez Sejm wpro-

wadzita nowe reguty, przyjetej w ramach

kolejnej reformy systemu oswiaty z 2017 r.

Ustawa okre$la:

e rodzaje szkot i przedszkoli istniejgcych
w Polsce

e zasady organizacji wychowania przed-
szkolnego

e zasady spetniania obowigzku szkol-
nego, obowigzku nauki i obowigzku
przygotowania przedszkolnego

e zasady zarzgdzania szkotami i placow-
kami publicznymi, w tym wykaz i zakres
kompetencji dyrektoréw szkét i placo-
wek, rad pedagogicznych oraz spotecz-
nych organow w systemie oswiaty (rad
rodzicow, i wojewoddzkich rad os$wiato-
wych)

e zasady organizacji ksztatcenia, wycho-
wania i opieki w szkofach i placowkach
publicznych

e zasady przyjmowania do publicznych
przedszkoli, publicznych innych form
wychowania przedszkolnego, publicz-
nych szkot i publicznych placéwek

e zasady ksztatcenia osob przybywajg-
cych z zagranicy

e zasady dziatania szkét i placowek nie-
publicznych

e zasady dziatania placowek doskonale-
nia nauczycieli.

Ustawe te znowelizowano wielokrotnie.

Pierwsza zmiana weszta w zycie w 2017,

a druga weszta w zycie 1 stycznia 2018.

Ostatnia zmiana obowigzuje od 3 kwietnia

2021 r.

Zatozenia reformy i zaproponowana struk-

tura obejmuije:



* 8-letnig szkote podstawowg a nastepnie
(do wyboru):

e 4-letnie liceum ogdlinoksztatcagce

e 5-letnie technikum

e 3-letnig szkota branzowa | stopnia

e 2-letnig szkota branzowa Il stopnia.

W roku szkolnym 2016/2017 weszty w zycie

zmiany, ktore Ministerstwo Edukacji Narodo-

wej okresla nastepujgco:

e zniesienie obowigzku szkolnego dla
6-latkow

¢ likwidacja sprawdzianu dla széstoklasi-
stéw

e ograniczenie biurokraciji

e uszczelnienie systemu dotacji dla szkot
niepublicznych

¢ odwotanie od wyniku egzaminu matural-
nego i egzaminu potwierdzajgcego kwa-
lifikacje w zawodzie do niezaleznego
Kolegium Arbitrazu Egzaminacyjnego

¢ wdrozenie pilotazu szerokopasmowego
internetu dla szkét

Tab. 1 Struktura szkolnictwa przed 2017 r. i po

Struktura szkolnictwa do 2017 r.

e B-letnia szkota podstawowa

e 3-letnie gimnazjum

¢ 3-letnie liceum ogolnoksztatcgce

e 4-letnie technikum

e 3-letnia zasadnicza szkota zawodowa
e szkofa policealna

* zmiana rozporzadzenia dotyczgcego
sklepikdw szkolnych

e uruchomienie Zintegrowanego Systemu
Kwalifikacji

e ujednolicenie gratyfikacji dla nauczy-
cieli, ktérzy uzyskali tytutu profesora
oswiaty

¢ wprowadzenie centralnego rejestru
orzeczen dyscyplinarnych dla nauczy-
cieli.

1 wrzesnia 2019 roku gimnazja powstate

w wyniku reformy systemy oswiaty w 1999

po 20 latach funkcjonowania zostaty zlikwi-

dowane. 31 sierpnia 2019 roku byt ostatnim

dniem ich funkcjonowania w ustroju szkol-

nym. Ostatnie roczniki klas w latach 2017—-

2019 byly nazywane ,oddziatami gimnazjal-

nymi” Ostatnim rocznikiem uczniéw, ktory

chodzit do gimnazjum byt rocznik 2003.

Ponizsza tabela przedstawia zmiany w sys-
temie edukacji przed 2017r. i po 2017 r.

2017 r.

Nowa docelowa struktura szkolnictwa

e 8-letnia szkota podstawowa

e 4-letnie liceum ogolnoksztatcgce

e 5-letnie technikum

e 3-letnia szkota branzowa | stopnia

e 2-letnia szkota branzowa |l stopnia

e 3-letnia szkota specjalna przysposabiajgca
do pracy

*  Maksymalnie 2,5-letnia szkota policealna



Obowigzujace od 2019 r. ramowe plany na-
uczania okreslajg tygodniowg liczbe godzin
zaje¢ obowigzkowych:

A. Ksztatcenie w szkole podstawowej trwa
osiem lat i jest podzielone na dwa etapy
edukacyjne:

B. 1) | etap edukacyjny obejmujgcy klasy
I-1ll szkoty podstawowej — edukacja
wczesno- szkolna;

C. 2) Il etap edukacyjny obejmujacy klasy

IV=VIII szkoty podstawowe;.
Opis wiadomosci i umiejetnosci zdoby-
tych przez ucznia w szkole podstawowej
jest przed- stawiany w jezyku efektow
uczenia sie, zgodnie z Polskg Ramg
Kwalifikacji®.

Muzyka w ramach powszechnej edukac;ji

muzycznej adresowana jest do wszystkich

uczestnikéw procesu edukacyjnego nieza-
leznie od poziomu zdolnosci i umiejetnosci
muzycznych, postaw, zainteresowan czy
przekonan. Podstawowym jej celem jest
przygotowanie $swiadomych odbiorcéw

i uczestnikow kultury muzycznej. Podsta-

wowym jej celem s3a:

I. Indywidualna i zespotowa ekspresja
muzyczna. Uczen indywidualnie i ze-

spotowo muzykuje, tworzy i impro-
wizuje proste struktury dzwiekowe
i uktady ruchowo-taneczne, przedsta-
wia cechy i charakter wykonywanych
utworow werbalnie i pozawerbalnie,
rozwijajgc swoje zdolnosci i umie-
jetnosci muzyczne, preferencje oraz
umiejetnosci wartosciowania wytworow
kultury.

Il. Jezyk i funkcje muzyki, myslenie mu-
zyczne, kreacja i twércze dziatania.
Uczen rozumie podstawowe pojecia
i terminy muzyczne niezbedne w prak-
tyce wykonawczej, percepcji oraz pro-
wadzeniu rozmow o0 muzyce, poszuki-
waniu informacji i twérczym dziataniu,
dostrzegajgc przy tym wzajemne relacje
miedzy nimi.

Ill. Wiedza o kulturze muzycznej, naro-
dowym i $wiatowym dziedzictwie kul-
turowym. Uczen interpretuje zjawiska
zwigzane z kulturg muzyczng, stucha
muzyki, rozpoznaje, rozréznia i oma-
wia jej cechy, przedstawia wtasny sto-
sunek do stuchanego i wyko-nywanego
repertuaru, jest Swiadomym odbiorcg
sztuki.

Tab. 2 Liczba godzin muzyki w ramach powszechnej edukacji muzyczne;j.

| etap edukacyjny obejmujacy klasy I-1ll szkoty
podstawowe;j

Il etap edukacyjny obejmujgcy klasy IV=VIII
szkoty podstawowej

20 godz.+20 godz.+ 20 godz (muzyka moze
by¢ realizowana wraz z innymi przedmiotami

IV -1 godz.; V-1 godz.; VI - 1 godz.; VII- 1
godz.;
/bez VI klasy/



aktualni vyzvy pro hudebni vychovu

B) Liceum ogdlnoksztatcace
Tabela 2. Ramowy plan nauczania dla liceum ogélnoksztatcgcego.

Tygodniowy wymiar godzin w klasie

Razem
Obowigzkowe zajecia edukacyjne I m w 4-letnim
i zajecia z wychowawcy okre5|g
Zakres podstawowy paticzane
1. | Jezyk polski 4 4 4 4 16
2. Jezyk obcy nowozytny 3 3 3 3 12
+37 +37 +37 +20 +m0
3. Drugi jezyk obcy nowozytny 2 } 2 } 2 } 2 } 8 }
4. Filozofia lub plastyka lub muzyka ? 1 - - - 1
5. Historia 2 2 2 2 8
6. Wiedza o spoteczenstwie 1 1 - - 2
7. Podstawy przedsigbiorczosci = 1 1 = 2
8. | Geografia 1 2 1 = 4
9. Biologia 1 2, 1 - 4
10. Chemia 1 2 1 - 4
11. | Fizyka 1 1 2 - 4
12 Matematyka 3 4 3 4 14
13. | Informatyka 1 1 1 - 3
14. | Wychowanie fizyczne 3 3 3 3 12
15. Edukacja dla bezpieczernstwa 1 - - - i
16. | Zajecia z wychowawca 1 1 1 1 4
Razem przedmioty w zakresie podstawowym 26+3" 29+3" 25+37 19+2" 99+11 "

oraz zajecia z wychowawca

Przedmioty w zakresie rozszerzonym 4 5 74 6 22

Razem na obowiazkowe zajecia edukacyjne 30+3" 344370 32+3" 25+27 1221+

i zajecia z wychowawca
Godziny do dyspozycji dyrektora szkoty 2 2

Ogotem 123+11 "

1) Dodatkowe godziny na nauczanie jezyka obcego nowozytnego, bedgcego drugim jezykiem na-
uczania w liceum ogoélnoksztatcgcym dwujezycznym lub oddziale dwujezycznym w liceum ogélno-
ksztatcgcym.

2) Dyrektor liceum ogdlnoksztatcgcego ustala, ktéry sposrod przedmiotow: filozofia, plastyka i mu-
zyka, bedzie realizowany w klasie |.

Uwagi: jezyk tacinski i kulture antyczng oraz
Na przedmioty w zakresie rozszerzonym filozofie — po osiem godzin tygodniowo;
(dodatkowo, a wiec poza wymiarem godzin  * na jezyk obcy nowozytny, historie, geo-
okreslonym dla przedmiotéw w zakresie grafie, biologie, chemie, fizyke, matema-
podstawowym), wymienione w podstawie tyke oraz informatyke — po szes$¢ godzin
programowej ksztatcenia ogdlnego w 4-let- tygodniowo.

nim okresie nauczania, nalezy przeznaczyc: Dyrektor liceum ogdlnoksztatcgcego, po za-
* na jezyk polski, wiedze o spoteczen-  siegnieciu opinii rady liceum (lub opinii rady
stwie, historie muzyki, historie sztuki, = pedagogicznej, rady rodzicéw i samorzadu
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uczniowskiego — jezeli rada liceum nie
zostata powotana) oraz po uwzglednieniu
zainteresowan uczniéw, mozliwosci organi-
zacyjnych, kadrowych i finansowych liceum,
ustala przedmioty realizowane w zakresie
rozszerzonym, sposrod ktorych uczen wy-
biera dwa albo trzy. (Rys. 1)

ZAKONCZENIE

W szkotach artystycznych ksztatcenie
muzyczne na poziomie podstawowym
realizowane jest nadal w dwdch typach
szkot: szkotach muzycznych | stopnia oraz
ogolnoksztatcagcych szkotach muzycznych
| stopnia. Te ostatnie realizujg — oprécz
ksztatcenia artystycznego — rowniez ksztat-
cenie ogolne, odpowiadajgce 6-letnigj
szkole podstawowej. Uczniowie tych placo-
wek realizujg wiec jednocze$nie obowigzek
szkolny, a wraz z ich ukonczeniem uzyskuja
wyksztatcenie podstawowe. Jednak, jezeli
uczen nie wybierze drogi ksztatcenia arty-
stycznego po 6 latach nauki, musi przejsé
do innej placowki, aby uzupetni¢ wyksztat-
cenia podstawowe — klasy VII i VIII. P6z-
niej ma dylemat, albo wybraé np. liceum
ogolnoksztatcace lub liceum profilowane —
czyli liceum muzyczne. Oczywiscie jakgs
pomoc stanowig tutaj Panstwowe Szkoty
Muzyczne (PSM), ktére majg nadal struk-
ture 6+6.

Najczestszym postulatem nauczycieli mu-
zyki jest zwiekszenie liczby godzin zajec
muzycznych. Bez watpienia jest to stuszny

Przypisy

postulat, gdyz zaje¢ artystycznych w pol-
skiej szkole jest wyjgtkowo mato, niemniej
bez zasadniczych zmian wynikajgcych
z refleksji o miejscu szkoty, jej zadaniach
i wspotczesnych potrzebach i powinno-
Sciach, trudno w sposéb pozadany zmieni¢
edukacje muzyczng.

Edukacja muzyczna musi opiera¢ sig¢ na
muzyce o istotnych wartosciach artystycz-
nych. Nawet piosenki, ktére wybieramy dla
dzieci, powinny by¢ artystycznie okreslone.
W sztuce, ktéra ma ksztattowac cztowieka,
jego osobowosé, wrazliwos¢, nie ma miejsca
na bylejakos$¢, banalnosé, pospolitosc, kiczo-
watos¢. Ten postulat jest obecny w mysleniu
o edukacji muzycznej od czaséw Arystote-
lesa i Platona, jest ponadczasowy.

Innym problemem jest to, ze nie zawsze
adekwatnie definiujemy muzyke artystycz-
na. Przyzwyczailismy sie tak okresla¢ catg
spuscizne kultury europejskiej az po uznane
dzieta awangardy XX w., ale dzisiaj wymaga
to redefinicji i wigczenia innych nurtéw np.
jazzu, muzyki pop i innych gatunkéw moga-
cych zasili¢ archiwum muzyki wartosciowe;.
Artyzm wymaga ponownego zdefiniowania
i uchwycenia go w proponowanych inter-
pretacjach i rozmaitych przedsiewzieciach
artystycznych.

Te i wiele innych probleméw, czekaja na roz-
wigzania i kolejne dyskusje, ktore dostar-
czg argumentéw do dalszego precyzowania
optymalizacji reformy oswiatowej, a w tym
takze edukacji muzyczne;j.

1 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 lutego 1999 r.w sprawie podstawy pro-
gramowej ksztatcenia ogdélnego na podstawie art. 22 ust. 2 pkt 2 ustawy z dnia 7 wrzesnia 1991
r. o systemie oswiaty (Dz. U z 1996 r. Nr 67, poz. 329 i Nr 106, poz. 496, z 1997 r. Nr 28, poz.
153 i Nr 141, poz. 943 oraz z 1998 r. Nr 117, poz. 759 i Nr 162, poz. 1126)

2 Por. Radziewicz J. Reforma systemu edukacji — koncepcja wstepna, Nowa szkota, 1998, s. 4 - 5.
Por. MEN, O edukacji na wsi, w: Biblioteczka Reformy, s. 18-19
Ustawy wprowadzajgce reforme edukacji opublikowane w Dzienniku Ustaw, Ministerstwo Edukacji
Narodowej, 12 stycznia 2017 [dostep 2017-01-24].

3 Ustawa z dnia 22 grudnia 2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (Dz.U.z 2016 r., poz. 64,

z pozn. zm.).
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Zatacznik obrazkowy
Rys. 1 Ogolny Schemat systemy edukacji po 2017 r. w Polsce.

{

&' Nowy schemat systemu edukacji W('|ES
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4 lata nauki (IX 2019*) | | walifkacie zawodowe) kwalifikacje zawodowe) f
Kwalifikacyjne * 4&1 podstawowa*
kursy zawodowe Szkolas E?g:’?wowa dla dorostych

I Przedszkole

Résumé

Artykut dotyczy najwazniejszych zmian w systemie edukacji muzycznej w Polsce, ktére nadal
sg kontynuowane. Jak wszystko co nowe, musi napotyka¢ na réznego rodzaju przeszkody
natury formalnej jak i merytorycznej, a takze pojawieniem sie wielu emocji nawet skrajnych
w ksztattowaniu nowego oblicza polskiej rzeczywistosci muzycznej w obszarach szeroko
rozumianej kultury. W celu lepszego zrozumienia procesu zmian i dynamizacji poszczegol-
nych sektoréw, w artykule zarysowane zostang zatozenia reformy oswiaty z 1999 r. az po
ostatnig, z 2017 r. Struktura edukacji muzycznej na przestrzeni tego okresu ulegta wielu prze-
obrazeniom, uzupetnieniom a nawet zmianie w podstawowych zatozeniach catosciowych,
dotyczacych obowigzujgcego w Polsce systemu nauczania. Istniejg jednak dalej postulaty,
ktére wydajg sie jakby czekac na dalsze opracowania i rozwigzania, zaréwno w powszech-
nej edukacji muzycznej jak i artystycznej, stanowigcej odrebny pion o wiasnej strukturze.
Stowa kluczowe: edukacja, muzyka, szkoty artystyczne, reformy.

Keywords: education, music, art schools, reforms.
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Hudebni predméty

4

v ucCitelstvi pro 1. stupen ZS

v distan¢nim vzdeélavani

MARIE SLAVIKOVA

Summary

The paper informs about the author’s experience with distance teaching of music subjects
in the study program Teacher Training for Primary Schools. We find positive results in the
teaching of theoretical and practical components of the study, but we also reflect on some
negatives. We want to continue to use good experience from distance learning in full-time

or part-time teaching.

Distan¢ni vyuka spolu s dalSimi protiepide-
mickymi opatfenimi zasahla vysoké Skoly
v CR v akad. roce 2019/20 a r. 2020/21
ve velkém rozsahu. D4 se fici, Ze lofisky
letni semestr sotva zacal, a pfeslo se na
distan¢ni formu. Letos$ni vyuka v obou se-
mestrech probéhla takto také témeér kom-
pletné. Nastal ¢as, kdy také muzeme hodno-
tit vysledky této zcela u nas nebézné formy
vyuky, a analyzovat, co se dafilo Iépe a co
hare. Timto ¢lankem bych rada pfispéla
k obecnému hodnoceni kvality distan&niho
vzdélavani, konkrétné budoucich uditeld
1. stupné zakladni Skoly, v hudebnich dis-
ciplinach Hudebni vychova, Hudebni do-
vednosti a Didaktika hudebni vychovy pro
1. stupen ZS, které v uvedeném studijnim
programu na Fakulté pedagogické Zapado-
Ceské univerzity vyucuji jiz fadu let.

K vysledkam distanéni vyuky na véeobecné
vzdélavacich Skolach jsou jiz publikovany
vysledky riiznych anket a dil¢ich prazkumd’,
které se nejcastéji realizuji na zakladnich
Skolach. Polozky dotaznik(i zohledriuji jed-
nak vypovédi zaku — co se jim na distan¢ni
vyuce libilo, co ne, jednak vypovédi a hod-
noceni pedagog.

Vyuka hudebni vychovy a hudebnich pfed-
mét{ ma oproti jinym oborim jista specifika.

Pfedevsim v oblasti hudebné interpretac-
nich dovednosti — nedovedla jsem si pre-
dem predstavit, jak bude mozné on-line vy-
ucovat hlasovou vychovu, hru na klavesovy
nastroj, praci s poslechovou skladbou, jak
hodnotit zpévni a instrumentalni vykony stu-
dentll, zejména pak pfi jejich vysokych po-
Ctech, nékolika desitek v pfedmétu. Ukazalo
se v8ak, Ze i tyto moznosti vyuky zde diky
komunika€nim a vyukovym technologiim
jsou a lze je vcelku uspésné vyuzivat. O né-
které své zkuSenosti s vyukou jednotlivych
predmétd ucebniho planu bych se v tomto
pfispévku rada podélila.

Hudebni vychova

Pfedmét Hudebni vychova je Gvodni prupra-
vou do hudebni vychovy ve studiu UGitelstvi
pro 1. stupen zakladni Skoly. Je zafazen
hned v zimnim semestru 1. ro¢niku. Zahr-
nuje 1 hodinu pfednasky a 1 hodinu semi-
nare tydné, ukoncen zapoctem a zkouskou.
Obsahem predmétu jsou zakladni pojmy
z hudebni nauky, v€etné zakladl déjin
hudby a hudebnich forem, nauky o hudeb-
nich nastrojich, a dale zaklady hlasové a ryt-
mické vychovy. U€ivo o stupnicich, interva-
lech a akordech byva pro studenty, z nichz
obvykle cca 70 % nema zadné predchozi



hudebni vzdélani v ZUS, znaénym problé-
mem. Rovnéz osvojovani zakladnich pé-
veckych navyku a reprodukce rytmického
zapisu €ini mnohym potize.

Pfedmét jsem vyuc€ovala v MS Teams, v né-
kolika studijnich skupinach — jedna velka
skupina prezencnich studentt a dvé sku-
piny kombinované formy. Ukazalo se, Ze
teoretické Casti pfedmétu — byt takto na-
roného na chapani a praktické osvojeni
poznatku — jde technicky pomérné dobre
zajistit. Bylo tfeba vSe, co obvykle vysvétluji
u tabule, pfevést kopirovanim a skenovanim
z odbornych knih, z internetu, dale zapiso-
vanim novych soubord a ukazek v notac-
nim programu MuseScore, atd., a ulozit
vSe studentlim do sloZek k tomu uréenych
v systému Teams. Pomlcek jsem vytvo-
fila opravdu velké mnozstvi, aby studenti
vSe vidéli nazorné na ruznych prikladech
a srovnanich. Stale jsem dbala na zpétnou
vazbu, aby se studenti alespori zvukem
(néktefi se odvolavali na chybéjici kameru
v pocitaci) dotazovali, reagovali na dotazy
k ucivu a k srozumitelnosti vykladu. Velkou
vyhodou byla moznost pofizeni nahravky
z vyuky, kdy se student mohl k probiranému
vykladu libovolné vracet.

Zaklady hlasové vychovy, tj. dechovou
techniku, nasazeni a tvoreni ténu, hlavo-
vou rezonanci, péveckou artikulaci atd.,
jsem vysvétlovala a demonstrovala na
sobé a studenti — pokud mohu soudit, tak
se zajmem a snahou — samostatné opako-
vali. Zde chybéla ucinngjsi zpétna vazba,
pfi velkém poctu student, ale pravé toto
bylo ponékud kompenzovano individualnim
pohovorem pfi Ustni zkouSce, pfipadné i na-
bidnutymi konzultacemi.

K zapoctu studenti zpracovali samostatné
pisemné zadana témata z dé&jin hudby
a hudebnich forem, pracovali téZ s ucebni-
cemi hudebni vychovy pro 1.-5. roénik ZS.
Zkous$ku jsem pojala jako pohovor s kaz-
dym studentem, nad ukoly z hudebni nauky,
zjisténi dovednosti orientace studenta v no-
tovém zapisu v ucebnicich HV, a nakonec
student téz zazpival dvé pisné (udala jsem
téninu a drzela chvili akord).

Mohu fFici, Zze vSichni studenti, ktefi se pfi-
hlasili ke zkousSce, tuto Uspésné absolvovali,
pouze v nékolika pfipadech na opakovany
pokus. Z celé komunikace ,pfes obrazovku*
jsem méla dobry pocit, obé& strany si rozu-
mély, technické vypadky nastésti témér
nenastavaly a pocitacové vybaveni vSech
studentl bylo odpovidajici kvality. Studenti
tuto formu zkousky povazuji za pfijemnou,
malo stresuijici, Ize jim dopFat dostatek ¢asu
na promysSleni feSeni ukoll a zaroven zjistit
uroven jejich mysleni a znalosti. Vysledky
vyuky tedy obé strany hodnotily pozitivné.
Pro pedagoga je zde vétSi naro€nost pfi-
prav pomulcek a materiall, také individu-
pisemny test. Je to vS8ak moznost osobné se
se studenty poznat, nabidnout pfipadné on-
-line konzultace pfi problémech, byt v bliz-
kém kontaktu. Toto je dllezité zejména u za-
¢inajicich prvnich ro¢nik(, aby studenti citili
dostatek podpory.

Hudebni dovednosti

Na predmét Hudebni vychova navazuje
od dalsiho, tj. letniho semestru 1. ro¢niku,
pfedmét Hudebni dovednosti 1. Jeho ci-
lem je vybavit studenty zakladnimi doved-
nostmi a navyky v oblasti zpévniho projevu
a hlasové vychovy, a dale zaklady hry na
klavesovy nastroj. Pfedmét pokracuje v na-
sledujicich tfech semestrech pfedméty
Hudebni dovednosti 2—4, kdy je zakon&en
zapoctem a zkouskou. Studenti pracuji s vy-
bérem cviCeni z klavirni Skoly a s pisnémi
ze standardnich u€ebnic hudebni vychovy
pro 1.—5. ro¢nik zakladni Skoly (vyd. SPN,
Liskova, Hurnik), pfipadné s pisnémi z dét-
skych pohadek.

Vzhledem ke snizujici se urovni aktivni
hudebnosti déti a mladeze, kterou pozo-
rujeme v dlouhodobém horizontu ve formé
poklesu péveckych zkuSenosti a dovednosti
a motivovanosti ke zpévu u pfichazejicich
studentl obecné, Ize pochopit, Ze tyto pred-
méty jsou pfedem obavané. Setkavame se
pfi vyuce s tim, Ze student ocekava svij
neuspéch, stydi se projevit pfed ostatnimi,
neveéri si, apod. Vyuka vyzaduje zna¢nou



trpélivost, individualni pfistup a podporu,
zejména u zacate¢nikd. V kombinované
formé studia si posluchaci vétsinou zafizuji
individualni vyuku na klavir v ZUS, nebot
dvé konzultace béhem semestru na rozvoj
dovednosti vétSinou nepostacuiji.

Ve vyuce téchto pfedmétl jsem si z vysSe
uvedenych divodd sama neuméla pfedsta-
vit, Ze bude mozné v néjakeé pfijatelné mife
nahradit prezenéni vyuku distanéni formou.
V letnim semestru loriského roku jsem se
zpocatku snazila nabizet osobni konzultace
v malych skupinkach dvou az &tyf student
na fakulté. Protiepidemicka opatieni se ale
zpfisfiovala a studenti jiZ nemohli dojizdét
do PIzné ze svého bydlisté. Proto jsem ves-
kerou vyuku preorientovala tak, ze studenti
méli jednak k dispozici pfedem pro dalkare
zpracovany kurz Moodle, a jednak posilali
ke kontrole své nahravky povinnych pisni,
které doma nazpivali a nahrali, na fakultni
ulozisté Gapps. Tam jsem kazdému pred-
métu zfidila zvlastni disk a kazdy student na
ném mél svoji slozku, kam vkladal. Ja jsem
nahravky slovné hodnotila a formou e-mailu
psala pfipominky, komentare. Takto studenti
postupné plnili pozadavky k zapoctu. Pre-
kvapilo mé, Ze prakticky vSichni studenti
touto formou dokazali splnit pozadavky na
ocekavané drovni.

Podobnym zplsobem probéhla i vyuka
pfedmétu HUDO 3, kde si studenti 2. ro¢-
nikG prezenéni i kombinované formy po-
chvalovali tuto moznost vyuky a plnéni
zapoctt. Ocenovali, Ze si pisné nahravaji
v klidu, maji dostatek €asu na pfipravu a ne-
jsou stresovani zkouSenim v u€ebné.

Na pozitivni odezvu k moznosti plnéni za-
poctovych Ukoll formou videonahravek
studentd jsem navazala v nasledujicich
semestrech. Postupné jsem se seznamila
s technickymi moznostmi vyuky v MS Teams
a pfedméty Hudebni dovednosti za¢ala vy-
uCovat v pravidelném rozvrhu, na kameru
a od domaciho klaviru. Studenti mohli pfimo
vstupovat do vyuky a ptat se na detaily,
podle potfeby jsem obtizna mista demon-
strovala v pomalém tempu a s podrobnym
vysvétlenim. Postupovali jsme podle planu,

na kazdou hodinu bylo oznameno, co v ni
budeme probirat. Nahravka vyuky zlstala
uloZzena v programu bé&hem nasledujicich
21 dna.

Studenti pozitivné hodnoti jednak formu vy-
uky, kdy maji lep$i nazorné sledovani rukou
ucitele, nez jak je tomu v ucebné klaveso-
vych nastroji. Z mého hlediska vSak chybi
moznost pfijit ke studentovi a opravit drzeni
rukou, coz musim kompenzovat opravova-
nim ,na dalku®, tj. na videonahravkach, kde
slovné popisovat ukony je nékdy obtizné.
Dalsi véci, kterou studenti velmi pozitivné
hodnoti, jsou zaznamy pisni s vypraco-
vanym doprovodem, zapsané v notacnim
programu. Tuto pom(icku jsem zpracovala
pred léty pro studenty kombinované formy
a velmi si ji pochvaluji. Pfi distan¢ni vyuce
se ukazala jako dobra opora i pro prezenéni
studenty. (Obr. 1)

Didaktika hudebni vychovy

pro 1. stupen Z8

Didaktika, jako teorie a praxe vyu€ovani
hudebni vychové, byla pfedmétem, jehoz
distanéni uchopeni Cinilo nejvétsi obtize.
Co se tyce teoretickych poznatku, objas-
néni principt sou¢asné koncepce hudebni
vychovy, vysvétleni a popisu metod a tech-
nik vyuky, s timto uc¢ivem nebyl problém.
Opét za pomoci psanych textd prednasek
a seminarnich cvi€eni, skenovani notovych
zapisU a ilustraci, sdileni vhodnych videi jiz
dfive nato€enych na praxich studentu ve
Skolach, apod.

Obtiznéji FesSitelnym ukolem bylo zapojeni
studentl do interaktivnich ¢innosti, jako jsou
hry s hudbou v kruhu, hudebné& pohybové
hry ve skupiné, nacvik vicehlasl (napf.
oblibena africka pisen Toemba, Toemba
jako trojhlasy kanon s doprovodem hrou
na télo, Hudebni vychova pro 4. roc. ZS,
apod.), a viibec hudebni ¢innosti se sku-
pinou, které si v seminafi prezenéni vyuky
studenti zkousSeji jednak jako ¢lenové sku-
piny, jednak jako vedouci €innosti. Nejjed-
nodussi bylo v8e on-line popsat, vysvétlit
a nechat studenty se dotazovat nebo jinak
je zapojovat a vést k aktivité. Problémem



bylo sledovat celou skupinu a jeji hudebni
reakce, nebot ¢ast studentd neméla pfipo-
jenou kameru a omlouvali se, ze jim kamera
nefunguje nebo nemeéli dobré pfipojeni k in-
ternetu. Pfesto se domnivam, zZe podstatu
didaktickych poznatk( a ¢astecné i praktické
zkuSenosti s vyukovymi technikami se poda-
filo objasnit a osvojit. K dobrym zkuSenos-
tem mohu uvést, Ze studenti sami si vytvofili
riizné domaci zvugici nastroje jako nahradu
orffovskych nastroju a tvofivé s nimi pak pra-
covali. Také poslechové Cinnosti se dafily
prekvapivé dobfe — za pouziti mého do-
maciho CD prehravace, jehoz zvuk snimal
a pfenasel v Teams pocita¢ velmi dobre,
véetné dynamiky. Mohla jsem tak pracovat
pfimo s CD k u€ebnicim hudebni vychovy,
stejné jako pfi prezenéni vyuce.

Zkusenosti z pedagogické praxe
VétsSina student vysSich ro¢nikl z nasi
fakulty plnila svoji letoSni vystupovou praxi
na 1. stupni zakladnich Skol formou zapo-
jeni se do on-line vyuky na nékteré zakladni
Skole. V priibéhu reflexe této praxe vyplyva
jednoznacné zjisténi, ze i tato forma praxe
byla pro studenty pfinosna, povazuji ji za
dobrou prapravu pro svoji budouci profesni
drahu. NejcastéjSim poznatkem studentd
a jimi zminénym silnym pfinosem jich jako
osoby bylo uvadéno, ze mohli pomahat i pfi
pFipravé interaktivnich materiall pro vyuku
rlznych pfedmétd, nebot jsou v mnoha pfi-
padech lépe vybaveni dovednostmi z oboru
informatiky a prace s PC, nez ucitelky ve
Skolach. Obé strany proto oceriovaly vza-
jemnou pomoc v ramci distan¢ni vyuky.

Z vypovédi studentd mohu jako vyudujici
pedagog také posoudit jejich aktivitu, inicia-
tivnost a tvofivost v ramci pfipravy na vyuku
zakl. Studenti museli vyvinout Usili pfede-

Poznamky

v§im ve smyslu motivace zaku nizs$ich ro¢-
nikd ke Skolni praci. Popisovali fadu velmi
dobrych napad a technik, jak s détmi pra-
covat ,pfes obrazovku“ tak, aby byly stale
pozorneé, pokud mozno zaujaté probihajicimi
¢innostmi a dokazaly koncentrovat svoji po-
zornost. Studenti zde mohli vyuzit teoretic-
kych poznatk(l z pedagogiky, napf. o nut-
nosti stfidat €innosti, vyuzivat nazornosti
a aktivace rtznych smyslovych podnétd,
dbat na srozumitelnost svého projevu, atd.
se vécem v praktickém procesu — pfi dis-
tanéni vyuce bylo tfeba FeSit nepfedvida-
telné situace, zvlastni reakce zakua a rlizné
jejich potfeby k vykladu a procviGovani latky,
které museli nasi studenti Fesit operativné,
pruzné, hned v pribéhu situace. Jinak fe-
€eno, ucili se téZ chybou, nebot je pochopi-
telné, Ze ne vSe se zdafilo na prvni pokus.
Z mého pohledu tedy ,distan¢ni praxe” stu-
denty vybavila specifickymi zkusenostmi,
znacéné odliSnymi od bé&zné praxe v ramci
tradi¢ni prezenéni vyuky. V tomto smyslu se
k ni i studenti vyjadfuji. V kazdém pfipadé
tato forma praxe nebyla ztracenym &asem.

Zavér

Vyuka hudebnich pfedméta distan¢ni for-
mou je znacneé odliSna od prezencni formy
a klade na ucitele i studenty jiné, spiSe vysSi
naroky. Celkové se z mého pohledu podafilo
cile vyuky splnit, rovnéz hodnoceni a zpétna
vazba od studentl byly pozitivni. Nékteré
zkuSenosti, napf. moznost vyuky hry na kla-
vesovy nastroj on-line a plnéni pozadavku
k zapoctu zasilanim studentskych videi
s nahravkami zpévu a hry na nastroj pravdé-
podobné zafadim do vyuky trvale; zejména
pro studenty kombinovanych forem vyuky je
to vitana pomoc.

1 Napf.: https://www.zssm.cz/aktualne/zs-aktualne/vysledky-ankety-distancni-vyuka-126c¢s.html
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Glosy 3 Distanc¢ni vyuka v dobé

pandemie Covidu-19 jako vyzva

pro hudebni vychovu na vysoké

a stredni skole

STEPANKA LISKOVA, DANIELA MANDYSOVA

Summary

The authors of this article follow and comment the development of the field of Music Edu-
cation for many years, from the begin of the last education reform concretely. Glossary 3
builds on previous contributions by Dr. LiSkova and is a purely current topic. From the point of
view of university and high school teachers, the authors describe and evaluate the situation
in the field of music during a pandemic in the past year. Based on their own experience,
they point out what changes were made in the teaching of specific schools and how these
changes can be projected into “ordinary” teaching positively in the future. They also deal
with questions of the applications of the methods and of the forms of the work and presented

topics in the distance learning.

Distan¢ni vzdélani je pojmem mnohovyzna-
movym, a tudiz rizné definovanym. | pro
obor hudebni vychova (dale jen HV) se vSak
da souhrnné konstatovat, ze se jedna o Fi-
zeny proces vyucovani, ve kterém probiha
vyuka z vétsi miry v bezkontaktni formé. Pro
jeji podobu vyucujici (i tutor) voli rozliéné
metody a formy prace a vytvafi specialni
vyukové materialy. K prezentaci uciva,
vysledkd prace studentd, zaka, reflexi aj.
vyuziva ucitel rdzna multimédia. Cely vy-
ucovaci proces tak do zna¢né miry ovliviuji
pouzivané informacni a komunikaéni tech-
nologie, vyznamnou roli — kladnou i zapor-
nou — v ném sehrava ¢as a prostor." Dis-
tan¢ni vyuka je i pro HV Sirokospektralnim
tématem, k némuz Ize pfistupovat z rdznych
stran. V budoucnu se tak otevira fada moz-
nosti k jeho zpracovani.?

Tato studie sleduje zvolené téma distan¢ni
vyuky HV pohledem ryze aktualnim, a to
prezentovanim vlastnich zkuSenosti z vy-

ugovani HV na vysoké (VS) a stfedni 8kole
(S8) v uplynulém roénim obdobi pandemie.
NasSim zamérem je upozornit na nékteré
kliCové momenty v organizaci vyuky na
vysoké Skole a pozitivni zmény, jez ob-
dobi nucené distance vyvolalo a jez se
pravdépodobné natrvalo promitnou do
vyuky HV na VS. Nastinime téZ nékteré
moznosti propojeni vyuky budoucich ugi-
telll HV s praxi na 2. stupni ZS a SS, na
néz i toto obdobi zfetelnéji poukazalo. V za-
véru predstavime néktera témata distan¢ni
vyuky, ktera se uspésné uplatnila ve vyuce
HV na stfedni Skole a otevrela dalSi cesty
k mezioborové spolupraci.

Uplynulé ro¢ni pandemické obdobi bylo pro
ucitele hudebni vychovy riznych typd skol
skute¢nou vyzvou. Nucenym prechodem
na distanéni vyuku byl totiz (alespori zpo-
¢atku) vyrazné oslaben ¢innostni potencial
samotného pfedmétu HV, dosud uspésné
prosazovany v duchu kurikularni reformy



stavajicimi kreativnimi uciteli a zejména
pak generaci uditelt nastupujicich.® Zjistit
a hodnotit, jak si jednotlivé stfedni a vysokée
Skoly, jez zabezpecuji téZ vyuku budoucich
uciteld hudebni vychovy pro rdzné drovné
vzdélavani, zejména v prvnim pocate¢nim
obdobi pocinaly, bude zfejmé zalezitosti
delSiho ¢asu, vétsiho odstupu a pfedevsim
ziskani potfebného mnozstvi vyzkumnych
dat.* Spoleénym vaznym problémem, ktery
musely pravdépodobné Fesit vSechny pe-
dagogické fakulty napfi¢ republikou, bylo
nejprve zabezpecéeni praxi studentt oboru
HV na 2. stupni ZS a gymnaziich, at nasle-
chovych ¢i vystupovych.

Praxe na Fakulté pedagogické Zapado-
&eské univerzity (dale jen FPE ZCU) probi-
haly zpocatku v dobé, kdy doslo na 2. stupni
ZS a SS k velkému omezeni po&tu vyudo-
vanych hodin HV, ¢&i ¢asto k jejich uplnému
zruSeni. Kli€ovou roli v rozhodnuti, zda
a) byl viibec tento pfedmét na vSeobecné
vzdélavacich Skolach vyu€ovan, b) v lepSim
pfipadé&, jakymi metodami distancni vyuky
a s vyuzitim jakych komunikacnich platfo-
rem, sehral bezesporu vztah vedeni $kol
k tomuto pfedmétu a téz samotnych ucitell
HV (LS 19/20, ZS 20/21).° V tomto obdobi
tak bylo potfeba naslechové praxe pro
bakalarské studium a Ugitelstvi 2. stupné
a SS zabezpegit nahradni distanéni for-
mou. Jeji podoba spocivala nejprve v rukou
oborovych didaktik(. V didaktice pro nava-
zujici magisterské studium (dale jen DIH)
a Kreativnim hudebnim praktiku (dale jen
KHP) pro bakalarské studium (LS 19/20)
se ji stalo spole¢né zhlizeni a analyzovani
videozaznaml z vyuky HV v jednotlivych
tfidach Gymnazia FrantiSka Kfizika a Za-
kladni Skoly v Plzni (dale jen GFK)®8. Pouzité
metody analyzy praxe — postupné odkry-
vani zakonitosti vyu€ovani, jeho prabéhu
a vysledku, sledovani a hodnoceni vyuky
z riznych uhlu pohledu, vedly k velké aktivi-
zaci studentl a jejich plné Ucasti na on-line
seminarich. Studenti ze zaznam( tipovali
stafi zakl, vyvozovali témata jednotlivych
vyucCovacich jednotek, cile jednotlivych ho-
din a aktivit v nich zafazenych, kriticky hod-

notili praci ugitele, ¢innost zakud, ucinnost
pouzitych postupt, v§imali si téz asového
rozvrzeni vyuky... Zvlastni pozornost byla
vénovana sledovani socialnich vztah( ve
tfidé a viditeIné mife motivace jednotlivych
zaku k realizaci ¢innosti. Jako konkrétni
priklad Ize uvést srovnani dvou lekci HV
ve stejné tfidé (4. t¥. ZS), jejichz vystupy
byly v zaméru totoZzné — doprovéazet hudbu
pohybem a vyjadfit jim co nejpfesnéji mé-
nici se rytmické hodnoty, které se zobrazo-
valy ve videu v kontextu se zné&jici hudbou
(musicograma). Studenti VS v&ak nebyli
pfedem upozornéni na skutecnost, ze
v prvnim vystupu byl zakiim pohyb presné
ur¢en, ve druhém si ho mohli zaci sami
zvolit. Porovnani obou zaznamu pfineslo
studentdim VS cenné informace o kreativité
Zaku, jejich schopnosti spoluprace, ale téz
o vedeni tfidy z hlediska organizace téchto
¢innosti, potfebné znalosti socialnich vazeb
ve tfidé i informaci o osobnosti jednotlivych
74kl (Specifika déti se SVP)’. Studenti VS
se ucili vysledek ¢innosti zaka citlivé hod-
notit, diskuse nad timto materialem byla
cennou zpétnou vazbou i pro didaktika
a jeho praci.

Pomérné az prekvapivé zkusené si vedli stu-
denti vySSich ro€nika magisterského studia
KHK® FPE ZCU na vystupovych praxich.
Ty uz probihaly distanéni formou na jed-
notlivych Z8 a SS (ZS/LS 20/21). V reflexi na
vyuku sami studenti KHK uvadéli (coz potvr-
a asynchronni distanéni vyuku'® tfid velmi
dobfe a rychle adaptovali, nebdli se vyuzi-
vat dostupna digitalni zafizeni a technologie,
moderni vyukové programy a aplikace, je-
jichz pouzivani zakim zatraktivni vyu€ovaci
proces'". | na zakladé prostudovani doklado-
vého materialu z praxe Ize souhrnné kon-
statovat, ze praktikujici studenti si zcela
flexibilné poradili se zménou situace
a bezproblémové se do systému distanc¢-
niho vyu€ovani zapojili, ba ho v mnohém
pripadé svou odvahou a svymi zkuSe-
nostmi s praci v okruhu digitalnich tech-
nologii na $kolach obohatili.’? V reflexi na
praxi studenti VS s nad$enim konstatovali,



Ze on-line vyuku HV provazel neskryvany
zajem samotnych zaka.

Pozitivni zkuSenosti s nahradou naslechové
praxe a dobra nasledna reflexe na pocinani
studenttl VS vyustily v rozhodnuti natrvalo
zaradit rozbory videozaznamu lekci HV do
prezenéni vyuky HV a promitnout nové
zkuSenosti s vyukovymi programy aj.
pouzivanou technikou a technologiemi
do vyuky didaktik a vyu€ovani na stredni
Skole (viz nize).

Skute¢né vaznym problémem uplynulého
tfisemestralniho covidového obdobi se
stalo zabezpeceni distanéni vyuky kla-
virni hry a pévecké vychovy. Tuto vyuku
bylo nutné zorganizovat tak, aby si vSichni
studenti mohli osvojit pozadovany reper-
toar samostudiem. Podplirnymi materialy
byla zpoc¢atku vyukova videa na ulozisti
Moodle (Liskova, Kuhn) a GApps (Mandy-
sova, Feiferlikova). Jejich ucinnost vSak byla
shledana jako nedostacujici pro nastupujici
ro€niky bakalarského studia Uditelstvi pro
MS a Ugitelstvi pro 1. st. Z8'3, do nichZ jsou
pfijimani studenti bez zjisténi pfedchozich
hudebnich znalosti a dovednosti. Zejména
pro zaCateCniky ve hie na klavir tak byl po-
stupné v ,domacich podminkach* nataen
novy vyukovy material se zcela jinymi para-
metry (zabéry shora, pomala hra, komentare,
progresivni postup). Vysledky studia se vSak
rapidné zlepSily az s uvolnénim financnich
prostfedkd na nakup pfislusné techniky (ka-
mera) a vedle vySe jmenovanych studijnich
opor a dalSich prabézné natacenych vyuko-
vych materiald se zacala vyuka klaviru vSech
jmenovanych aprobaci realizovat téz syn-
chronné za pomoci kamery v PC i druhé na
stojanu (upraveny stojan na infuze s iPadem
a kamerou), namifené shora na klaviaturu
(LS 21). Pro vokalni €innosti pak méli stu-
denti k dispozici audionahravky péveckych
cviCeni a videonahravky povinnych skla-
deb. VSechny on-line lekce byly nahravany,
studenti se tak mohli kdykoliv k zaznamu
vratit. Osvojeny repertoar zasilali priibézné
studenti ke kontrole, pfipominkovani a hod-
noceni pfislusnym ugitelim a doktorandiim
z KHK na ulozisté (GApps).

ZkusSenosti z tohoto obdobi s distanéni
vyukou se nyni pozitivné zuroci v tvorbé
klavirnich skol (od A do Z) pro jmenované
aprobace. Zplisob ovérovani vysledku
prace studentli se stane rovnéz trvalou
soucasti vystupu z predmétu Hra na kla-
vir i v bézné vyuce. Moznost nahrat pre-
dem pozadovany repertodr a privodni slovo
k jeho uvedeni byla vyuzita téZ u vSech po-
Zadovanych praktickych vystupd zapocta,
prijimacich, dil€ich i statnich zkousek.

Pro budouci uéitele HV je velmi dulezité,
aby uz v pribéhu studia na VS byli sku-
te€né napfi¢ vSemi predméty na svou
profesi nalezité pripravovani. Obratme
tak nyni pozornost téZ na moznosti distanéni
vyuky v obdobi pandemie ve zminéném
kontextu propojeni teorie a praxe v oboro-
vych didaktikach HV (DIH1-3, U¢itelstvi pro
2. stupefi a SS).

Zde doSlo k uzSimu propojeni praxe s vy-
ukou na VS nejen prostfednictvim vyse zmi-
nénych naslechovych a vyukovych praxi, ale
téZ diky volbé samotné obsahové napiné
téchto vyu€ovanych pfedmétu. | v ramci di-
stan¢ni vyuky zde studenti absolvovali né-
které funkéni modelové ¢innosti totozné
s vystupy, které jsou v pribéhu let opako-
vané realizovany zaky na GFK, a které lze
tak se studentskymi vystupy porovnavat.
Za v8echny uvedme alespon jeden kon-
krétni priklad, kdy studenti VS graficky za-
znamenavaji jednotlivé vrstvy znéjici hudby.
Tou je nahravka australskych domorodych
obyvatel." Svym vlastnim zazitkem, tviréim
zpusobem zpracovani a srovnanim vysledkud
své prace se sdilenymi Zakovskymi vystupy
se tak uci Iépe vzivat do mySleni svych bu-
doucich zaku, zkusené a citlivé hodnotit vy-
sledky ¢innosti a porozumét téz tomu, na
jaké urovni pfedchozich posluchacskych
zkuSenosti a dovednosti se jednotlivi Zaci
nachazeji. V diskusi nad poslechovym mate-
rialem studenti rovnéz vyvozuji, co se sami
a jejich potencionalni zaci prostfednictvim
aktivity naucili a v jakém kontextu je mozné
zvolené téma dale uplatnit.

Obdobné metody a formy prace s vyuzi-
tim platforem Meet, Teams a Forms (kvizy,



dotazniky), rozbor( konkrétnich vyukovych
materiall (zpév a tanec studentu, srovna-
vani, ...) provazely zejména v LS 21 po
ziskani potfebného technického zazemi
i vyuku kombinovaného studia bakalaf-
ského oboru Ucitelstvi pro matefské skoly
(Hudebni vychova, didaktik = HVYM1, 2,
DIMS1-3), Hudebné& pohybové hry (pfedmét
pro v8echny aprobace s HV) a Kreativniho
hudebniho praktika (KHP1,2) bakalarského
studia.

DalSi vyrazné podnéty do distancni vy-
uky na VS pfinasela téz paralelni vyuka
HV, ktera probihala na SS (GFK') pod
vedenim Dr. Liskové v primé aZ kvint&'®
a vyuka solového zpévu doc. Mandysové
v ZUS v Klatovech. Jednalo se o velmi
cenné bezprostfedni sdileni zkuSenosti,
metod a forem prace z terénu, i konkrét-
nich vyukovych materialu, které pro potreby
distan¢ni vyuky prubézneé vznikaly a v ni se
osvedcily. Na zékladé zadosti o pomoc byly
téz zasilany nékterym stavajicim ucitelim
HV na zS a G.

Vyuka HV na GFK byla realizovana od po-
¢atku obdobi distan¢ni formou (jaro 2020)
pfes Teams nejprve zadavanim co nejpest-
fejSi nabidky ¢innosti Zakim ke zpracovani
(Teams Zadani), posléze téz s doplnénim
on-line lekcemi (pocatek 2. pololeti 2021)
az po propojeni distanéni vyuky s prezenéni
(2. Ctvrtleti 2021). V ramci distan¢ni vyuky
HV vznikla fada tvdrcich aktivit, z nichz né-
které byly rovnéz zadavany jako témata me-
zioborova s VV. Oborové vystupy HV smé-
fovaly vzhledem k situaci prioritné do oblasti
percepcnich &innosti a k jejich propojeni
s ¢innostmi pohybovymi a instrumentalnimi.
Zcela zamérné vsak byly oproti bézné HV
znacné individualizovany. K hodnoceni
jednotlivych krokd byly pouzivany metody
formativniho hodnoceni.'” K pfedkladanym
tematickym celk(im tak zZaci pfinaseli vlastni
tvarci potencial a hledali vétSinou osobité
zplsoby feseni. V zakovské reflexi se s nej-
vétSim pozitivnim ohlasem setkavala napfi-
klad tato témata: vykonnostné pojata hra na
télo pfi programech Musicogramma (Zaci
si sami volili level rychlosti, popisovali svuj

postup nacviku, zasilali dokladova videa,
v ramci prémie zapojovali do nacviku sou-
rozence, rodi¢e), samostatné objevovani
svéta hudebnich nastroji (lusténi tajenky,
kresba a popis nastroje budoucnosti, hle-
dani a odkazani nahravek unikatnich na-
strojli, vyroba vlastniho nastroje a hra na
néj...), dale ukoly hadankového typu — hle-
dani zaSifrovanych témat slavnych skladeb
do ¢isel, pod nazvy oznacenych klaves (Ga-
rage band, pfehravani vysledku rodi¢im,
sourozenclm — prémie). Star$i zaci (ter-
cie—kvinta) zpracovavali téz ukoly z oblasti
déjin hudby a objevovali napfiklad stopy
historie kolem sebe v pfitomnosti. Vétsim
tématem se stal zpusob vyjadfeni emoci
hudbou (MUj obrazek z vystavy — kresba,
pfibéh na zakladé emocionalniho poslechu
az po rozbor skladby emocionalné — inte-
lektualni pfistup, Maj hudebni profil). Ve
spolupraci uciteld HV se tak zrodila fada
témat, jez se téz pravdépodobné promitnou
do obsahové napliné hodin prezenéni vyuky.
Individualizace ve smyslu rozmanitych moz-
nosti uchopeni a zpracovani pfedkladanych
témat umoznila jednotlivym zakdm se zcela
osobité projevit, prezentovat vlastni zpdsob
mysleni. Toto se osvédcilo nejvice u zakd,
ktefi se v béZné vyuce tolik neprosazuji a ve
vystupech Casto prekvapili urovni svého
mysleni i prozivani. V nesynchronni vyuce
bylo pak tfeba u hyperaktivnich zak{ pro-
kazat vétsi shovivavost pfi plnéni pisem-
nych &asti ukoll, nebot v béznych lekcich
HV byvaji pravé oni ¢asto hybateli hudeb-
nich €innosti a pfevazujici pisemna forma
projevu jim nevyhovuje. Ti nachazeli oblibu
zejména v synchronni on-line vyuce, kde
patfili mezi nejaktivnéjsi. Zpracovani jed-
notlivych dkoll distanéni vyuky vzdy pro-
vazela cenna zpétna vazba, ve které Zaci
vyjadfovali osobni postoj k vybranému té-
matu a zpusobu prace na ném, k naro¢nosti
jeho zpracovani, k mife motivace, s jakou
ukol plnili, k tomu, co se absolvovanou €in-
nosti naucgili.

Ucitelé HV se v dobé distan¢ni vyuky uplat-
nili t¢Z na GFK v mezioborovém Mésici vy-
zev. Jeho soucasti byly postupné nahravané



a predkladané vyzvy zakim jednotlivymi
ugiteli. Zaci se zapojovali do jejich plnéni
napfi¢ vSemi ro¢niky pouze dobrovolné.
Vysledky své €innosti pak sdileli prostied-
nictvim videozaznamud na webovych stran-
kach skoly (cil: abreakce, aktivizace zaka,
podpora védomi sounalezitosti — Sloz ko-
ledu, Zazpivej pisni¢ku, Nau¢ néco svého
mazlika aj.). Vrcholem spoluprace celého
pedagogického sboru byla spole¢na zavé-
re¢na vyzva nacvicit choreografii Jerusalem
challenge (rezie ucitel HV a AJ), jez koluje
v této dobé napfi¢ vSemi kontinenty a pro-
fesemi a stala se tak symbolickym projevem
solidarity a nadé&je této nelehké doby.'®

ZkusSenosti z distanc¢ni vyuky na GFK
vedly pfed zavérem Skolniho roku k zrodu
projektu, ve kterém budou ugditelé jed-
notlivych obora (zatim HV, VV, Bi) ve
spolupraci s ucitelem vypocetni techniky
spole¢né hledat, uéit se a posléze uplat-
novat nové vyukové moznosti, jez se

Poznamky

prostfednictvim digitalnich technologii
a techniky nabizeji.

Jak je z pfispévku patrné, distanéni vyuka
HV nam ucitellm neuzavrela cestu ke stu-
dentdm a zakdm. Prostfednictvim digital-
niho svéta, kterému mladi lidé rozumi ¢asto
Iépe nez my, nas dokonce v mnohych pfi-
padech, navzdory slozitosti obdobi, ke stu-
dentdm a zaklm pfiblizila.

Zaveér: zkuSenosti z distan¢ni vyuky na obou
typech skol, sdileni a vymeéna téch pozitiv-
nich'® napfi¢ pedagogickymi fakultami, pod-
nétné prostredi pfednasek a workshopl na
platformé mezinarodni konference Hudba
pro 3. tisicileti nas opravriuji zavérem to-
hoto pfispévku tvrdit, Ze hudebni vychova
a hudba samotna ma v sobé i ve svych uci-
telich velky potencial, jenz miZe pomoci pre-
klenout zakum i tak téZké obdobi, jakym pan-
demie je. Ostatné historie a sou¢asnost tuto
vlastnost hudby nejednou potvrdila a pevné
véfime, Ze potvrzovat bude i nadale.

1

CERNY, Michal, Dagmar CHYTKOVA, Pavlina MAZACOVA a Gabriela SIMKOVA. Distanéni
vzdélavani pro ucitele. Brno: Flow, 2015. ISBN ISBN978-80-905480-7-7

Muzeme sméfovat k samotné precizaci — vymezeni pojmu a jeho upfesnéni v kontextu se sledo-
vanym oborem, k zmapovani samotného vzniku distanéni vyuky v oblasti hudebné vychovného
vzdélavani od jejiho prvopocatku po prevratné promeény, jez souvisi s nastupem a vyuzivanim
prostfedkt modernich technologii a jejich pronikanim do vyu¢ovaciho procesu. Zajimavym a pod-
nétnym prostorem pro oblast vyzkumu, ale téZ samotné vyucovaci praxe, mize byt téz aplikace
vyznamnych pedagogickych teorii (konstruktivismus, konektivismus aj.) do distan¢ni vyuky HV
a zkoumani jejich Gc€inkl. Jedna se o témata presahova, jez mohou byt zpracovana v soucinnosti
mezikatedralni spoluprace, jak tomu bylo napfiklad na plzenské Pedagogické fakulté pfi vzniku
publikace SOUKUPOVA, Pavla et al. Mezipfedmétovost ve vybranych vzdélavacich oblastech
RPV: metodika transdisciplinarniho inovativniho kurzu a studijni text pro pfipravu studentu na
integraci mezipfedmeétovych vztaht do vyuky. Prvni vydani. Plzen: Zapadoceska univerzita v Plzni,
2020. 119 stran. ISBN 978-80-261-0979-2.

LISKOVA, Stépanka. Glosy 2: Sou¢asna HV z pohledu ugitele VS, SS a ZS. Aura Musica: Casopis
pro shorovou tvorbu, hudebni teorii a pedagogiku. Usti nad Labem: UJEP v Usti n. L., 2019 (11),
s. 10-14. ISSN 1805-4056.

Informativni pfehled o tom, co se zejména dafilo, si prozatim sdélili pracovnici nékterych fakult
v neformalnim on-line setkani Klubu didaktikd (28. 1. 2021). O moznych cestach, jak i pfes dis-
tanéni obdobi znovuziskat alespori zEasti ztracené vystupy sméfujici do socialni i umélecké oblasti
zcela presvédcivé informovala on-line Konference HV pro 3. tisicileti prostfednictvim pfednasek
i pfidruzenych workshopt (23. a 24. 4. 2021).

Zde se potvrdily zavéry vyzkumu 2 Shrnuti hlavnich zji§téni. CHOVANCOVA, Karolina, Jifi NO-
VOSAK, Ondfej ANDRYS, Daniela SWART a Petr SUCHOMEL. Podpora Zak(i zékladnich kol
ve vzdélavaci oblasti uméni a kultura: Tematicka zprava Uméni a kultura [on-line]. 1. CSI, 2019,
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s. 1213 [cit. 2021-5-7]. Dostupné z: http://www.csicr.cz/html/2020/TZ_Umeni_a_kultura/htmi5/
index.html?&locale=CSY&pn=13 i tvrzeni v Liskova, Glosy 2, s. 10-11

Ty byly fadu let pfilezitostné ve vyu€ovanych hodinach pofizovany.

SLOWIK, Josef, Sarka KANOVA, Marie SLAVIKOVA, Irena MEDNANSKA a Stépanka LISKOVA.
Metodické materialy pro praci s Zaky se SVP v uméleckém vzdélavani: hudebni obor [on-line].
1. Plzen: ZapadocCeska univerzita, 2020 [cit. 2021-5-7]. ISBN 978-80-261-0914-3. Dostupné z:
https://uploads-ssl.webflow.com/5b28dd11f63aa80feab65929/5fbad440294c1e568ee91216e_3.2_
ho_web_2020.pdf

DalSi vyznamnou zpétnou vazbou pro mé byla v dobé distan¢ni vyuky studentska nominace na
Cenu dékana FPE ZCU za mimotadny tviréi podin ve vyuce ze stran jmenované studijni skupiny
a téz studentd kombinovaného studia Ucitelstvi pro matefské Skoly.

Katedra hudebni kultury a vychovy

V synchronni vyuce se zaci setkavaji ve stejném €ase v uréeném virtualnim prostfedi, asynchronni
se realizuje prostfednictvim zadani tkoll Zakum. Ti je vypracovavaji a odevzdavaji pfedepsanym
zpUsobem do urcitého terminu ke kontrole a hodnoceni.

Studenti v distan¢ni vyuce vyuzivali: Learninggapps, Wordwall, k zpracovani materialu k vyuce
a jeji realizaci téz Jamboard, Collboard, Wizer, Musicogramu... komunikovali na platformé Teams,
Zoom

Tento fakt potvrzuje prognézu v Glosach 2, Ze nastupuijici generace si se zménami dokaze po-
radit, staCi pouze vlastni ¢innosti a osobnim pfikladem podnitit jejich tvaréi potencial. Uchopeni
a osvojeni si novinek, pfichazejicich z digitalniho svéta je pro né uz zalezitosti zcela pfirozenou.
Podget klavirist(i v tomto obdobi v Ugitelstvi pro matefské $koly (pfedmét HRMS1-4), Ugitelstvi
pro 1. st. Z§ (HUDO1, 3) a Ugitelstvi se zamé&Fenim na vzd&lavani (predméty HNN1-3a HKB1,
2), kde vyuku zabezpecéujeme, dosahoval po nastupu 1. roénikl az pres 350 (ZS 20/21).
Material je v majetku redakce Fraus, vyjde koncem tohoto roku jako ,ozivené dé&jiny hudby ¢in-
Témata mimoevropské hudby ve vyuce HV. In: Konference Inovace v hudebni vychové na 2.
stupni ZS I.: sbornik prispévki. Plzef: Zapado&eska univerzita v Plzni, 2016. s. 26-30. ISBN
978-80-261-0633-3. Dostupné z: https://docplayer.cz/36013017-Sbornik-prispevku-z-konference-
-inovace-v-hudebni-vychove-na-2-stupni-zs-i-kolektiv-autoru.html

GFK je moderni soukroma $kola se stabilnim tymem velmi pfatelskych, spolupracujicich, kre-
ativnich ugitell, ktefi se neustale s velkym zapalem $koli v novych metodach prace (Leader in
Me, Formativni hodnoceni, nyni digitélni technologie aj.), v rdmci mezioborové spoluprace se
opakované spolupodileji na vzniku riiznych projektd, tvaréich dilen.

HV zde vyucluji ja a moje byvala studentka z KHK.

DYLAN, Wiliam a Leahy SIOBHAN. Zavadéni formativniho hodnoceni: Praktické techniky pro
zékladni a stfedni $koly. 3. Praha: EDUkacni LABorator, 2020. ISBN 978-80-906082-8-3. Ucitelé
GFK jsou prubézné v metodach formativniho hodnoceni $koleni.

Dostupné z: https://www.facebook.com/GFK.Plzen/videos/1156237338138511

Nové metody a formy prace ve Skolské HV musi stale uplathovat zietel k efektivité a k dominanci
hudebné ¢innostnich aktivit zakd a studentu.

Résumeé

Autorky tohoto pfispévku sleduji a komentuji vyvoj oboru Hudebni vychova uz fadu let, a to
od samého pocatku posledni reformy Skolstvi. Glosy 3 navazuji na pfedchozi pfispévky
Dr. Liskové tématem ryze aktualnim. Pohledem vysokoSkolského a stfedoSkolského ucitele
popisuji a hodnoti situaci v hudebnim oboru v dobé& pandemie v priibéhu uplynulého roku.
Na zakladé vlastnich zkuSenosti poukazuji na to, jaké zmény ve vyuce konkrétnich Skol
bylo nutné uskutecnit a jak se tyto zmény mohou i nadale pozitivné promitnout do ,bézné*



aktualni vyzvy pro hudebni vychovu

vyuky. Déle se zabyvaiji otazkami uplatnénych metod a forem prace v distan¢ni vyuce i v ni
prezentovanych témat.

Klicova slova: distan¢ni vyuka; hudebni vychova; Glosy 3; metody a formy prace; stfedni
Skola; vysoka Skola.

Keywords: distance learning; Music; Glossy 3; methods and forms of work; High School;
University.

PhDr. Stépanka Liskova, Ph.D. po $estiletém studiu hry na klavir na Konzervatoti v Plzni
absolvovala FPE ZCU obor hudebni vychova a zpé&v. Pfednasi na Pedagogické fakulté na
Katedfe hudebni kultury v Plzni a paralelné u¢i HV na zakladni Skole a Gymnaziu Frantiska
KFizika v Plzni, kde vede gymnazialni pévecky sbor. Ma bohatou publika¢ni ¢innost zamére-
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s détmi s Downovym syndromem. (stepanka.liskova@pilsfree.net)
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Aktivizujici Cinnostni pojeti hudebni

vychovy v distancni vyuce

JIRINA JIRICKOVA

Summary

The paper deals with the issue of the activity conception of distance learning of music edu-
cation. The author presents a specific model situation of working with a song, which offers
an experiential encounter with sounding music, represents a wide potential of possibilities
for activating students and ways of music education to develop students” abilities and skills.

Kdyz se zeptate déti, co je t&Si na hudebni
vychové, s nejveétsi pravdépodobnosti Vam
odpovi, Ze je to spole¢né zpivani. Jindy se
Vam dostane odpoveédi, Ze spole¢né hrani.
Polozite-li stejnou otazku jejich pedagoglim,
ziskate pravdépodobné totoznou odpovéd.
Klicové je slovo ,spole¢né”, socialni aspekt
prezencniho potkavani se spolu a s hudbou.
Jak spole¢né zpivani, tak spole¢né hrani,
nebo idealné oboji zaroven, vyjadfuje ¢in-
nost. Pravé hudebni ¢€innosti Ize chapat
jako podstatu hudebni vychovy. Mnozi hu-
debni pedagogové se shoduji v nazoru, ze
smyslem zakladni hudebni vychovy (tedy
hudebni vychovy na zakladni Skole, ktera
je dostupna celé Sifi détské populace) je
prostfednictvim hudebnich &innosti rozvijet
komplexnim zplusobem détské schopnosti
a dovednosti, napomahat détem vytvaret si
k hudbé vztah a ucit je toleranci k postojum
a zajmUm druhych. Prostfednictvim hudeb-
nich €innosti jsou détem zprostfedkovavany
poznatky, jejichz pochopeni a ovéfeni dé-
tem otevira prostor pro jejich vlastni indivi-
dualni porozuméni hudbé. Tvofivi hudebni
pedagogové détem znovu a znovu nabizeji
takové hudebni situace, které obohacuiji dét-
ské prozivani a celkové pozitivné plsobi na
komplexni rozvoj jejich osobnosti.

Hudebni vychova — spole¢né provozovani
hudebnich &innosti, nejen v institucionalnim
ramci zakladniho Skolstvi, tak nezpochybni-
telné pfispiva k osobnostnimu a spolecen-

skému rlistu dospivajici generace. Spole¢né
hudebni €innosti nabizeji protivahu soucas-
nému digitalizovanému svétu diky celé fadé
pedagogicko-psychologickych aspektd, jako
jsou emocionalita, socializace, tvofivost
Ci estetika.

V nedavné a dosud stéle vSudypfitomné
koronavirové dobé ziskal obecné platny
princip spole¢né vyuky, resp. vychovy zcela
jiny rozmér. Ono ,spole¢no® se pfesunulo
v lepSim pfFipadé do on-line prostoru, kde
vzajemny kontakt zprostfedkovavaji ka-
mery a mikrofony. Pedagogové byli posta-
veni pfed novou vyzvu v podobé hledani
realizovatelnych a smysluplnych metod
a forem hudebné vychovné prace. Digitalni
prostfedi se stalo bezdé€nou soucasti hu-
debni vychovy, stejné jako i dal$ich vyuco-
vanych predmétt. Pomineme-Ili pro mnohé
zcela zasadni otazku organizace distanc¢ni
vyuky na Skolach a s ni souvisejici realitu
zafazovani i nezafazovani hodin hudebni
vychovy do tydenniho distanéniho rozvrhu
déti, z hudebni vychovy bezprecedentné
vypad| aspekt pfitomného okamziku spo-
le€né provozované znéjici hudby. Navzdory
této skute€nosti hudebni vychova ve své
komplexnosti nabizi ramec nespocetné
mnoha moznostem jak déti zaujmout a dal
rozvijet jejich lidsky, tvuréi i specificky hu-
debni potencial.

Distanéni vyuku hudebni vychovy je mozné
pojimat nejriznéjSimi zpusoby. Off-line za-



silanim doporuc¢enych poslechu, pracovnich
listd, integrativné pojatych ukolud, on-line
spole¢nymi diskusemi nad nejriizn&jSimi hu-
debnimi tématy. Nejen v prostiedi distancni
vyuky ma své misto také hudebni vyucovani
naplnéné smysluplnymi a aktivizujicimi hu-
debnimi ¢innostmi a vyuzivajici dostupné
digitalni technologie. Jednou z moznych
cest distan€ni hudebni vychovy je vytrvat
v usili aktivniho €innostniho potkavani se
s détmi. Zde se zcela pfirozené nabizi ply-
nulé pfevedeni v prezencni vyuce uplatfio-
vanych principl pedagogiky Zoltana Koda-
lyho, Emile Jaques-Dalcroze a Carla Orffa
do distan¢ni on-line podoby. Pfi spravném
pedagogickém uplatnéni zlstavaji prvky
zminénych pedagogik stejné funkéni a pfi-
nosné v on-line hodinach jako pfi realizaci
hodin prezenc&nich.

Pojdme si nyni takovy zplsob prace pred-
stavit. Pfedkladané aktivity jsou realizova-
telné s libovolnou vékovou kategorii a ve-
likosti skupiny za predpokladu tviréiho
a angazovaného pedagogického vedeni
a citlivého pfistupu pedagoga. Uvedené
aktivity predstavuji mnohostranné podnéty
pro rozvoj hudebnich schopnosti a doved-
nosti déti. Respektuji jejich individualni
zvlastnosti a odliSnosti, rozdilny stupen
hudebnich schopnosti a dovednosti, zahr-
nuji prvky muzikofiletiky. Inspiraci a vzorem
publikovanych namétu je prace americké
pedagozky Shirley Salmon, v sou¢asnosti
prezidentky International Orff-Schulwerk
Forum Salzburg (IOSF).

Modelova situace Jaro, léto, podzim,
zima, s pisnickou je vzdycky prima
Vychodiskem modelové situace je pisen
Roéni doby (viz pfiloha). Ceska Uprava
pisné vychazi z autorské pisné Jahreszeiten
rakouské pedagozky Gerdy Béchli.

Déti uvolnéné sedi. Lehce se protahnou,
vytfepou prsty. Vyucujici pusti nahravku se
zvuky jarni pfirody, je slySet zpév ptaku.
Predstav si, Ze jsme na louce. Tvoje ruce
jsou kvétinou. Obéma rukama soucasné
znazorni libovolny tvar kvétiny.

V klidném tempu nékolikrat kvétinu premén
do jiné podoby. Pozoruj kvétiny vytvorené
détmi okolo tebe, nechej se inspirovat, in-
spiruj zase ty nékoho dalSiho.

Pojdme nyni vytvofit kvétinu stejného tvaru.
Kazdy sam na vyzvani pedagoga spoji pred
télem zrcadlové své dlané, stejné prsty
pravé a levé ruky se volné dotykaiji.

Lehce rozhybej jednotlivé ,okvétni platky*”
prsty.

Pedagog zpiva pisen Rocni doby. Déti
jemné oddali vzdy dvojici zrcadlové umis-
ténych prstd a znovu je spoji. Pohyb se déje
plynule, jednotlivé dvojice prstl na sebe na-
vazuji podle domluveného nebo libovolného
poradi. Vytvafime pulzujici, zcela jemny po-
hybovy doprovod zpévu pisné.

Co té jako prvni napadne, kdyZ se Fekne
jaro?

Déti zapisuji kazdy jedno slovo.

Nyni pfeved’ to, co jsi napsal/a, do pohybu.
Déti pfedvedou kazdy pantomimicky své
slovo.

Pohyb pravidelné opakuj po celou dobu
pisné.

Déti naslouchaji prvni sloce pisnég, ktera vy-
pravi o jaru, a v8ichni najednou znazorfiuji
své asociace k jaru.

Obdobnym zplUsobem nasleduje predsta-
veni dalSich slok pisné, kdy kazda sloka je
vénovana jednou ro€nimu obdobi. Zatimco
u prvni sloky déti pfevadély do pohybu jedno
slovo, u léta nechame déti pfedvadét a ryt-
micky stfidat dva pohyby — namét vlastni,
a vybrany namét kamarada ¢i kamaradky.
U tfeti sloky namisto pohybového vyjadieni
vybidneme déti k ozvuceni jimi pfedem ex-
ponovaného slova tykajici se podzimu, a to
prostfednictvim vlastniho hlasu. Doprovod
Gtvrté sloky obstara kombinace pohybu
a hlasu, které se rytmicky stfidaji.

Pisen tvofi ¢tyfi sloky, které doplfiuje refrén.
Pojdme si nyni znazornit obsah refrénu za
pomoci vybranych znak( ¢eské znakové
reci.

Ukazeme si faktickou podobu slov ,jit, hrat,
se mnou, louka, zvat®. Za zpévu pedagoga
déti s intenzivné zaméfenou pozornosti po-
hybové doprovazeji refrén pisné.



Pedagog predklada notovy zapis pisné/
text pisné. Nasleduje nacvik melodie
sloky pisné, s notovou oporou a doplnény
o elementarni instrumentalni doprovod na
1. a 5. stupni toniny hrany pedagogem na
metalofon. Nacvik refrénu pisné je mozné
podpofit fonogestikou, ktera détem usnadni
upevnit si prGbéh melodie.

Pisen si mizeme zazpivat také se spo-
le€nym elementarnim doprovodem pisné
na zakladnim ténu, resp. za doprovodu 1.
a 5. ténu téniny, kdy zni spole¢né domluvena
ostinatni rytmicka figura, nebo soucasné
vice figur podle charakteru dostupnych me-
lodickych nastroja. V uvahu pfipadaji Orffovy
melodické nastroje, klavesy, keybordy, zob-
cové flétny, kytary, ukulele. Kdo z déti ne-
hraje, doprovazi svlj zpév pohybem.

Dal$i moznosti spole€né realizace zpévu
a instrumentalniho doprovodu pisné je ve-
dle elementarniho vySe zminéného dopro-
vodu melodickymi nastroji uplatnit Orffovy
nastroje rytmicke.

Prohlédni si notovy zéapis pisné. Zvol si
libovolny takt a zahraj jeho rytmus na do-
stupné rytmické nastroje (v domacim pro-
stfedi pfedméty v8edniho dne, napr. dvé
tuzky, sklenicku se IZickou, varecky). Timto
rytmem doprovazej pisen.

Podle moznosti Ize doprovazet dale vzdy
ostinatnim rytmem vybraného dvoutakti,
libovolné dva az Ctyfi takty si oCislovat
a vytvofit si tak vlastni rytmickou pfedlohu
instrumentalniho doprovodu.

Hraci na melodické nastroje, zvolte si libo-
volny takt dané pisné. Doprovazejte pisen
tak, Ze vybrany takt opakujte po celou dobu
zpévu sloky. Pri refrénu doprovazejte ob-
dobnym zpisobem hrou jiného taktu.
Libovolna melodicko-rytmicka ostinata je
mozné podle domluvy u rdznych slok pisné
ménit, délky melodicko-rytmickych modell
zvétSovat.

Obdobné, jako tomu bylo u nastroji, si
pojdme melodii pisné doprovodit nasim
zpévem.

U mladSich déti doprovodime zpévem na
jednom ténu, postupné podle zkuSenosti po-
Cet vokalnich melodicko-rytmickych ostinat

narusta. Pfirozené je mozné opét uplatnit
zpév jednotaktovych, dvoutaktovych, ¢i Ctyf-
taktovych doprovodnych modelu.

Celé pisen je vystavéna v prostoru du-
rové pentatoniky. V8e tak Ize kombinovat
nejriiznéjSimi zpusoby podle schopnosti
a dovednosti dané skupiny déti, se kterou
pracujeme. Elementarni ostinatni doprovody
déti je mozné doplnit rytmicky komplikova-
né&jSim doprovodem, ktery obstara pedagog,
nebo zruénym détskym instrumentalistou na
libovolném nastroji v bezpecném prostoru
zminéné pentatoniky.

Zpév pisné Ize dale ozvlastnit pohybovym
doprovodem — znakem jednotlivych ronich
obdobi vzdy u dané sloky pisné.

Zvolena pisen svym obsahovym pojedna-
nim celého roku nabizi prostor k dalSimu
didaktickému rozpracovani, a to se zfetelem
na mozné bezprostfedné navazujici aktivity,
s pfesahem do jinych pfedmétd, s uplatné-
nim v ramci konkrétni ro¢ni doby. Jednot-
livé sloky pisné je mozné zpivat v odliSném,
spole¢né domluveném ténorodu, s rozdil-
nou dynamikou, tempem, s doprovodem
nastrojl, které podle ndzoru déti vhodné
dopliiuji obsah jednotlivych slok. Dal$im
namétem muze byt vytvareni zvukomalby
k jednotlivym roénim obdobim, s tim sou-
visejici pfiprava vlastnoru¢né vyrabénych
nastroju. Text pisné si je mozné v rdmci me-
zipfedmétového propojeni prelozit do ciziho
jazyka a zpivat cizojazyéné. Mozna je také
kombinace sloky pisné v ¢estiné a refrénu
v cizim jazyce. VySe zminény modelovy pfi-
klad prace s pisni je mozné kromé jiného
chapat jako motivaci k poslechu vybrané
hudebni ukazky.

Cilem tohoto pfispévku bylo predstavit
realizaci hudebnich €innosti ve spojeni
s elementarni pisni s velkym didaktickym
potencialem. Zvolené konkrétni hudebni
¢innosti, vicenasobné ovérené autorkou
v praxi, motivuji déti k radostnému a za-
zitkovému uceni, které maze smysluplné
probihat i v distanéni dobé. Jakkoli on-line
zpivani a hrani, kdy se déti nemohou spo-
le¢né slyset, resp. slySi kromé sebe sama
pouze jeden dal$i zvukovy kanal, neni sto-



procentni nahradou prezenéni vyuky, pfesto
ma své opodstatnéni. Déti se potkavaiji v re-
alném Case, v danou chvili prozivaji stejnou
hudebni situaci a v ramci moznosti spolu
komunikuji pravé témi prostfedky, které maji
k dispozici. Podstatnym aspektem Cinnost-
niho u€eni v on-line prostfedi je zaméfenost
na poslechové dovednosti, uplatnéni gestiky
a mimiky, vyuzivani prvkd pantomimiky.

On-line €innostni tvofeni vede déti k sa-
mostatnému hledani tvar€ich moznosti
zvukové realizace doprovodl, umoznuje
détem zbavit se pfipadného napéti pfi ob-
jevovani vlastnich hlasovych moznosti,
umozfiuje détem pocitit divéru pedagoga
v jejich zivé zapojeni do aktivit, stejné jako
je uci trpélivosti pfi pfipadnych akustickych
¢i jinych technickych problémech, pfijimani
momentéalnich podminek pro vyuku, i k tole-
ranci k pedagogovi, ostatnim i sobé sama.
V posledku, motivovany pfistup k ¢innost-
nimu pojeti on-line hodin hudebni vychovy
(demonstrovany na vySe uvedené modelové
hudebni situaci) uc¢i déti i samotné peda-
gogy vnimat nezpochybnitelnou hodnotu
spole¢ného zivého setkavani se spojeného

Poznamky

s bezprostfednim, ni¢im neruSenym kolek-
tivnim hudebnim projevem.

Kvalita a celkovy pfinos distan¢ni €innostni
vyuky hudebni vychovy zavisi velkou mérou
na formalnim technickém vybaveni peda-
goga/skoly, vlastni motivaci pedagoga, velké
mife jeho pedagogického mistrovstvi, tech-
nickych dovednostech, i jisté mife herectvi.
V pfipadé souladu zminénych aspektt do-
kaze pedagog provést déti radostné a pro
né bezproblémové pedagogicky naro¢nym
obdobim distan¢ni vyuky.

Distan¢éni on-line €innostni hodiny hudebni
vychovy nelze vnimat jako jediné spravné
feSeni. Mizeme je nicméné pojimat jako
moznou doporuc¢enihodnou cestu, jak byt
s détmi v kontaktu, jak jim umoznit radostna
a smysluplna setkavani s hudbou, s vrs-
tevniky a poznavani sebe sama. V nepo-
sledni fadé predstavuji takovato hudebni
setkavani (paklize jsou vSechny okolni vlivy
tomu naklonény) pro déti chvile odpocinku
a zklidnéni, mnohdy radostného prozitku,
ktery nesleduje primarné hodnotu vysledku,
nehleda spravné feseni, ale raduje se ze
samé podstaty daného okamziku.

1 PFispévek, ze kterého autorka tohoto textu se souhlasem Shirley Salmon ¢erp3, je dostupny na
webovych strankach International Orff-Schulwerk Salzburg: https://2bfcb07a-e06d-4788-ac65-
cc3b369ce211 filesusr.com/ugd/8289b4_636dde24743f4bfa8f464bd99b3566ba.pdf

2 Zvukova podoba zminéné pisné je dostupna na nasledujicim odkaze: https://www.deezer.com/

en/track/412755332



Obrazova pfiloha

Obr. 1
Jifina Jifickova podle Gerdy Baechli
()« | | |
o w7 I | I T —— T T T T I ]
:Wlﬁ e i ‘ —— —1 — e i 7 - i
D) L4 I [
Ja -0 je tu pii - ro-da vsta-va, tan - ¢i nad lou - kou,
Lé -to je tu slun -ce zhne,pa - I tan - ¢ nad lou - kou,
Po-dzim je tu, ba - rvi_ li - sti, tan - ¢&i nad lou - kou,
Zi -ma je tu, snih po-le-tu-je, tan - ¢i nad lou - kou,
5
()« | |
ﬂq—'—g\d . =SS SES=S == == =S |
vée -chno o - ste, vo - ni a zpi - va, tan - & nad lou - kou
dé - i spo - lu po - ska - ku - ji, tan - ¢& nad lou - kou
Zlu - ta, zla - ta, ée - rve-na, hné - da tan - & nad lou - kou
9 vlo -¢ky vi - fi v slun- ci za - fi, tan - ¢&i nad lou - kou.
O | | | ]
[ an W LB () T | | .t 7 1| 1T i I [#] ry |
\._)y ! I ! u I i‘ =‘ i i T ]
Pojd a hraj si  se mnou, lou - ka zve nas k hra-ni
13
)4 | |
At e o —wo J—+——F+———F—+—F——F———1
'\fyﬂ il I [#) I l I r (&) 1 - I} 1 T T T PN i |
DA L=
Pojd a hraj si  se mnou, lou - ka k hra-ni va - bi.
Résumé

Prispévek se vénuje problematice ¢innostniho uchopeni distanéni vyuky hudebni vychovy.
Autorka pfedstavuje konkrétni modelovou situaci prace s pisni, ktera nabizi zazZitkové se-
tkani se znéjici hudbou, reprezentuje Siroky potencial moznosti aktivizace zakl a zplsobu
hudebné vychovného plsobeni na rozvoj jejich schopnosti a dovednosti.

Kli€ova slova: hudebni vychova, distanéni vzdélavani, hudebni ¢innosti, modelova situace
prace s pisni.

Keywords: music education, distance education, music activities, model situation of working
with a song.
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Ucebni strategie studentti VS

béhem distanc¢ni

vyuky — didakticka studie

VERONIKA RUZICKOVA, STEPANKA SYROVATKOVA

Summary

The study is focused on learning strategies used by students of the study programme
“Kindergarten Pedagogy” during distance learning of the two-term unit Music Education in
Kindergartens. The aim of the research is to find out what study materials were used by
students the most during distance learning, which parts of curriculum troubled them, and
which were the successful learning strategies. The research survey combines both the qual-
itative and quantitative approach based on responses of students listed in the questionnaire.

Motto: ,Kdyz se hudebce clovék vénuje
a,neplave v ni‘, tak ho to pak mnohem vice
bavi.” (studentka prvniho ro¢niku)

Vychozi situace

Didakticka studie je zaméfena na vyuco-
vani student( prvniho ro¢niku, ktefi byli za-
sazeni ve Skolnim roce 2020/2021 distancni
vyukou od prvniho okamziku zimniho se-
mestru, kdy jesté neméli zadné zkusenosti
s vysokoSkolskym studiem. Jejich Ukolem
na Katedfe hudebni vychovy a kultury je na-
jit spole¢nou fe¢ s hudbou a (kromé hry na
klavir) absolvovat blok pfedmétt Hudebni
vychova pro MS 1 a 2, jejichZ obsahem je
hudebni teorie i p&vecky a rytmicky vycvik’.
Vstupni uroven hudebnich zkuSenosti stu-
dentl je velmi rozdilna — ke studiu nastu-
puji absolventky stfednich pedagogickych
Skol, konzervatore i studentky a studenti
bez jakékoliv hudebni praxe. Snahou
pedagoga je naucit hudebni teorii i prak-
tické dovednosti vSechny. K tomu slouzi
i zjiStovani znalosti studentd, jejich potfeb
a praktikovanych ucebnich strategii — ty
jsou definované jako ,posloupnost ¢innosti
fazenych tak, aby bylo mozné dosahnout
ucebniho cile*?.

Organizace distanéni vyuky

Ve sledovaném zimnim a letnim semestru
Skolniho roku 2020/2021 probihala kvl
pandemické situaci distan¢ni vyuka hu-
debnich pfedmétu pravidelné na platformé
Microsoft Teams. Kvlli sniZeni zatéze
studentl on-line vyukou byla kazdy tyden
dvouhodinova lekce (pfi prezencni vyuce
koncipovana jako 2 x 45 minut) realizovana
jako 45minutové on-line setkani, po kterém
nasledovala 45minutova samostatna do-
maci pfiprava — v libovolném Case podle
individualni volby studenti. On-line ¢ast
obsahovala warm-up Uvod s rytmickym vy-
cvikem, nasledoval vyklad a procvi¢ovani
teorie s odpovidanim do chatu nebo prace
ve skupinovych mistnostech. Zavér hodiny
byl vénovan zpévu.

K samostudiu byly poskytnuty elektronické
opory — digitalni materialy v e-learningovém
kurzu v prostfedi Moodle (vyklad, pracovni
listy slouzici k procvi¢eni hudebni teo-
rie i hudebni ukazky), interaktivni cvi¢eni
v aplikaci LearningApps, zvukové soubory
i videa k nacviku péveckého repertoaru.
Vyjmenované aktivity byly pfipraveny au-
torsky. Kromé toho byly v on-line hodinach
vyuzity materialy z YouTube a poskytnuty



odkazy na doplfujici zabavné hudebni ak-
tivity (Beatmaker, Musiclab a Blob-opera)
i na hudebni aplikace pro telefon (ladi¢ka,
metronom, piano, NoteTrainer).

Metodologie a etika vyzkumu

Sir&i vyzkumny problém ,jak zvladat dis-
tanéni vyuku hudebnich disciplin na vysokeé
Skole® byl zuzen do vyzkumnych otazek
zaméfenych na organizaci vyuky, obtiznost
uciva, studijni zdroje, negativa i pozitiva di-
stancni vyuky, ucebni strategie a postiehy
studentd. Jednotlivé otazky vyplynuly v pfi-
pravné fazi vyzkumu z diskuzi vedenych pfi
vyuce se studenty i z rozhovor( s ostatnimi
uciteli.

Vlyzkum se opira o triangulaci dvou metod®

I. dotaznikové Setfeni s kvantitativnim vy-
hodnocenim

— Cast dotazovani s uzavienymi, pfipadné
polouzavienymi otazkami

Il. dotaznikové Setfeni s kvalitativnim vy-
hodnocenim

— Cast dotazovani s otevienymi otdzkami
Dotaznikové Setfeni s kvantitativnim vyhod-
nocenim obsahuje polozky nasledujiciho
typu: dichotomické otazky, fazeni odpovédi
v urcité skale, pridélovani preferenénich
bodu pomoci hvézdi¢ek. Dotaznikové Se-
tfeni s kvalitativnim vyhodnocenim obsa-
huje dvé textové polozky — prvni ziskava
reakci na otazku pomoci rozvinuté dlouhé

Tabulka. ¢. 1 Stézejni polozky dotazniku

odpovédi a druha je tvofena volnym pro-
storem pro zapsani jakéhokoliv komentare
k hodnoceni distan€ni vyuky (s pobidkou
k napsani libovolnych vlastnich postfeht
a pfipominek). Byla provedena transkripce
odpovédi do shrnujiciho protokolu a obsa-
hova analyza textu pomoci metody otevre-
ného kédovani. ,Oteviené kddovani je Cast
analyzy, ktera se zabyva oznaCovanim a ka-
tegorizaci pojmG pomoci peclivého studia
Gdajd.“¢ Metoda umoZfiuje zachytit podstatu
sdéleni, protoze ,oteviené kédovani odha-
luje v textu urcita témata“®.

Byla respektovana eticka pravidla vyzkumu,
vyplnéni dotazniku studenty bylo dobro-
volné a anonymni, nebylo soucasti pInéni
podminek pfedmétu. Probéhlo seznameni
s dlivodem sbéru dat a jeho u¢elem. PInoleti
respondenti udélovali vypIlnénim dotazniku
explicitné vyjadfeny souhlas s naslednym
zpracovanim svych odpovédi a dostali
moznost seznamit se s vysledky vyzkum-
ného Setieni.

Sbér a vyhodnoceni dat

Setieni se tyka vyuky ve $kolnim roce
2020/2021, vybér vzorku respondentd byl
zamérny (studenti danych pfedmétl), tech-
nicky byl sbér dat realizovan na platformé
Microsoft Forms (Tabulka ¢. 1). Navratnost
dotazniku byla 77 % (odpovédélo 47 z 61
obeslanych studentt).

I. Kvantitativni ¢ast vyzkumu — s uzavienymi a polouzavienymi otazkami

Organizace vyuky

Polovi¢ni podil on-line vyuky pfi distan¢ni vyuce je dostate¢ny?

Ano 98 %; ne 2 %

Kolik procent z celkového €asu distan¢ni vyuky by podle vas mélo byt v idealnim pfipadeé realizo-

vano on-line formou?

Méné nez polovina 12,8 %; polovina 40,4 %; vice nez polovina 46,8 %

Obtiznost uciva

Ktera ¢ast vyuky pro vas byla nejobtiznéjsi?

Hudebni teorie 55,4 %; pévecky vycvik 34,0 %; rytmicky vycvik 10, 6 %

Ktera ¢ast hudebni teorie vam &ini nejvétsi potize?

Mollové stupnice 31,9 %; transpozice 27,7 %; akordy a jejich obraty 14,9 %;
hudebni nazvoslovi 12,8 %,; intervaly 6,3 %; durové stupnice 4,3 %; kadence 2,1 %



Vyuzivané studijni zdroje

Do jaké miry jste vyuzival/a pfi samostatné praci v prabéhu semestru nasledujici zdroje?
(1 malo vyuzivany — 5 nejvice vyuzivany)

Zvukové soubory 4,07; videonahravky pisni¢ek 4,02; notové materialy 3,89;

slovni¢ek hudebni terminologie 3,70; e-learningovy kurz v prostfedi Moodle 3,61;
poznamky z on-line hodin 3,35; odkazy na YouTube 2,52;

cviceni pfipravena v LearningApps 1,50; doporucena literatura 1,50

Vyuzil/a jste jako podporu i konzultaéni on-line hodinu?
Ano 23 %; ne 77 %

VyuZil/a jste pfi samostatné praci dalsi studijni zdroje (jaké)?
Ano 26 % (poznamky ze ZUS, SPgS, internet, doucovani); ne 74 %

Seradte vyjmenované zdroje podle dulezitosti pfi pfipravé na zapocet
e-learningovy kurz v prostfedi Moodle 34,0 %; on-line vyuka 34,0 %;
poskytnuté notové materialy 17,0 %; videonahravky pisnicek 8,6 %;
slovni¢ek hudebni terminologie 4,3; zvukové soubory pro rozezpivani 2,1 %;
poskytnuté odkazy na YouTube 0 %

Hodnoceni specifik distanéni vyuky, materialti, komunikace, vliastniho pokroku

Co bylo nejvétsim negativem distanéni vyuky?

Absence studentského Zivota 38,3 %

Nutnost samostatné prace pfi procvi¢ovani hudebni teorie 19,1 %
Nutnost samostatné prace pfi nacvi¢ovani péveckého repertoaru 17,2 %
Absence spole¢ného hudebniho zazitku 12,7 %

Izolace od vyucujicich 12,7 %

Co bylo nejvétsim pozitivem distancni vyuky?

MozZnost absolvovat vyuku z domova bez dojizdéni do Skoly 36,2 %
MozZnost organizovat si €as studia vice podle vlastnich potfeb 23,4 %
Masivni poskytnuti digitalnich materialt 19,2 %

MozZnost natocit videa namisto pfedvedeni péveckého repertoaru nazivo 17,0 %
Psani testu on-line 2,1 %

Moznost vypnout kameru 2,1 %

Byly poskytnuté materialy pro vasi pfipravu dostate¢né? (Popf. napiste do volby Jiné, co jste
postradal/a)
Ano 100 %; ne 0 %

Byla komunikace mezi vyuc€ujici a studenty dostatecna? (Popf. uvedte do volby Jiné, co jste
postradal/a)
Ano 100 %; ne 0 %

Jak subjektivné hodnotite viastni pokrok a rozvoj svych hudebnich kompetenci béhem distan¢ni
yuky?

%L:i?;/éj %; mirny 57,5 %; vyznamny 34,1 %; obrovsky 6,3 %

Domnivate se, Ze by vas pokrok byl pfi prezenéni vyuce vétsi?

Ano 27,7 %; nevim 40,4 %; ne 31,9 %

Il. Kvalitativni ¢ast vyzkumu — s otevienymi otazkami (data jsou soucasti obsahové analyzy)

Ucebni strategie, zpétna vazba pro vyucujici

Jakou radu byste dali ohledné distanéni vyuky novym studentim?

Co byste vzkazali svoji vyudujici?

Obsahova analyza otevienych otdazek —  konzultace, pfiprava, predstih, pravidelnost,
v polozce dotazniku ,Jakou radu byste dali ~ pfednasky, on-line, pfipojeni, prostfedi, stu-
ohledné distanéni vyuky novym studentim?“  dium, klid pro studium, soustfedéni, zapisky,
je skryta otazka na uspé&snou ucebni stra- pracovni listy, zvladnout, nebat se, nestre-
tegii. Objevovaly se odpovédi reprezento-  sovat se, motivace, nadéje, podpora, ne-
vané pojmy cas, organizace, rozvrh, ukoly,  vzdavat se, nerezignovat, pomoc, domluva,



feSeni, kontakt, komunikace. Tyto pojmy
byly sdruzeny do kategorii: organizace
Casu (pravidelnost, v€asnost, priibéznost),
zdroje a prostredi (vyklady, studium, on-line,
pfipojeni, klid, soustfedéni), postoj ke studiu
(nevzdavat se, nebat se, motivace, nadéje)
a podpora (pomoc, komunikace, kontakt,
konzultace, spole¢né). Kategorie byly dale
dimenzionalizovany pomoci jejich viast-
nosti: dulezita organizace ¢asu, vhodné
zdroje a prostiedi, odhodlany postoj ke stu-
diu, vzajemna podpora.?

Otazka ,Co byste vzkazali svoji vyucujici
(napt. PROC jsou pro vas urgité partie ugiva
obtizné, co z vaseho pohledu pfi hodinach
funguje a co nefunguje, pfipominky, naméty,
doporuceni...)?" byla metodicky feSena stej-
nym zpUsobem — ze shrnujiciho protokolu
byl text pfeveden na pojmy, ty sdruzeny do
kategorii, nakonec byly kategoriim pfifa-
zeny dimenze. Vysledkem jsou kategorie:
ziva komunikace (zpétna vazba, kontakt,
lidskost, ochota, emoce trpélivost); aktivni
procvi¢ovani (rytmus na probrani, zapojeni
se, cviCeni, pracovni listy, cvicny test), ob-
tizna hudebni teorie (nova, neznama, pro-
blém, stresujici, strach, zvladnuti, naro¢na),
priznivé hodnoceni (spokojend, poradit, pfi-
nosné, smysluplné, palec nahoru, funguje);
uZitecné naméty (déleny test, vice Learnin-
gApps, pustit zpétné, nezpivat hned rano).

Interpretace a diskuze vysledku

Z vysledku kvantitativniho Setfeni vyplyva,
ze 50% podil on-line hodin na distanéni
vyuce je povazovan za dostatecny, pfesto
vyznamna &ast studentl navrhovala i vy$si
pocet on-line hodin. ObtiZnou pasazi uciva
je hudebni teorie, zejména mollové stup-
nice a transpozice. Pro samostatnou praci
v semestru studenti nejvice vyuzivali audio
a video nahravky, pro pfipravu na splnéni
zapoctu (test) pak vyuzivali kurz v prostredi
Moodle a on-line hodiny (prezenc¢né i ze
zaznamu). PFiblizné Ctvrtina dotazovanych
vyuzila moznost on-line konzultace, ¢tvrtina
doplnila poskytnuté studijni materialy z ji-
nych zdroja. Za nejvétsi negativum distanéni
vyuky studenti povazuji absenci student-

ského zivota a nutnost samostatné prace,
za nejvétsSi pozitivum moznost studovat
z domova bez dojizdéni do Skoly a organi-
zaci Casu podle vlastnich potfeb. Poskytnuté
materialy a komunikaci s vyuéujici povazuji
za dostate¢né. Pouze 2,1 % zucastnénych
nezaznamenala pokrok ve svych hudebnich
kompetencich (mozna studentka konzerva-
tofe?), 6,3 % naopak oznacilo svuj pokrok
za obrovsky. Neobjevil se pfevazujici nazor
na to, jak by vypadal pokrok pfi prezenéni
vyuce.

Z kvalitativni ¢asti vyzkumu vyplyva, ze
studenti doporucuji jako u€ebni strategii
zejména systematickou ¢asovou organi-
zaci studia — pravidelnost, v€asnost, praci
v prubéhu celého semestru — toto zjisténi
bylo jasné prevazujici. Dale se objevovala
potfeba materialniho zajisténi — kvalitniho
pfipojeni k on-line hodinam, klidného mista
na soustfedéni, zajisténi studijnich opor. Vy-
raznym a emotivnim nabojem strategii byl
postoj ke studiu — nebét se, mit odhodlani
prekonavat prekazky, mit motivaci a ddvéru
v sebe. Podpora okoli a komunikace byly
oznacovany za témer stejné dulezité jako
pravidelna pfiprava — studenti vyzdvihovali
nutnost vzéjemného kontaktu, sdileni zku-
Senosti, komunikace (mezi sebou i s vyu-
Cujici), zpétné vazby na svoji praci. Vzhle-
dem k rozdilnym hudebnim zkuSenostem
respondentll se zfejmé osvédEuje nabidka
rdzné koncipovanych materialt s diferen-
covanou obtiznosti. Napfiklad interaktivni
procvic¢ovani v LearningApps nebylo statis-
ticky vyhodnocené mezi nejvice preferova-
nymi materidly, pfesto v kvalitativnim Setfeni
bylo vyZadovano jednotlivcem ,vice cviceni
v LearningApps*. Pro vyucujici je zavaznou
informaci, ze nebyla pfili§ vyuzivana dopo-
ruena literatura — coz mohlo byt zplisobeno
uzavienim knihoven, pfipadné dostatkem
jinych materiald’. Odborna literatura oboru
by v§ak neméla zUstat stranou mimo zajem
studentd.

Zavér

Odpoveédi na vyzkumné otazky jsou zjisténti,
ze soucasti Uspésnych ucebnich strategii



studentu pfi distanéni vyuce hudebni vy-
chovy byla pravidelna v€asna pfiprava, ak-
tivni u€ast v on-line hodinach, ale i komuni-
kace vS§emi moznymi zplsoby se spoluzaky
a vyucujici. Strategie zahrnuji také ambice
zdolat pfipadné obtize a sdileni zkuSenosti
nebo nejistot s ostatnimi. Studenti stejnou
mérou ocenovali nabidku material( i komu-

nikaci — vzajemny pravidelny kontakt byl
velmi ¢asto zmifiovan jako dulezity moment
v procesu uceni.

dopad distan¢éni vyuky absenci spole¢nych
hudebnich zazitk{, které snad prozijeme pfi-
§ti rok. Povzbuzujici je tedy apel studentky
,neztracejte motivaci a nadgji!”

Poznamky

1 Rozvoj dalSich dovednosti probiha v bloku Didaktika hudebni vychovy 1-3

2 PRUCHA, Jan, Eliska WALTEROVA a Jiti MARES. Pedagogicky slovnik. 7., aktualiz. a rozs. vyd.
Praha: Portél, 2013. ISBN 978-80-262-0403-9 s. 230

3 Triangulace vyuziva kombinaci riznych metod k zajisténi vy$si validity vyzkumu nebo obohaceni
vysledkud dal§im pohledem na problém. Podle HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zakladni teorie,
metody a aplikace. Ctvrté, ptepracované a rozsitené vydani. Praha: Portal, 2016. ISBN 978-80-
262-0982-9, s. 15

4 STRAUSS, Anselm L. a Juliet CORBIN. Zaklady kvalitativnhiho vyzkumu: postupy a techniky
metody zakotvené teorie. Brno: Sdruzeni Podané ruce, 1999. SCAN. ISBN 80-85834-60-X

5 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zakladni teorie, metody a aplikace. Ctvrté, pfepracované
a rozSifené vydani. Praha: Portal, 2016. ISBN 978-80-262-0982-9, s. 51

6 Prvni krok se nazyva tematizace, druhy kategorizace, tfeti dimenzionalizace. Néktefi autofi misto
oznadeni ,pojmy* pracuji s oznadenim ,témata“ nebo ,kédy“. Podle GULOVA, Lenka a Radim
SiP: Vyzkumné metody v pedagogické praxi. Praha: Grada, 2013. ISBN 978-80-247-4368-4, s. 48

7 Pfresto mnoho publikaci zlstalo pfistupnych na dalku pfes systém Kramerius

Literatura

1.  PRUCHA, Jan, Eliska WALTEROVA a Jifi MARES. Pedagogicky slovnik. 7., aktualiz.
a roz$. vyd. Praha: Portal, 2013. ISBN 978-80-262-0403-9 s. 230

2. STRAUSS, Anselm L. a Juliet CORBIN. Zaklady kvalitativniho vyzkumu: postupy
a techniky metody zakotvené teorie. Brno: Sdruzeni Podané ruce, 1999. SCAN. ISBN
80-85834-60-X

3. HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zakladni teorie, metody a aplikace. Ctvrté, prepra-
cované a rozSifené vydani. Praha: Portal, 2016. ISBN 978-80-262-0982-9, s. 51

Résumé

Studie se zaméfuje na uCebni strategie, které studenti se specializaci U¢itelstvi pro matefské
Skoly pouzivali pfi distanéni vyuce dvousemestralniho bloku pfedmétt Hudebni vychova
pro MS. Cilem vyzkumu bylo zjistit, jaké studijni opory byly studenty b&hem distan&ni vyuky
nejvice vyuzivany, které ¢asti uciva ¢ini studentlim potize a co bylo souéasti Uspésnych
uCebnich strategii. Vyzkumné Setfeni kombinuje kvalitativni i kvantitativni pfistup a vychazi
z vypovédi studentd uvedenych v dotazniku.

Kli€ova slova: distan¢ni vyuka, hudebni vychova, ucitelstvi pro matefské Skoly, ucebni
strategie, elektronické opory, didaktika.
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digital study materials, didactics.

Veronika Ruzickova plsobi na Katedie hudebni vychovy a kultury Fakulty pedagogické
ZapadocCeské univerzity v Plzni. Vyu€uje studenty oboru pfedskolni pedagogika. Vystudovala



aktualni vyzvy pro hudebni vychovu

aprobaci hudebni vychova a Cesky jazyk. Vice nez 10 let se vénuje praci s predskolnimi
détmi v Salesianském stfedisku mladeze v Plzni a piSe pro né pisni¢ky. E-mail: vruzicko@
khk.zcu.cz

Stépanka Syrovatkova absolvovala obor Socialni a pastoraéni prace a Diakonika na
Evangelické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Zaméfuje se na podporu profes-
niho rastu pedagogu a jejich komunikaci. V sou¢asné dobé pusobi na Katedfe sociologie
Filozofické fakulty ZapadoCeské univerzity v Plzni. E-mail: syrstep@kss.zcu.cz

100 aura musica 13/2021



Projekt MOSAIC -

kazdy 74k

hudebnim skladatelem

JAN PRCHAL

Summary

In the period of distance education, it was necessary to adapt the content of teaching to the
current situation and use the possibilities provided by the current media. In addition to the
existing available applications and programs, there were also projects created by teachers.
MOSAIC allows students to compose compositions based on visual assignments and can
be proof that the media does not only have to be a bad master, but also a good servant.

VSichni, kdo vyuéuji uméleckym pfedmétim
a hudebni vychové, se ocitli z ddvodu dis-
tan¢niho vzdélavani ve velmi nekomfortni
situaci. De facto bez jakékoli pfipravy a pod-
pory bylo nutno vyu€ovat disciplinam, které
jsou postaveny na osobni interakci zaka
a pedagoga. Nejmarkantnéji se to proje-
vilo ve vétsiné obord vyuky ZUS. Zasadni
meérou utrpéla i vyuka hudebni vychovy na
z&kladnich Skolach. Pfedmét, dlouhodobé
vniman jako oddechovy, vedlejsi, mékky, ...
nejen, Ze nebyl do on-line vyuky zafazovan,
ale vedenim Skol byl ve velké mife z dis-
tancni vyuky odstranén (jako ,zatézujici).
V disledku tohoto pfistupu fada zakd ne-
absolvovala vyuku HV po témér jeden a pul
Skolniho roku.

Jako kazdy z nas jsem byl v bfeznu 2020
pohlcen proudem udalosti a distan¢ni for-
mou vzdélavani. Snazil jsem se zoriento-
vat v praci s aplikacemi a mél jsem velkou
vyhodu, Ze se stfihovym nebo notaénim
programem jsme se zaky pracovali dlouho-
dobé, ale vzdy prezenéné. Musim se pfi-
znat, Ze jsem si zpocatku distan¢ni on-line
vyuku pfedstavit nedokazal. Mam v povaze
pfistupovat k problémdm se znacnou mirou
odpovédnosti, snahou po feSenich a prede-
v§im — neminil jsem pripustit, ze bychom
hudebni vychovu z jakéhokoli divodu
z distanc¢ni vyuky vytésnili. Proto jsem pfi-
pravoval pro své zaky materialy, poslechové

analytické kvizy, zfidil jsem si sv(j youtube
kanal a vytvofil desitky kratkych videi, ktera
vyuzivam pfi tvorbé kvizl platformy Kahoot!
(ta se mi velmi osvédgila). Zaci méli k dis-
pozici aktualizovany zpévnik se mnou vy-
tvafenymi doprovody pro domaci zpivani,
které nastésti nikdo nezakazal. Instrumen-
talisté si mohli zahrat party orchestralnich
skladeb nebo Uprav pro muzicirovani — vzdy
s pfipravenymi doprovody v patfi¢nych téni-
nach. Velmi se mi osvédcila aplikace Music
Chrome Laboratory.

Zacatkem tohoto Skolniho roku mi bylo
jasné, ze raznymi vladnimi kroky sméfu-
jeme k distan¢ni vyuce a ve vzacnych pre-
zencnich chvilich jsme se Zaky prohloubili
dovednosti v praci s volné stazitelnym pro-
gramem Audacity. V navaznosti jsem jim
zadaval pfipravené ukoly — napf. rozstfi-
hané pisné nebo skladby méli sestavit do
plvodnich nebo jinak smyslupinych celki
(napt. symfonické basné Vitava a Sarka),
usporadavali neoznacené zkracené ukazky
pisni vyznamnych alb (Let It Be, Bratficku,
zavirej vratka, Imagine, Dark Side of the
Moon ...) nebo vytvareli hudebni vizitky
rodin, kdy kazdého jejiho ¢lena (v€etné
prarodic() reprezentovala kratka editovana
ukazka jeho oblibené hudby. To bylo velmi
zajimavé... a zédbavné.

Pfi podzimni podvecerni prochazce v lese
mi hlavou bleskl napad zadavat zakim



podnéty k vytvareni hudebné zvukovych
celkli na zakladé fotografii s urcitou nala-
dou. Pro tento pfipad jsem hodlal vytvofit
instruktazni skladbicku, jejiz jednotlivé hlasy
by méli Zaci k dispozici ve zvukové podobé
jako mp3 a jejich kombinacemi by kompo-
zice s danou naladou vytvareli v programu
Audacity. V tu chvili mi zazvonil telefon — vo-
lal mi muj byvaly zak, vystudovany hudebni
skladatel Lukas Janata, nyni pedagog San
Francisco Conservatory of Music a ¢len San
Francisco Symphony Choir. Bylo mi jasne,
Ze je to signal vySsi moci a projekt prosté
realizovat musim.

Na zakladé mého zadani mi Lukas$ vytvo-
fil — zatim dvé — kompozice, nazvané Mo-
saic, protoze se v podstaté jedna o hudebni
stavebnice svého druhu. S témi se zaky
pracujeme. Obé dvé dosud realizované
skladby bych zZanrové zaradil do oblasti
soucasné symfonické hudby (MOSAIC)
a hudby filmové (Mosaic Ill). Partitura
prvni ma 17 hlasl, druha 15. Samotna
vychozi kompozice musi byt vytvofena
tak, aby kombinacemi jednotlivych hlast
bylo mozno vytvaret hudebni Gtvary riz-
ného vyznéni, nalad, barey, ... Jednotlivé
party jsou nasledné exportovany separatné
a vysledné zvukové upraveny programem
NotePerformer.

Samotna tvorba predstavuje pro autora ofi-
Sek:

Material musi mit pedagogicky potencial,
jednotlivé hlasy pak rozdilné charaktery
v rizném nakombinovani (polyfonie versus
homofonie, rytmi¢nost versus staticky ryt-
mus), po nastrojovych sekcich to de facto
(i pfes shodny nejjednodussi harmonicky
plan) musi fungovat jako odlisna skladba.
Fungovat musi kompozice samoziejmé
i v tutti, i kdyz to si musi zvidavy zak vytvo-
fit sam — celkové vyznéni jim neposkytuji.
Ale pfedev8im — nesmi to byt NUDA. Pro
zaky rtznych hudebnich preferenci je na-

bidnuta hudba riizného typu. Tedy ,zimme-
rovska“ hutna kila s perkusemi na konci,
Lstravinskovsky“ kontrapunkt &i prvky hudeb-
niho minimalismu, to vSe muze zak na malé
plo3e slySet, nakombinovat a vyhodnotit.
Pro skladatele je to zajimavy podnét a jsem
velice rad, ze projekt zaujal i pana Jifiho Ge-
mrota, vedouciho oddéleni skladby Prazské
konzervatore. V tuto chvili néktefi studenti
5. a 6. ro¢niku oboru skladba vytvéareji kom-
pozice nové — v ramci soutéze, kterou jsem
pro né vypsal. PotéSitelné je, Ze se pravdé-
podobné zapoji i studenti z Brna...

Anyni k tomu, jak to funguje v praxi: Princip
je takovy, Ze nepracujeme s notovym za-
znamem, pro orientaci pouzivame zaznam
graficky.

Zakam poskytnu nahravky jednotlivych
hlasu strukturovanych do sekci podle poradi
v partitufe a grafickou partituru. V programu
Audacity vytvafime kombinaci jednotlivych
partl kompozice rlizného vyznéni, riznych
nalad — zadani mGze vypadat napf. takto —
viz Obr. 3-5.

Kromé kombinovani jednotlivych hlast mo-
hou Zaci upravit jejich pribéh — v urcité
¢asti mohou part zcela ztiSit (vytvofeni —
ticho) nebo editovat dynamicky pribéh
efekty fade in (pozvolny nabéh) a fade out
(do ztracena). Po vyexportovani vytvorené
skladby ve formatu mp3 mohou zaci po-
Zadované vyznéni a naladu podpofit jesté
Upravou tempa v aplikaci Time Stretch.

| kdyZ Ize pracovat s fadou program, které
podporuji kreativitu, vétSina z nich pracuje
s prvky sou¢asné hudby popularni. V tomto
pfipadé jsou zaci konfrontovani s hudbou
symfonického razeni a zadani v Uzké vazbé
na vychovu vytvarnou (misto fotografii Ize
pouzit vytvarna dila...) maze velmi efektivné
rozvijet jednak predstavivost a fantazii, ale
i chapani vztahd mezi uméleckymi dily raz-
ného druhu.

Na zaver nékolik ukazek...
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Obrazova pfiloha
Obr. 1

MOSAIC Il — hudebni stavebnice




aktualni vyzvy pro hudebni vychovu

Obr. 2
MOSAICII
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Obr. 3

Obr. 4

Obr. 5
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Résumé

V obdobi distan¢niho vzdélavani bylo nutno pfizplsobit obsah vyuky aktualni situaci a vyuzit
moznosti, které poskytuji sou€asna média. Kromé stavajicich dostupnych aplikaci a pro-
gramu vznikly i projekty, které vytvareli pedagogové. MOSAIC umoziiuje Zakiim sestavovat
kompozice na zakladé vizualnich zadani a mize byt dokladem, Ze média nemusi byt pouze
zlym panem, ale i dobrym sluhou.

Kliéova slova: ZS a ZUS Jabloriova Liberec, rozvoj kreativity a fantazie, distanéni on-line
vyuka, vyuzivani dostupnych technologii, chapani vztaht mezi uméleckymi oblastmi, akti-
vizace zakU pfi distanénim vzdélavani.

Keywords: Primary and Lower Secondary School with Art School Jablorova Liberec, deve-
lopment of creativity and imigination, distance online teaching, use of available technologies,
understanding of relationships among artistic fields, activation of pupils in distance education.

PaedDr. Jan Prchal — pedagog, lektor, autor u¢ebnic, uéebnich textd a metodickych ma-
terialt, popularizator, od roku 2002 predseda SHV CR. V sougasné dobé& ptisobi jako
pedagog a zastupce feditelky na ZS a ZUS Jabloriova Liberec, kole s rozsifenou vyukou
HV, je odbornym asistentem Katedry hudebni vychovy PF UJEP Usti nad Labem a Katedry
hudebni vychovy PedF UK Praha, spolupracovnikem MSMT CR a &lenem prezidia Ceské
hudebni rady pfi UNESCO. Leader libereckého Regionalniho centra HV, hlavni organizator
LDHV a Hudebni olympiady CR. V priib&hu revize RVP byl koordinatorem revizni pracovni
skupiny HV pfi NUV Praha. Je jednim ze zakladateld LHT Lhotsko a ¢lenem Kralovské
Ceské hudebni spolecnosti.

https://www.youtube.com/watch?v=IpLWU2vdUzc
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Soundtrap ve vyuce HV

TSI A

JANA HIEKE

Summary

The paper deals with the use of DAW Soundtrap in teaching HV at the 2nd level of primary
schools or lower levels of multi-year grammar schools not only in classical full-time teaching,
but also during distance education. The article includes methodical sheets that describe the
process of working with samples / loops and creating your own sound story.

Soundtrap je freemiovym' online DAW?
zalozenym na vzajemné spolupraci v real-
ném Case. Pro tvorbu nabizi rizné moznosti
zpracovani jiz automaticky ulozenych zvuki
i propojeni s vlastnim nastrojem a technikou
stejné tak, jako napf. GarageBand. Software
pracuje napfi€ systémy (Android, Windows,
i0S, macOS, Android, Linux, Chromebook),
umozriuje ulozeni nahravky do cloudu a sdi-
let praci s ostatnimi uZivateli.® A pravé vza-
jemné sdileni je b&€hem distan¢niho vzdéla-
vani jeho vyznamnou pfednosti.

Nejen zkuSenosti zahrani¢nich, ale i Ces-
kych pedagogli s DAW Soundtrap béhem
pandemie covid-19 jsou vice nez zajimave.
Se spravnymi nastroji, jako je Soundtrap,
mohou totiz s vétSim dopadem ovlivnit du-
Sevni zdravi mladych lidi a jejich socialni
izolaci. Opétovné je muzeme zapoijit do vSe-
obecného vzdélavani. Pfedevsim teenagefi
a dospivajici maji pfehled o hudebnich soft-
warech a technologiich, které se zoufale
snazi vyuzivat pfi studiu. Soundtrap umi
studenty timto smérem zaujmout. Mohou
diky nému pracovat z domova a vzdalené
spolupracovat s ostatnimi spoluzaky diky
tomu, Zze Soundtrap operuje na bazi sdi-
leného ulozisté a je zahrnuty do prostiedi
Google ucebny. Zejména psani a tvorba
pisni dava studentim schopnost se vyjadfit
a pomaha jim s lepSim zapojovanim se do
vyuky. Skrze hudbu jsou zZaci mezi sebou
propojeni a ve svych pisnich dokazi zachytit

vlastni prozitek. Hudba je srdcem vSeho, co
délaji. Je to terapie a zaroven vzdélavani.*
Jak jiz oznaceni freemium napovida, Ize
vyuzivat licenci bez nutnosti platby ¢i si za-
koupit vybranou licenci za poplatek, jenz se
pohybuje pfiblizné od 200 K& za mésic po
4 200 K¢ za rok.

V soucasnosti jsou k dispozici tyto typy li-
cenci:

zakladni verze s limitovanym pfistupem ke
zvukdm a funkcim,

Music Makers (Premium) pro projekty hu-
debnich nadsenct,

Music Makers (Supreme) cilené pro hu-
debni skladatele,

Storytellers pro zaznam mluveného slova,
Complete verze nabizejici funkce licenci
Music Makers (Supreme) a Storytellers.

Priklady pro praci v Soudtrapu €i jiném
DAW

Vytvofeni si viastniho Uctu je stejné naro¢né
jako zakladani nového uctu v jakékoli jiné
aplikaci ¢i platformé. Je zapotiebi vybrat
si vlastni e-mail, silné heslo, vybrat zemi,
VvV niz bude uc€et pouzivan, a tyto veskeré
informace dle instrukci potvrdit v zaslané
e-mailové zpravé. Pro jednoduchost Ize
vyuzit i jiné zpUsoby pfihlaseni, a to propo-
jeni pfes Google, Facebook, Apple ¢&i ucet
Microsoft School.®

Aktivity a zpUsoby prace v Soundtrapu za-
visi na aktualni zdatnosti zakd. S uplnymi



zacateCniky Ize pomoci dostupnych zvu-
kovych bank/knihoven vytvofit jednodu-
chou pisni¢ku, nebo vlastni vyzvanéni
mobilniho telefonu. S pokrodilejSimi zaky
je mozné vkladat reélné &i smyslené pfi-
béhy a prevést je do zvukové podoby. Tato

nou predstavu, ma vsak potfebny vysledny
efekt a ohromny uspéch mezi zaky. Obé
dveé varianty jsou popsany v nasledujicich
metodickych postupech s pfilozenou obra-
zovou pfilohou.

Zakladni prace s loopy/smyckami
(metodicky popis)

Mezipredmétové vztahy a prurezova témata Trida
— utvareni a rozvoj zakladnich dovednosti pro spolupraci, kooperace, sdileni,
— formovani studijnich dovednosti, 6.-9.

— Informacni a komunikaéni technologie / Informatika, Anglicky jazyk.
Ocekavané vystupy a kompetence

— orientace v proudu znégjici hudby a reakce na jeho zmény,

— rozvoj hudebniho sluchu, pfedstavivosti,

— samostatné experimentovani, porovnavani a kritické posuzovani vlastnich vysledka,

— vytvoreni stopy s rytmickym zakladem, vybér nékolika vhodnych kratkych témat pomoci volné
dostupnych loopl (= smycek) z knihovny,

— bezpecné pouzivani IT vybaveni, dodrzovani danych pravidel a postup(,

— sdileni vlastnich nahravek a zkuSenosti pfi praci se softwarem.

Popis projektu/aktivity krok za krokem

Zopakuijte si s détmi zakladni hudebni styly a Zanry a praci s malou pisfiovou formou.
Otevrete novy projekt ve Studiu Soundtrap.

Ulozte projekt jako ,Loops — “ (vlozte pfijmeni a jméno zaka).

Kliknéte na ikonku notic¢ek ,Loops* pro zobrazeni knihovny loop(.

Vyberte vhodné loopy, pro jednoduchost zachovejte dur/moll téninu a dvojkliknutim vioZte do
stopy/stop. (Dle potfeby vytvorte dostateény pocet zvukovych stop.) Logicky kombinujte motivy
mezi sebou.

Zkontrolujte si tempo a téninu nahravky napf. 120 BPM (beats per minute = iderl za minutu), G.
7. Pridejte novou stopu, pomoci Beatmakeru vytvorte zakladni rytmicky pattern / rytmickou figuru
(basovy buben = Kick, rytmicky buben = Snare, Cinely Hi-Hat = Hihat) a zavifete Beatmaker.

8. Prehrajte, zkontrolujte a uloZte projekt.
9. Exportujte nahravky do mp3/wav souboru pro moznost stazeni nahravky ¢i sdilejte s ostatnimi.

ok wd -~

o

Zobrazeny pfriklad prace s loopy

1) vytvoreni vlastniho patternu pomoci Beatmakeru: sada Vermont,

2) pouzité loopy: Lucid — Upright Piano 01 a 02, Lucid — Wurly Chords 03, Piano — Kingston Rho-
des 1. (Obr. 1)



Zvukovy pribéh
(metodicky popis s prikladem)

Mezipredmétové vztahy a prirezova témata Trida

formovani studijnich dovednosti,

uvédomovani si vyznamu spole¢né prace a pomoci,

vyuzivani médii jako zdroje informaci a zabavy, 8.-0.
Osobnostni a socialni vychova, Medialni vychova; Informaéni a komunikaéni
technologie / Informatika, Anglicky jazyk, Fyzika, Cesky jazyk a literatura.

Ocekavané vystupy a kompetence

samostatné vyhledavani zvuku a na internetu a v knihovné DAW Soundtrap,
stahovani/importovani volné dostupnych sampld/loopt do zvukové stopy,

ovladani zakladni zvukarské editace (vkladani, kopirovani, stfih, Upravy zac¢atkt/konct, oviadani
hlasitosti aj.),

prace s vicestopym vrstvenim,

rozvoj hudebni predstavivosti pomoci pfevadéni psaného textu do zvuku,

utvareni/rozvijeni zakladni dovednosti pro spolupraci,

uvédomovani si hodnoty spoluprace a pomoci,

vyuzivani potencialu médii jako zdroje informaci vedoucimu k napInéni volného ¢asu.

Popis projektu/aktivity krok za krokem

1.

w

Popiste zakim pracovni postup a doporucte jim takové webové stranky, jez nabizeji bezplatné
stazeni zvukud. Pripadné jim poskytnéte jiz vlastni dostupnou banku zvuk( uloZenou ve slozce
PC, nebo na jiném ulozisti.

Oteviete novy projekt ve Studiu Soundtrap.

UloZte projekt jako ,Zvukovy pfibéh — “ (vlozte pfijmeni a jméno zaka).

V levé postranni listé kliknéte na ikonu ,Add New Track” a importujte vybranou pisnicku & zvuk
do nové stopy.

Poskytnéte zakum dostatek ¢asu, aby mohli individualné/hromadné vymyslet jednoduchy/slozi-
t&jSi pribéh a aby mohli najit/upravit potfebné samply/loopy.

Prehrajte, zkontrolujte a uloZte projekt.

Exportujte nahravky do mp3/wav souboru pro moznost stazeni nahravky ¢i sdilejte s ostatnimi.

Zobrazeny priklad — Tyrolsky pribéh

Na dovolené v rakouskych Alpach se na zacatek koncertu tradi¢ni dechové hudby dostavi zatoulané
stado krav, jez pronasleduje hlidaci pes. Pastevec se piskanim stado snazi odvést pry¢. Néktefi
hosté hotelového resortu zacnout polekané kfiet a volat o pomoc, jini si uzivaji zaslouzené idylky.
Déti si bezstarostné hraji v détském koutku, mladistvi si uzivaji vyhfatého bazénu. Za radostného
potlesku ukoncuje orchestr skladbu. (Obr. 2)

Pouzité zvuky — tipy: rakouska lidova pisen, zvuky stada krav, kravsky zvon, stékot psa, hvizdani,
volani o pomoc, détska hra, détsky smich, skok a Splouchnuti do vody, potlesk aj.

Poznamky

1

Freemium (free + premium) — freemiové poskytovani sluzby je zdarma, pfipadné za poplatek (nad-
standardni vlastnosti, sluzby). Kompletni ceny a vycet funkci jednotlivych licenci jsou dostupné
na webové strance https://www.soundtrap.com/pricing.

Digital Audio Workstation (= digitalni audio stanice) je pracovni prostfedi, virtualni nahravaci studio
HIEKE, Jana. Pouziti online sekvenceru Soundtrap (DAW) ve vyuce HV na 2. stupni ZS. Usti nad
Labem: Univerzita Jana Evangelisty Purkyné, 2019. Diplomova prace.

A Partnership Between Hertfordshire Music Service and MusicFirst is helping with student engage-
ment and overall mental health [online]. Soundtrap Edu Blog: ©2021 [cit. 2021-05-03]. Dostupné
z: <https://edublog.soundtrap.com/2021/01/12/fostering-collaborative-music-learning-during-the-
-pandemic/>.
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5 Soundtrap. Log in. [online]. Spotify USA Inc / Spotify AB: ©2020 [cit. 2021-05-25]. Dostupné
z: <https://www.soundtrap.com>.

Obrazova priloha
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Résumé

PFispévek pojednava o vyuziti DAW Soundtrap ve vyuce HV na 2. stupni zakladnich $kol
¢i niz8iho stupné viceletych gymnazii nejen pfi klasické prezenéni vyuce, ale také b&hem
distan¢niho vzdélavani. Soucasti pfispévku jsou metodicke listy, jez popisuji postup pfi praci
se samply/loopy a vytvoreni si vlastniho zvukového pfibéhu.

Kli€ova slova: Soundtrap, distan¢ni vzdélavani, hudebni software.

Keywords: Soundtrap, Distance Learning, Music Software.

Mgr. Jana Hieke — pedagozka, absolventka KHV PF UJEP v Usti nad Labem (obor Ugitelstvi
HV pro S8, ZS a ZUS). Vyuéuje AJ a HV na Zakladni $kole Rudolfa Koblice v Kadani, kde
vede détsky pévecky sbor Donoty. Zajima se o hudebni technologie (pfedevSim produkéni
DAW software) a jejich jednoduché a pfimé vyuziti v hodinach bézné HV. V sou¢asné dobé
je doktorandkou na Katedre hudebni vychovy PF UJEP v Usti nad Labem.
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Problematika pévecké interpretace

soudobych skladeb

DAGMAR ZELENKOVA

Summary

The issue of singing interpretation can be characterized as the need to submit a work in
a specific way that would correspond to the intended effect. This compensation of some
singing-technical and musical means of expression can be included under the term “expres-
sion”, which in contemporary music is disturbed by atonality, irregular rhythm, non-melodicity

and complete loss of harmony.

Pojem interpretace vychazi z latinského in-
terpretari znamenajici vyklad a porozuméni
mysSlence nebo jistému jevu, ale v hudbé
se tento termin pouziva v pozménéném vy-
znamu jako ,,... provozovani hudebnich dél,
zhoSténi se urcité skladby nebo pisné v da-
ném stylu a podani“'. DuleZitou soucasti je
také vztah mezi interpretem a posluchacem
(recepce), ktery je nezbytnym predpokla-
dem porozuméni charakteru dila. Interpret
je jakymsi zprostfedkovatelem mezi sklada-
telem a posluchacem (tzv. dava notovému
zapisu ,dusi“). Recepci je tudiz minén pfi-
jem, poslech hudby délané (provozované)
nékym jinym. ,Zviast hluboké zpracovani
podnétu s rysy tviréiho pfepracovani a vy-
kladu se nékdy nazyva interpretacni aper-
cepci hudby.*?

Hudba je pojimana jako jisty zpUsob ko-
munikace. ,Interpret je vymezen predem
zapsanym notovym zapisem vychéazejicim
Z autorovy koncepce, snazi se vyjadrit skla-
datelovu predstavu a tu prenést co nejvéro-
hodnéji posluchaci. S vyjimkou jiz daného
notového zapisu neexistuje jediné spravné
feSeni, jakasi Sablona, podle které by bylo
mozné dilo spolehlivé interpretovat.*®
Vyznamnou roli hraje umélecka zralost
i schopnost interpreta, jak dovede sladit
skladatelGv nebo textaflv zamér se svou
pfedstavou a uplatnit své pojeti dila, silu
vlastni umélecké osobnosti, a pfitom do-

drzet skladatelovy pokyny v notovém za-
pisu nebo textafové €i basnikové vyjadieni
textu. Interpretacéni vykony instrumentalistt
se vétsSinou vyhranuji mezi dvacatym a tfi-
catym rokem véku, poté zustavaji az na
drobné odchylky konstantni. U pévcl je
v dusledku pozdéjsiho vyvoje hlasového
aparatu toto vyhranéni o nékolik let po-
sunuto. Dalezitym aspektem vyvoje inter-
pretace jsou interpretani soutéze, které
byvaji véts§inou omezeny urlitym vékem
ucastniku. Jejich hodnoceni pak probiha
podle stanovenych kritérii. Pro fadu mla-
dych hudebnik(l se Uspésna ucast v inter-
pretaéni soutézi stava dalezitym meznikem
v jejich kariéfe. K posunu v umélecké ka-
riéfe mohou také napomoci interpretaéni
kurzy, probihajici pravidelné v urcitém ca-
sovém obdobi, které se Casto specializuji
na urcitou historickou epochu a jednotlivé
hudebni nastroje.

Pfi interpretaci soudobé hudby se neni
nutné potykat s ¢asovou ,mezerou” mezi
notovym zapisem a znéjici podobou hudby,
jako je tomu u hudby starSich &asovych
obdobi. Coz znamena, Ze notova partitura,
hudebné-interpretaéni tzus a moznost kon-
taktu se skladatelem nam muaze byt napo-
mocno pfi interpretaci dané skladby. Tuto
Lvyhodu® Ize také chapat jako ,nevyhodu®,
jelikoz interpreta ¢aste¢né omezuje v jeho
moznosti vyrazového uchopeni skladby.



V soudobé vazné hudbé je slySitelny roz-
por mezi moznym hudebnim pluralismem
(zrovnopravnéni veSkerych hudebné vyja-
dfovacich prostfedkl — ,lze skladat cokoli
bez pravidel“) v hudbé atonalni a hudbou
vychazejici z tonalniho citéni, ktera se
jakoby navraci pro inspiraci do hudebné
klasického prfedmodernistického obdobi.
Pokud atonalni hudba postrada zjevnou
melodickou linku a harmonickou slozku,
ktera pfirozené vytvafi napéti a uvolnéni,
je nutné interpreta¢né ,pfidat® ve slozkach,
jez podléhaji fyzikalnim jevam. Dynamika,
nastrojové kontrasty, rytmus a agogika
tudiz vytvareji zastupné slozky za melo-
dii a harmonii, funguji jako hudebni kon-
trasty a zajistuji pro posluchace zadouci
hudebni efekty.

Hudba je pojimana jako zpusob komunikace
a zpeév je v podstaté jisty druh mluvy, ktery
podobné jako ona ma svUj rytmus, tempo,
frazovani. Lidsky hlas |ze povazZovat za
nejstarsi a nejvariabilné&jSi hudebni nastroj,
jenz v kombinaci hudby, slova a vyrazu, je
schopny upoutat v daleko vétsi mife nez
samotny hudebni nastroj. Clovék je jim od
narozeni obklopovan, jeho zvukova plas-
ticita a proménlivost ve vyjadfeni slova,
komplexu frazi, sdéleni emoci z néj vytvari
ten nejslozitéjSi nastroj. Kazdy interpret
disponuje jinym charakterem hlasu, neza-
visle na hlaskach &i slovech, tudiz finalni
zvukova kvalita je vysledkem vrozenych fy-
zickych vlastnosti, charakteristického vyrazu
ztvarnéni vychazejiciho z jedine¢né hlasove
identity. Pévcav projev je vymezen pfedem
zapsanym notovym zapisem vychazejicim
z autorovy koncepce, snazi se vyjadfrit skla-
datelovu ideu a tu pfenést co nejvérohodnéji
posluchaci. Mimo daného notového zapisu
neexistuje jiné spravné feSeni, jakasi Sab-
lona, pomoci niz by bylo mozné dilo doko-
nale interpretovat.

Uméleckou produkci lidského hlasu Ize
povazovat za nejtézsi zivé hudebni uméni
a z tohoto divodu potfebuje zcela speci-
fické zachazeni zaloZzené na jiném vyuko-
vém systému neZ nastroj. Tento pfistup
je také dany tim, ze hudebni nastroj je jiz

bezezbytku postaveny, kdezto ,... pévec si
svUj nastroj musi teprve vystavét. Zpévakiv
hlas je na rozdil od nastroje také i pfi dobré
technické prapravé citlivéjsi a choulostivéjsi
neZ nastroj instrumentalisty, jelikoZ by se
dalo rict, Ze pévec si ,nastroj* musi budo-
vat dennég.“

Pévecka interpretace je omezena orga-
nizaci textu a hudebni slozky, kdy oboji
maji vystup v linii vokalni. Doprovodny part
pouze podporuje a doprovazi vokalni vyja-
dfeni, coZ ovdem neznamena, Ze ji nemlze
byt plnohodnotnym partnerem. Zpévak svoji
interpretaci pfenasi na publikum zakddo-
vané sdéleni pomoci hudebné vyrazovych
prostfedku, jakymi jsou barva hlasu, tempo,
rytmus, dynamika, vyslovnost, frazovani
a vibrato, které &ini jeho zpévni uméni jedi-
necnym a nenapodobitelnym. Barva hlasu
je dana a neménna, ¢imz je u kazdého na-
prosto originalnim aspektem. Tempo byva
jiz urCené skladatelem, ale zarover se u négj
odrazi i nalada a temperament interpreta.
Novéjsi interpretacni tradice obecné pfinasi
mensi tempové zmeény v jednotlivych ¢as-
tech skladby ¢&i vétSich Usecich, kontrasty
mezi nimi jsou vSak vyrazngjSi. Faktorem,
jenz sehrava v tempovych proménach
vyznamnou roli, je rovnéz vék a pohlavi:
s pribyvajicim vékem se tempa zpoma-
luji, genderové rozdily (¢i snad stereotypy)
ukazuji, Ze Zeny v prdméru voli pomalejsi
tempa, nez je tomu u muzd. Tempo a jeho
promény mohou byt rovnéz vztazeny k zan-
rovym charakteristikam. Rytmus je zalo-
Zen na dané délce trvani jednotlivych not
a dynamika s jejim odstinénim je stézejni
pro expresivitu vyrazu. Stfidanim intenzity
ténu — odstinéni (sfumare) se rozumi dy-
namické zmény, které se provadéji v ramci
pévecké fraze. Tato interpretacni finesa je
platna i v hudbé soudobé. ,in genere, piano
e forte, crescendo e diminuendo dovrebbero
essere usati in accordo con il sentimento
espresso, non con l'immagine esterna della
frase musicale.*® Vyslovnost neboli p&vecka
artikulace a jeji Spatné pojeti mize ovlivnit
nejen barvu tonu, ale ve zna¢né mife i jeho
kvalitu. Frazovani zavisi na toku jazyka a or-



ganizaci not do jednotlivych celkd. Vyraz
fraze mohou podtrhnout zmeény v charakteru
dychani. V ramci spravného frazovani musi
interpret také ,,... pocitat s délkou dechu ve
vztahu k délce kazdého motivu a dovednost
vloZit pauzu tam, kde ji skladatel nepred-
pokladal®. Vibrato je u pévcl velmi speci-
fickym terminem a naprosto se jeho pojeti
odliSuje od nastrojového provedeni. Pé-
vecké vibrato Ize docilit perfektni hlasovou
technikou a pfichazi postupné s léty jejiho
zdokonalovani.

Mnoho pévcl odmita interpretovat soudobé
vokalni skladby z dlivodu jejich obtiznosti
a nemelodicnosti. Tento nazor souvisi s ne-
gativnimi zkuSenostmi poslechu sou¢asné

Poznamky

atonalni hudby. Pravé atonalita, nepravi-
delny rytmus, nemelodi¢nost a Uplna ztrata
harmonie jsou hlavnim divodem jisté neob-
liby soudobé tvorby. Zpévak musi byt scho-
pen realizovat veskeré technicko-interpre-
taéni pozadavky, zaméfit se na pfirozené
pouzivani hlasu v kontextu jednotlivych
psychologickych procest a propojit slozky
v jednotu. VeSkery tento systém krokd smé-
fuje k hlavnimu cili interpretace — zaujmout
a pripoutat publikum emocionalné. ,Hlavni
tloha dobrého interpreta tedy spociva ve
zprostredkovani vyznamu textu pomoci hu-
debné vyrazovych prostredkd, jez zahrnuji
vztah mezi hudebnimi a nehudebnimi pred-
stavami, jimz musi divak porozumét.

1 HANSLICK, Eduard. O hudebnim krasnu. Praha: Supraphon, 1973, s. 11.

2 KULKA, TOMAS. Hodnoty uméleckého dila ve svété uméleckého falza. In: Vesmir 10, roé. 80,
2001, s. 53. ISSN 0042-4544

3 ZELENKOVA, Dagmar. Pévecky afekt a jeho uZiti pfi vyuce soucasné zpévni interpretace. Usti
nad Labem: UJEP v Usti nad Labem, 2018, s. 69. ISBN 978-80-7561-153-6

4 ZELENKOVA, Dagmar. Pévecky afekt a jeho uZiti pfi vyuce souéasné zpévni interpretace. Usti
nad Labem: UJEP v Usti nad Labem, 2018, s. 70. ISBN 978-80-7561-153-6

5 »--- V zasadé se piano a forte, crescendo a diminuendo maji pouzivat v souladu s vyjadfovanym
pocitem, ne podle vnéjsiho obrazu hudebni fraze.“ GARCIA, Manuel. Traité complet de I'art du
chant en deux parties, Tratto completo dell arte del canto in due parti. Torino: Giancarlo Zedde
Editore, 2001, s. 104.

6  ZELENKOVA, Dagmar., KRAHULIK, Vaclav. Komorni tvorba soudobych severoceskych sklada-
teli. Usti nad Labem: UJEP v Usti nad Labem, 2020, s. 25. ISBN 978-80-7561-283-0

7 ZELENKOVA, Dagmar., KRAHULIK, Vaclav. Komorni tvorba soudobych severoceskych sklada-
teld. Usti nad Labem: UJEP v Usti nad Labem, 2020, s. 26. ISBN 978-80-7561-283-0

Literatura

1. BEZDEK, Jifi. Soudoba hudba pred tabuli. Plzef: FPE ZCU, 2008. ISBN 978-80-7043-
669-1

2.  HANSLICK, Eduard. O hudebnim krasnu. Praha: Supraphon, 1973

3. HOLUBEC, Jifi. Ceska hudebni teorie 20. stoleti. Usti nad Labem: UJEP, 2004. ISBN
80-7044-619-6

4.  HRADECKY, Emil. Uvod do studia tonéini harmonie. Praha: SNKLHU, 1963.

5. JANECEK, Karel. Zaklady moderni harmonie. Praha: CSAV, 1965.

6. KHOL, Josef. Interpretace: Nastin teorie a praxe interpretovani. Praha: Academia,
1989. ISBN 80-200-0169-7

7.  KULKA, TOMAS. Hodnoty uméleckého dila ve svété uméleckého falza. In: Vesmir 10,
ro¢. 80, 2001. ISSN 0042-4544

8. ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. Naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo/ Dokofan,

2011. ISBN 978-80-7363-397-4



rdzné

9. ZELENKOVA, Dagmar. Pévecky afekt a jeho uZiti pFi vyuce souéasné zpévni interpre-
tace. Usti nad Labem: UJEP v Usti nad Labem, 2018. ISBN 978-80-7561-153-6

10. ZELENKOVA, Dagmar., KRAHULIK, Vaclav. Komorni tvorba soudobych severoéeskych
skladatel. Usti nad Labem: UJEP v Usti nad Labem, 2020. ISBN 978-80-7561-283-0

Résumé

Problematiku zpévni interpretace Ize charakterizovat jako nutnost podani dila jistym spe-
cifickym zplsobem, ktery by odpovidal zamyslenému u¢inku. Toto kompenzum ur€itych
pévecko-technickych a hudebné-vyrazovych prostfedkl Ize zahrnout pod pojem ,vyraz®,
ktery je u soudobé hudby narusen atonalitou, nepravidelnym rytmem, nemelodi¢nosti a upl-
nou ztratou harmonie.

Klicova slova: soudoba hudba, pévecka interpretace, zpév, vyraz.

Key words: contemporary music, singing interpretation, singing, expression.

Doc. PhDr. Dagmar Zelenkova. Ph.D. vystudovala na PF UJEP obor hudebni vychova —
sélovy zpeév ve tfidé pani Kvéty Konickové — Jonasové a v soucasné dobé spolupracuje
s pani Vérou Pachovou na zdokonalovani svého interpretaéniho stylu. Od roku 1994 az do
soudasnosti pracuje na katedie HV PF UJEP v Usti nad Labem jako docentka oboru hlasova
vychova. V roce 2006 dokoncila a uspé&sné obhdjila dizertacni a rigordzni praci a ziskala
titul PhDr. a Ph.D., v roce 2014 Uspésné uzaviela habilitacni fizeni. Jako zpévacka plsobi
koncertng u nas i v zahrani¢i (napt. v Némecku, Italii, Spanélsku, Svycarsku, Slovensku).
Zaméfuje se prfedevsim na belcantovou interpretaci, tj. barokni, mozartovskou operu a rané
romantickou operu, ale nevyhyba se i interpretaci novéjSich zanrl. V roce 2018 vydala
prvni profilové CD Affettuoso, jehoz soucasti jsou znamé i méné znamé skladby z riiznych
stylovych obdobi, které prezentuji vSestrannost péveckého stylu sopranistky. V roce 2020
spolupracovala s klaviristou Vaclavem Krahulikem na vydani CD North Bohemian Music,
které je zamérfeno na soudobou vokalni a klavirni hudbu usteckého regionu.

114 aura musica 13/2021



Ennio Morricone, skladatel filmové

hudby, a jeho misto ve znalostech

a postojich oborovych studentu

hudebni vychovy -

VERONIKA SEVCIKOVA

Summary

pripadova studie

The contribution is concerned with the reflexion of the personality and work of Ennio Mor-
ricone in music students (Department of Music of the Faculty of Education of the University
of Ostrava). By means of a partial four-tier qualitative research using three methods of
ascertaining, the contribution identifies the place of Ennio Morricone and his film music in
the knowledge and attitudes of the present university students of music. The study com-
memorates Ennio Morricone’s death in July (6 July 2020).

LEXistuji lidé, ktefri maji schopnost udé-
lat svét lepSim, protoze védi, jak vytvorit
krasu,*”

Monica Bellucci v reakci na smrt Ennia Mor-
riconeho

Uvod

Odborny a osobnostni profil sou¢asného
ucitele je tématem nejen zhusta diskuto-
vanym, ale rovnéz odborné reflektovanym.
Klicovou roli pro jeho utvareni pfitom hraje
nejen profesni vysokoSkolska pfiprava
a dal8i celozivotni rozvoj realizovany pod
institucionalni zastitou, ale pfedevsim se-
berozvoj, ktery spociva v trvalém individu-
alnim aktivnim usmérfiovani snah ménit
své mysleni, chténi a chovani smérem ke
zdokonalovani.

Soucasny ucitel hudebni vychovy zdaleka
nevystac¢i s tradicnim zabérem v oblasti
artificialni hudby, ale musi mit Siroké po-
védomi i o déni v mnoha jinych oblastech
s jeho specializanim zaméfenim vice Ci
méné souvisejicim. Média masové komu-
nikace mu skytaji pro tento typ seberozvoje

neomezeny prostor. Za samoziejmost Ize
povazovat pfedevSim pfipravenost na praci
s hudbou nonartificialni a jejimi Cetnymi zan-
rovymi a subzanrovymi kategoriemi. Tato
pripadova studie cili do segmentu filmové
hudby, do specifického hudebniho zanru,
ktery vznika a realizuje se jako soucast fil-
moveého dila.

Metodologie priazkumu

Cilem prezentovaného prazkumu’ bylo zjis-
tit, jaka je mira identifikace tzv. oborovych
bakalarskych studentt hudebni vychovy —
respondentl s osobnosti a dilem Ennia
Morriconeho? (1928-2020). Pojem identi-
fikace byl pfitom soustfedén do oblasti zjis-
tovani jejich znalosti tykajicich se autorovy
osobnosti, resp. jeho dila a postojl k jeho
hudebné filmové tvorbé. Vychodiskem byl
dlouhodobé upevriovany medialni obraz
EM, ktery jej prezentuje jako jednu z neju-
mové hudby. Nutnou platformou zjistovani
bylo ramcové modelovani divackého profilu
sledovanych respondent ve smyslu jejich



deklarovaného zajmu o hudbu, film a filmo-

vou hudbu.

Z vymezeného predmétu prizkumu byly

extrahovany nasledujici vyzkumné otazky:

1. Jaky je deklarovany zajem respondentl
o hudbu, film a filmovou hudbu?

2. Jakeé jsou divacké zkuSenosti respon-
dentu s filmy, k nimz EM vytvofil hudbu?

3. Jaké jsou konkrétni znalosti respon-
dentl tykajici se osobnosti a dila EM?

4. Jaké jsou poslechové zkuSenosti re-
spondentl s filmovou hudbou EM?

5. Jaké konotativni pojmy, vizualni obrazy
a funkéni filmové kontexty pfifadi re-
spondenti k vybranym hudebnim ukaz-
kam z filmové hudebni tvorby EM?

Prizkum byl realizovan prostfednictvim t¥i
metod kvalitativniho vyzkumu (nestandar-
dizovany zajmoveé-preferenéni dotaznik,
znalostni test a poslechovy test, véetné ap-
likace metody Skalovani), a to ve Ctyfech po
sobé logicky nasledujicich krocich (zajmové-
-preferenéni dotaznik, znalostni test o fil-
mové hudbé, poslechovy test — vizualizace
a funkeéni uziti filmové hudby a poslechovy
test — vizualizace, funkéni uziti filmové hudby
a Skalovani,), a to na deseti oborovych stu-
dentkach a studentech 2. a 3. ro¢niku baka-
lafského typu studia oboru Hudebni vychova
se zaméfenim na vzdélavani. Vlastnimu
zjistovani pfedchazel pretest provedeny na
tfech studentkach, ktery odhalil dil&i meto-
dologické problémy prizkumu, které byly
nasledné odstranény a korigovany.

Vlastni prazkum byl realizovan 4. bfezna
2019 v ramci seminarni ¢asti vyuky pfed-
métu Dé&jiny hudby na katedfe hudebni
vychovy Pedagogické fakulty Ostravské
univerzity. Studenti vyplfiovali pfipravené
protokoly. Priizkum trval 90 minut. Pfedcha-
zel mu organizaéné-administrativni Gvod,
v rdmci kterého byli respondenti seznameni
s cili prizkumu, s pracovnim postupem
a pravidly vyplfiovani protokolu a s principy
etiky védecké prace, které byly v ramci pri-
zkumu dodrzovany.

Metodologicky byl prdzkum opfen o stu-
dium dvou odbornych titulli (HendI®, Variova

a Skopal*) a respektoval oborovy Uzus.
Jako nosné byly vyhodnoceny tfi vyzkumné
metody, které byly nasledné v prazkumu
vyuzity — nestandardizovany zajmové pre-
ferenéni dotaznik, znalostni test a posle-
chové testy, druhy z nich s vyuzitim me-
tody Skalovani.

Cilem zajmové preferencniho dotazniku
bylo zjistit, jaky je deklarovany zajem re-
spondentd o hudbu, film a filmovou hudbu.
Byl tvofen deseti otazkami, z nichz Sest
umoziovalo otevieny typ odpovédi. Prvni
polovina otazek sméfrovala do oblasti zajmu
respondentt o hudbu jako takovou, druha
pak cilila na oblast filmu a filmové hudby.
Znalostni a poslechové testy mifily na po-
znani strukturovaného souhrnu vzajemné
souvisejicich poznatk(l a zkuSenosti v ob-
lasti filmu a filmové hudby, véetné osobnosti
a dila EM. Cilem bylo zmapovat tento ko-
gnitivni model v roviné individualni divacke
a posluchacské zkuSenosti vzeslé primarné
ze samostudia a z identifikace s filmem
a filmovou hudbou ve volno¢asovych a re-
laxacnich aktivitach respondentt. Mezi de-
viti otazkami znalostniho testu pfevazovaly
ty, které vyzadovaly oteviené odpovédi
(pét z deviti otazek), zbytek predstavovaly
otazky s pfifazovacim typem odpovédi.
Jako problémové klicova byla definovana
osma otazka, v niz byl respondentim pred-
loZen seznam ¢&tyficeti sedmi filma, k nimz
EM vytvofil hudbu. Vybér byl determinovan
divackymi zebricky sledovanosti, divackého
hodnoceni a odbornymi ocenénimi podle
CSFD.cZ®. Tituly byly Fazeny od nejnovéj-
Siho k nejstar§imu: Osm hroznych, Baaria,
Neznama4, Ripleyho hra, Maléna, Legenda
0 ,1900%, Lolita (flmova adaptace 1997),
Skandalni odhaleni, VIk, Mésto radosti,
Hamlet (filmova adaptace 1990), Velky muz,
V8em se dafi dobfe, Zapomenout na Pa-
lermo, Bio Raj, Neuplatni, Mise, Ruda Sonja,
V pasti, Tenkrat v Americe, Sahara, Véc,
Profesional, Sladké Izi, Klec blaznl, Orka
zabijak, Sal6 aneb 120 dnu sodomy, Strach
nad méstem, Kytice z tisice a jedné noci, Mé
jméno je Nikdo, Canterburské povidky, Mistr
a Markétka (filmova adaptace 1972), Modro-



vous, Dekameron, Hlavu dolU, VySetfovani
skon¢ilo, zapomerite!, Dva mezci pro slecnu
Séru, Sicilsky klan, Cerveny stan, Tenkréat
na Zapadég, Teoréma, Velky klid, Zbrané pro
San Sebastian, Dobrodruh, Hodny, zly a o8-
klivy, Pro par dolari navic, Pro hrst dolart.
Respondenti méli v seznamu oznadit filmy,
ktere ,vidéli“, a tudiz Ize u nich oCekavat
znalost filmové hudby a jejiho tvarce.®
V prvnim poslechovém testu bylo ukolem
respondentll kazdou z deseti predloze-
nych audioukazek identifikovat a urcit, kdo
je autorem hudby k filmu. V dalSim kroku
méli respondenti ,dat prubéh své fantazii“
a na zakladé vlastnich asociaci pfifazovali
ukazky ke vhodnym filmovym zanrim. Mo-
delovali také ,scény”, pro néz by ukazky
byly ,vhodnym podkresem®. ZjiStovani této
faze prlzkumu bylo zavr$eno uvahou, kde
jinde nez ve filmu se respondenti s filmo-
vou hudbou setkali. Vybér deseti ukazek byl
determinovan nékolika faktory. Bylo jednak
pfihlédnuto k pfedpokladanym zkuSenos-
tem respondentl s cilenou recepci hudby
a jednak k o¢ekavané vyluéné jen zajmové
zkuSenosti s filmem. Dullezitym kritériem
vybéru byla rovnéz odborna ocenéni vy-
branych filmovych titulll za filmovou hudbu
a uzivatelska oblibenost filml na tfech inter-
netovych filmovych databazich (CSFD.cz,
FDb a IMDb). Rozsah audioukazek byl od
45 do 90 sekund se soustfedénim na oblast
hlavniho tématu tzv. titulni melodie. Ukazky
byly fazeny od pfedpokladané ,nejznamé;jsi“
k tém ,méné znamym®*:
— Ukéazka 1 John Williams — Prologue
60"’
— Ukazka 2 John Williams — The Imperial
March (Darth Vader's Theme) [45'],
— Ukazka 3 Howard Shore — Concerning
Hobbits [60°1,°
— Ukazka 4 James Horner — Hymn to the
sea [507],"°
— Ukazka 5 John Williams — Theme from
Schindler’s List [651",
— Ukazka 6 Alan Silvestri — I'm Forrest...
[50"]‘12
— Ukazka 7 Ondrej Soukup — Kanal La
Manche [50°],"®

— Ukazka 8 Ennio Morricone — C’era una
volta il West [80°"],"

— Ukézka 9 James Horner — Becoming
one of ,The people” Becoming one with
Neytiry [90°],®

— Ukazka 10 Hans Zimmer — Circle of life
[50°7]."®

Ukazky zaznély pouze jednou, respondenti

méli dostate€ny €¢as na zpracovani posle-

chového protokolu. Po ukon&eni aktivity
byly respondentim oznameny spravné
odpovédi na poslechové ukazky tykajici se
jejich identifikace. Nasledné kazdy z testo-
vanych vyplnil zpétnévazebnou polozku,

v niz artikuloval, zda uvedeny filmovy titul

LVvidél/vidéla, nevidél/nevidéla® &i ,,znam, ale

nevidél/nevidéla*.

Druhy poslechovy test byl soustfedén vy-

luéné na hudebné filmovou tvorbu EM a byla

pfi ném pouzita vedle metody narativni zr-
cadlici asociace a vizualizace dotazovanych

i metoda Skalovani. Cilem bylo proniknout

do vnitfniho svéta respondenta, zkoumat

vyznamy pojmu pro jednotlivé sledované
subjekty, a to v emocni roviné. Respondenti
meéli k dispozici sedmistupriovou Skalu ke
dvojicim deseti kontrastnich adjektiv vybra-
nych z padesati plvodnich Osggodovych
gkal'” — ,dobré-Spatné, prijemné-nepfi-

Jjemné, uvolnéné-napjaté, rychlé-pomalé,

Jjasna melodie-temna, Siroka melodie-uzka,

veselé-ponuré, hlasité-tiché, vzrusujici-

-nudné, divoké-klidné“. V narativni ¢asti re-

spondentovy vypovédi o audioukazce byly

kladeny otazky motivujici dotazované k ob-
8irn&j8i subjektivni oteviené odpoveédi. Pou-

Zité audioukazky byly ,vypreparovany“ z péti

filmovych tituld tak, aby v sobé koncentro-

valy silnou dramatickou akci ¢i pusobivou
atmosféru. Proto byly pouzity i se zvuko-
vymi ruchy filmovou sekvenci doprovazejici.

Zadna z audiosekvenci v&ak nebyla dopl-

néna mluvenym slovem. Byly voleny kon-

trastné tak, aby reprezentovaly typologicky
priifez hudebné filmovou tvorbou EM, aby
pfikladovaly filmové Zanry, do nichz skla-
datel svym dilem vyznamné zasahl, aby se
vzajemné liSily dobou vzniku i mirou po-
pularity mezi uzivateli. Délka ukazek byla



uréenou délkou dramatické akce probihajici

skryté ve vizualni stopé:

— Audiosekvence 1 Véc — sci-filhoror/thri-
ller/mysteriézni [517], sekvence pitvy
pravé zabitého ,psa-véci“,®

— Audiosekvence 2 Mise — dobrodruzny/
drama/historicky [1°19"], sekvence apo-
tedzniho pfijezdu kardinala Altamirana
do jezuitské redukce,®

— Audiosekvence 3 Osm hroznych — wes-
tern/dramalthriller/mysteriézni [4°6°],
uvodni sekvence filmu s prajezdem do-
stavniku zasné&zenou krajinou,?°

— Audiosekvence 4 Velky klid — western/
drama [3'44""], milostna scéna pistol-
nika Silence a vdovy Pauliny,?'

— Audiosekvence 5 Tenkrat na Zapadé —
western/dobrodruzny [6°207], finalni
soubojovéa scéna s flashbacky.??

Ukazky zaznély pouze jednou, respondenti

méli dostatecny ¢as na zpracovani posle-

chového protokolu.

Diskuse vysledkUl prazkumu

Pro komplexni popis vyt¢eného problému,
ktery cestou pfipadové studie zalozené na
strukturovaném priizkumu sledoval dopad
kulturné spole¢ensky fenomén filmové kom-
pozi¢niho odkazu EM na vysokoSkolské
oborové studenty hudebni vychovy, je tfeba
jednak dukladné konfrontovat a komparovat
dil¢i vysledky Setfeni a jednak je vztahnout
a ukotvit k péti v Uvodu této studie stano-
venym vyzkumnym otazkam. Z provedené
rozpravy pak vyplynulo nasledujici.?®
Respondenti deklarovali sviij zajem hudbu
jako ,velky“, vénuji se ji prakticky kazdo-
denné, a to jak v roviné praktického pro-
vozovani, tak i poslechu hudby, obé nad
ramec Skolnich povinnosti. Jejich zajem
o film je vyrazné menS§i. ,Jednou tydné* re-
laxuji u domaciho sledovani pfedevsim od-
dechovych zanrud. Pfi vybéru tituld nehraje
vyznamné;jsi roli kvalita snimku. Pro vétSinu
je pfi sledovani filmu dualezita vazba mezi
hudbou a filmem.

Respondenti maji minimalni divacké zku-
Senost s filmy, k nimz EM vytvofil hudbu.
Jedinym univerzalné znamym a vidénym

snimkem je Tenkrat na Zapadé. Poslechova
zku$enost s hudbou z tohoto filmu byla u do-
tazovanych upevnéna notorickou znamosti
hitové Ceské verze pfiznacné melodie Jill
v podani Vé&ry Spinarové (Jednou se vratis).
Jméno EM je studentim sice znamo, byli
vSak jen Castecné uspésni pfi plnéni dil¢ich
znalostnich Ukoll bez napovédy (pfifazo-
vani filmovych Zanru k filmdm s hudbou EM,
jmenovani jeho konkrétnich filmovych tituld,
vazba skladatele na Ceskou republiku).

PFi poslechové identifikaci filmové hudby

krat na Zapadé. Pfestoze i u nékolika dal-
Sich tituld dokazali k hudbé pfiradit spravny
nazev filmu, jména tvircd hudebniho do-
provodu jsou jim v naprosté vétsiné pfi-
kladd neznama.

Studenti sice prokazovali zna¢nou kreati-
vitu pfi asociativnim pfifazovani ukazky ke
vhodnym filmovym Zanrim a pfi modelovani
jejiho filmové dramatického vyuziti, avSak
vlastni divacka zkuenost se snimkem se
zde vzdy vyznamné projevila. Dotazovani
méli jednoznacéné tendenci projektovat do
asociaci a modelovani zkuSenost ziskanou
z vidéného filmu. U neznamych snimka byli
vzdy tvofivéjsi a jejich odpovédi ziskavaly
na délce a popisnosti. Produkty, které znaji,
pak fixuji, coz se projevilo také tim, ze si
vS§imali jejich sekundarniho uziti mimo ob-
last filmu. Rovnéz pfi praci s audiosekven-
cemi prokazali studenti zna¢nou originalitu
a zaujeti. Opét také platilo, ze byli vynalé-
zavi pouze v pfipadech, kdyz neznali je-
jich pavodni Zzanrové zafazeni, vizualizace
a funkéni uziti. Divacka zkusenost s filmem
Tenkrat na Zapadé znovu negativné ovlivnila
nezavislé a jedine¢né plnéni Ukoll. Mimo-
fadnym zjisténim, které vyplynulo z prace
s konotativnimi pojmy, vizualnimi obrazy
a funkénimi filmovymi kontexty vybranych
hudebnich ukazek z filmové hudebni tvorby
EM, byl téméF dokonaly soulad autorského
zaméru reziséra a skladatele s prozivanim
a projekcemi dotazovanych. Ve vypovédich
studentd byly vysledovany (az na jedinou
vyjimku Corbucci — EM Velky klid) jasné



paralely mezi filmovym zobrazenim a pro-
jektovanim vnitfniho svéta studentu.

Zaveér

Prezentovany priizkum byl soustfedén na
miru identifikace oborovych bakalarskych
studentd hudebni vychovy s osobnosti, resp.
dilem EM. Ztotoznéni se bylo modelovano
prostfednictvim zjiStovani jejich znalosti ty-
kajicich se autorovy osobnosti a jeho dila
a postoju k jeho hudebné filmové tvorbé.
Zjisténé udaje sice jednoznacné prokazaly,
Ze zajem studentl o oblast filmu je maly
a Ze je motivovan primarné potifebou rela-
xace, ale ze jsou k filmové hudbé senzitivni
a chtéji i dokazi s ni vnitfné tvofivé pracovat.
V Ceské republice dlouhodob& médii upev-

Poznamky

flovany obraz EM jako skladatelské osob-
nosti svétového vyznamu a jako jednoho
Z nejuspésnéjSich a nejznaméjsich zjevu
filmové hudby vibec je v pfimém rozporu
se zjisténymi znalostmi a postoji sledova-
nych studentl. S vyjimkou jediného opusu
(snimek Tenkrat na Zapadeé) je dilo EM
sledované skupiné respondentli neznamé
(neznaji filmové snimky ani hudbu z nich).
Dokazi se vSak s nim silné ztotoznit a té-
meér dokonale splynout s autorskym rezijné
hudebnim zamérem pro uziti v konkrétni
dramatické sekvenci konkrétniho filmového
snimku. Z hlediska individualniho seberoz-
voje posluchalské empatie a tvofivosti se
tak tvorba EM jevi jako potencialné uziteCna
a nosna.
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Prazkum byl realizovan jako prakticka &ast bakalafské prace Hany Kostikové (KOSTIKOVA,
Hana. Ennio Morricone skladatel filmové hudby a jeho misto ve znalostech a postojich oborovych
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filmové soundtracky sekundarné, tedy az na zakladé zhlédnutych filmovych tituld (SCHWARZ,
Jindfich. Filmovy soundtrack jako fenomén postmoderny. Ostrava, 2010. Diplomova prace. Ost-
ravska univerzita. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Veronika SEVCIKOVA.).

7 Harry Potter a Kamen mudrcd [film]. Rezie: COLUMBUS, Chris. Velka Britanie, USA, 2001.

8 Starwars: Epizoda IV — Novéa nadéje [film]. Rezie: LUCAS, George. USA, 1977.

9 Pan prstenu: Spolecenstvo prstenu [film]. Rezie: JACKSON, Peter. USA, Novy Zéland, 2001.

10 Titanic [film]. Rezie: CAMERON, James. USA, 1997.

11 Schindlerdv seznam [film]. Rezie: SPIELBERG, Steven. USA, 1993.

12 Forrest Gump [film]. Rezie: ZAMECKIS, Robert. USA, 1994.

13 Tmavomodry svét [film]. ReZie: SVERAK, Jan. Cesko, Velka Britanie, Némecko, Dansko, 2001.

14  Tenkrat na Zapadé [film]. Rezie: LEONE, Sergio. Italie, USA, 1968.

15  Avatar [film]. Rezie: CAMERON, James. USA, Velka Britanie, 2009.

16 Lvi kral [film]. Rezie: MINKOFF, Rob a ALLERS, Roger. USA, 1994.



17 OSGOOD, C. E. et al. The measurement of meaning. Urbana: Univ. Of Ill. Press, 1957.

18  Véc [film]. Rezie: CARPENTER, John. USA, 1982.

19 Mise [film]. Rezie: JOFFE, Roland. Velka Britanie, Francie, 1986.

20  Osm hroznych [film]. Rezie: TARANTINO, Quentin. USA, 2015.

21 Velky klid [film]. Rezie: CORBUCCI, Sergio. Italie, Francie, 1986.

22 Tenkrat na Zapadé [film]. Rezie: LEONE, Sergio. Italie, USA, 1968.
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Résumé

Prispévek je vénovan reflexi osobnosti a pfedevsim dila Ennia Morriconeho oborovymi stu-
denty hudebni vychovy (katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity).
Prostrednictvim dil¢iho Ctyfvrstvého kvalitativniho prizkumu za uziti tfi metod zjiStovani
identifikuje misto Ennia Morriconeho a jeho filmové hudby ve znalostech a postojich dnes-
nich oborovych vysokoskolskych studentek a studentt. Studie pfipomina ¢ervencové amrti
Ennia Morriconeho (6. Eervence 2020).
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chovy, Ctyfvrstvy kvalitativni prizkum, zajmové-preferenéni dotaznik, znalostni test o filmové
hudbé, poslechovy test — vizualizace, funkéni uziti filmové hudby a Skalovani.

Keywords: Ennio Morricone, university students of music, four-tier qualitative research,
interest preferences questionnaire, film music knowledge test, listening test — visualisation,
functional use of film music and scaling.
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Osobnost a zalmova zborova

tvorba Ivana Hrusovského

LENKA BEDNAROVA

Summary

Ivan HruSovsky was a Slovak music composer, scientist, publicist, pedagogist and musi-
cologist of the 21. century. He enriched sacred music, vocal music, chamber music, and
orchestral music in Slovakia. In this paper we focus on the part of his fruitful Sacred Works
with accent on psalms. The aim of this paper is to show that his works are beneficial for
Slovak Music. He connected tradition with modern musical methods and he suitably worked
with musical elements of rhythm and dynamics to support the power of the words. This year
we also commemorate 20 years since he was reborn for heaven. Honour to his memory!

Obr. 1. Ivan HruSovsky. (zdroj: Hudobné centrum, 2021

Osobnost’ Ivana HruSovského

Ivan HruSovsky bol slovenskym hudobnym
skladatelom, vedcom, publicistom, peda-
goégom a muzikolégom. Obohatil slovensku
zborovu, vokalnu tvorbu, ako aj komornu
a orchestralnu tvorbu. Narodil sa 23. febru-
ara 1927. Jeho rodicia’ sa hlasili k evanjelic-
kej viere a v takom duchu ho aj vychovavali.
Bol su¢astou cirkevného evanjelického zboru
v Ziline, kde mal miesto aj v ZdruZeni evan-
jelickej mladeze. Jeho zalubou bolo oboha-
covat schédzky evanjelickej mladezZe svojimi
hudobnymi prejavmi. Mnohé piesne z Evan-
Jjelického spevnika aj zharmonizoval pre zbor.
»Rad si spominam na toto obdobie, ktoré mi
vStepilo do Zivota vieru v Boha a zbozZnost,
¢o ma viedlo k humannym citom a idealom,
ktoré som uplatrioval vo svojom Zivote aj

v hudbe, “ dodava sam skladatel v rozhovore
s literarnou historickou PaedDr. Slavomirou
Od&enasovou-Strbovou, PhD. (O&enaso-
va-Strbova, 2013, str. 53).

HruSovského umelecké a ludské formova-
nie malo pociatok v priaznivom rodinnom
prostredi. Pozitivne ho ovplyvnil aj jeho
bratranec, znamy slovensky filozof Igor Hru-
Sovsky, ktory ho pritiahol k intenzivnejSiemu
zaujmu o umenie. Navstevoval i hodiny kla-
vira, vo svojom volnom ¢ase sa venoval $tu-
diu literatury, filozofie, vytvarného umenia
a filmu (Chalupka, 2011, s. 274). Absolvo-
vanie Gymnazia v Ziline ho viedlo k $tadiu
hudobnej vedy, filozofie a estetiky na Uni-
verzite Komenského v rokoch 1947-1952.
Sucasne sa vzdelaval v oblasti kompozicie
u slovenského hudobného skladatela prof.
Alexandra Moyzesa. V rokoch 1953-1997
vyucoval hudobnu teériu, od roku 1981 aj
kompoziciu na VSMU. V roku 1981 ziskal
titul docent a o tri roky neskor titul profesor
(Jurik, Zagar, 1998). Od roku 1990 zastaval
poziciu pedagoga tedrie hudby na Filozofic-
kej fakulte Univerzity Mateja Bela v Banskej
Bystrici. S pribadajucim vekom pocitoval
vyCerpanie z cestovania, kedze vyucoval
v Bratislave a su€asne v Banskej Bystrici,
preto sa s postom pedagdga v Banskej Bys-
trici rozIucil (Vlasata, 2019, s. 15). Piateho
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oktobra 2001 sa tento vzacny slovensky
skladatel narodil pre nebo.

Tvorba Ivana Hrusovského

Hoci tvoril v nelahkej dejinnej spolocenskej
situécii?, zachoval si a presadil vlastn ume-
lecku poziciu. Usiloval sa najma o autentic-
kost' vypovede a az potom svoju pozornost’
sustredil na vyber umeleckych prostriedkov
(Martinakova, 1997, s. 6). V. mnohom ho in-
Spiroval hudobny skladatel Antonin Dvorak,
ktory v nom vzbudzoval velku lasku i obdiv
uz od jeho mladosti (HruSovsky, 1964, s. 6).
V teoretickej oblasti sa venoval hudbe 20.
storocia, jej problematike a vyvinu moder-
nej slovenskej hudby (Jurik, Zagar, 1998,
s. 125). Skladatel sa priznal, ze v priebehu
takmer celych 60. rokov mal ,odmietavy
vztah k zborovej tvorbe“. Zrejme to bolo
kvoli zachovavaniu tradi¢nej zborovej fak-
tary (Chalupka, 2011, s. 278), ktoru presa-
dzoval jeho pedagdg kompozicie Alexander
Moyzes. HruSovsky bol Moyzesovi aj na-
priek potlacaniu svojich tvorivych predstav
vdacény za prisnost, preciznost a tradiciu
v hudobnych formach (Vlasata, 2019, s. 14).
Jeho tvorba sa spociatku vyznacovala roz-
Sirenou tonalitou, vyuzival modalne prvky,
inStrumentaciu. Na druhej strane sa zacal
zapodievat sonorizmom, pricom sa pokusal
o oslobodenie zvuku z podriadenosti voci
harmonii. Jedine¢nym spdsobom to je vidi-
telné v jeho zborovej tvorbe (Jurik, Zagar,
1998, s. 125). ,V HruSovského zborovej
tvorbe je jeden staly moment, prechadza-
juci od skladby ku skladbe. Zmysel jednot-
livého slova rovnako ako zmysel celistvého
béasnického obrazu ma v jeho zhudobneni
délezitu, priam podstatnu funkénost. Nie
je to autonémna hudba a vébec v nej nie
je zanedbatelné, ¢o sa spieva... vybera si
ver8e s citom hudobnika a vypestovanym
vkusom basnika... Vie, prec¢o piSe pre zbor,
preco sa nenechéa textom len inSpirovat...
Pozna obmedzenia, ktoré z toho vyplyvaju
i svoje moznosti: prave tento vers, tato mys-
lienka a nie ina sa mu paci, hovori k nemu,
rezonuje s nim. Nechce ju hudbou znasilnit,
popriet, skér naopak; z basne-objektu robi

basen-subjekt. Raz vypovedané slovo oZzi-
vuje prizmou vlastného prezitku, interpretuje
ho a povysuje” (Podracky, 1974). Tvorbu
70.-90. rokov mézeme zaradit do synte-
tického obdobia, v ktorom spajal mnohé
kompozi¢né techniky. Jeho ciefom bolo
skombinovat’ minulost a su¢asnost’ vyvoja
hudby. Déraz kladol na prehibenie vyrazovej
koncentracie, ktort obveseloval filozofickou
vypovedou. Takato Struktura je typickou
Struktdrou pre jeho duchovné skladby (Jurik,
Zagar, 1998, s. 126). Ivan HruSovsky vyuzi-
val prvky gregorianskeho choralu, polyféniu
typicku pre stredovek, renesanciu a skibil
ich so skladatel'skymi postupmi 21. storocia.
Doéraz kladol na chromatizmus &i diatoniku.

Zalmy v zborovej tvorbe

Ivana HruSovského

Ivan Hru$ovsky svoju zborovu tvorbu za-
lozil na objavnom principe a pritom preu-
kazoval uctu k slovam. Jeho Zivot i diela
mali vnutorny poriadok a disciplinu zlu¢ené
s myS$lienkovou otvorenostou a ideovou
angazovanostou (Chalupka, s. 298-299).
HruSovsky vzdy neinklinoval k duchovnym
hodnotém, ktoré reflektoval v tvorbe. S man-
Zelkou Martou mali dvoch synov. Coskoro
vSak jeden z nich zomrel. Prave smrt syna
podnietila lvana smerovat k vy$$im du-
chovnym hodnotam. HruSovsky bol evan-
jelik, jeho manzelka sa hlasila ku katolickej
viere. AvSak sam o sebe povedal, Ze je pri-
vrzencom ekumenizmu. V fnom videl cestu,
»ako zachranit krestanstvo a postavit pevnu
hradzu proti vSetkym zurivym naporom zla
vo vSetkych jeho podobach. V dnesnom
svete uZ ide o fyzick( a duchovnu existen-
ciu nielen krestanov, ale celého ludstva. Ak
si toto zavCasu neuvedomime so vSetkymi
désledkami a budeme sa kazdy nezavisle
hrat’ na svojom cirkevnom pieso¢ku, méze
byt zle — v krestanstve, v naSich duchov-
nych spoloc¢enstvach a v rodinach” (Ocena-
Sova-Strbova, 2013, s. 56).

Z pera tohto hudobného skladatela je dnes
znamych niekolko zhudobnenych Zzalmov
pre zbor. Ide o diela: Zalm 23, Zalm 117,
Zalm 100, Psalmus 120, Zalm 123 a Zalm



146. Zalmy 100, 117 a 123 su sucastou
zalmoveého triptychu s nazvom S radostou
sluzte Panovil®

Text Zalmu 23 je napisany krafom Davidom
a patri k najslavnejSim basfiam svetovej li-
teratury. Kazatel Charles Spurgeon nazval
tento zalm Davidovou pastoralnou symfo-
niou. David v fiom opisuje obnovenie, ktoré
my ako [udia potrebujeme, ked sme vysi-
leni (Schultz, 2002, s. 110). Ivan HruSovsky
ho skomponoval v roku 1990 ako svoj prvy
zhudobneny Zalm venovany pamiatke Ale-
xandra Trizuljaka. M6Zeme sa domnievat,
Ze ulohu vo vybere Zalmu zohrala i skladate-
lova laska k prirode. Tato skladba je urCena
pre miesany zbor a capella (klasické obsa-
denie S A T B) s vyuzitim latinského pre-
kladu zalmového textu. V texte sa niektoré
slova opakuju, autor k textu prispésobuje
vyber vyjadrovacich prostriedkov hudby (dy-
namika, agogika). Casté je striedanie metra
skoro v kazdom takte.

Zalm 146 bol HruSovskym skomponovany
v roku 1991. Pracoval tu s latinskym textom
z Novej Vulgaty, nie v8ak s celym textom
Zalmu, ale len s vybranymi ver$ami. Zalmom
146 sa v Pisme zacina skupina zalmov, kto-
rych obsahom je Panova chvala. Tento fakt
bol mozno popudom pre skladatela, aby
slovo lauda (v preklade: ,,Chval’”) pouzil
opakovane.

Zalmovy triptych S radostou sluZte P&-
novi! (1992) obsahuje 3 zhudobnené zalmy.
Je uréeny pre mieSany zbor, chlapéensky
zbor a organ. Textovou predlohou sa stali
dva zdroje, a to texty z Knihy zalmov v pre-
klade Karola Gabria a Milana Rufusa (Zalm
100 a Zalm 117) a texty z Kralickej biblie
(Zalm 123).

1. Zalm 100. Tento zalm patri k dakovnym
Zalmom. Zalmista v fiom vyzyva ludstvo
k oslave Pana ako svojho Spasitela a Pana
(SSV, 2001, s. 1117). Prvé uvedenie tohto hu-
dobného spracovania bolo v USA, v state llli-
nois, v meste Bloomington dria 21. 03. 2000.
Interpretoval ho Choir of the lllinois Wesleyan
University (Hudobné centrum, 2021). Skla-
datel Casto opakuje text, aby umocnil slova
zalmu, velakrat sa vyskytuje aj zmena metra.

Na konci rukopisu sa nachadza text: ,Brati-
slava, 20. 3. 92“ ako informacia o datume
dokoncenia prace na zalme.

2. Zalm 123 bol skomponovany pre hudobné
obsadenie: mieSany zbor a capella (SAT B).
Textovou predlohou sa stala Kralicka bib-
lia. Hudobné zmeny, ktoré skladatel vytvoril
(v metrike, dynamike, agogike) su prepo-
jené s vyznamom textu, konkrétne so zal-
mistovou naliehavostou utiekat sa k Bohu,
dramaticky vyjadrenou vo vrchole skladby.
HruSovsky tento zalm oznadcil za duchovnu
korunu triptychu. Tradi€na polyféniu zboru
v tomto pripade nahradil homoféniou.

3. Zalm 117 je najkrat$im Zalmom v celej
Knihe zalmov, av§ak ma velmi vzacny ob-
sah. Patri k mesiasskym zalmom, z literar-
neho hladiska je sucastou chvalospevov*.
Hovori o proroctve obratenia pohanov
k viere (SSV, 2001). HruSovsky pre tento
zalm zvolil hudobné obsadenie: mieSany
zbor, chlap&ensky zbor a organ. Hoci tento
Zalm ma len dva verSe, HruSovsky ich
v skladbe vystiZne opakuje.

Psalmus 120. Zalm 120 sa spieval putnikmi
na ceste do Jeruzalema, preto sa aj spolu
s nasledujdcimi Zalmami (Z 120 -7 134)
oznacduje za putnické (SSV, 2001, s. 1153).
Ivan HruSovsky vdychol tomuto Zalmu hu-
dobnu podobu v roku 1996 pre mieSany
zbor (S AT B). Pracuje tu s latinskym pre-
kladom Zalmu 117. Casto tu nachadzame
metrické a rytmické zmeny. HruSovsky roz-
Siril Zalm o Stvorhlasné zvolanie: ,Amen*.

Zalmy a ich vyznam v kontexte zborovej
tvorby Ivana HruSovského

Starobylé texty zalmov su vysoko aktualne
aj dnes. Zalmisti v nich opisuji emdcie, po-
city a nalady, s ktorymi sa v zivote streta-
vaju. Hladaju spbsoby, ako riesit’ konflikty,
prejavuju svoje pozitivhe emocie (pocit
vdaky v Zalme 100, chvalu v Zalmoch 117
a 146...), negativhe emdécie, obratenie sa
k Bohu o pomoc v bezmocnosti (Z 120 opi-
suje tuzbu po pokoji, po vyslySani v ¢ase
stZenia). Zalmisti si uvedomuiju svoju hries-
nost’a v pokore sa obracaju k Bohu, aby sa
zmiloval nad nimi, aby zmenil ich osud na



dobré (Z 123). Starozakonni Zalmisti nam
davaju priklad v schopnosti sledovat vlastné
a cudzie pocity, v schopnosti rozliSovat
spravne emaocie od nespravnych a v schop-
nosti vyuzit’ ich vo svojom mysleni a spra-
vani. To tvori zaklad pre vyspelost v emo-
cionalnej inteligencii, ktora sa dostavala do
popredia v poslednych rokoch 20. storoCia
(Zelina, 2004, s. 184—186). Samozrejme,
Zalmové texty musime chapat s istou re-
zervou a v chapani myslenia Starého za-
kona, napriklad v preklinacich zalmoch.
Ivan HruSovsky nam méze byt inSpiraciou
hlavne v syntetizme v hudobnej oblasti, ale
aj v zZivote. Svojim zivotom nam dal priklad,
ze je mozné reSpektovat iné vierovyzna-
nia (ako evanjelik uzavrel cirkevny sobas
s katoli¢kou), hfadat’ cestu k vy$Sim cielom,
k vy§Sim hodnotam (po smrti jeho syna) aj
napriek vychove, s ktorou ¢asto nesuhlasil,
ocenil vychovu v zachovavani tradicii (vzde-
lavanie v Skole Alexandra Moyzesa).

Poznamky

Zaver

Je potrebné vzdelavat sa nielen za u¢elom
rozvijania kognitivnych ¢i psychomotoric-
kych schopnosti, ale aj v afektivnej oblasti.
Spojenie rozvoja vSetkych troch oblasti je
cestou k uvedomenému, tvorivému Zivotu.
Zalmy su pre ich velké literarne bohatstvo
jednou z ciest, ako pomahat ziakom a Stu-
dentom vcitit sa do vlastného prezivania.
MéZu nam byt inSpiraciou, ako viest' Stu-
dentov k hlbSiemu prezitiu skladby, k uve-
domenému vyberu umeleckych prostried-
kov pre ten-ktory zalm ¢&i basnicky text na
zaklade jeho obsahovej stranky. Nech profil
osobnosti slovenského hudobného sklada-
tefa lvana HruSovského a prierez zalmami
v zborovej tvorbe su pre nas inSpiraciou vo
vybere skladieb do zborového repertoaru,
doplinkovym &tudijnym materialom v oblasti
hudobnej tedrie, hudobnej kompozicie, dejin
hudby ¢i motivaénym prvkom v ramci vyu-
Covacej hodiny.

1

Jeho otec, Jan HruSovsky, znamy slovensky novelista, ho podnietil k osvojeniu si umeleckého
vnimania a pohladu na zZivot. Matka Ruzena, rod. Pinkasova, mu darovala hiboky cit, ktory bol
pre jeho umelecku tvorbu nesmierne doélezity (Blaho, 2011). Zaujimali ho vSetky emdcie. Jeho
hudobné vypovede su zjednotenim filozofie s etikou, Zivotnej praxe s meditaciou, snami a tizbami.
Prepdjal bohatu citovost jedinca s racionalnym zmyslanim 20. storo¢ia. Hudba HruSovského je
provokativna, nuti nas naplno sa pohruzit do nej a prijimat maximum z toho, ¢o mézeme, pretoze
patril k tym, ktori ponukali vela (Adamciak, 1978).

V €asoch jeho tvorby boli na Slovensku dva silné generacné prudy: starSi — slovenska hudobna
moderna medzivojnového a povojnového obdobia a mlad$i — hudobna avantgarda 60. rokov
(Martinakova, 1997, s. 6).

PartitGry Zalmov st dostupné na zakupenie v Musica Slovaca (Zalm 123) alebo na poZi¢anie za
Ggelom $tadia ako doteraz nevydané faksimile (Zalm 23, S radostou slzte Panovi, Psalmus 120).
K partitire Zalmu 146 sa nam nepodarilo dopracovat.

Vo chvalospevoch sa spieva o Bozej velebe, ktora sa odzrkadluje v prirode. Ospevuje sa tiez aj
dobrota, laska a mudrost Boha (SSV, 2001, s. 998).

V Starom zékone bola kliatba povazovana za spravny prostriedok, ako sa obranit voci nepriatelovi,
ak nebol k dispozicii iny spdsob, ako dosiahnut spravodlivost (SSV, 2001, s. 999). Viac sa nad
preklinacimi Zalmami adekvatne zamysla C. S. Lewis vo svojej knihe Uvahy o Zalmoch.
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Résumé

Ivan HruSovsky ovplyvnil slovensku hudobnu tvorbu vo viacerych smeroch. Bol uznavanym
muzikolégom a hudobnym skladatelom. V tomto prispevku sme sa zamerali na oblast jeho
bohatej duchovnej tvorby s dérazom na zhudobnené zalmy. Cielom prispevku je poukazat
na prinos HruSovského tvorby najma v spésoboch prepéjania tradicie s modernymi sklada-
tefskymi postupmi, v praci s vyrazovymi prostriedkami, metrom, dynamikou a agogikou tak,
aby moc vypovedaného nebola umensena na ukor hudby. Prepojenim jeho tvorby a Zivota
sme dospeli k zaveru, ze profil tohto skladatela je vhodné vyuzit ako Studijny material. Za-
roven je tento rok 20. vyro&im spomienky jeho narodenia pre veénost. Cest jeho pamiatke!
Kraéové slova: lvan Hrudovsky. Slovenska duchovna hudobna tvorba. Zalmy v zborovej
tvorbe. Slovenska hudba 21. storogia.

Keywords: lvan HruSovsky. Slovak Sacred Music Compositions. Psalms in Choral Works.
Slovak Music of 21. Century.

Mgr. Lenka Bednarova je absolventkou Fakulty humanitnych a prirodnych vied, PreSov-
skej Univerzity v PreSove v odbore Ucitelstvo hudobného umenia a bioldgie. Momentalne
Studuje na doktorandskom studiu v odbore Didaktika hudby na Katedre hudby Pedagogickej
fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku. V dizertacnej praci sa venuje zalmovym spevom
v tvorbe slovenskych hudobnych skladatelov 21. storoCia. Svoju pozornost sustreduje na
ich vyuzitie v pedagogickom procese na konzervatdriach a vysokych Skolach na Slovensku.



Trinity te deum ako ukazka

duchovnej tvorby Eriksa ESenvaldsa

JOZEF HORVAT

Summary

The paper contains a formal analysis of the vocal-instrumental composition Trinity Te Deum
by the contemporary composer Eriks ESenvalds. The author focuses mainly on the char-
acteristics of the choir part, specifying an analysis of the musical structure with accents on
the disposition of the sung text, while also pointing out the musical symbolic interpretation

of the work and its spiritual message.

Pred niekolkymi rokmi bol prave v tomto
periodiku (10/2017) uverejneny prispevok
Tomasa Pospisila, v ktorom autor predstavil
niekolko sucasnych zborovych diel. Objavili
sa tam aj skladby Only in Sleep a O Salu-
taris Hostia loty§ského skladatela Eriksa
ESenvaldsa (nar. 1977), ktoré boli pravom
oznacené ako inspirované nonartificialnou
hudbou'. ESenvaldsov kompoziény Styl je
vSak ovela komplexnejsi a jeho inSpiracny
zdroj netvori len nonartificialna oblast. Pod-
statnu vahu ma aj tvorba duchovna, pocha-
dzajuca z krestanskych vychodisk. V na-
Som prispevku predstavime skladbu Trinity
Te Deum, ktora je jednym z mnohych diel
duchovného charakteru tohto v su¢asnosti
Coraz popularnejsieho skladatela.

O tom, ze ESenvalds ma k duchovnu
a k Bohu blizko, sved¢ia okrem jeho dvoj-
ro€ného $tudia teoldgie v baptistickom se-
minari? aj pocetné biblické a liturgické texty,
ktoré vo svojich dielach zhudobnil (napr.
Benedictus es, In Paradisum, Lux Aeterna,
Magnificat, Nunc Dimittis, O Emmanuel,
O Magnum Mysterium, O Salutaris Hostia,
Panis Angelicus a mnohé dalSie), nehovo-
riac o inojazy¢nych spiritualne ladenych tex-
toch rézneho autorstva (napr. Salutation).
V kompozicii Trinity Te Deum skladatel
zhudobnil staroveky krestansky hymnus Te
Deum laudamus v anglickom jazyku (We
praise thee, O God).

Nastrojové obsadenie a okolnosti vzniku
skladby

Takmer sedemminutova vokalno-instrumen-
talna skladba Trinity Te Deum bola skompo-
novana v roku 2012 a je ur€ena pre mieSany
zbor, 3 trubky, 3 trombény, perkusie, harfu
a organ. Toto obsadenie nie je nahodné,
reSpektuje totiz poziadavky a prilezitost, pre
ktoru skladba vznikla. Objednal si ju Trinity
College Cambridge pri prilezitosti inStalova-
nia sira Gregoryho Wintera za rektora tejto
akademickej institucie. Skladba zaznela
v premiére prave pri slavnostnej instalacii
2. 10. 2012 v podani zboru The Choir of
Trinity College Cambridge, suboru Trinity
Brass a dalSich inStrumentalistov, ktorych
dirigoval umelecky veduci Stephen Layton?.
Prave v tom ¢ase (v rokoch 2011-2013) p6-
sobil ESenvalds ako reziden¢ny skladatel
v Trinity College Cambridge*. Rovnaké te-
leso neskér tuto skladbu aj nahralo na CD
nosici Northern Lights & other choral works
(Hyperion, 2015). Britsky skladatel Gabriel
Jackson sa pri tejto prilezitosti vyjadril,
Z2e ESenvalds sa touto skladbou pripdja
k bohatej anglikanskej tradicii ceremonial-
nej hudby?®.

Analyza textu

Skladatel pri zhudobneni spomenutého
chvalospevu vychadzal z textu uverejne-
ného v knihe Book of common prayer®.



Z hladiska textovej analyzy ide o nerymo-
vany hymnus s nepravidelnym poctom sla-
bik. Oproti kompletnej verzii hymnu v texte
chyba zaverec¢na Cast, pocinajuc verSom
O Lord, save thy people: and bless thine
heritage’. Zhudobneny text tvoria nasledu-
juce verse:

,We praise thee, O God: we acknowledge
thee to be the Lord.

All the earth doth worship thee: the Father
everlasting.

To thee all angels cry aloud: the heavens,
and all the powers therein;

To thee Cherubim and Seraphim continually
do cry,

Holy, Holy, Holy: Lord God of Sabaoth;
Heaven and earth are full of the Majesty:
of thy glory.

The glorious company of the Apostles:
praise thee.

The goodly fellowship of the Prophets:
praise thee.

The noble army of Martyrs: praise thee.
The holy Church throughout all the world:
doth acknowledge thee;

The Father: of an infinite Majesty;

Thine adorable, true: and only Son;

Also the Holy Ghost: the Comforter.

Thou art the King of Glory: O Christ.

Thou art the everlasting: Son of the Father.
When thou took st upon thee to deliver man:
thou didst not abhor the Virgin's womb.
When thou hadst overcome the sharpness
of death:

Thou didst open the Kingdom of Heaven to
all believers.

Thou sittest at the right hand of God: in the
glory of the Father.

We believe that thou shalt come: to be our
Judge.

We therefore pray thee, help thy servants:
whom thou hast redeemed with thy precious
blood.

Make them to be numbered with thy Saints:
in glory everlasting.“®

Analyza hudobného materialu
Kompozicia Trinity Te Deum pozostava zo
121 taktov, z formalneho hladiska ju mézeme

rozdelit na diely A, B, A’, priCom stredny diel
(vocCi prvému a tretiemu kontrastny) je kon-
cipovany ako aluzia na blizSie neSpecifiko-
vanu popularnu Skotsku piesen (Alla can-
zone popolare scozzese). Skladbu otvara
triolovy fanfarovy motiv dychovych nastrojov
podlozeny tympanmi, ku ktorym sa po troch
taktoch pripoji mohutny zbor, nasledovany
organom. Uvodné zvolanie We praise thee,
O God je zhudobnené technikou klastrov,
ktoru skladatel vo vacsej ¢i mensej miere
vyuziva aj v inych skladbach. Zbor vychadza
z jediného ténu (h, resp. h'), postupuje v pro-
tipohybe sekundovymi krokmi, tvoriac tak
v osemhlasnej fakture sekundové suzvuky
(klastre). Harmonicka kostra skladby je vSak
tonalna, a tak mozno na pozadi zahustenej
harmonie rozlisit' toninu c# mol, v ktorej sa
pohybuje cely prvy diel.

Nasu pozornost si zasluzi najma veta
(oznacena ako) c (takty 22—-31), ktora sa
vo variovanej podobe objavi eSte niekolko-
krat. Je tvorena anjelskym zvolanim Holy,
Holy, Holy: Lord God of Sabaoth. Po prvom
a druhom zvolani Holy nasleduje triolovy
fanfarovy motiv v dychovych nastrojoch. Pri
tretom zvolani sa pripoji organ a harfa. Vari-
acia tejto vety sa objavi uz v taktoch 42—63
sice s inym textom, no zato s podobnym
hudobnym materialom — zborové zvolanie
nasledované triolovymi fanfarami. A napo-
kon, zaverec¢ny diel skladby A" mbzeme cely
charakterizovat ako modulované variacie
vety c. Ako dominantny motiv celej skladby
sa teda vinie zhudobnenie (trojitého) zvo-
lania Holy (Svéty), ktoré je charakteristické
oblukovou melodickou liniou a harmonickym
smerovanim k VI. stupfiu (kazdé zvolanie
koné&i zahustenym akordom A dur).

Veta d (takty 32—41) predstavuje postupné
budovanie tenzie. Zbor zacina v jemnej dy-
namike s tichym organovym sprievodom.
Melddia v soprane stupa postupne po se-
kundach od c#'. S postupnym menovanim
apostolov, prorokov, mucenikov a napo-
kon celej svétej Cirkvi stupa melddia az
k f#. S tym stupa aj napatie a dynamika,
pridavaju sa dychové nastroje a tympany.
Skladba ma svoj vrchol v takte 55 pri zvolani



O Christ, kde sa nachadzaju exponované
tony (najvyssi je a? v soprane) spievané
v najsilnejSej dynamike (fortissimo). Po-
dobna kulminacia napétia prichadza aj v po-
slednom diele skladby, av8ak tu ide skor
o slavnostnu a monumentalnu ,bodku“ za
tymto grandiéznym chvalospevom.

Kontrastny stredny diel B je vystavany
na trojdobom metre v tane€¢nom rytme
(12/8 takt). Po ascendentnej organovej
modulacii prechadzame do téniny D dur.
Dynamika je jemnejSia, sprievod tvori len
harfa. Dochadza k zmene skladatelskej
techniky, po¢nuc verSom When thou took st
upon thee to deliver man spievaju len Zen-
ské hlasy, ktoré postupuju najprv suc¢asne,
miestami aj v unisone. V takte 77 nastupuje
veta f, v ktorej sopran a alt na seba nad-
vazuju s rytmickym posunom, nejde vSak
o imitaciu. Meni sa aj rytmicky charakter
harfového partu z akordickych stipov v ta-
nec¢nom rytme na osminové rozklady. Muz-
ské hlasy sa najskér pripoja len vokalom
,0". Obe vety — e aj f— mb6zeme z hladiska
melodiky charakterizovat ako mimoriadne
kantilénové. Od taktu 85 sa objavuje varia-
cia vety e uz s plnym zborom a s pridanou
tamburinou, podporujucou tanecny cha-
rakter, pricom hlasy postupuju v oktavach
(sopran s tenorom a alt s basom). Nasleduje
doslovne zopakovana veta f, v zavere kto-
rej sa meni takt aj inStrumentacia — harfu
strieda melodicky stupajuca a dynamicky
gradujuca organova modulacia, podporena
tympanmi, ktora vyusti v 108. takte.

Navrat k nepravidelnému metru, pdvodnému
tempu a agogickému oznaceniu signalizuje
treti diel skladby, ktory mézeme oznacit ako
A’. Je tvoreny trojitym zborovym zvolanim

Tabulka 1 Formalna Struktura skladby

Holy a fanfarovym motivom (variacia vety c¢
z prvého dielu) — najskor v c# mol, potom v d
mol a nakoniec zavereéné prediZzené zvola-
nie, podlozené triolovymi fanfarami, v E dur.

Hudobno-symbolicka a spiritualna di-
menzia diela

Na hudobné diela duchovného charakteru
by sme mali nazerat' aj z hladiska hudob-
nej symboliky a spirituality. Ide predovset-
kym o diela, ktoré zhudobriuju liturgicky i
biblicky text alebo spiritualnu poéziu, alebo
su priamo vytvorené pre potreby liturgie.
Podla Rastislava Adamka integralny pri-
stup analyzy hudobnej formy a spirituality,
obsiahnutej v diele ¢i znamej z autorského
alebo historického kontextu, umozriuje ,vi-
diet hudobné javy ako symbolicky sp6sob
vyjadrenia mimohudobnych obsahov*°.
Netyka sa to pritom len starSich dejinnych
epoch, ako by sa mohlo zdat, ale aj suc¢as-
nej artificialnej hudby.°

Aj v analyzovanom diele Trinity Te Deum sa
nachadza niekolko hudobno-symbolickych
prvkov, ktoré mézu nadobudat’ spiritualnu
suvislost. Uz nazov Trinity, v anglictine
Trojica, méZze odkazovat na krestansky
koncept Najsvétejsej Trojice (Otca, Syna
a Ducha Svatého), avSak méze ist len o pri-
pomenutie nazvu objednavatela skladby.
Symbolika Cisla tri je v8ak pritomna na
viacerych miestach kompozicie. Tak na-
priklad fanfary, interpretované tromi trab-
kami a tromi trombdénmi, zazneju opatovne
v triolach. Rovnako tak na Najsvatejsiu
Trojicu odkazuje aj trojdobé metrum stred-
neho dielu, trojdielna Struktira samotnej
skladby ¢i trojité zvolanie Holy, Holy, Holy,
ktoré vSak suvisi s textovou predlohou. Je

A B A
stavba - = =
a b c d c e f e f cl [
22- | 32- | 42- | 64- | 68- | 77-| 85-| 93- [ 101- 112- | 116-
takty 1-3 | 421 108-111
: 31 41 63 67 | 77 | 85| 93 | 101 | 107 115 | 121
] . N Alla canzone popolare )
agogika Espressivo Misterioso Espressivo
scozzese
: E
ténina c# mol D dur c# mol / d mol
dur




ale nesporne zaujimave, ze autor sa tymto
trinitarnym charakterom textu inSpiroval
a vyjadril ho jedineénym spbsobom aj pro-
strednictvom hudby.

Zaver

V nasom prispevku sme predstavili formalnu
analyzu vokalno-inStrumentalnej kompozi-
cie Trinity Te Deum, ktora je ukazkou du-
chovnej tvorby su€asného skladatela loty$-
ského povodu Eriksa ESenvaldsa. Poukazali
sme na hudobnu Strukturu, charakterizovali
sme motivy a frazy, ktoré predstavuju zak-

ladnu hudobnu kostru diela, priCom déraz
sme kladli predovsetkym na analyzu zbo-
rového partu. Prave ten je totiz nositelom
textu — sémantického zdroja jednotlivych hu-
dobnych vyjadreni. Kompozicia obsahuje aj
prvky hudobnej symboliky, napr. r6znorodé
pouzitie Cisla tri ako symbolu Najsvétejsej
Trojice (trioly, trojdobé metrum a pod.). Stu-
diom spomenutej kompozicie sme sa pre-
svedcili o tom, Ze pre hlbSie preniknutie do
posolstva skladby duchovného charakteru je
potrebna nielen hudobna a textova analyza,
ale aj analyza spiritualna.
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Résumé

PFispévek se zabyva formalni analyzou vokalné-instrumentalni skladby Trinity Te Deum
souc¢asného skladatele Eriksa ESenvaldsa. Autor se soustfedi pfedevsim na charakteristiku
sborového partu, pfedklada rozbor hudebni struktury s dlirazem na charakter zpivaného
textu, pfi¢emz poukazuje i na hudebné symbolické vyznéni dila a jeho spiritualni odkazy.
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Spektralni analyza

v hlasové vychové

MILUSE OBESLOVA

Summary

Spectral analysis is one of the most common methods in human voice research. The individ-
ual properties of the human voice are very well detectable and measurable using a number
of computer programs, which are based on the principle of spectral analysis. Especially in
recent years, major workplaces in the Czech Republic and abroad are engaged in research
of the human voice and especially the creation of software for the analysis of the main
voice parameters. Computer programs based on spectral analysis would be an ideal tool
for the voice educator and especially the voice therapist to find objective information about
the quality of the voice and voice of individual students or about the effectiveness of his

pedagogical or therapeutic intervention.

1 Uvod

Lidsky hlas jako nezbytny profesni komu-
nikani prostfedek a zaroven i jako obdi-
vuhodny hudebni nastroj vyzaduje pfi své
kultivaci i nasledné péci multidisciplinarni
pFistup. P¥i kultivaci vrozenych hlasovych
dispozic pracuje hlasovy ¢&i pévecky peda-
gog pfedevsim v abstraktni roviné. Hlasovy
projev svého zaka hodnoti slovnim popi-
sem a zamérfuje se na percepcni hodno-
ceni vlastnosti hlasu. Toto jeho hodnoceni
vzdy obsahuje subjektivni vypovéd, ktera
vychazi z jeho zkuSenosti, z Urovné jeho
percepcnich schopnosti apod. Kvalitu hla-
sového projevu ovliviiuje cela fada faktord.
V pfipadé hlasovych obtizi je nutna spolu-
prace specialistli celé fady obor k odha-
leni pfi¢in obtizi, zobrazeni stavu i funkce
hlasivek, vizualizace jednotlivych hlasovych
parametrl a stanoveni postupu lécby Ci te-
rapie. V soucasnosti jiz existuji pocitatové
programy, zalozené na spektraini analyze,
které dokazi vizualizovat hlasovy projev
kazdého jednotlivce, a umozniuji zobrazit
jeho problémy, obtiZze, nedostatky, ale také
pokroky v u€eni a dopady pedagogicke ¢i
terapeutické intervence hlasového peda-

goga. Spektralni analyza hlasu se tak stava
dalezitou pomuckou pro hlasovou vychovu,
protoZe subjektivni hodnoceni hlasového
projevu maze doplnit o akustické parametry,
které se daji méfit."

2 Spektralni analyza jako vyzkumna
metoda

Spektralni analyza je v sou¢asnosti velmi
rozSifenou vyzkumnou metodou, ktera
je vyuzZivana v mnoha rGznych oborech.
Zkouma slozeni jednotlivych latek pomoci
zareni, které latky vyzaruji. Zakladnim pfi-
strojem, ktery spektralni analyza pouziva,
je spektroskop. Ten funguje na principu
rozkladu svétla. Podle zpUsobu rozkladu
se rozliSuje: hranolovy spektroskop (roz-
klad pomoci hranolu) a mrizkovy spektro-
skop (rozklad svétla optickou mfizkou po-
moci ohybu svétla). Podle toho, zda latka
svétlo vyzaftuje €i pohlcuje, se déli spektrum
na emisni a absorp¢ni. Emisni i absorpéni
spektrum Ize dle tvaru spektra rozdélit na
¢arové spektrum (tvofené navzajem oddé-
lenymi spektralnimi ¢arami) a spojité spek-
trum (je tvofeno vSemi vinovymi délkami
z urcitého intervalu). Specifickym druhem



spektra je tzv. pasoveé spektrum, které je tvo-
feno velkym mnozstvim &ar lezicich v tésné
blizkosti. Tyto skupiny €ar tvofi pasy, které
jsou oddélené temnymi Gseky.?

3 Spektralni analyza zvuku

3.1 Zvuk

Zvuk je mozné obecné charakterizovat jako
mechanické kmitani. Zdrojem zvuku muze
byt kazdé téleso, ve kterém vznika chvéni.
Toto chvéni se prenasi na okolni prostredi
a v ném se dale Sifi jako vina mechanického
vinéni. Zvukova vina je dana periodickym
stlaCovanim a rozpinanim hmotného pro-
stfedi. Zvukové viny se Sifi rGznymi prostre-
dimi riznou rychlosti a maiji urcité vlastnosti.
Podstatna je pfedevsim amplituda zvukové
viny, ktera v zasadé udava hlasitost zvukové
viny, délka zvukové viny — vinova délka®
a pribéh zvukové viny.*

Zvuky se déli na tény a hluky. Tony vznikaji
pfi pravidelném kmitani. Pfi jejich poslechu
vznika v uchu vjem zvuku urcité vySky. Mo-
hou byt jednoduché nebo sloZené. Jedno-
duché tény se vyskytuji jen vyjimeéné (napfr.
ladi¢ka). Maji harmonicky, sinusovy prabéh.
SloZzené tény maji slozity neharmonicky
prabéh. Jedna se napf. o zvuky hudebnich
nastroji nebo samohlasky. Hluky vznikaji
pfi nepravidelném kmitani téles. Patfi sem
i souhlasky a Sumy, které vznikaji nahodi-
lymi neperiodickymi zmé&nami tlaku v pro-
stfedi, kterym se zvuk Sifi.

3.2 Zvukové spektrum

Zvukové spektrum znamena v akustice kom-
binaci vSech frekvenci, ze kterych se vétSina
zvuk( sklada. Skute¢né Cisty harmonicky
pribéh ve tvaru sinusovky se vyskytuje jen
u nejjednodussich zvukud. Zvukovy signal
vétSiny zdroju je oproti zakladni sinusovce
vice ¢ méné deformovany. V kazdém peri-
odickém signalu Ize urcit zakladni frekvenci
a pomoci frekvencni analyzy urcit vSechny
harmonické slozky, tzv. vy§si harmonické,
které spolu se zakladni frekvenci tvofi slo-
Zeny ton. Vysledkem analyzy je frekvencni
spektrum, z néhoz Ize zpétné pomoci frek-
vencni syntézy slozit pavodni signal.

4 Spektralni analyza hlasu

Spektralni analyza hlasu patfi mezi zakladni
akustické metody vysSetfeni hlasu ve foni-
atrii, které ,umoznuji objektivni dokumentaci
funkéniho stavu hlasu pacienta v podobé
audionahravky a v podobé souboru nameé-
fenych parametri umozriuji sledovani stavu
hlasu v prabé&hu terapie“.® Podle délky ana-
lyzovaného signalu a zplsobu vyhodnoceni
se rozliSuje analyza kratkodoba — analyza
okamzitého akustického spektra a dlou-
hodoba — dlouhodobé prliimérovana ana-
lyza hlasu.®

Pfi spektralni analyze hlasu se pouzivaji
zvukoveé filtry, které oddéluji ze slozeného
hlasu jednotlivé frekvencni oblasti a zob-
razuji je podle jejich energie. ,Prezentace
spektralni analyzy je bud' v Uzkopasmovém
zobrazeni, kde Sifka analyzovaného pasma
je cca do 20 Hz (uzko-pasmova spektralni
analyza |épe zobrazuje velikosti jednotli-
vych harmonickych a téZ meziharmonicka
pasma), nebo v Sirokopasmovém zobrazeni,
kde Sifka pasma pfesahuje v zasadé 50 Hz
(vétSinou se pouziva 300 Hz) a zobrazeni
zachycuje hlavné frekvencni polohy a ener-
gie formanta.7

4.1 Hlasové spektrum

Pokud hlasivky kmitaji pravidelné, vznika
zvuk ténového charakteru. Takovy zvuk Ize
spektralni analyzou rozlozit na spektrum.
V ném dominuje sada tzv. harmonickych
slozek, které frekvenéné lezi v celodisel-
nych nasobcich zakladni frekvence (FO0).
V pasmech mezi harmonickymi slozkami
lezi tzv. meziharmonicka pasma. Pokud by
hlas neobsahoval zadnou pfimés Sumu, pak
by se v téchto pasmech nenachazela zadna
energie. Bézny hlas je vzdy tvofen kombi-
naci pravidelného kmitani hlasivek a Sumu,
ktery vznika na podkladu tfeni vzduchu
o sliznice hlasivek a vokalniho traktu.
I u normalniho hlasu se vyskytuji slozky
tfeciho Sumu, tzn. zZe i Cisty hlas obsahuje
akustickou energii v meziharmonickych pas-
mech, ktera je vyrazné slabsi nez energie
harmonickych slozek. Fri¢ a kol. vysvétluje
tuto situaci takto: ,V pfipadé zvySené (tedy



i percipované) urovné slozek Sumu, se je-
jich pfitomnost v oblasti mezi harmonickymi
zvyrazni, dosahuje obdobnou energii jako
harmonické (resp. energie harmonickych
se snizi) a hlas neni percipovan jako cisty.
Na zakladé charakteru Sumu, resp. rusivych
slozek, je hlas percipovan jako dySny nebo
chraplavy (drsny). Se zvySujici se dySnosti
hlasu zanikaji jednotlivé harmonické slozky
v narUstajicim Sumu od ¢im dal niz8iho fre-
kvenéniho pasma. V pfipadé chraplavého
hlasu hlasivky nekmitaji frekvenéné nebo
amplitudové pravidelng.“®

Vznik hlasek a zejména samohlasek s je-
jich specifickou zvukovou podobou ovliviuji
formanty. Ty odpovidaji nastaveni artikulac-
niho Ustroji z hlediska jeho objemu a tvaru.
Fri¢ a kol. definuje formant jako ,spektralni
oblast se zvySenou energii odpovidajici re-
zonanc¢nim charakteristikam dutin vokalniho
traktu (rezonanc¢niho prostoru). Rezonanéni
prostory maji kromé schopnosti zesilit urci-
tou oblast tond i schopnost samostatného
rozeznéni“® V &edting jsou pro dobré roz-
liSeni jednotlivych samohlasek rozhodujici
prvni dva formanty, které se oznacuji F1
a F2. U hlasu, ktery je zcela jasny, jsou for-
manty pfesné ohrani¢eny. U hlas( chrap-
tivych se objevuje pfimés Sumu, ktera se
projevi jako nepfesné ohrani¢eni formanta.
Zdravy hlas je uréen zakladnim tonem
a vSemi harmonickymi. Pokud hlas ztraci
nejvyssi a vys8i harmonické tony, je ome-

Poznamky

zen ve své znélosti.'® Dle Skarnitzla kvalitu
zvuku lépe vystihuje vyhlazené spektrum.™

5 Zavér

V soucasnosti existuje nékolik programt pro
analyzu hlasu a feci, které jsou zalozeny na
spektralni analyze.'? Jsou b&éZné pouzivané
lékafi i hlasovymi pedagogy a terapeuty pre-
devSim ve velkych zahrani¢nich hlasovych
asociacich. Tyto softwary, jejichz tvorbou
se zabyvaji i Ceské vyzkumné organizace,
umoznuji v redlném Case pozorovat charak-
ter fecCi Ci zpévu, sledovat rozlozeni energie
ve spektru, to znamena, Ze umozhiuji iden-
tifikovat rizné hlasové vady a obtize jako
chrapténi, dySny hlas, hypernazalitu atd.,
poskytuji ale i moznost napf. rychlé analyzy
poskozeni plynulosti fe€i a prozodie. Dokazi
zobrazit maximalni dobu fonace, standardni
odchylku od zakladni frekvence, frekvenéni
periodicitu, amplitudovou nepravidelnost,
pomér hladin harmonickych slozek k turovni
meziharmonického Sumu. Velkou vyhodou
nékterych softward je, Ze dokazi nacist a ak-
tualizovat parametry pro vSechny doposud
analyzované nahravky a porovnat aktualné
analyzovanou nahravku s pfedchazejici
nahravkou. Moznosti téchto softward jsou
velmi zajimavé a mnohdy pfispivaji ke
v€asné diagnostice vaznych onemocnéni.
A pravé tyto programy by se mohly stat
vyznamnou pomuckou v praci hlasového
pedagoga a zejména hlasového terapeuta.
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Resumé

Spektralni analyza predstavuje jednu z nejrozSifenéjSich metod ve vyzkumu lidského hlasu.
Jednotlivé vlastnosti lidského hlasu jsou velmi dobfe zjistitelné a méfitelné pomoci celé
fady pocitaCovych programu, které jsou zaloZzeny na principu spektralni analyzy. Zejména
v poslednich letech se vyznamna pracovisté v Ceské republice i v zahraniéi vénuji vyzkumu
lidského hlasu a zejména tvorbé softwart na analyzu hlavnich hlasovych parametrd. Pogi-
taCové programy, zaloZzené na spektralni analyze, by znamenaly pro hlasového pedagoga
a zejména hlasového terapeuta idealni nastroj pro zjisténi objektivnich informaci o kvalité
hlasu a hlasového projevu jednotlivych studentt ¢i o Ucinnosti jeho pedagogické ¢i tera-
peutické intervence.
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Kompozice Antonina Dvoraka

pro pévecké sbory v souvislostech

jeho Zivota a dalsi tvorby

PAVEL HOLUBEC

Summary:

The article maps the period of Antonin Dvorak’s work for choirs, his life, the process of his
work, the time of its origin and the general state of choir singing at the end of the 19th century.

O Antoninu Dvorakovi se Casto traduje, ze
jeho Zivot byl nezajimavy, fadni, bez vzruchu
a dramat. Ze jako skladatel poliben Bohem
komponoval intuitivn&, bez procesu tvorby,
jen ¢ekal na vnuknuti napadu, ze jako exis-
tenéné zajisténému plynul jeho Zivot klidné
vyplnén uspéchy a radosti z pfirodnich kras.
Ale kdepak!

Mnozstvi literatury nam dovoluje sledovat’
Antonina Dvoraka den po dni, jeho inspi-
racni podnéty v tvorbé&, promysleni a revi-
dovani dél, reflexivni komponovani po vzoru
Beethovena ¢i Smetany.

Dvorak byl hrdy na svUj lidovy ptvod, byl
zarytym vlastencem, Cechem. Sou&asné
bytostnym demokratem, pod jehoZ mnohdy
drsnou introvertni slupkou nerudného ven-
kovana byl citlivym a milujicim muzem, ot-
cem, ktery diky vychové a dobovému uréeni
vySel, ostatné jako my vSichni, z prostfedi
kifestanské filozofie, kfestanskych ideald
a viry v Boha, v lep$i zitfky, v budoucnost,
v rodinu, ve vlast. A¢ lidového plvodu, nebyl
nectnym pokryteckym plebejcem, ale oply-
val tim, co ndm dnes snad nejvice schazi.
Pravé to Slechtictvi. Myslim duSevni Slech-
tictvi. Rytifskost.

Dvorakuv Zivot je dokonce vzacnym pfikla-
dem impozantniho a dlouhodobého vze-
stupu. Od détstvi a jinoSstvi v malé stfedo-
Seské vesnici? k velice dlouhému, tvrdému
a ze strany Dvoraka houzevnatému boji

s chudobou, dluhy, stradanim, vlastné ne-
nasytnym samovzdélavanim. A pak od pre-
hlizeni, tvrdého emoéniho zasahu odmitnu-
tého citu lasky, od otfesu smrti prvnich tfi
déti3,* k prosazeni se diky nesmirné praco-
vitosti®, vahou talentu. A poté skvélé triumfy,
obdiv a Ucta Evropy a svéta.®

Ale na sklonku zivota (Dvorak trpél nemoci
ledvin a mocového méchyre, ale zemrel na-
hle po poledni 1. kvétna 1904 na mozkovy
infarkt, mrtvici) ho silné zasahl nesoulad
s Narodnim divadlem, které se nevénovalo
nastudovani jeho posledni opery Armida
s dukladnou profesionalitou, zaujetim,
vuli. Leo$ Janacek ve vzpominkach pise:
»,Nevidél jsem dra. Ant. Dvoféka nikdy tak
podrazdéného jako pfi generalni zkouSce
Armidy...“ Dvofak se premiéry 25. bfezna
1904 nezucastnil.

Vzpomenme i ostudnou kapitolu, jeden
z mnoha obludnych ¢&ini vS§emocného
totalitniho politika Zderika Nejedlého, fa-
natického ,antidvorakovce®, ktery v roce
1950 zakazal Narodnimu divadlu na 13 let
provadét Dvofakovu operu Dmitrij, nebo
na to, jak se Nejedly po 1. svétové valce
snazil zlikvidovat Dvorakova zeté sklada-
tele Josefa Suka. Odpustte, ale to fikam
i z ddvodu aktualnich, abychom nezapo-
mnéli a poucili se z ¢asu, kdy se lidé, Cesi,
k sobé chovali feknéme nepatficné. Dvo-
fak by asi na to reagoval tim, co fekl v roce



1895: ,VSecko neni pro kazdého a kazdy
ne pro vsecko...”

Antonin Dvorak® byl vasnivy kurak, nejradsji
mél dymku. Tu vS8ak nesnasela jeho Zena
Anna (setra jeho nenaplnéné lasky Josefiny
Cermakové, pévecké hvézdy obrozenské
Prahy, pozdéji provdané hrabénky Kouni-
cové), takze doma koufil cigarety. Jednomu
svému studentovi fekl: ,Vy nekourite? Tak to
Z vas nebude Zadny komponista. Kdo kom-
ponuje, musi koufit!“

Mistr trpél agorafobii. Strachem z otevre-
nych prostor, ruSnych namésti, ulic. V New
Yorku nebyl ve své klzi. Ke konci Zivota
se porucha stupnovala, takze ho cCasto
dom (Dvorak bydlel cely zivot v Praze
v Zitné ulici®) museli doprovazet studenti
konzervatore.

Dvofakova sborova tvorba je v poméru
k dals§im kompozicim méné vyznamna
a nepatrna. Hlavni dvaacdtyficetileté tvarci
obdobi Antonina Dvofaka spada do let
1861-1903, ¢ita pres 200 opusu, 186 do-
chovanych. Z pohledu drobné formy sbo-
rové jde pouze o pfiblizné tfileté obdobi.°
V tomto naSem vhledu se nevénujeme
sborové tvorbé v ramci Dvofakovych oper,
oratorii, m$i a kantat, ale jen Cisté drobné
formé sborové kompozice a cappella di
s doprovodem.

V letech, ktera nas interesuji stran sboro-
vych kompozic, jiz ma Dvofak za sebou
prvni velky skladatelsky uspéch. Provedeni
Hymnu Dé&dicové Bilé hory op. 30". Od roku
1862 pusobi Dvorak devét let jako violista
orchestru Prozatimniho divadla, ucinkuje
v premiérach Braniborl v Cechach, Pro-
dané nevésty a Dalibora za fizeni Smetany.
V roce 1871 je poprvé provedena veiejné
Dvorakova kompozice, 1873 poprvé vySla
Dvorakova skladba tiskem. Dvorak pro-
chazi krizi, autokraticky hodnoti dosavadni
dilo zni¢enim fady rukopist. O rok pozdéji
(Dvorak je jiz zenat a pracuje jako varha-
nik v kostele sv. Vojtécha) byla premiéro-
vana fantasticky spontanni symfonie €. 3
Es dur op. 10 (B34)."2'® Déle ziskava v le-
tech 1875-1876 tfikrat statni stipendium,
v Prozatimnim divadle ma premiéru jeho

opera Vanda. V nasledujicim roce se Dvo-
fakovi stéhuji do bytu v Praze v Zitné ulici,
na Zofiné je premiéra Symfonickych variaci
op. 78, pocinaji styky s Johannesem Brah-
msem. V roce 1878 ma premiéru v Proza-
timnim divadle jeho opera Selma sedlak,
narodila se dcera Otilie, pozdé&jsi manzelka
Josefa Suka, 17. listopadu 1878 se usku-
tecnil prvni DvoFakidv samostatny koncert®.
Na pocatku ledna roku 1877'® komponuje
Dvorak cyklus tfi sborti pro muzské hlasy
a cappella, dle katalogu Jarmila Burghau-
sera'” B66. Prvni sbor Pfevozni¢ek a druhy
Milenka travicéka maji moravsky lidovy text'®,
treti sbor Huslar je na text basné Adolfa
Heyduka'®. Ve sboru Milenka travicka je
diky napaditému vedeni hlast skvéle zna-
zornéna zvukomalba — smutec¢ni vyzvanéni
zvond. Téma ze sboru Huslaf se pozdéji
stalo hlavnim tématem Symfonickych va-
riaci op. 78%°. Cyklus byl poprvé proveden
4. bfezna roku 1877 prazskym sborem Hla-
hol za fizeni Karla Bendla?'.

DalSim cyklem je Kytice z ¢eskych narod-
nich pisni op. 41 (B72). Nezname presné
datum komponovani cyklu a neni jisté, zda
ho Dvofak v roce 1898 nerevidoval. Cyklus
je opét na slova €eskych ¢i moravskych lido-
vych pisni, opé&t pro muzsky sbor a cappella.
Sbory Zavedeny ovéak?, Umysl milendin
a Kalina jsou komponovany v homofonni
faktufe, naladou se podobaji Moravskym
dvojzp&vim®. Zcela jiny je v8ak Cesky
Diogenes. Je to vlastné hudebni Zert. In-
teresantni je posouvani toniny o krok vyse
v kazdé nové sloce a stupriovani dynamiky.
Tento sbor by mohl byt pouzit i jako naro¢-
néjsi stylizované rozezpivani. Prvni dva
sbory poprvé proved! v roce 1878 na kon-
certé Besedy brnénské Leos Janacek.
Nasleduje opus 43 (B76), ktery vznikal na
pfelomu prosince a ledna let 1877-1878
a nese nazev Z kytice narodnich pisni
slovanskych. Zde ma muzsky sbor klavirni
doprovod. Textem jsou slovenské lidové
pisné. Prvni vydani cyklu prazskym nakla-
datelem Emanuelem Starym z roku 1879
vyS$lo s doprovodem pro Ctyfruéni klavir od
pritele Antonina Dvoraka Josefa Zubatého.



Vydana partitura obsahovala tolik chyb, Ze
kritici doporucovali ddkladnou revizi. Ruko-
pis tfi sbor(i cyklu (sbory Zal, Divné voda,
Dévée v haji) vénoval autor Filharmonic-
kému spolku Beseda brnénska. Nékolikrat
se ztratil a po opakovaném znovunalezeni
je ulozen v Moravském muzeu v Brné. Prvni
kompletni provedeni uskutecnila opét Be-
seda brnénska za fizeni Dvorakova pfritele
LeoSe Janacka?*. Antonin DvoFak hral kla-
virni part.? Sbor Zal je interesantni bezsta-
rostnou hravou hudbou, ktera je kontrastem
obsahové zavaznosti textové.

Sbormistr a skladatel Bohumil Vendler?®
pfipomina, Ze v té dobé stav sborového
zpévu bez privodu neni ani stinem stupné
dokonalosti, na jakém byl v 15. a 16. stoleti.
Situaci samozfejmé zpUlsobil ohromny roz-
voj instrumentalni hudby. Vendler fika, Ze
se zacalo zase zpivat az v letech Sedesa-
tych?’, zejména oblibené byly vlastenecké
sbory a narodni pisné harmonizované pro
muzské hlasy. Sborové kompozice, které
snesou srovnani s literaturou svétovou, pisi
KFizkovsky, Bendl, Jan Ludevit Prochazka?®
a samoziejmé Smetana. Mezitim se zfizo-
vanim Zenskych odborl pévecké spolky roz-
rostly na spolky smiSené, ale poméry sku-
te€né& nebyly naklonény ke vzniku dél pro
zenskeé Ci smiSené sbory. Kompozice, které
by kazdy sbor mohl bez potizi pfednést,
bylo nutné komponovat diatonicky, a navic:
,BohuZel dnesni primérna uroveri dokona-
losti pévectva neni vZdy tak vysoko, aby bez
velikych obtizi pfekonany byly poZadavky
skladatelovy, jez jsou nakupeny jednak
ve zmen$enych a alterovanych akordech
a Castych modulacich, jakoZ i v pianissi-
mech, jeZ men$im télesiim pusobi prekazky
Casto az neprekonatelné... NaSi pévci sho-
rovi, nemayji-li znéjiciho pianissima, klesaji
i ve vétach diatonickych, tim vice oslnéni
koloritem Dvorakovych modulaci. Nasled-
kem toho skladba nejen nezniva Cisté, ny-
brz viibec nezni — a konce jsou pfesmutné:
sbor, misto co by snazil se zdokonaliti sama
sebe, boji se vziti podruhé podobné véci
do ruky a dirigent kone¢né podlehne vieo-
becné naladé.“?®

Dvanactého prosince roku 1878 napsal
Dvorak Pét muzskych sbort op. 27 (B87).
Cyklus a cappella je psan na texty litevské
lidové poezie v prekladu FrantiSka Ladislava
Celakovského®. Pravdépodobnym objedna-
vatelem byl viderisky Slovansky zpévacky
spolek. Na titulni stranu partitury napsal
Dvofak: ,Komponovéano na cesté z Prahy do
Vidné, dne 12. prosince 1878“3' Pét &asti
cyklu je mistrné naladové antitetickych. Po-
mluva, Pomorané, Pripovéd lasky, Ztracena
ovedka®, Hostina®. V letech 1879-1882
byly jednotlivé sbory premiérovany (vyjma
sboru Pripovéd' lasky) na Moravé (Brno,
Olomouc, Blansko) opét za pfispéni LeoSe
Janacka. Cyklus vySel tiskem az v roce
1890 s naprosto nepochopitelnym opuso-
vym Cislem 27.

Nesoulad, doslova chaos v opusovych &is-
lech zapficinil sam Antonin Dvorak, dale
také berlinsky nakladatel Fritz Simrock?.
Opusova Cisla ¢asto neodpovidaji poradi
vzniku skladeb, néktera nalézame vicekrat,
jind chybi. Pismeno B a nasledné ¢islo
vychazi z tematického katalogu Jarmila
Burghausera sestaveného dle chronologie
vzniku kompozic. Diky tomu vime, Ze v(-
bec prvni dochovanou skladbou® byla polka
Pomnénka, jejiz ¢ast zkomponoval tfinacti-
lety Dvorak ve Zlonicich v roce 1854. Trio
polky zkomponoval Dvorakudv ucitel Antonin
Liehmann. Poslednim dilem mistra byla pak
opera Armida na text Jaroslava Vrchlického
z let 1902—-1903. Mimochodem, kdyz Dvo-
fak dokoncil Novosvétskou symfonii, na-
depsal na titulni list symfonie Cislo 8, poté
osmicku Skrtl a napsal 7. Nacez preskrtl
i sedmic¢ku a po strané zacal pocitat své
symfonie. A opét se nedopocital. Zapomnél
na prozatim ztracenou®” 1. symfonii ¢ moll
,Zlonické zvony®.

Nezname presny vznik prvniho cyklu kom-
pozic pro smiseny sbor, Ctyfi shbory op. 29
B59. Jen prvni sbor Misto klekani v rukopisu
Dvorak datoval 7. unorem 1876. Prvni dvé
Gasti, Misto klekani a Ukolébavka® maji
text basni‘® Adolfa Heyduka, dali dvé casti
cyklu, Nepovim a Opustény*' jsou opét ze
sbirky moravskych lidovych textd FrantiSka



Susila, tedy Moravské lidové pisné s napévy
do textu viadénymi.

Kompletni provedeni se uskutec¢nilo v roce
193142 zfejmé v Turnové. Dvorak dilo de-
dikoval Zpévackému spolku v Turnové.*?
Muzské a zZenské Casti kompozice maji
maly rozsah, hlasy jsou malo melodickeé, pfi
polyfonii dochazi ke kfiZeni hlast. Autor si
jiz zaklada na spravné deklamaci a vyuziva
prvky moravské lidové hudby, tedy modulaci
do spodni sekundy ¢&i snizovani, alterovani
VII. stupné.

Cyklus pro smiSeny sbor a cappella V P¥i-
rodé op. 63 (B 126) vznikal od 24. do
27. ledna roku 1882 na texty basni Vitéz-
slava Halka**. Casové se tedy vymyka
nasemu sledovanému obdobi sborovych
kompozic. Tento cyklus vSak nelze pomi-
nout. Jedna se o nejhodnotnéjsi a sku-
te¢né nejkrasnéjsi sborové kompozice
autora. | kdyz zde nalézame stopy imitaci
a kanonickych postupd, je cely pétidilny
cyklus v homofonni sazbé, s napaditou, az
omamnou melodikou a nevidanym impresi-
onistickym tembrem. Dvoudilna forma je téz
mirnym prekvapenim. Sbory Napadly pisné
v dusSi mou, Veclerni les rozvazal zvonky,
Zitné pole (vyrUstajici z jediného motivu),
Viybéhla briza bélicka, Dnes do skoku a do
pisni¢ky! (zde nalézame, tenor imitujici zen-
ské hlasy ve vedlejSim tématu s ménicim
se ténorodem, &i dalsi vedlejSi téma vzniklé
z imitaci hlavniho motivu; budouci typické
znaky Dvorakovy kompozi¢ni prace) byly
vydany hned v roce dokonc&eni nakladatel-
stvim August Cranz v Hamburgu. B&éhem
nasledujicich tfi let byly postupné prove-
deny.*® Kompletni provedeni v Praze*® se
uskutecnilo presné 100 let pfed Sametovou
revoluci 17. listopadu 1889.

V roce 1885%" vznika Hymna éeského rol-
nictva pro smiSeny sbor a orchestr op. 28
(B143). Snad z popudu slavnostniho sjezdu
vychodoceskych rolnikd v Chrudimi. Na po-

Poznamky

¢atku 20. stoleti byla kompozice uvadéna ve
verzi s &tyfruénim klavirnim doprovodem?*®,
Premiéra kompozice se odehréala v roce
1886, Verze se Ctyfruénim klavirem vysla
v roce 1885. Dvorakovu verzi s orchestrem
vydal Supraphon aZ v roce 1972%. V pru-
bé&hu minulého stoleti upadla skladba v za-
pomnéni a dosud nebyla nikdy nahrana.

V roce vzniku Hymny ¢eského rolnictva ma
jiz Dvorak za sebou otfes ze smrti svych
déti, kompozici a premiéru®' Stabat Mater
op. 58, prvni uspéchy v Londyné, Vidni,
Berling, jeho symfonické skladby se hraji
v USA. Téz doslo k slavnostnimu otevreni
Rudolfina® a k pozaru Narodniho divadia®.
Na text vlastenecké basné Frantiska Ja-
roslava Vacka-Kamenického zkomponoval
Dvorak zfejmé v listopadu roku 1877 muz-
sky sbor a cappella nazvany Piseri Cecha
B73. Interesantnim, mnohdy unikajicim,
detailem kompozice je zhudebnéni Casti
textu ,...zde jsem se ucil Boha znét...“ Zde
cituje Dvorék melodiku husitského choralu
,KtoZ jsu BoZi bojovnici”. Kompozici vydala
az v roce 1921 Hudebni matice Umélecké
besedy v Praze. Skladba zifejmé nebyla ni-
kdy vefejné provedena.

Tim se uzavira obdobi drobnych sborovych
cykld, kompozic pro pévecké sbory Anto-
nina Dvoraka.

Pro Uplnost je tfeba doplnit, Ze v bfeznu roku
1880%* upravil mistr Dvorak pét z tfiadva-
ceti Moravskych dvojzpévii (dva z opusu
29 a tfi z opusu 32) pro étyrhlasy zensky
sbor a cappella.?® Jesté tentyZz mésic po-
sledni dva z nich (Velet, vtacku a Dyby byla
kosa nabré8ena) zaznély na Dvofakové sa-
mostatném koncerté v Praze ku prospéch
stavby Néarodniho divadla®®. Prvni prove-
deni zpival kvartet zen.%” Antonin Dvofak
dirigoval.5® Dvorakova Uprava dvojzpévd pro
Zensky sbor Holub na javorfe, Zelenaj se, ze-
lenaj, §/’pek, Velet, vtacku, Dyby byla kosa
nabrosena tiskem vydana ziejmé nebyla.®®

1 Editor Milan Kuna a nakladatelstvi Editio Barenreiter Praha vydali v roce 2004 desetisvazkové
védeckeé dilo, korespondenci a dokumenty Antonina Dvoraka (prvni svazek vySel v roce 1987).
Samoziejmé viz téz literatura starsi (Otakar Hostinsky, Otakar Sourek, Jarmil Burghauser ad.).
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Udajny (dnes ztraceny) Feznicky vyuéni list A. Dvoraka byl podvrhem. Dvorék nikdy nebyl uve-
den v seznamech Zlonickych u¢nii, mezi zlonickymi zivnostniky neexistuje zminka o feznickém
mistru Roubalovi, ktery je na vyuénim listu podepsan, pismo na ném je jiné, dodate¢né dopsané
a samotny ztraceny formulaf je zlonického cechu stavitelského.

V den, kdy Dvofak slavil 35. narozeniny, k sobé sezval spole¢nost. Ve zmatku spadly do nadoby
s mlékem sirky. Fosfor se rozpustil. Dvofakav syn se mléka napil a v prudkych kfecich v noci
zemrel. Z manzelstvi prezilo 6 déti.

Zde se pak rodi fantasticka kompozice Stabat Mater. Zlom v kariéfe.

Dvorak vystoupil jako dirigent 112krat.

Za plsobeni na misté feditele Konzervatofe v New Yorku mél dle smlouvy dostat Dvorak 15 tisic
dolar(i roéné&. Tedy 36 tisic zlatych. Tolik nemé&l ani mistodrzici na tizemi Ceska.

Z dopisu Josefu BoleSkovi 15. 1. 1895.

8.9.1841 —1.5. 1904.

Zitna 564/14. Jedna z ,kondetin“ Karlova namésti. Je to misto, kde Dvorak zkomponoval sva
vrcholna dila a kde zemfel. Dum koupila italska firma, zatim chatra. Dvofaka v paviacovém byté
ve 2. patfe navstivili Brahms, Cajkovskij, Grieg, Janadek.

1876-1878.

9. bfezna 1873.

Symfonie plna napaditych témat, patetismu, skvélé motivicko-tematické prace, instrumentace,
monotematismu — Dvorfakovy budouci osobité hudebni Fec¢i. Premiéru symfonie diriguje Bedfich
Smetana.

Prvni tplné provedeni Dvofakovy symfonie 29. bfezna 1874 v Praze, orchestr Filharmonie.
400, 400 a 500 zlatych.

Zaznéla Serenada d moll, obé Slovanské rapsodie, Tfi novofecké basné a dva furianty.

12. ledna — 16. ledna.

Vlastnim jménem Jarmil Michael Mokry (1921-1997).

Ze sbirky FrantiSka Susila ,Moravské narodni pisné s napévy do text( viazenymi“.

1835-1923.

28 variaci.

1838-1897.

Casté prekvapivé modulace a stfidani dvoudobého a tfidobého metra.

Opus 20 (B50), op. 29 (B60), op. 32 (B62), op. 38 (B69) z let 1875, 1876, 1877 a ,Na tej nasej
strese” z roku 1881. Celkem 23 dvojzpévu.

1854-1928.

Predtim jest& proved| Zal a Dévée v héji prazsky Hlahol za Fizeni Karla Knittla.

1865-1948.

Devatenactého stoleti.

Téz Ludwig Prochazka (1837-1888).

Antonin Dvorak Sbornik stati o jeho dile a Zivoté. /Péci hudebniho odboru ,Umélecké besedy”,
oddil Il. Bohumil Vendler: Dvoréak jako skladatel sborovy, Praha 1912, Nakladem Umélecké be-
sedy, tiskem dra Ed. Grégra a syna, str. 308-309.

1799-1852.

Dvorak jel navstivit Johannesa Brahmse (1833-1897)

Variace.

Scherzo.

Nakladatelstvi FrantiSka Urbanka v Praze.

(1837-1901).

Dochoval se pouze opis kompozice.

Respektive nevracenou.
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B9.

39 Mistrovské vedeni hlasu.

40 Ze sbirky Cymbal a husle.

41  Stfidani dvoudobého a tfidobého metra.

42 15, listopadu 1931.

43  Cyklus vydal Emanuel Stary v roce 1879.

44 Vlastnim jménem Vincenc Halek (1835-1874).

45  Zpévacky spolek Hlahol (dirigent Josef Pfeiffer, dirigent Karel Knittl), zpévacky spolek Lukes
(dirigent Josef Zubaty).

46  Dirigent Augustin Vyskodil.

47 13. srpna 1885.

48  Opét upravil Josef Zubaty.

49 14. bfezna 1886 v Plzni a Roudnici (plzefisky Hlahol fidil M. V. Slezak).

50 Editio Supraphon, 1972, Praha.

51 23. prosince 1880 v Praze.

52 7. unora 1885.

53 12.srpna 1881.

54 18.a 19. bfezna 1880.

55 B107.

56  29. bfezna 1880.

57  Mimo jiné Dvorakova Zena Anna a tchyné Kilotilda Cermakova.

58 Souborné provedeni probé&hlo zfejmé 27. listopadu v roce 1952 v Praze. Interprety bylo Pévecké
sdruzeni prazskych ucitelek s dirigentem Jaromirem Karlem Furstem.

59 ,Ten Tonicek totiz je skutecné dokonalym v souladu s tim, jaka je jeho muzika. Tady se prosté
stalo to, Ze v 90. letech toho 19. stoleti byly takovy veliky Sarvatky, jestli ceStina muze byt taky
rovnopravny uredni jazyk, byly z toho veliky boje, a Franz Josef to potfeboval trochu pacifikovat,
takZe se rozhod jmenovat dva vyznamné Cechy do Horni snémovny. Mezi tu dédicénou $lechtu.
A jmenoval Vrchlického a Dvoraka. TakzZe oni jeli, a protoZe Vrchlicky védél, Ze Dvorak je zamy-
Slenej, mi¢enlivej, tak cestou v tom viaku micel. AZ nékde u Treboné se zdvihlo takovy hejno,
a Vrrchlicky povidal: Kachny. A zase bylo ticho aZ do Vidné na nadrazi Franze Josefa, kde Dvorak
povidal: To byly éejky.“ Zden&k Mahler, CT ,Uvolnéte se, prosim...", 14. listopadu 2012.
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Resumé:

PFispévek mapuje obdobi tvorby Antonina Dvofaka pro pévecké sbory, jeho Zivot, proces
jeho tvorby, dobu vzniku a obecny stav sborového zpé&vu na konci 19. stoleti.

Klicova slova: Antonin Dvorak, kompozice pro pévecky sbor, muzsky sbor, smiSeny sbor,
sborovy zpéyv, opus,

Keywords: Antonin Dvorak, composition for choir, male choir, mixed choir, choir singing,
opus.

PhDr. Mgr. Pavel Holubec Ph. D.

Externé spolupracuje s PF UJEP a KHV. Jeho kompozice pro pévecké sbory byly ocenény
v mezinarodnich soutézich. Ve svych odbornych pfispévcich se vénuje zejména hudebni
teorii.



Co covid vzal a dal

MAREK VALASEK

Vazené kolegyné, vazeni kolegové, milé
studentky, mili studenti, damy a panove,
fandové sborového zpivani!

Pro sborovy zpév je signifikantni setkavani.
Proto je mi velmi milé, ze se mizeme setkat
osobné, prfedavat si poznatky a zkusenosti,
podat si ruce, popovidat si a jit spolu vecer
na koncert.

Prozivame obdobi, kdy je opravdu dulezité
se vzajemné povzbuzovat. Neni potfeba vy-
pocitavat, co vSe covid pokazil, ale naopak
poukazovat na to, co dobrého v naSich zi-
votech mohou zmény covidem zpUsobené
inspirovat.

Spolecnost je jina, lidé jsou jini. Jsme vic
opatrni, jsme uzavienéj$i, mozna i neduvé-
byt pro nékoho velmi t&Zkeé, ale jsme vic
sami sebou?

Jestli naSe spole¢nost néco opravdu po-
tfebuje, tak jsou to dobfi ucitelé. Vzdélani
ucitelé, ktefi jdou statecné v prvni linii, ktefi
jdou pfikladem, ktefi povzbuzuji a pod-
piraji, ti, ktefi dodavaji odvahu a nadégji,
neztraceji nadhled a ktefi jsou pro ostatni
symbolem jistoty a bezpedi. Snad v nékom
mohl béhem lockdownu vzniknout dojem,
ze sbormistry tolik nepotfebujeme, Ze je to
nepotifebné povolani; snad se i realné sni-
Zil zajem o studium tohoto oboru. Nebojme
se a optimisticky hledme vpred. Staci se
rozhlédnout kolem sebe a uvidime mnoho
uzasnych lidi. Za kazdym z nich stoji de-
sitky, mozna stovky déti, studentll, zpévaka,
které vedou. Stejné jako v kazdé jiné profesi
zalezi na jednotlivcich, jak kvalitné budou
pracovat, jak vyuziji svlj potencial. Cesty
jsou rtizné, ale cil je stejny.

Jako ucitelé i jako sbormistfi jsme naSi
profesi doslova postaveni do Cela urcité
skupiny. Mame jit pfikladem v podstaté ve
vSem — to je obrovska vyzva a zavazek.
Ucitelé by méli byt Sifiteli vzdélanosti, rytifi
pravdivosti a uslechtilosti, vzory trpélivosti
a spravedInosti. Zni to jako z pohadky, ale
presné tak to ma byt! Véci, které mizeme
ovlivnit, je hodné. Povazuji za dulezité to
v této dobé pfipominat.

Casto si kladu otazku, co je vlastné nagim
nejvétsim ukolem. Vic a vic dochazim k pre-
svédc&eni, ze se predevSim mame podilet na
osobnostnim rastu nasich zpévaku a stu-
dentd, v nasi profesi realizovaném logicky
na platformé hudby; jde o zprostfedkovani
setkani s hudbou, stimulovani snahy o roz-
voj dovednosti, které umozni byt s hudbou
v jesté uz8im kontaktu a prozit s ni emocné
silné okamziky. Ale také stale pfipominat
klicova specifika sborového zpévu, ktery
rad nazyvam kolektivnim sportem, jako
je budovani socialnich vazeb, respekt,
kolektivni spoluprace, védomi vzajemné
zavislosti. K tomu, abychom vs$e obsahli,
musime my byt skute€nymi muzikantskymi
i uCitelskymi profesionaly a mit obrovskou
nadstavbu. Prof. Jifi Kolar fikal: ,Jestlize se
nam nepodafilo nadchnout studenty pro nas
predmét, neucili jsme ho dobfe.“ Nemohu
nevzpomenout i vzacného c¢lovéka, sbor-
mistra SpiCkového Sumperského détského
sboru, Tomase Motyla, autora puvabné
knihy Zahrada, aneb povidani o skrytém
zatiSi sborovych radosti. Parafrazuji: Kdyz
vidim ze sboru odchazet osmnactileté osob-
nosti a vzpomenu si, kdyz pfichazely jako
déti v péti Ci Sesti letech, znovu si uvédo-
muiji to privilegium, jehoz se mi cely zivot



dostava: mit moznost podilet se na Uzasné
proméne Clovicka v Clovéka, jez dozral.
Obratim-li nyni nasi pozornost na vzdéla-
vani budoucich sbormistrli, musim jesté
jednou pfipomenout prof. Kolare, otce zakla-
datele, ktery spravné vnimal t€sné propojeni
uméleckého a pedagogického aspektu sbor-
mistrovské profese a v nové spoleCenské
situaci po¢atku 90. let se moudre zasadil
0 zalozeni oboru sbormistrovstvi na peda-
gogickeé fakulté nejprve v Praze a nasledné
pomahal koleglim pfi zakladani oboru na
fakultach v Usti nad Labem, v Hradci Kra-
lové, v Ostravé, v Plzni a v Olomouci. VSem
zakladatelim vysokoskolského oboru sbor-
mistrovstvi z jakékoli fakulty patfi velky dik
a obdiv za to, Zze se odvazné a obétave vrhli
do tehdy zcela neznamého prostoru a vytvo-
fili obor, ktery, jak vidime, ma své opodstat-
néni a nese krasné plody.

PFiprava a vzdélavani sbormistr( je v pod-
staté budovani vyraznych osobnosti, které
budou jednou formovat dalsi. Pouhy tele-
graficky vycet potfebnych sbormistrovskych
schopnosti a dovednosti je neuvéfitelny:
dovednost dirigovani, hry na klavir, ¢teni
a hry partitur, orientace v Sirokém spektru
pévecké problematiky, intonaéni a rytmické
pfedpoklady, metodika nacviku, rozhled
po sborové literatufe, uméni komunikace,
schopnost pohotové verbalizace jevu a do-
vednost rétoriky, znalost hudebni a vyvojové
psychologie, uvazovani v interdisciplinar-
nich vazbach na historii, vytvarné umeéni,
geografii, jazyky; manazerské a organizacni
schopnosti, ovladani modernich technologii,
k tomu v3emu jesté pfictéme potfebu spon-
tannosti a atraktivnosti vystupovani — zjis-
tujeme, Ze toho neni Uplné malo. Da se to
v8echno béhem deseti semestrl studia stih-
nout? Mohla by nas snad pfepadat skepse,
ale tu jsem si dnes zakazal! Skladatel Jan
Hanus Fikaval: ,Obdivuji energii mladi, se
kterou se vrha do novych vyzev!* A pravé
to je nase zachrana a nadéje, kterou je po-
tfeba dodavat tém, ktefi maji tendence vidét
situaci pfilis Cerné a rezignovat. Kromé toho
je hledani novych cest a snaha o zlep$o-
vani zadanim na cely zivot, coz dava praci

studentu i vyucujicich zcela novou dimenzi.
Tomas Motyl v zavéru zminéné knihy cituje
Jana Amose Komenského: ,Nehled na to,
co jsou, ale co maji byti, a uhlida$ dustoj-
nost jejich.“

Nasim ukolem je moudre klast naroky, sys-
tematicky a adekvatné. Nez oteviu dvefe
od zkuSebny, pokazdé si pfipomenu, jaké
je mé pedagogické zadani, tedy s kym
budu zkouset, pro¢ tam zpévaci chodi, co
od nich mohu nebo mam vyzadovat (napf.
moje spektrum je velmi Siroké — zkousim
se dvéma stfedoskolskymi sbory, jednim
vysokoSkolskym, pravideln& pracuji s pro-
fesionalnim opernim sborem a vedu svij
amatérsky sbor a orchestr). Absolventi
oboru sbormistrovstvi nachazeji uplatnéni
nejCastéji v amatérském prostfedi détskych
¢i smiSenych sbord. Podminky, ve kterych
pracuji, jsou pro né, zejména zpocatku,
kdy sbiraji zkuSenosti, docela tézké. Proto
je zcela na misté nastavit latku naro¢nosti
pfipravy pomérné vysoko, aby v praxi ob-
stéli, vykonavali dobfe své povolani a v ne-
posledni fadé délali studiu na fakulté dobrou
reklamu. Pfipravenost absolventd by méla
byt i do amatérského prostiedi pIné profesi-
onalni, to znamena, aby dokazali pohotové
zareagovat a pracovat se sborem jakéhokoli
typu a jakékoli urovné. Prof. Lubomir Matl
mi jednou Fekl: ,Vazte si nadSenych ama-
téra!” Je to velka pravda, opravdu dokazou
obdivuhodné véci. Kdyz ted zminim svuj
ansambl Piccolo coro & Piccola orchestra,
se kterym letos oslavujeme 25 let spole¢né
prace, nedélam to proto, abych ho zviditel-
nil, ale abych autenticky poukézal na prav-
divost tohoto tvrzeni. Ze vSech souborl, se
kterymi pracuji, mam na Piccolu ty nejvyssi
pozadavky. Naopak by byli nespokojeni,
kdybych je nemél. Kromé Uspéchl, ze kte-
rych se radujeme, v8ak byla i velmi tézka
obdobi, v jednom z nich si sbor dokonce
tajné hledal jiného sbormistra. Jsem za
Piccolu nesmirné vdécny, hodné jsme spo-
le€né vyrostli po umélecké i lidské strance.
I diky ni mohu pfi vyuce vérohodné hovofit
o tom, co v8e je mozné od zpévakl poza-
dovat, jak takové ansambly funguji apod.



Povazuji za dulezité otevrit jesté jedno
téma, a to je prace porotcu. VSechny sou-
téZe jsou v podstaté trochu nespravedlivé,
ve smyslu nesouméfitelné, ale vSechny
jsou pro zpévaky nesmirné motivacni.
Kdo zasedate v porotach, myslete prosim
na zplsob, kterym sdélujete sva hodno-
ceni. | pfes sebevétsi kolaps je potfeba
neopustit motivaéni charakter, byt by se
jednalo o doporuceni pfedat sbor jinému
sbormistrovi. A ti z vas, kdo svému sboru
nasledné sdélujete verdikt poroty, si prosim
opravdu peclivé a moudfe pfipravte, jak to
¢lenum, zejména détského sboru sdélite,
aby i men§i Ci vétSi neuspéch vyznél jako
motivacni vyzva k nové praci.

Citoval jsem nékolik svych ugitell, chtél
bych jim za vSe podékovat, ... u mnohych
jsou jejich dny nenavratné pry¢, z ruky do
ruky si podavame kli¢“. Jisté poznavate
parafrazi textu Miloslava BureSe. At se
i my staneme pro nase studenty a zpévaky
opravdovymi vzory, at' je touhou kazdého
ucitele vychovat nékoho lepsiho, nez je on
sam, aby se nase obory rozvijely.
Nepromarnéme Sanci postcorony a vyu-
Zijme ji k praci sami na sobg, rekapitulujme
svoje zivoty a ptejme se, kam vede dal nase
cesta, co se jeSté musim naucit, co nového
mam poznat. Velmi si preji, aby tyto véty
neznély jako fraze, ale aby nas vytrhly ze
stereotypl, ke kterym vSichni pfirozené in-

klinujeme. DokaZzme pfiznat chybu a méjme
odvahu a silu potfebné zménit. M&jme po-
koru pfed hudbou, mé&jme ji opravdu radi.
Nechme se ji oslovit, dojmout, &i rozveselit.
Nedopustme, abychom byli vaéi ni “profe-
sionalné” rezistentni, abychom nepfisli o to
nejcennéjsi, vzdyt hudba je zazitek!

Na zaveér chci vSem adeptlim sbormistrov-
ského povolani sdélit, Ze je krasné, Ze je to
hodné zodpovédnosti, Ze to je docela dfina
a docela honicka, ale také Ze to stoji za to —
rozhodné bych neménil. Rad bych vSechny
studenty vyzval k aktivité, aby védéli, ze
jejich hlas je slySet, Ze my jako vyucujici
je bereme jako partnery a budouci kolegy,
Ze jsou pro nas nesmirné prinosné jejich
zvidavé dotazy a v evaluaci slova pochvaly
i konstruktivni kritiky. Pfiprava ucitell je in-
vestice do budoucnosti, investice, ktera neni
vidét hned. Kdyz budete mit moznost svym
vyucujicim s odstupem Casu podékovat,
udélejte to. Je to pro né ta nejvétsi satis-
fakce. A tém, kterym se nepodafilo vas pro
svUj pfedmét nadchnout, prosim odpustte
a poucte se z jejich chyb. ,Nejen chybami
svymi se Clovék ucil®, Fikaval se zdvizenym
ukazovackem prof. Matl.

Velmi dékuji organizatorim za pfipravu
této konference, dékuji za moznost na ni
vystoupit.

Vam vSem dékuji za pozornost a pfeji
mnoho odvahy a optimismu!

MgA. & Mgr. Marek Valasek, Ph.D., Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, katedra HV



Determinanty sticasnej duchovnej

zborovej tvorby na Slovensku

ZUZANA ZAHRADNIKOVA

Summary

The contribution reflects the new work of Slovak composers, whose compositions were
based on a text of the Psalms. The mentioned compositions are the output of the KEGA
project, which was solved in the last three years at the Department of Music, Catholic Uni-
versity in Ruzomberok and whose main goal was to enrich the repertoire of contemporary
sacred music, both in the academic and artistic environment.

Duchovna hudba ma v dejinach kazdého
naroda déleZité miesto a jej existencia mala
velky vplyv na formaciu dalSieho rozvoja
hudobnosti, kultdry a vzdelania spolo¢nosti.
Inak to nebolo ani na tzemi dnesného Slo-
venska, kde duchovna hudba zastavala
vyznamnu poziciu az do polovice 20. sto-
rocia. Krestanska religiozna hudba — ¢i uz
katolicka alebo protestantska mala svoje
nezanedbatelné postavenie v tvorbe takych
skladatelov akymi v 1. polovici 20. storo€ia
boli napr. Jan Levoslav Bella, Mikulad$ Moy-
zes, Mikula$ Schneider Trnavsky, Viliam
Figu$ Bystry, Alexander Albrecht ¢&i Stefan
Németh éamorl'nsky. Medzi skladatelov,
ktori na konci 20. storo€ia znacnu Cast
svojej tvorbe venovali duchovnym dielam,
patria Vitazoslav Kubitka, Pavol Krika' &i
skladatel vtedajSej najmladSej skladatel-
skej generacie Lubos Bernath.

Duchovna hudba vsak v priebehu dejin pre-
Sla aj obdobiami, ktoré jej neboli priaznivo
naklonené. Zvycajne iSlo o politicko-spolo-
¢enské pomery, ktoré nedavali priestor ani
pre vznik novych duchovnych diel, ani pre
interpretaciu uz existujucich sakralnych skla-
dieb. Sekularizacia a komunisticka ideolo-
gia boli ddvodom minimalizacie duchovnej
tvorby, ako aj vytvorenim prostredia, ktoré
tento druh umenia ignorovalo, potieralo ba
az zakazovalo. Na Uzemi Slovenska sa tieto

negativne javy prejavili najma v druhej polo-
vici 20. storodia.

Po politicko-spolo¢enskom prevrate v roku
1989 sa pozicia sakralneho umenia zme-
nila. Po dlhych rokoch nepriaznivych pod-
mienok nastal v nabozenskom zZivote zlom,
a nabozenska sloboda, resp. sloboda pre-
javu viedla mnohych umelcov k entuziazmu
a navratu k tvorbe novych duchovnych diel,
nielen v oblasti hudby, ale aj vo vytvarnom,
literarnom ¢&i dramatickom umeni. Niektori
autori sa vratili k duchovnej tvorbe, v ktorej
uz mali predoslé skusenosti; pre inych —
najma mladSich skladatefov to bola zas
vyzva spracovania dovtedy im neznamych
biblickych &i inych duchovnych podnetov
a inSpiracii.

Musime vSak konstatovat, ze i napriek na-
bozenskej slobode a slobode tvorby, je v su-
€asnosti duchovna artificialna hudba stale
na okraji zaujmu. Pri preskimani tvorby su-
Casnych slovenskych skladatelov (napr. na
stranke Hudobného centra) je len velmi ne-
patrna ¢ast zamerana na duchovnu hudbu.
Pri¢inu méZzeme najst’ v niekolkych aspek-
toch. Skladatelia prindteni ekonomickymi
podmienkami tvoria zvacsa na objednavku,
avSak ta, najma zo strany cirkevnych kru-
hov, neprichadza. Je nedostatok, ba mozno
povedat’ az uplna absencia skladatelskych
sutazi, ktoré by autorov motivovali k novej



duchovnej tvorbe. V neposlednom rade je
doévodom deficitu novej duchovnej hudby
i nizka uroven chramovych zborov, ktoré sa
artificialnej hudbe — az na urc€ité vynimky —
vébec nevenuju.

Vzhladom k profilacii Katedry hudby na Ka-
tolickej univerzite v Ruzomberku, na ktorej
sa vo velkej miere zameriavame na vedec-
ko-vyskumnu &innost v oblasti duchovnej
hudby, sme sa rozhodli svojou aktivitou
podporit myslienku novej duchovnej tvorby.
Prvym krokom bola praca na projekte pod
nazvom Musica nova spiritualis, ktory podpo-
rila a schvalila Kulturna a eduka¢na grantova
agentura Ministerstva Skolstva SR (KEGA).
RieSenie projektu prebiehalo v rokoch
2012-2014. Hlavnym cielom projektu bolo
podnietit zaujem su€asnych slovenskych
skladatefov o tvorbu duchovnych diel, ktoré
by boli okrem koncertného pddia vyuzitelné
aj v pedagogickom procese, ¢im by sa po
stranke teoretickej i praktickej s novou slo-
venskou duchovnou tvorbou oboznamili aj
Studenti vysokych 8kél. Tymto spésobom bol
projekt zamerany nielen na umelecku sféru,
ale aj pedagogicku. Do projektu sa zapojilo
10 slovenskych hudobnych skladatefov:
Lubo$ Bernath, Rastislav Adamko, Mirko
Krajéi, Vitazoslav Kubicka, Milan Dubovsky,
Rastislav Dubovsky, Stanislav Hochel, Peter
Hochel, Peter Groll a Robert Dinug.? Vysled-
kom ich kompozi¢nej prace bolo 17 skladieb
s duchovnou tematikou: R. Adamko: Proglas,
Mystérium pre husle a organ; L. Bernath:
Ecce panis angelorum, O salutaris hostia;
R. Dinus: Bonum est confitéri, lesu dulcis
memoria, Lauda anima mea; M. Dubovsky:
Ave verum corpus; R. Dubovsky: Ave Ma-
ria; P. Groll: Ave verum corpus, Ave Maria;
S. Hochel: Ave Maria; P. Hochel: Ubi caritas;
M. Krajc¢i: Psalmus 12, Psalmus 13, Psalmus
131; V. Kubi¢ka: Cyklus 6 piesni ,BoZe, prid’
mi na pomoc*.

Hlavnymi vystupmi projektu boli notova
publikacia obsahujuca vSetky novo skom-
ponované diela a zvukovy CD nosi¢, ktoré
sa u odbornej verejnosti doma i v zahranici
stretli s mimoriadne pozitivnymi ohlasmi.
O uspesnosti a celospolo¢enskom prinose

projektu svedci aj jeho zaradenie medzi pro-
jekty s excelentne splnenymi ciefmi.
Na tuto pozitivnu a obohacujucu skusenost
sme v roku 2019 nadviazali aj dalSim KEGA
projektom pod nazvom Popularizacia no-
vej slovenskej artificialnej duchovnej hudby
v akademickom prostredi, ktory mal ambi-
ciu pokracovat v sfubne sa rozvijajucom
procese novej slovenskej hudobnej tvorby
s duchovnou tematikou. Pri su€asnom pro-
jekte boli in§piraénym zdrojom zalmy, ktoré
uz po starocia ponukaju umelcom Siroké
pole umeleckej tvorby. Ich poc€et — 150 Zal-
mov — otvara priestor pre bohatu inSpiraciu
a noveé vokalne ¢i vokalno-instrumentéalne
hudobné diela mali niest znaky su¢asného
kompozi¢ného jazyka. Cielovou skupinou
boli predovsetkym Studenti hudby (na vyso-
kych Skolach umeleckého i pedagogického
zamerania, na konzervatériach ¢i vy$Som
stupni zakladnych umeleckych $kdl), ale aj
profesionalni umelci €i spevacke zbory.

Za ucelom naplnenia stanovenych cielov

museli autori zohladnit niekolko poziada-

viek:

— Zakladom kompozicie mal byt zalm.
Bolo na vybere skladatela, ¢i siahne po
biblickom zZalme, alebo po basnickom
spracovani. Taktiez mal autor moznost
si zvolit jazyk zalmu ako aj dizku Zalmo-
vého textu (Ci uz vyuzil cely Zzalm, alebo
len vybrané verse).

— Skladba mohla byt Cisto vokalna alebo
vokalno-inStrumentalna, soélova &i zbo-
rova (zensky, muzsky, mieSany zbor, ale
aj komorné zoskupenia ako napr. dueto,
trio a pod.).

— ZinStrumentara boli odporucené bezne
dostupné hudobné nastroje (ako napr.
klavir, organ, gitara, flauta, husle), ktoré
by umoznovali skladbu uviest a vyuzit
aj v Skolskom &i univerzitnom prostredi.
Z komornych zoskupeni bol kvéli prak-
tickému vyuzitiu pripustny maximalne
maly slacikovy orchester.

— Dizka trvania skladby bola odporiéana
do 10 minut.

— KedZe primarnou cielovou skupinou boli
Studenti, boli dané aj rozsahy hlasov:



sopran — po g% mezzosopran — po 2

(fis?); alt — po e? (f?); tenor — po f' (fis');

baryton — po e'; bas — po d' (e').
Oslovenych bolo a nasledne sa do projektu
svojou tvorbou zapojilo 10 slovenskych skla-
datelov réznych vekovych kategérii — od
Studentov kompozicie az po renomovanych
skladatelov s dlhoro¢nou kompozi¢nou pra-
xou: Radka Kovacova (1996), Maria Jasur-
dova (1980), Lubo$ Bernath (1977), Peter
Hochel (1976), Rastislav Dubovsky (1976),
Mirko Krajci (1968), Peter Machajdik (1961),
Vitazoslav Kubicka (1953), Stanislav Hochel
(1950), Milan Dubovsky (1940-2020).
NajvyznamnejSim vystupom prvého roku
rieSenia projektu bolo 15 novych kompozicii
na texty zalmov (pozri tabufku):

Autor Skladba
Maria JaSurdovéa
Peter Machajdik Beati (Z 119)
Peter Machajdik

Lubo$ Bernath

Quam dilecta tabernacula tua (z 84)

In Longitudinem dierum (Z 93)

Domine regit me (Z 22), Domini est terra (Z 23 /24/), Afferte

Osem skladieb je v latinskom, Sest v slo-
venskom a jeden autor siahol po texte v an-
glickom jazyku. Latin€ina je pre mnohych
autorom jazyk charakteristicky prave pre
sakralne hudobné diela. Ako uviedol Lubos
Bernath: ,Pre istl univerzalnost pouzivam
velmi ¢asto latincinu, je to pre mria archetyp,
ktory mi umoZriuje historicky kontakt a z&-
roven akysi pomyselny kontext doby vzniku
s danym textom, pribliZzuje ma bliZ3ie k jeho
obsahu.“* Aj Maria JaSurdova dala prednost
tomuto jazyku: ,Latinsky text ma stale punc
univerzélnosti. Slovencina je pre mria vzdy
vyzva a rada v nej piSem, ale latin¢ina je
Jjazykom celého sveta, preto ju vacSinou
uprednostnim, pokial ide o duchovné kom-
pozicie.“® Peter Machajdik si latin¢inu zvolil

Jazyk
latinsky
latinsky

latinsky

latinsky

Domino, filii Dei (z 28 /29/), Anima nostra sustinet Dominum
(z 32 /33/), Exultate justi in Domino (Z 32/33/)

Mirko Krajgi Zalm 62
Radka Kovacova
Stanislav Hochel Pane méj ... (z 29)
Peter Hochel

Milan Dubovsky
Vitazoslav Kubi¢ka

Rastislav Dubovsky | Zalm 43

Blazeny, komu Pan odpustil nepravost (z 32)

De profundis (Z hlbocin voléam k tebe, Pane)
Tizba za pokojom — Zalm 120

Dobrore¢ dusa moja Panovi (Z 104)

slovensky

slovensky

slovenwsky

slovensky

slovensky

slovensky

anglicky



.KVOli krase latinského jazyka, spevnosti,
moznosti praktického ohybania niektorych
slov a ich obrovskej schopnosti prisp6sobit’
sa melddii, rytmu a celkovému charakteru
Skladieb, a tym ich aj spétne tvarovat’ resp.
dotvarovat.“® Naopak, Gast skladatelov si
najma kvoli zrozumitefnosti vybrala zalmy
v slovenskom jazyku. Podla Mirka Krajciho
si ,slovencina zasluzi pozornost sloven-
Sskych skladatelov. Zaroven je dielo lahSie
pochopitelné a akceptovatelné pre sloven-
skych posluchacov.“” Radka Kovacova svoj
vyber textu zdévodnila nasledovne: ,Vybrala
som si slovensky jazyk, pretoZze mu dobre
rozumiem a myslim si, Ze ak by mal poten-
cialne vyuZitie pre slovenskych Studentoyv,
dokazali by prave vdaka porozumeniu vset-
kych slov spravne vystihnut jeho podstatu.
Zaroven si myslim, Ze diel v slovenskom
Jazyku nie je dostatok, ¢im su diela mozno
menej pristupné aj pre laicku verejnost.®
Praca s textom je réznoroda, Styria autori
sa rozhodli zhudobnit kompletny text Zalmu
(R. Dubovsky, M. Krajéi, P. Machajdik — In
Longitudinem a M. Dubovsky). Zvy&ajne
autor pomenuje svoju skladbu podfa zacia-
tocnych slov textu — Peter Machajdik vSak
svoju skladbu nazval podla poslednych slov
Zalmu — ,in longitudinem dierum* (,po vSetky
¢asy“). Milan Dubovsky zas, aby pod¢iarkol
a umocnil tuzbu po pokoji, vymenil posledné
dva verSe (pbvodny text je: ,Ale ja som za
pokoj; no kym ja o fiom hovorim, oni na mfa
Utocia.“ Dubovsky svoju skladbu ukonéil ver-
Som: ,Ale ja som za pokoj*).

Skladatelia v ostatnych dielach pracovali len
s vybranymi verSami Zzalmov. Napr. Peter
Machajdik vo svojej skladbe Beati zhudobnil
len jeden ver$ zalmu; Lubo$ Bernath zas
pri svojej kompozi¢nej praci niektoré verse
opakuje (Domini est terra — 1.v., 3.v., 1.v,,
5.v.; Afferte Domino, filii Dei—1.v., 2.v., 1.v.,
11.v.; Anima nostra sustinet Dominum —1.v.,
2.v,, 1.v.). Zaujimavym spdsobom s textom
pracuje vo svojej skladbe Maria JaSurdova,
ktora sucasne spaja dva rozne verse (napr.
od taktu 26 ide sucasne v soprane sélo text
4. verSu a pod nim v Zenskom zbore text
2. versu; podobny pripad je od taktu 61, kde

sopran solo ma text 2. verSu a zbor pod nim
spieva koniec 13 ver$a). Peter Hochel, hoci
svoju skladbu nazval latinskym De profun-
dis, zhudobnil starsi preklad slovenského
Zalmu pouzivaného ako pohrebny spev,
ktory doplnil textom ,v teba, Pane, som du-
fal, nebudem zahanbeny naveky“ z hymnu
Te Deum, Co je zaroven prvy ver§ 71. zalmu.
Vokalne a nastrojové obsadenie danych
duchovnych skladieb vychadza z pocia-
toéného zadania, ktoré definovalo vyuzitie
dostupnych hudobnych nastrojov. Osem
skladieb je pre sélovy hlas so sprievodom —
sedem so sprievodom klavira (P. Hochel: De
profundis, R. Dubovsky: Zalm 43, L. Ber-
nath: Domine regit me, Domini est terra, Af-
ferte Domino, filii Dei, Anima nostra sus-
tinet Dominum, Exultate justi in Domino),
jeden s organovym pozitivom (V. Kubicka:
Dobrore¢ dusa moja Panovi). Pozitiv vSak
v druhej verzii tejto skladby nahradza slaci-
kové kvarteto.

Sedem skladieb je zborovych, pri¢om tri
skladby su a cappella — dve pre mieSany
zbor (S. Hochel: Pane méj ..., P. Machajdik:
Beati), jeden pre muzsky zbor (M. Dubov-
sky: Tuzba za pokojom — Zalm 120). Styri
zborové skladby su so sprievodom hudob-
nych nastrojov: Quam dilecta tabernacula
tua (M. JaSurdova) je urCena pre sopran
soélo, zensky zbor a klavir; Blazeny, komu
sa odpustila nepravost’ (R. Kovacova) pre
barytén, mieSany zbor a klavir; In longitu-
dinem dierum (P. Machajdik) pre mieSany
zbor so sprievodom slacikového kvarteta
a Zalm 62 (M. Krajdi) je pre dva mie$ané
zbory a organ (ad libitum).® Je zaujimavé, Ze
hoci ide o duchovné diela, len jedno dielo je
s organom (aj to ,ad libitum*) a jedno s or-
ganovym pozitivom; v ostatnych pripadoch
si autori zvolili klavir. Dévodom mdze byt
dostupnost’ klavira v Skolskom prostredi,
alebo aj fakt, Ze s organom nemaju najma
mladi skladatelia skusenosti a maju voci
nemu isty reSpekt.

Zaver
Verejna prezentacia novych skladieb mala
dostat’ svoj priestor aj na medzinarodnej



interpretaénej sutazi Studentska umelecka
¢innost, ktort kazdoro¢ne organizuje Ka-
tedra hudby PF KU v Ruzomberku. Zial,
kvéli pandemickej situacii sa uz dva roky
toto medzinarodné podujatie nekonalo,
a teda i planované ciele projektu bolo mozné
naplnit len Ciasto¢ne. Hlavnym vystupom
v8ak zostava vydanie notovej publikacie,
kde budu uvedené vSetky novo skompo-
nované skladby. K vedecko-vyskumnym

aspektom treba uviest publikacnu ¢innost
rieSitefov projektu, kde témy ich vedeckych
¢lankov &i prispevkov na konferenciach boli
smerované k duchovnej tvorbe (najma su-
¢asnych) slovenskych skladatelov.'°

Tento prispevok vznikol v ramci rieSenia
projektu KEGA 019KU-4/2019 Populariza-
cia novej slovenskej artificidlnej duchovnej
hudby v akademickom prostredi.
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Résumé

Prispevok reflektuje novu tvorbu slovenskych skladatelov, ktorych diela vznikli na zaklade
textovej predlohy zalmov. Uvedené skladby st vystupom projektu KEGA, ktory bol v posled-
nych troch rokoch rieSeny na péde Katedry hudby PF KU v Ruzomberku a ktorého hlavnym
cielom bolo obohatenie repertoaru sucasnej duchovnej hudby, tak v akademickom ako aj
umeleckom prostredi.
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Hudobny jazyk Mirka KrajcCiho

v Zalmoch pre zbor

RASTISLAV ADAMKO

Summary

Mirko Krajci‘s five choir compositions, whose textual model consists of biblical psalms, show
a combination of traditional compositional approaches with contemporary sound aesthetics
and innovative elements. The starting point for the composer is a textual statement, its con-
tent and emotional expression. To express the message of the text in music, he searches for
and finds adequate technical solutions, which can sometimes be described as traditional,
sometimes as modern. The resulting product is unique musical works with high artistic value.

V oblasti zborovej tvorby sa na Slovensku
spomedzi sucasnych skladatelov etablovali
iba niekolki. Jednym z nich je Mirko Krajci,
ktory vdaka svojim bohatym skisenostiam
so zborovymi telesami rézneho zloZenia ma
akysi ,naskok” pred ostatnymi. Uz pocas
Studii bol korepetitorom, neskér zbormaj-
strom Detského a mladeznickeho spevac-
keho zboru Slovenského rozhlasu. Od roku
1996 pdsobil ako dramaturg Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu a tiez ako
umelecky veduci a dirigent Komorného or-
chestra Technik, kde pdsobi dodnes. V su-
Casnosti je hudobnym rezisérom Sloven-
ského rozhlasu, od roku 2006 $éfrezisérom.
Pocas studia na Vysokej Skole muzickych
umeni v Bratislave sa vyprofiloval ako di-
rigent a skladatel. Jednu i druhu ,Speciali-
z4ciu“ neustale rozvija a to na vysokej pro-
fesionalnej urovni, o ¢om sveddi ,ovocie*
jeho prace.

Svoje dirigentské umenie zveladil v roku
1992 na dirigentskej stazi v Parizi na Con-
servatoire National Supérieur. Ako dirigent
spolupracuje s viacerymi orchestrami, inten-
zivne najma so Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu, s ktorym realizoval
pocetné koncerty a Studiové nahravky diel
svetového repertoaru ako aj diel sloven-
skych skladatelov. Dirigoval v mnohych eu-
ropskych krajinach (Anglicko, Francuzsko,

Nemecko, Polsko, Portugalsko, Rakusko,
Taliansko a i.), pri€om spolupracoval s vy-
znamnymi solistami (Julia Fischer, Jifi Barta,
Vaclav Hudecek, Zlata Chochieva, Peter Mi-
kulas, Miki Skuta, Alexey Stadler, Jan Talich,
Ivan Zenaty a dal$i). Vyznamnym ocenenim
jeho dirigentskych kvalit je aj skuto¢nost,
Ze sa v roku 2002 stal laureatom medzina-
rodnej dirigentskej sutaze ,Maestro Silva
Pereira Prize®, Porto v Portugalsku.
Mirko Krajci sa intenzivne venuje aj kompo-
novaniu. Je laureatom Medzinarodnej skla-
datel'skej sutaze, Fulda (Nemecko, 1993)
a drzitefom pocetnych prestiznych narod-
nych oceneni." Ziskal pocetné ocenenia
a prémie na slovenskych skladatelskych
sutaziach.? Kompozicie si u neho objednali
viaceré vyznamné podujatia €i organiza-
cie, napr. Bratislavské hudobné slavnosti,
Slovenské narodné divadlo, Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu, Statna
filharmonia KoSice a i.
Kompozicie, ktorym sa venuje tato Studia
M. Krajci na svojej webovej stranke zaradil
do skupiny s nazvom vokalno-instrumen-
talna komorna tvorba. Ide o pat skladieb
inSpirovanych bilickymi spevmi — zalmami.
* Psalmus 85 pre scholu a mieSany zbor
(2010) [47]
* Psalmus 13 pre mieSany zbor, 2 husle
aorgan (2012) [77]



* Psalmus 131 pre mieSany zbor, 2 husle
aorgan (2012) [67]
*  Psalmus 12 pre mieSany zbor, husle
aorgan (2012) [97]
+  Zalm 62 pre dva mie$ané zbory a organ
ad libitum (2019) [97]
Kniha Zalmov, teda Zaltar, je najstarsi kres-
tansky spevnik, ktory sa stal zdrojom pre
poCetnu skupinu liturgickych spevov vo
v8etkych ranostredovekych zapadnych li-
turgickych tradiciach vratane neskor vznik-
nutého gregorianskeho choralu.® Toto tzv.
,zalmové hnutie“ v pociatkoch krestanstva
sa v dejinach neraz vracalo, €o mozno kon-
Statovat’ aj v suvislosti so su¢asnym vyvo-
jom krestanskej hudby. Na toto sucasné
zalmové hnutie sa napaja aj Katedra hudby
na PF KU v Ruzomberku, a to vdaka dvom
projektom KEGA, ktorych hlavnou rieSi-
telkou je Zuzana Zahradnikova.* Vdaka
jej iniciative vznikli mnohé nové hudobné
diela viacerych sucasnych slovenskych
skladatelov. Z uvedenych piatich kompo-
zicii M. Kraj¢iho Styri autor skomponoval
,na objednavku“ prave v ramci spomenu-
tych projektov.

Vyber textov na zhudobnenie

VystiZzne Kraj¢iho postoj k textu ako k in8pi-
racnému zdroju hudobnej vypovede v ramci
zborovej tvorby charakterizovala Melania
Puskasova: ,Krajci sa systematicky venuje
komponovaniu zborovych skladieb (a to aj)
pre deti, popritom vedome inklinuje k vokal-
no-inStrumentalnym formam, v ktorych hl-
boké humanne posolstva, hfadanie zmyslu
Zivota a odpovedi na ve¢né otazky ludského
bytia su hnacou silou Kraj¢iho autorského
patosu. S oblubou siaha po basnickych
textoch a citlivo vybera verSe ku skladbam;
Casto sa inSpiruje duchovnymi latinskymi
textami“ (1998).

V prvej z piatich kompozicii si autor vybral
zo Z 85 iba niektoré ver$e v latinskom ja-
zyku (6 z celkového poctu 13 verSov). Vy-
ber nie je nahodny. Autor sa zameral na
verSe, vyjadrujuce Bozie dary, o ktoré zal-
mista prosi: milosrdenstvo, spravodlivost,
pravda a pozehnanie.

V ostatnych zalmoch 12, 13, 131 (latinsky
text) a 62 (slovensky text) zhudobnil celu
textovu prediohu.

Prvé Styri kompozicie su vSetky s latinskym
textom v poslednej vyuZil slovensky poe-
ticky preklad autorstva Milana Rufusa. Sam
skladatel tento vyber zd6vodnil slovami:
yolovencina si zasluzi pozornost sloven-
skych skladatelov. Zaroven je dielo lahSie
pochopitelné a akceptovatelné pre sloven-
skych posluchacov. Preklad Milana Rufusa
bol pre mnia ingpirativny*“.5

Krajci si pre zhudobnenie vybral texty, ktoré
maju v sebe silny vyrazovy potencial. Iste to
nie je nahoda, Ze v8etky autorom vybrané
texty vyjadruju doveru Cloveka k Bohu a to
tak v situdcii krajnej nudze (Z 12, 13) ako
aj v radostnom a pokojnom obdobi Zivota,
ked Cloveka ohrozuje vlastna pycha &i po-
kudenia sveta (Z 62, 85 a 131). Krajéi sa tak
prejavuje ako Clovek s hibokou spiritualitou
osobného vztahu s NajvyssSim, ktorému sa
zveruje vo vSetkych Zivotnych situaciach.
Z 85 — ,posolstvo pokoja“ — ospevuje
spasne Bozie konanie v dejinach lzraela,
ktory sa vracia z Babylonského zajatia do
vlastnej krajiny a Boh mu adresuje vyzvu na
navrat k nemu. Tym, €o su ochotni odvratit
sa od hrieSneho konania dava prisfub hoj-
ného milosrdenstva, ¢o je zdrojom radosti
pre Bozi lud. Zalm vrcholi v opise stretnutia,
v ktorom Bozia laska a vernost ludu akoby
boli objimajucimi sa osobami. Podobne sa
zvitaju (pobozkaju) spravodlivost a pokoj.®
Z 12 a 13 — ,modlitba v suzeni“. Zalmista
je v tazkej situacii utlaku zo strany svojho
okolia, v ktorom vladne podvod, korupcia
a utlak. Jedinou nadej a ochranou je pre
neho Boh, ktorého vyroky su vzdy pravdivé.
Z 131 — Utecha v odovzdanosti“. Je to zalm
s najpokornej$im a najponizenejSim vyzna-
nim s vyuzitim metafory dojéeného a nasy-
teného dietata v matkinom naruci. Zo Zalmu
vanie pokoj, ktory prameni z presvedcenia,
Ze jedinou nadejou ¢loveka je Boh.”

7 62 — ,Boh je jedina istota“. Text je vyzvou
k dévere v Boha. Clovek si mdéze vybrat
komu alebo ¢omu bude déverovat: Bohu
alebo modlam a idolom sveta? Zalmista



v celom Zalme zdéraznuje, Ze iba Boh je
hodny dovery. On je garantom pokoja, spra-
vodlivosti a milosrdenstva.

Obsadenie

KrajCi svoje zalmové kompozicie ur€il pre-
dovSetkym pre mieSany zbor, avSak Cisto
zborovu fakturu sa snazil obohatit o sprie-
vodné (organ) ale aj sélové nastroje (husle).
Vychadzal pritom z interpretacnych moz-
nosti su¢asnych chramovych zborov, ale aj
z tradicie tzv. kirchentria. Jeho snaha o zvu-
kovu réznorodost ho viedla aj k rozSireniu
vokalnej vrstvy: v prvej kompozicii (Z 85)
o jednohlasnu scholu a v poslednej (Z 62)
o dalsi Stvorhlasny zbor, ¢im nadviazal na
davnu tradiciu viaczborovej techniky. Aj tu
vSak zohladriuje pripadné obmedzené moz-
nosti mensieho spevackeho telesa a tvori
part organu ad libitum, ktory moze druhy
zbor v pripade potreby nahradit.

Hudobné prostriedky

V uvedenych dielach Kraj¢imu nejde o hla-
danie médnych prvkov. Je tu skor pritomné
gesto pokory pred hudbou minulosti, sym-
bolizujucej bohatstvo kolektivnej duchov-
nej tvorby.

Mirko Kraj€i nevychadza z koncepcie ,origi-
nality za kazdu cenu®. Vzdy sa usiluje o to,
,aby hudba koreSpondovala s textom, aby
podporovala jeho obsah a posolstvo.“® Aby
dosiahol tento ciel, nevaha vyuzit akékol-
vek hudobné prostriedky, tak tradi¢né ako
aj nové. Nejde ti teda o skladatel'sky exhibi-
cionizmus, ale naopak o sluzbu hudobnému
i mimohudobnému posolstvu.

Struktura tychto zhudobnenych Zalmov vy-
chadza takisto z textu. Autor reSpektuje de-
lenie zalmov na verSe. Vysledné formalne
rieSenia su potom pomerne individualne.
Vacsinou vSak ide o viacdielne kompo-
zicie (Ps 12 — AB; Ps 13 — ABAT1; 762 -
ABA1CDE; Ps 131 — ABC).

V Zalme 85 je vyuzita technika alternatim
pri pravidelnom striedani jednohlasnej gre-
gorianskej zalmovej melédie so zborovymi
usekmi. Tato technika vSak nie je uplatnena
mechanicky. V druhej polovici skladby obe

telesa (schola a zbor) spievaju sucasne, ba
starodavnu choralovu melddiu v dvoch mo-
mentoch sprevadza ,moderné“ asynchronne
quasi parlando zboru (Obr 1).

Zborova deklamacia na presne uréenom
téne, teda quasi parlando, je vyuzita v troch
zalmoch (Ps 12, 13, 85) a to synchrénnym
aj asynchronnym spdsobom, niekedy akoby
v imitacii (Ps 13, Obr. 2). ,Dlhé plochy dek-
lamovaného textu na jednom téne striedaju
useky organizované v taktoch s presnymi
rytmickymi hodnotami.“®

Zborova faktura je formovana bud' jedno-
duchym alebo ozdobnym kontrapunktom
a nechyba ani polyfonické vedenie hlasov
s vyuzitim imitacie (Ps 12, Z 62, Ps 131).
Imitacia sa objavuje aj pri polychorickej
faktire Zalmu 62. Prave v tomto diele sa
najviac prejavila snaha Kraj¢iho o zvukovu
plnost. Spolu osem hlasov vytvara ¢asto
zahustené akordy. Tie buduje vrstvenim
kvintovych a kvartovych suzvukov, ¢o je
dobre viditelné v organovom parte ad libi-
tum. Prave dokonaly suzvuk kvinty a kvarty
sa stal vychodiskom pre zvukovy ideal
v tejto skladbe, a to tak v harmonickej ako aj
v melodickej zlozke. Casté modulacie, har-
monické i melodické gradacie, zahustené
akordy az klastre vyuZiva skladatel na hu-
dobné vyjadrenie biblického textu (Obr. 3).
Podobné spojenie starych a su€asnych skla-
datel'skych technik nachadzame v skladbe
Mirka Kraj¢iho Psalmus 131 (Domine, non
est exaltatum cor meum — Pane, moje srdce
sa nevystatuje). Kompozicia je uréena pre
miesSany zbor, dvoje husli a organ. Tri verSe
tohto kratkeho zalmu sa stali zakladom pre
trojdielnu hudobnu stavbu. Verse 1 a 3 do-
stali homofénnu fakturu, kym druhy vers fak-
taru polyfonicku. Jednotlivé verSe predcha-
dzaju inStrumentalne predohry. Husle hraju
v akomsi dialégu vytvorenom vd'aka imitacii
alebo tieZ motivickej koreSpondencii. V praci
s obsadenim je viditelna ista gradacia pro-
striedkov. Prvy vers spieva zbor a cappella,
druhy so sprievodom organu a az treti so
vSetkymi nastrojmi.

V harmonii je viditelné spojenie klasickych
ténin s technikou presunutia tonalneho



Tabulka 1 Struktdra a tonalny plan skladby M. Kraj¢iho: Psalmus 131

Stavba A B C

Text I. vers IIl. ver$ . ver§

Takty 1-10 11-25 25-31-36 | 36-52 52-57 | 58-72

Coro

T e —

Org

Technika Contr. simplex Contr. floridus Contr. simplex

Ténina C C h h—Des-F F-Es | Es—Des-Ges
-C

T. centrum G Fis/E

centra o kvintu vySSie alebo nizSie. Takto
vznika dojem stredovekej modality, ktora je
naviac umocnena ¢astym vyuzivanim para-
lelnych kvint, zvlast v dolnom plane organo-
vého partu. V paralelnych kvintach hraju aj
husle na konci skladby.

Melodické linie jednotlivych hlasov — vo-
kalnych aj inStrumentalnych su neobyc&ajne
spevné, uprimné a vrucne. Dynamika vy-
chadza z ticha, kulminuje vo forte a znova
sa vracia do ticha. VSetky tieto prostriedky
vedu k vytvoreniu atmosféry absolutnej do-
very, pokoja a lasky ¢loveka k Bohu, ktory
v lom nachadza dokonalé utocisko, bezpe-
Cie a radost.

Zaver

Prezentované diela Mirka Kraj¢iho inSpi-
rované biblickou poéziou su svedectvom
autorovej hudobnej invencie, kreativity
a majstrovstva, ale aj jeho duchovnej zre-
losti, vrucnosti a autenticity. Svojou tvorbou
sa pripdja k radu slovenskych skladatelov,

Poznamky

pre ktorych je duchovna tematika v umeni
blizka ba aZ existenéne podstatna.' Jeho
koncepcia, v ktorej spéja prvky tradicie
s novymi pristupmi a rieSeniami vytyCuje
spravnu ,zlatu cestu® pre su¢asné sakralne
umenie, ktoré ma vysoku umelecku hod-
notu, a pritom nestraca na komunikativnosti
smerom k posluchacovi. Hudobné rie$enia
vychadzaju z textovej predlohy a su Uzko
prepojené s jej semantickou rovinou. Tra-
di¢na tonalita je tu obohatena o pocetné
modulacie, presuvanie tonalneho centra
a kvintovo-kvartovu stavbu akordov. V zbo-
rovej vrstve su vyuzité parlanda a quasipar-
landa a to synchronnym i asynchrénnym
spbsobom. Ide o interpretaéne narocné
kompozicie, ktoré si vyZaduju kvalitnych
interpretov.

Tato Studia vznikla v rdmci rieSenia projektu
KEGA 019KU-4/2019 Popularizacia novej
slovenskej artificialnej duchovnej hudby
v akademickom prostredi.

1 Napr. cena J. L. Bellu (1997), cena SOZA (1997), prémia J. Cikkera (2007).,

2 Napr. Skladatel'ska sutaz A. Moyzesa (1990-1994 — trikrat 1. cena, dvakrat 2. cena), Skladatelska
sutaz vyhlasena Ministerstvom kultury SR k Roku slovenskej hudby (1996 — 1. cena, 2. cena
a Osobitna prémia), Skladatelskej sutazi ,Arco* (vitaz ro€nikov 2017, 2019 a 2021) a mnohé

dalsie.

3 Bednarikova, J.: Gregoriansky choral v kontexte dejin eurépskej liturgickej hudby. RuZzomberok:
Verbum — Vydavatelstvo Katolickej univerzity v Ruzomberku, 2011, s. 15n.
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KEGA 027KU-4/2012 Musica nova spiritualis a KEGA 019KU-4/2019 Popularizacia novej sloven-
skej artificialnej duchovnej hudby v akademickom prostredi. Vystupom z prvého projektu je notova
publikacia Zahradnikova, Z. (ed.): Musica nova spiritualis. Ruzomberok: Verbum — vydavatelstvo
Katolickej univerzity v Ruzomberku, 2014, 104 s.

Zahradnikova, Z.: Anketa pre skladatelov. Sukromny archiv, 2021.

Lapko, R.: Z 85, Posolstvo pokoja. In: Hrobo#, B. (ed.): Komentéar k Starému zakonu, Vol. 6: Zalmy
76-100. Trnava: Dobra kniha, 2018, s. 311-312.

Lapko, R.: Z 131, Utecha v odovzdanosti. In: Dubovsky, P. (ed.): Komentar k Starému zakonu,
Vol. 9: Zalmy 120-150. Trnava: Dobra kniha, 2021, s. 200-202.

Zahradnikova, Z.: Anketa pre skladatelov. Sukromny archiv, 2021.

Zahradnikova, Z.: Musica nova spiritualis — usilie o revitalizaciu slovenskej duchovnej hudby. In:
Muzikologické férum. Casopis Ceské spole&nosti pro hudebni védu. Roé. Ill, 1-2/2014. Praha:
Ceska spolecnost pro hudebni védu. Ed. Vlasta Reitterova, 2014, s. 187.

K takymto su¢asnym skladatelom patria Vitazoslav Kubic¢ka, Vladimir Godar, Lubo$ Bernath,
Lukas Borzik a predovSetkym Pavol Krska. Porov. Matejova, M.: Pavol Krska (1949) — A Slovak
Composer of Sacred Music. In: Roczniki Humanistyczne, 2020, 68 (12), s.113-120.

Obrazova priloha
Obr. 1 M. Krajéi: Psalmus 85 (uryvok z rukopisu partitury)
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Obr. 2 Uryvok z partitiry M. Krajgiho: Psalmus 13

usquequo, Domine, oblivisceri me in finem? Us - que-quo a - ver- tes
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Résumé

Pat zborovych kompozicii Mirka Krajciho, ktorych textovu predlohu tvoria biblické zalmy,
ukazuje spojenie tradi¢nych kompozi¢nych pristupov so su¢asnou zvukovou estetikou a no-
vatorskymi prvkami. Pre skladatela je vychodiskom textova vypoved, jej obsah a emocio-
nalny vyraz. Pre vyjadrenie posolstva textu v hudbe hfada a nachadza adekvatne technické
rieSenia, ktoré mozno oznacit niekedy za tradi¢né, inokedy zasa za moderné. Vyslednym
produktom su jedine¢né hudobné diela s vysokou umeleckou hodnotou.

Kracové slova: Slovensky skladatel Mirko Krajci, zalmy, spevacky zbor, hudobna forma,
kompozi¢né techniky.

Keywords: Slovak composer Mirko Kraj¢i, psalms, choir, musical form, compositional
techniques.
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Slovenska skladatel’ka duchovnych

zborovych skladieb Maria JaSurdova

MIRIAM MATEJOVA

Summary

This study deals with the choral and sacred compositions of Maria JaSurdova, a renowned
composer active in Slovakia. Her choral compositions Kyrie, Salve Regina, and Ave Maria
are performed frequently. Just as her opuses are well-known in Slovakia, we believe they

will gradually gain a foothold abroad, too.

Prispevok o pedagogicke, dirigentke a skla-
datelke Marii JaSurdovej je sucastou pro-
jektu KEGA ¢&. 019KU-4/2019 Populariza-
cia novej slovenskej artificialnej duchovnej
hudby v akademickom prostredi. Pretoze
v sucasnosti absentuje na Slovensku dosta-
tok kvalitnej hudobnej produkcie s duchov-
nou tematikou, hlavnym cielom projektu
bolo podporit vznik novych hudobnych diel’
Hlavna rieSitelka projektu oslovila sloven-
skych skladatelov? s prosbou o vytvorenie
vokalnych &i inStrumentalnych diel, inSpiro-
vanych biblickymi textami Zalmov, ktoré boli
od nepamati inS§piracnym zdrojom mnohych
skladatefov. Ich pocet — 150 ponuka bohaty
priestor pre tvorbu skladieb. Podmienkou
bola vyuzitelnost skladieb nie len na kon-
certnych pdédiach, ale aj v pedagogickom
procese v ramci slovenskych vysokych
8kél a univerzit, ktoré ¢asto disponuju spe-
vackymi zbormi, komornymi subormi a in-
Strumentalnymi telesami.® Maria Jasurdova
bola jednou z oslovenych skladatelov. V jej
osobe sa spaja skladatel duchovnej tvorby
a dirigent, €o je v slovenskej hudobnej kul-
tlre pomerne vzacny ukaz.*

Zivotné medzniky

Maria Jasurdova sa narodila 11. jula 1980
v llave. Po maturite na Gymnaziu v Puchove
(1994—1998) Studovala na Fakulte humanit-
nych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej
Bystrici odbor Hudobna a esteticka vychova

(1998-2002). Po Styroch rokoch sa zapisala
na Akadémiu umeni v Banskej Bystrici, kde
v rokoch 2006-2007 navstevovala odbor
zborové dirigovanie. V $tudiu zborového
dirigovania pokracovala na Vysokej Skole
muzickych umeni v Bratislave u Ondreja Sa-
raya (2007—2011). V roku 2017 nastupila na
doktorandské studium zborového dirigova-
nia, ktoré ukoncila 21. augusta tohto roka
doktorandskym koncertom. Zaznela na fiom
Kantata chrzcielna® pre sélové hlasy, recita-
tora, detsky zbor, muzsky zbor a orchester
od Lubosa Bernatha® a premiéra vlastne;j
skladby In principio erat verbum pre Zen-
sky zbor.

Pocas studia na Akadémii umeni a Vysokej
Skole muzickych umeni za€ala pedagogicky
posobit v ZUS v Puchove, kde s malou
prestavkou pracuje podnes. Okrem toho je
zbormajsterkou Zenskej vokalnej skupiny
Harmony’ a detského spevackeho zboru Be
Happy, s ktorym ucinkovala aj na medzina-
rodnom festivale Intenational Music Meeting
Japan Tokio.®

Tvorba

Okrem pedagogickej, korepetitorskej, zbor-
majstrovskej Cinnosti sa uz od mladosti ve-
novala komponovaniu, hoci kompoziciu ni-
kdy nestudovala. Maria JaSurdova na margo
svojej kompozi¢nej €innosti pise: ,,...kom-
ponovaniu sa venujem takpovediac iba ako
konicku a nikdy som nemala ambiciu v tejto



oblasti nejak ,prerazit”. Iba postupom ¢asu
ma zacali oslovovat viaceri dirigenti a pisala
som si aj pre svoje viastné zbory.*®

Maria JaSurdova je autorkou priblizne 70
skladieb pre mieSané, detské a Zenské
zbory a capella, pripadne s in§trumental-
nym sprievodom. Vaésinou tvorila a tvori na
objednavku. PredovSetkym mieSané zbory
boli komponované vzdy na nejaky konkrétny
Ucel. Podstatnu €ast tvorby (cca 30) tvoria
duchovné skladby.

Spolupracu s Mariou Jasurdovou vyhlada-
vaju viaceré slovenské zbory. V su¢asnosti
ako skladatelka spolupracuje s mieSanym
chramovym zborom Chorus salvatoris (Brati-
slava)'?, ktory vedu dirigenti Rébert Mesaros
a Zuzana Buchova Holi¢kova a Spevackym
zborom Nitria (Nitra), vedenym Ondrejom
Sarayom'". Bola tieZ oslovena organizatormi
regionalneho festivalu detskych spevackych
zborov Bratislava spievaj'?, pre ktory v roku
2015 skomponovala oficialnu hymnu.

V roku 2013 nadviazala Maria JaSurdova
spolupracu s Nao Higano'®, ktorej veno-
vala piesfiovy cyklus Cantus pre sopran
a klavir. Pri premiére autorka spevacku
sprevadzala na klaviri. V roku 2016 vytvo-
rila pre Nao Higano dalsi piesfiovy cyklus
pre solovy hlas, zbor a klavir pod ndzvom
,Na Polane®. ,Kimi o yurashiteta kaze“'* je
autorskou piesfiou Nao Higano, ktora pozia-
dala Mariu JaSurdovu o verziu pre mieSany
zbor so sprievodom klavira. Uprava vznikla
v roku 2020.

Plodna spolupraca vznikla v roku 2014
s TV Lux'S, pre ktori skomponovala zbory
na presne urcené texty (aj s danou instru-
mentaciou). Zbory boli pouzité v ramci tele-
viznych dokumentov. V dokumente Krizové
vypravy zaznelo niekolko zborovych skla-
dieb, pripadne skladieb pre rézne instru-
mentalne nastroje: Motiv Mellisandy, Salve
Regina | pre sopran, mieSany zbor, flautu
a bicie nastroje, Jubilate Deo pre mieSany
zbor, Motiv puste pre hoboj, Da pacem Do-
mine pre muzsky zbor, Motiv lasky pre flautu
a gitaru, Schonster Herr Jesu pre mieSany
zbor, Salve Regina Il pre muzsky zbor.
V roku 2015 vytvorila hudbu k dalSej sérii

dokumentarnych filmov z produkcie TV Lux,
Inkvizicia: De profundis | pre miesany zbor,
violon¢&elo, kontrabas a bicie nastroje, Do-
mine ne in furore pre mieSany zbor a bi-
cie nastroje, Judica me Deus pre Zensky
zbor, Domine exaudi I, Il pre mieSany zbor,
Modlitba k sv. Michalovi pre sopran a bicie
nastroje, De profundis Il pre mieSany zbor,
Miserere mei pre mieSany zbor, Beati quo-
rum pre mieSany zbor.

Maria Jasurdova sa autorsky podielala na
dvoch CD. Prvym bolo De profundis (2015),
ktoré o. i. obsahovalo 16 skladieb, pouZitych
v dokumentarnych filmoch Krizové vypravy
a Inkvizicia.'® Skladby naspieval mie3any
chramovy zbor Kostola NajsvatejSieho
Spasitela v Bratislave Chorus Salvatoris
a niekolko solistov pod vedenim Zuzany
Buchovej Holi¢kovej. Na druhom CD Veno-
vanie (2018), ktoré naspieval Detsky spe-
vacky zbor Be Happy, sa podielala aj ako
dirigentka."”

Hoci sa Maria Jasurdova komponovaniu ne-
venuje, ako sama hovori, ,profesionalne®,
jej tvorba je mimoriadne bohata a kvalitna.
Svedc&ia o tom viaceré ocenenia. V roku
2010 ziskala Cenu Narodného osvetového
centra za 1. miesto v skladatel'skej sutazi
a v roku 2019 Cenu Narodného osvetového
centra za kompozi¢ny prinos v oblasti det-
ského zborového spevu v ramci 50. ro¢nika
festivalu Mladez spieva.'® Tvorba Marie
Jasurdovej bola s pozitivnym ohlasom re-
flektovana aj v odbornej tlaci.'® V septembri
2021 sa podielala na hudobnej zlozke slav-
nostnej svatej omSe, sluzenej pre prilezi-
tosti slavnosti Sedembolestnej Panny Marie,
patronky Slovenska, papezom FrantiSkom
v Sastine. Tento fakt bol pre Mariu Jasur-
dovu ako skladatelku duchovnej tvorby ur-
¢ite velkou poctou.

Duchovna tvorba

Duchovnej tvorbe sa Maria JaSurdova ve-
nuje takmer nepretrzite od roku 2009. ,Du-
chovnymi textami dokaZzem vyjadrit najlep-
Sie moju osobnu Zivotnu filozofiu. KedZe
som veriaca, stavaju sa pre mna druhom
mojej osobnej modlitby.“?® Komponuje na



texty dané objednavateflom. Sama v$ak
uprednostriuje slovensky a latinsky text,
pretoze: ... rytmus slovenského jazyka do-
kézem prirodzene najlepsie skibit' s hudob-
nym rytmom a latin¢ina je jazykom Cirkvi,
takZe ma v sebe doéstojnost a univerzalnost’
pre duchovnu tvorbu.?!

Harmonicka stranka skladieb je prehfadna
a jasna, skor klasicka, bez disonancii a pre-
kvapivych modulacii Jednoduchost' vycha-
dza z ucelu skladieb — vacsina je uréena
pre interpretaciu pocas liturgie, kde by
pouzitie disonancii mohlo pdsobit' rusivo.
»Disonanciam v istej umiernenej podobe sa
nebrénim, ale vyhybam sa priliSnej expresi-
vite z vysSie spominanych dévodov. Okrem
toho som nikdy nemala Specialny vztah
k atonalite, ¢i akymkolvek systémom igno-
rujucim tonalne centrum. Tonalitu (pripadne
modalitu) vnimam ako isty hudobny zakon
gravitacie, je pre mna prirodzena. Najviac
ma inSpiruje renesancéna hudba, ktora mi-
moriadne rozumela ludskému hlasu a ne$la
proti jeho prirodzenosti. %

Dynamiku a agogiku precizne vypisuje
v skladbach na objednavku. NajradSej vSak
nechava dotvorenie diela na samotnom di-
rigentovi zboru. InStrumentécia skladieb je
dana objednavatelom a miestami je prekva-
piva. Okrem ,beznych* sprievodnych hudob-
nych nastrojov akymi su flauta, hoboj, gitara,
violonc&elo, kontrabas s oblubou vyuziva bi-
cie nastroje. Autorka najradSej komponuje
skladby a capella. V duchovnych skladbach
pouziva ako sprievodny nastroj klavir, pre-
toZze ma k nemu, podla vlastnych slov, ovela
blizSie nez k organu.

Duchovna tvorba Marie JaSurdovej zahffa
upravy kolied, viano¢nych piesni a vlastnu
tvorbu. Pre potreby spevackeho zboru Nitria
upravila koledy A vCera zvecera, Pocujme
radost’ uteSenu, Povedzte nam pastuskovia.
Pre detsky zbor, klavir a lahko ovladatelné
nastroje vznikli Tri viano¢né piesne.

K prvym samostatnym kompoziciam du-
chovného charakteru patria dve nedatované
skladby. Populus qui ambulabat in tenebris
(Ludia, ktori kracali v tme) pre dva soprany
a alt a Cantus amoris, cyklus mieSanych

zborov,? ktory zhudobriuje niekolko citatov
zo Salamunovej Piesne. Prvou datovanou
skladbou je Kyrie pre mieSany zbor z roku
2009, nasledovali Psalmus 150, Ave Ma-
ria, Psalmus 8, marianska antifona Salve
Regina z roku 2012. V roku 2013 sklada-
telka zhudobnila dal§i Zalm Psalmus 13. Na
duchovné kompozicie bol bohaty rok 2014,
v ktorom vytvorila skladby pre dokument Kri-
Zové vypravy a dalSiu skladbu pre mieSany
zbor Ave Maria.

Rovnako plodné boli aj nasledujuce roky
2015/2016, v ktorych skladatelka vytvorila
osem duchovnych kompozicii k filmovému
dokumentu Inkvizicia a pat skladieb pre
miesany zbor Agnus Dei, lubilate Domino
(Psalm 100), Vzdavajte Panovi vecnu
slavu a Cest’ (Psalm 96), Raduj sa v Panovi
(Psalm 37), Beati pauperes spiritu (Blaho-
slaveni chudobni duchom)

Pre projekt KEGA ¢. 019KU-4/2019 skom-
ponovala v roku 2019 skladbu Quam dilecta
tabernacula tua (Aké milé su tvoje pribytky)
pre sopran sélo, Zzensky zbor (S1, S2, A1,
A2) a klavir podla zalmu 84. ,V Zalmoch je
vela duchovnej aj basnickej krasy, su velmi
ludskou vypovedou. Mam aj oblubené
state z inych cCasti Pisma, predovsetkym
v Evanjelich. Co sa tyka konkrétnych Zal-
mov: vZdy, ked sa idem pustit do nejakej
novej skladby, hladam zalm s urCitym vy-
razovym potencialom. VacSinou si najprv
vyhliadnem niekolko tematicky podobnych
a z nich napokon po dlhom zvaZovani vy-
beriem vitaza.?*

K poslednym duchovnym skladbam autorky
mdzeme zaradit Rekviem za Teba pre flautu,
violon¢elo a klavir z roku 2020 a In principio
erat verbum (Na pociatku bolo slovo) pre
zensky zbor, ktory Maria JaSurdova pred-
stavila na svojom doktorandskom koncerte.
Rekviem za Teba vzniklo na objednavku, ale
z dévodu pandémie eSte uvedené nebolo.
Zaujme vsak aj témou, ktorou je rozhodnutie
Zeny podstupit interrupciu. , Ten nazov som
zvolila kvéli jeho nejednoznacnosti. Znie
osobne, ale nevieme, komu je venované.
Ide len o symbolicky nazov, skladba neob-
sahuje casti omSe rekviem. Ja ho vnimam



v dvoch rovinach: matka dava odsluzit omSu
za svoje nenarodené dieta — je to jej akt ka-
jucnosti a odprosenia. Zaroveri to mézeme
vnimat opacne: ide o rekviem za tuto Zenu,
v ktorej nasledkom potratu ,nie¢o’ definitivne
zomrelo a uz nikdy nebude tou, ktorou by-
vala.“®

Zaver prispevku patri zhodnoteniu Marie
Jasurdovej ako dirigentky a skladatelky,
ktoré nam poskytol Ondrej Saray: ,Je nie-
len vyborna dirigentka, ale aj skladatelka,

Poznamky

ktora sa skuto¢ne vyzna do ludského hlasu.
Jej skladby su pocuvatelné pre poslucha-
cov a hlavne spievatelné pre zbory. Musim
skonStatovat, Ze ju povazujem za jednu
z najlepsich autoriek zborovych skladieb
na Slovensku, poéntc detskymi zbormi az
po mie$ané.“’® Myslime si, ze osobnost
a tvorba Marie JaSurdovej si urlite zasluzi
pozornost, o ¢o sa budeme snazit’ propa-
gaciou jej duchovnej tvorby nie len doma,
ale i v zahranici.

1 ZAHRADNIKOVA, Z., 2019. Popularizécia novej slovenskej artificialnej duchovnej hudby v akade-
mickom prostredi Projekt ¢. 019KU-4/2019. [online]. 2019 [cit. 2021-05-17]. Dostupné z: file:///C:/
Users/project/Downloads/ziadost-019KU-4-2019%20(1).pdf

2 Lubos Bernath, Mirko Krajci, Peter Hochel, Stanislav Hochel, Peter Machajdik, Vitazoslav Kubicka,
Milan Dubovsky, Rastislav Dubovsky, Maria JaSurdova, Radka Kovacova.

3 Zoznam skomponovanych skladieb pre projekt KEGA ¢. 019KU-4/2019: Lubos$ Bernath: Domine
regit me (Z 22) pre solo hlas a klavir, Lubo$ Bernath: Domini est terra (z 23, /24) pre soélo hlas
a klavir, Lubo$ Bernath: Afferte Domino, filii Dei (Z 28 /29) pre sélo hlas a klavir, Lubo$ Bernath:
Anima nostra sustinet Dominum (z 32 /3/) pre solo hlas a klavir, Lubo$ Bernath: Exultate justi in
Domino (z 32/33) pre sélo hlas a klavir, Maria JaSurdova: Quam dilecta tabernacula tua (z 84)
pre sopran solo, Zensky zbor (S1, S2, A1, A2) a klavir, Milan Dubovsky: Zalm 120 pre muzsky
zbor (T1, T2, B1, B2), Rastislav Dubovsky: Zalm 43 pre barytén a klavir, Peter Hochel: De pro-
fundis pre bas/barytén a klavir, Stanislav Hochel: Pane mgj ... (z 29) pre mieSany zbor, Radka
Kovacova: Blazeny, komu Pan odpustil nepravost (z 32) pre sélo barytén, miesany zbor a klavir,
Mirko Krajgi: Zalm 62 pre dva mie$ané zbory a organ (ad libitum), Vitazoslav Kubitka: Dobrore&
dusa moja Panovi (z 104); dve verzie: pre spev a pozitiv/pre spev a slacikové kvarteto, Peter
Machajdik: Beati (z 119) pre mieSany zbor, Peter Machajdik: In Longitudinem dierum (z 93) pre

mieSany zbor, husle |, husle Il, violu, violoncelo

4 Z osobného rozhovoru autorky prispevku so Zuzanou Zahradnikovou zo dna 31. 5. 2021.

5 Kantata Chrzcielna (Kantata ad fontes) bola skomponovana pri prilezitosti 1050. vyrocia ,Krstu
Pol'ska“. Skladba bola premiérovo uvedena 21. 10. 2016 v ramci zavere¢ného koncertu medzina-
rodného festivalu Fide et amore 2016 v meste Zory v Polsku. ZAHRADNIKOVA, Z.: Vokalno-in-
Strumentalna tvorba LuboSa Bernatha, vychadzajuca zo zalmov. In: Cantus choralis Slovaca 2020.
Zbornik materialov z online XIV. Medzinarodného sympdzia o zborovom speve v Banskej Bystrici.
Banska Bystrica: UMB v Banskej Bystrici. Ro¢. XIV., €. 1. ISBN 978-80-557-1832-3, s. 197.
Lubo$ Bernath (1977) je slovensky skladatel, dirigent a pedagdg.

7 Vokalna skupina Harmony interpretuje hudbu renesancie, baroka, 19.-20. storocia, spiritualy,

Upravy fudovych piesni, aranzmany popularnej a jazzovej hudby. PoCas svojej existencie ziskala
viaceré uspechy: Cena Grand prix na festivale Namestovské hudobné slavnosti (2014), Zlaté
pasmo na medzinarodnom festivale Musica sacra (2015), Strieborné pasmo na medzinarodnom
festivale Voce Magna v Ziline (2018). Porov. FLIMMEL, S., 2018. Méria Jagurdova: Miadi ludia
ma nabijaju energiou. [online]. 2018 [cit. 2021-05-17]. Dostupné z: https://www.puchovskenoviny.
sk/maria-jasurdova-mladi-ludia-ma-nabijaju-energiou/

8 JASURDOVA, M., 2019. Ako sa najmensi zbor dostal z Neerpeltu aZ do dalekého Tokia. [online].
2019 [cit. 2021-05-31]. Dostupné z: www.satb.sk/index.php/2019/07/22/ako-sa-najmensi-zbor-do-

stal-z-neerpeltu-az-do-dalekeho-tokia/



Z mailovej komunikacie autorky prispevku s Mariou JaSurdovou zo dfia 31. 5. 2021.

Chorus salvatoris ma v repertoari skladby Marie Jasurdovej: Beati Pauperes spiritu, Beati quorum,
Cantus amoris, Inkvizicia (hudba k filmu), Krizové vypravy (hudba k filmu), Kyrie, Populus qui
ambulabat in tenebris, Raduj sa v svojom panovi, Salve Regina, Salve Regina (Krizové vypravy),
Vzdavajte panovi ve¢nu slavu a Cest.

11 Nitria ma v repertoari skladby Marie JaSurdovej: Psalm 150, Psalm 8, Ave Maria, Dnes sa stalo,
A véera zvecera, Zaspievajme si veselo, Pocujme radost’ uteSenu, Povedzte nam pastuskovia,
Este si ja, Prelecel sokol, ISeu Macek, Pondelok doma nebudem, lubilate Deo z Krizovych vyprav.

12 ,Bratislava spievaj“ je regionalny, nesutazny festival, ktorého cielom je podpora zborového spevu
predovSetkym na bratislavskych zakladnych umeleckych Skolach. Postupne ma festival ambiciu
oslovit aj dalSie regiény a zamerat’ sa na rozvoj zborového spevu na Slovensku. Su¢astou festivalu
je odborny seminar, zamerany na problematiku vedenia detskych a mladeznickych spevackych
zborov. Porov. ZUS Puichov. Kultirne akcie. [online]. 2019 [cit. 2021-05-17]. Dostupné z: https:/
www.zuspuchov.sk/skolske-aktivity/kulturne-akcie/

13 Nao Higano (1965) je japonskéa sopranistka, v si¢asnosti Zijuca v Cesku.

14  Volny preklad: Fukal vietor na teba.

15 TV Lux je katolicka televizia, ktora na Slovensku zacala vysielat v roku 2008. Je spolo¢nym pro-
jektom produkéného Studia Lux Communication, rehole Salezianov Dona Bosca na Slovensku
a Konferencie biskupov Slovenska.

16  Ostatné skladby su dielom Miroslava Sibika.

17  CD Venovanie obsahuje skladby: Dlhy nos, Pirati, Paslo diev¢a, A tam dole, Ave Maria, Hviezda,
Dobra novina, Viano¢na, Dnes sa stalo, Upravu skladby Ludwiga van Beethovena: Ode to joy,
Slovensko spievaj, Venovanie.

18  Méaria Jadurdova. [online]. 2021 [cit. 2021-05-17]. Dostupné z: https://hc.sk/o-slovenskej-hudbe/
osobnost-detail/3418-jasurdova-maria

19 BLAHO, V., 2019. Vyborné spevacke zbory. In: Hudobny Zivot, 2020, roc¢., 51, ¢. 12, s. 11. ISSN
1336-4140.

20 Z mailovej komunikacie autorky prispevku s Mariou JaSurdovou zo dna 6. 6. 2021.

21 Z mailovej komunikacie autorky prispevku s Mariou JaSurdovou zo dna 6. 6. 2021.

22 Z mailovej komunikacie autorky prispevku s Mariou Jasurdovou zo dna 6. 6. 2021.

23  Cantus amoris ma v repertoari zbor Chorus Salvatoris.

24  Z mailovej komunikacie autorky prispevku s Mariou Jasurdovou zo dna 6. 6. 2021.

25 Z mailovej komunikacie autorky prispevku s Mariou JaSurdovou zo dna 6. 6. 2021.

26  Z mailovej komunikacie autorky prispevku s Ondrejom Sarayom zo dfia 3. 6. 2021.
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Résumé

V prispevku sa zaoberame zborovou a duchovnou tvorbou Marie JaSurdovej, ktora v sucas-
nosti patri medzi renomované skladatelky, pésobiace na Slovensku. Jej zborové skladby
Kyrie, Salve Regina, Ave Maria su €asto interpretované. Verime, Ze tak, ako je skladatelkina
tvorba znama na Slovensku, najde si postupne svoje miesto aj v zahranici.
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Singing with wineglasses.

Water-tuned glasses in Eriks

ESenvalds ™ choral music

JOZEF HORVAT

Summary

The choral music of Eriks ESenvalds represents a significant part of the composer’s work.
However, in addition to the vocal element, they often contain other instruments — whether
as an accompaniment or a solo instrument. A specific group of ESenvalds” compositions
are those in which a nontraditional instrument is added to the choir — water-tuned glasses.
The article examines the instrumental part of the glasses and the non-musical context that
anticipates the formation of the Stars, which is one of the composer’s most famous work.

The music of the contemporary Latvian
composer Eriks ESenvalds (b. 1977) is still
unknown to many listeners in Slovakia.
However, in the United States, but also
elsewhere in the world, he is a popular
composer. Numerous commissions of new
compositions, concert premieres, awards
and recordings of his works testify to this. In
the last ten years (2011-2021), ten albums
of ESenvalds’ music have been released.
In addition to these “solo” albums, his
compositions regularly appear on various
compilation albums along with the music of
other composers.’

Eriks ESenvalds is the author of approxi-
mately 220 works,? which include instrumen-
tal, choral, vocal-instrumental music, elec-
tronic music, and multimedia symphonies
with video projection. Given the fact that the
composer graduated in composition from
the Jazeps Vitols Latvian Academy of Music
in 2004, relatively recently, this number is
admirable.® Compositions for choir (whether
male, female or mixed; a cappella, accom-
panied or using solo instruments) represent
more than half of the composer’s work.*
Even though ESenvalds does not like if his
work is reduced in any way, and he is titled

as a “choir composer,*® the fact remains that
it was the choir music that made him famous
and ensured his international popularity.

If we want to characterize ESenvalds’ com-
positional style at least briefly, we could say
that he is a versatile composer, mastering
a wide range of compositional techniques.
His choral compositions are mostly built on
a tonal basis with a clear harmonic struc-
ture, but he often uses extended chords,
extended tonality, and segments of pandi-
atonicism.® For E&envalds, the harmonic
component of music is essential. The com-
poser himself admitted that his composing
starts with harmony. If his compositions are
for a mixed choir, he is not satisfied with
a traditional four-part setting, there must be
at least six voices.” The eight-voice setting
with double voices (SSAATTBB) most often
appears in his choral works.

ESenvalds’ relationship to choral singing
is influenced by the cultural background of
his home country (Latvia is a country with
a strong choral tradition),® but also his own
empirical experience. From 2002 to 2011,
he sang as a tenor in the professional State
Choir Latvija.® In his choral compositions, he
sets to music texts of both sacral and secu-



lar origin. He composes for professional and
amateur choirs, which shows his ability to
adapt to the possibilities of a specific group
of singers.°

Water-tuned glasses in ESenvalds” works
I would like to focus my paper on choral
compositions, in which the composer also
added a not quite traditional instrument —
water-tuned glasses. Although it is not
a new-discovered invention, it is an interest-
ing phenomenon in the choral work of Eriks
ESenvalds, which gives a specific colour to
his compositions.

We already know the playing on musical
glasses from medieval China and Persia.
From there, this instrument spread to Europe
and later, thanks to the inventions of Richard
Pockrich (angelic organ or glass harp) and
Benjamin Franklin (glass harmonica), has
been improved in the 18"century.!

In his compositions, ESenvalds uses sep-
arate glasses tuned only in a few selected
tones. For the first time he used them in
his work Stars (2011). In this composition,
he set to music a poem by an American
poet Sara Teasdale (b.1884—1933), which
speaks about the astonishment of observ-
ing the starry sky. The composition, com-
missioned by Salt Lake Choral Artists with
conductor Brady Allred, became one of
his most famous and most frequently per-
formed,'? probably also thanks to the use of
this non-traditional non-vocal element.
ESenvalds himself said in several places
that the idea of using a glass filled with wa-
ter in a composition came to his mind while
washing the dishes: “I remember being out
in the country in my native town in Latvia to
celebrate Christmas with my parents. After
dinner, | went out to have a silent walk in
cold winter night. | was impressed by the
view in the sky — the stars were so bright
and spoke to me in a special way. | could-
n’t name it, but | did catch the feeling of
an added dimension. Later, while washing
dishes | kept thinking about that feeling.
| decided to try to play a wet wine glass,
filled with some water (in the sink). That

was it! The sound was almost equal to the
feeling grasped from the sky! | called my
wife and oldest daughter to play their wine
glasses tuned to different pitches than mine.
After hearing our glass trio | knew that the
new piece for Brady’s choir would have wa-
ter-tuned glasses and that the song would
be about the stars.”"®

The composer also offers instructions on
tuning and playing the glasses in the intro-
ductory note on the first page of the score:
“Choose resonant glasses and use as little
water as possible to produce the required
pitch — the less water, the more resonant the
sound. The glasses are played with a wet
fingertip. Each singer plays one glass, and
the pitches of each glass chord should be
divided equally between the players.”"*
Thus, chorists also become instrumental-
ists with the difficult task of adding correctly
timed tones of glasses to the singing. At
the end of the score, ESenvalds also rec-
ommends the choirmaster: “Where can you
find glasses? The best option is to ask your
singers to check their kitchen at home. Thin
wine glasses, or other glasses, filled with
water will produce the right sound. Don’t
buy all the glasses from the same store as
they might make the same sound; different
glasses will have a different tone. You need
six different pitches for this piece. If, for ex-
ample, your choir consists of 30 singers,
then for a good balance between the voices
and glasses | would suggest 24 glasses
(4 glasses per pitch).”1®

Stars became a phenomenon and a kind
of shortcut to ESenvalds’ music. In the
following years, the composer used wa-
ter-tuned glasses also in other compositions
(in chronological order): Seneca’s Zodiac
(2011), Northern Lights (2012), The New
Moon (2012), Aqua (2013), Earth Teach
Me Quiet (2013), Trees (2013), Sonnet
71 (2014), O Magnum Mysterium (2015),
Wandering Heart (2015), Translation
(2016), Tonight (2020) and the latest Win-
ter Stars (2020).

When we take a closer look at the instru-
mental part of the water-tuned glasses,



we notice the individual differences across
mentioned compositions. In some, the
glasses appear from beginning to end con-
stantly (e. g. Stars, Trees) or in a significant
part of the piece (Tonight, Winter Stars). In
others, they alternate with a “pure” choir
(Northern Lights, Earth Teach Me Quiet)
or join only in a contrasting part (The New
Moon) or in the final coda (Translation). The
instrumental part of the glasses contains
solely tones and chords in long rhythmic
values (see Fig. 1). From the construction
point of view, chords from simple double
voices or triads to more complex extended
chords are heard among works (Fig. 2).
The biggest chord we have found so far in
the scores of the mentioned compositions

Notes

is the seven-toned chord in the work To-
night (Fig. 3).

Conclusion

In my paper, | introduced water-tuned
glasses used in the choral music of contem-
porary composer Eriks ESenvalds. Although
the very idea of playing glasses filled with
water is not new, in the composer’s works
it represents a specific group of composi-
tions with a unique sound colour. In addition,
the way in which ESenvalds rediscovered
this musical instrument for his own music is
unique. This is evidenced by statements of
the composer himself, linked to the genesis
of the work Stars, which has become one of
his most popular.
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Pictures

Fig.

1 Instrumental part of water-tuned glasses from the work Stars (b. 1-4)

© Musica Baltica, 2012. Used with permission.
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Fig. 2 Instrumental part of water-tuned glasses from the work Northern Lights (b. 67-69)
© Musica Baltica, 2012. Used with permission.
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Fig. 3 Instrumental part of water-tuned glasses from the work Tonight (b. 34)

© Musica Baltica, 2020. Used with permission.

¢ 8

11

"
L)

oBf

Literature

1.

BOONE, Ch. — GALLOWAY, M. — RUIZ, M. J. Fun with singing wine glasses. In Physics
Education. 2018, No. 53. 13 pp. DOI: 10.1088/1361-6552/aaae89.

CALLAGHAN, P. J. The Imitation of Roman Catholic and Byzantine Chant in Eriks
Esenvalds’s Passion and Resurrection. [Doctor of Musical Arts Project]. Lexington:
University of Kentucky, 2015. 131 pp. Available on <https://uknowledge.uky.edu/mu-
sic_etds/46>.

Eriks ESenvalds. Recordings. [online]. [cit. 05.10.2021]. Available on <https://www.
eriksesenvalds.com/recordings>.

ESENVALDS, E. Notes on the works by Eriks ESenvalds. In There Will Come Soft
Rains. CD booklet. Signum Records, 2020. pp. 3-8.

ESENVALDS, E. Northern Lights. Riga: Musica Baltica, 2012. 14 pp. MB 1366. ISMN
979-0-69795-298-0.

ESENVALDS, E. Stars. Riga: Musica Baltica, 2012. 8 pp. MB 1264. ISMN 979-0-69795-
163-1.

ESENVALDS, E. Tonight. [online]. Riga: Musica Baltica, 2020. MB 2793. Available on
<https://www.musicabaltica.com/files/2021/3/1/MusicaBaltica_sample_file_mb2793
esenvalds_tonight_70.pdf>.



8. HORVAT, J. Eriks E$envalds — suéasny hudobny skladatel. In Ars et educatio VIl zbor-
nik prispevkov doktorandov z webovej konferencie Ars et educatio 2020. Ruzomberok:
Verbum, 2021. (in the press).

9. JACKSON, G. CD booklet. In Northern Lights & other choral works. Hyperion Records,
2015. pp. 4-7.

10. SADIE, S. (ed.) The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 19. Second
edition. Oxford University Press, 2001. 942 pp. ISBN 978-0-19-517067-2.

11. WORDSWORTH, D. (ed.) Giving Voice to my Music. Choral Composers in Conversa-
tion. London: Kahn & Averill, 2021. 315 pp. ISBN 978-0-9957574-5-5.

Resumé

Sborovéa hudba Erikse ESenvaldse predstavuje vyznamnou &ast skladatelova dila. Kromé
vokalniho elementu v8ak ¢asto obsahuje i jiné nastroje — at' uz ve funkci doprovodu nebo
s6lového nastroje. Specifickou skupinou ESenvaldsovych kompozic jsou ty, ve kterych se
ke sboristim pfidava netradi¢ni nastroj — vodou ladéné pohary. PFispévek zkouma instru-
mentalni part pohar i mimohudebni kontext, ktery pfedchazel vzniku skladby Stars, ktera
patfi ke skladatelovym nejznamé&;sim.
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Vyuziti looperu

ve sboru — krize /nekrize

LUBOS HANA

Summary:

The paper documents the possibilities of using musical looping devices (so-called loopers)
in times of crisis and beyond. It describes the ways of working in school music education
and in common choral practice. The mentioned procedures and musical examples were
presented at a workshop held within the symposium Cantus choralis 2021.

Na predchozim 14. sympéziu Cantus cho-
ralis, které se konalo pfed dvéma lety, jsem
mél v ramci stfede¢niho workshopu pfispé-
vek s nazvem ,Vyuziti looperu pfi sborovém
nacviku“. V té dobé jsme jesté netusili, co
¢eka v nasledujicich mésicich a letech ne-
jen cely sborovy Zivot, ale vlastné celou nasi
planetu. V prabéhu této doby doslo nékoli-
krat k ¢astecnému ¢i Uplnému lockdownu,
a tedy k presunuti sborové &innosti do di-
stan¢ni online podoby. Smysluplna prace
se sborem, ktery neni spole€né v jednom
v &asoprostoru, byla timto velmi znesnad-
néna, ¢i pfimo znemoznéna.

A pravé hudebni smyckovaci zafizeni (dale
v textu ,looper“) se osvédcilo jako vynika-
jici pomucka, umoznujici alespon ¢aste¢né
smysluplné pracovat se sborovymi zpévaky
na dalku. V ramci letoSniho sympozia Can-
tus choralis proto byly pfedvedeny moznosti
prace s looperem, ktery |ze vyuzivat jak bé-
hem pfimé prace se zpévaky, tak i v ramci
distan¢ni vyuky ¢i b&éhem online sborové
zkousky.

Zakladnim principem prace s looperem
je moznost v realném Case natocit a na-
sledné nad sebe vrstvit kvalitni vokalni Ci
instrumentalni zvukové stopy o urcité ¢a-
sové délce, ktera je definovana délkou prvni
pofizené nahravky. Na tuto prvni stopu, pfi-
padné do stop vedlejSich pak Ize soubézné
pfihravat dalSi hudebni material, jehoz délka
je limitovana pravé prvni nahranou stopou.

V roce 2019 byl na workshopu pfedveden
typ Roland RC 300. (Obr. 1) Na letoSnim
Cantus choralis jsme méli k dispozici také
dalsi typ looperu — Roland RC 505 (Obr. 2)
Oproti typu RC 300 je tento uréen primarné
pro zpévaky. Odezva tlaCitek modelu
RC 505 je proto uzpusobena pro manualni
pouziti, ¢imz se li§i od RC 300, kde jsou
pedaly nastaveny na nozni manipulaci. Ta je
zde tedy jemnéjsi, ale i presto je tfeba dbat
na presné a konkrétni domacknuti, které ini-
ciuje nahravani. Jeho presnost je zasadni
pravé pfi definovani délky prvni stopy, tedy
pfi samotném nahravani. DalSi vyhodou to-
hoto zafizeni je vySSi poCet samostatnych
tlacitek pro hudebni stopy (typ RC 300 ma
tfi stopy, RC 505 ma stop pét).

Obé zafizeni disponuji sofistikovanym soft-
warem a fadou pokrocilych funkci, které
vSak jsou pro elementarni praci a vyuZziti pfi
sborovém nacviku &i Skolni praxi pouhou
pomysinou ,tfeSni¢kou na dortu®, bez které
se Ize snadno obejit.

Vyuziti looperu je velmi Siroké. Umozriuje
v realném Case nahrat ¢ast skladby, pfi-
padné skladbu celou a nasledné ji prehravat
bud' jako celek nebo pouze vybrané hlasy
¢i jejich zvolené kombinace. V danou chvili
se tak mdze sbormistr vénovat dirigovani
sboru, komentovat nacvik skladby, vénovat
se problematice jednotlivych hlast z hle-
diska vyrazu, intonace, provedeni apod.
Odpada také nutnost pfipadné korepetice



partu skladby, ktera sama o sobé stejné
nemuze zohlednit vokalni a deklamacni
specifika skladby.

Pro ukazku zde pfedkladame nékolik mate-
riald, které jsou svym charakterem pfihodné
pro jednoduchou looperovou smycku. Jejich
pouziti mdze byt v ramci sborového roze-
zpivani &i jako tzv. warm-up, ale mohou
vyborné poslouzit i v béZné skolni hudebni
praxi. (Obr. 3)

Jednoducha kadence /T / VI. [ 1. / D ://
muZze byt stale opakovana v pribéhu celé
pisné, tedy ve sloce i v refrénu.

Postup nahravéani pisné do looperu by u této
pisné mohl byt napf. nasledujici:

Nahrani basové linky, ktera ma diky pouzi-
tym slabikédm vyrazné percusivni charakter.
Jejim nahranim definujeme délku smycky
a jeji pfesnost je tedy pro dalSi nahravani
zasadni. Iniciace looperu pfichazi presné
s prvni dobou prvniho taktu a ukonéeni
smycCky je opét na prvni dobé patého re-
spektive opakujiciho se prvniho taktu. PfFi
ukonc&eni délky prvni stopy, které nastane
po dalsim zmacknuti nahravaciho tlacitka,
jsme v rezimu opétovného nahravani. To je
pomérné piihodné ke zdvojeni, tedy opétov-
nému pfezpivani jiz nahraného basového
partu. PFi pfesné interpretaci miaze mit toto
zdvojeni nahravanych hlast pomérné vy-
razny kvalitativni pfinos. Dal§im zmacknu-
tim nahravaciho tlacitka dané stopy ukon-
¢ime rezim nahravani, pficemz nahrané
Ctyrtakti se stale dokola prehrava.

Volba poradi dal$ich nahravacich stop za-
visi ryze na vuli zpévaka ¢i zpévaku. U za-
fizeni, které disponuje mensim poctem
nahravacich stop (RC 300 ma stopy 3), je
nutné nahrat nékolik hlast do jedné stopy.
To neni na prekazku kvalité finalniho hu-
debniho vystupu, ale pouze nas limituje pfi
moznosti samostatného prehravani jednot-
livych hlas(.

U zafizeni s vy$Sim poctem stop (RC 505)
nam v tomto pfipadé naopak zbyde jedna
stopa volna, kterou mizZzeme pouzit pro
nahravani rdznych improvizaénich pokus(
nebo vytvoreni dalSich rytmickych dopro-
vodnych pasem. Nabizi se také moznost

pfipojeni dalSich hudebnich nastrojl, které
Ize pfipojit pomoci vlastniho el. vstupu nebo
nahrat jiz pfipojenym mikrofonem.

Pokud bychom chtéli skladbu obohatit slo-
dominant, nabizi se napf. odliSné zharmo-
nizovana druha ¢ast oznacena pismenem
B. (Obr. 4)

Tento material Ize dobfe uplatnit na druhém
stupni ZS nebo na niz8ich stupnich gym-
nazii.

Podobnym materialem uplatnitelnym jiz na
1. a 2. stupni ZS je také dal$i vybrana pisef
TFi citrénky. Jednoduchy dvojhlas v sopranu
a altu je doprovazen stupnicovym postupem
tenoru a walking basem (oboji muze snadno
nahrat samotny ucitel). Nabizi se také rizna
harmonizace viz akordické znacky v prvnich
dvou taktech. (Obr. 5)

Looper Ize skvéle vyuzit pfi procvicovani im-
provizace v ramci cirkevnich modd. Pokud
chceme vyuzit pfikladu z oblasti znamych
folkovych pisni nabizi se napf. Indidnska
ukolébavka, ktera je v mixolydické téniné
(D dur — pouze jeden kfizek v pfedzname-
nani). (Obr. 6)

Pouziti looperu mé ovSem také obrovsky
smysl pro sbormistra samotného, ktery si
pfi nahravani jednotlivych sborovych partd
uvédomi jejich interpretacni specifika a Iépe
pronikne do charakteru skladby. Pfi vice-
rém vrstveni hlast pak nahravka ziskava
charakter vétSiho sborového télesa, s ¢imz
Casto souvisi potfeba volby pomalejSich
temp. Moznost pracovat s vlastni zvukovou
nahravkou poskytuje sbormistrovi neoceni-
telnou sluzbu pfi jeho individualni pFiprave.
V dobé korona krize, kdy sbormistr nemél
moznost pfimého kontaktu se sborem, byla
tato hudebni aktivita prakticky jedinou moz-
nosti, jak Zivé provozovat hudbu a udrzovat
se tak v jakémsi kontaktu s aktivnhim provo-
zovanim hudby.

Béhem workshopu jsme si mohli vyzkou-
Set aktualni improvizaci vokal do lidovych
pisni. To je dobrym voditkem pfi viastni kom-
pozi€ni praci, resp. pfed jejim zapocetim.
Béhem koncertu, ktery probéhl v ramci
sympozia, zaznéla také uprava pisné Mod-



litba pro Martu. Ta byla upravena pro festi-
val Mezzochori v Hradci Kralové, ktery se
konal v listopadu roku 2019. Vzhledem ke
znacné narocnosti této upravy a omeze-
nému Casu, ktery mély sbory na pfipravu,
jsem vyuzil vlastni nahravky celé skladby,
kterou jsem mél ulozenou v jednotlivych sto-
pach looperu. Diky ni jsem mél usnadnénou
praci pfi nacviku se zpévaky, kterych bylo
pfitomno v sale na 500. Spole¢ny zpév s na-
hravkou, u niz bylo mozné zvolit individualni
hlasitost jednotlivych stop/hlasu, tak zaru-

Poznamky:

Coval to, Ze vysledny zvuk bude pfijatelny
a soucasneé bude skladba za dané situace
viibec proveditelna. Uprava svou naro&nosti
vyrazné prevySuje obvyklou obtiznost skla-
deb vybiranych pro tzv. spole¢ny festivalovy
zpév. Pokud bych nemél moznost pouzit pfi
jejim nacviku a nasledném provedeni looper,
jisté by workshop skon¢il nezdarem.

Pro moznost posouzeni obtiznosti této
Upravy (ale i pro jeji pfipadné dalsi pou-
ziti) pfikladame upravu na konec tohoto
prispévku.

1 Prostorové odlou¢eni t€astnikl online sborové zkousky je zfejmé. To asové rozdéleni zpévaki
a sbormistra je vzhledem k latenci zvuku sice jen cca vtefinové, ale pfesto ma pro moznost spo-

le€ného zpévu zcela zasadni negativni vliv.
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Résumé:

PFispévek dokumentuje moznosti vyuziti hudebnich smyc¢kovacich zafizeni (tzv. looperu)
v Casech krize i mimo ni. Popisuje zpusoby prace ve skolni hudebni vychové i v bézné sbo-
rové praxi. Uvedené postupy a hudebni ukazky byly prezentovany na workshopu konaném
v ramci sympozia Cantus choralis 2021.

Kli€ova slova: Hudebni smyckovaci zafizeni, sborovy nacvik, Sympozium Cantus choralis.
Keywords: Music looping equipment, Choir rehearsal, Symposium Cantus choralis.
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Modlitba pro Martu
(30 let tomu jiz...)

J. A. Komensky - Petr Rada Jindfich Brabec
Adagio J =60 arr. Lubos Hana
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Knut Nystedt — skladatel pro

pévecké sbory

JAN SPISAR

Summary

The article deals with the personality of the famous Norwegian composer, choirmaster, or-
ganist and teacher Knut Nystedt. He is considered one of the most significant composers of
the 20th century of Norwegian music thanks to his compositions, which represent at a high
artistic level. His conducting talent helped him to create choirs of the highest quality. The
article is dedicated to his career, his compositional periods and compositions, especially
for choirs. The aim of the presented article is to draw the attention of choirmasters to the
diverse contemporary music of Knut Nystedt and inspire them to perform his compositions.

Knut Nystedt, norsky skladatel orchestralni
a sborové hudby, sbormistr a pedagog, se
narodil 3. zafi 1915 v Kristianii (nyné&jSim
Oslu), kde vyrustal v kfestanské hudebni
rodiné. Jeho otec Robert Madsen pusobil
jako houslista ve smyccovém kvartetu a byl
rovnéz sbormistrem kostelniho sboru.
Knut Nystedt jiz jako dvanactilety zpi-
val sopranova sola v chlapeckém sboru
Olavsguttene. Pozdéji navstévoval hudebni
konzervatof v Oslu, kde v roce 1936 ukonil
studium hry na varhany a studium kompo-
zice a v roce 1943 obor sbormistrovstvi.
Svou skladatelskou kariéru zapocal v roce
1938, a to ve svych 23 letech.
Vyznamnym meznikem pro jeho budouci
skladatelsky i osobnostni vyvoj je rok 1947,
kdy dostava stipendium ke studiu v USA.
Zde se vénoval kompozici u jednoho z nej-
vyznamngjSich americkych skladatelt me-
zivaleéného obdobi Aerona Coplanda’ a hie
na varhany pod vedenim renomovaného
varhanika, varhanafe a pedagoga Ernesta
Whita.?

Po navratu do Norska zalozil Nystedt po-
loprofesionalni Ctyficeti ¢lenny pévecky
sbor Det Norske Solistkor (1950),® ktery
se z velké Casti zaméroval na interpretaci
jeho vlastni sborové tvorby. S timto sborem
koncertoval nejen po Skandinavii, ale také

v Koreji, Japonsku, Hong Kongu, Thajsku,
USA a v dalSich zemich, a pfedstavoval tak
svétu dosud neznamy norsky sborovy zpév.
Nystedt zminéné hudebni téleso fidil az do
roku 1990.

Kromé vedeni sboru Det Norske Solistkor,
Nystedt v letech 1946—1985 pUsobil jako
varhanik a sbormistr v Oslu pfi kostele Tor-
shov. V obdobi 1964-1985 vyucoval obor
sbormistrovstvi na hudebni konzervatofi
v Oslu, kde se stal zaroven dirigentem stu-
dentského sboru Schola Conturum, se kte-
rym prezentoval zejména svoji soucasnou
experimentalni tvorbu. V 60. letech poradal
Nystedt pfednasky o skandinavské hudbé
také v USA. V roce 1966 jej norsky kral Olav
V. jmenoval rytifem Radu svatého Olafa* za
pfinos v norské hudbé.

PrestoZze Knut Nystedt odeSel do diichodu
(1985), byl jesté skladatelsky Cinny i po
svych osmdesatych narozeninach, v roce
2002 mu norsky kral Harald V. udélil dalsi
vyznamenani — komandéra Radu svatého
Olafa. Nystedt umira 8. prosince 2014 ve
véku 99 let.5

Co se tyka samotné Nystedtovy kompozi¢ni
¢innosti, v prvotnich skladbach ze 40. let
20.stoleti, jez byly tvofeny pfedevsim pro
smycCcové nastroje a varhany, se odrazi



narodni romantismus smichany s prvky li-
dovych pisni. Vokalni tvorba psana v nor-
ském jazyce zase pfimo reaguje na némec-
kou okupaci. K jeho nejznaméjSim ranym
dilim pro smiSeny sbor, sdlisty a orchestr
patii oratorium Nadevegen (op. 14a), které
vzniklo na motivy norskych textd Matiase
Orheima a Ola Setroma a je inspirovano
staroseverskymi kfestanskymi pisnémi.
Nystedt komponoval zmifiované oratorium
tfi roky. Dale do tohoto obdobi Ize zafadit
kantatu Norge mitt land (op. 15).°

Po druhé svétové valce se Nystedtiv skla-
datelsky styl posouva z romantismu smérem
talni dila z tohoto obdobi mizeme povazo-
vat Concerto grosso (op. 14a) pro 3 trum-
pety a smy€ce a Symphony for Strings (op.
26). Tyto skladby jsou charakteristické svou
rytmi¢nosti a zménami temp. V uvedenych
letech americky sbormistr Frank Pooler pfi
své navstévé v Norsku inspiroval Nystedta
ke skladani vokalnich dél v anglickém ja-
zyce, za zdarny pfiklad mizeme povazo-
vat sborovou kompozici Cry Out and Shout
z roku 1956. Zajimavosti je, Ze tento motet
nikdy nedostal vlastni opusové &islo. Pravé
Frank Pooler zafidil jeho vydani v USA na-
kladatelstvim Summy-Birchard a nasledné
rozeslani dvéma stim dirigentl. Dilo mélo
takovy Uspéch, Ze v priibéhu nasledujicich
Ctyficeti let se prodalo pres pul milionu vy-
tiskd. Skladba Cry Out and Shout je tak
i dnes soucasti standardniho repertoaru
mnoha sbori v USA. Mezi dalSi uspésné
skladby z roku 1958 v anglictiné Ize jme-
novat také Thus Saith the Lord (op. 43a),
Peace | Leave With You (op. 43b) a | will
praise Thee, o Lord (op. 43¢).”

Od roku 1958 Nystedt opét méni styl svého
komponovani, mnoho jeho sborovych dél
vzniklo pravé v tomto obdobi. Tyto kompo-
zice jsou charakteristickd experimentova-
nim s rozmanitymi zvukovymi moznostmi
lidského hlasu a vyuzivanim novych skla-
debnych technik. Za vyznamné skladby
muzeme povazovat napfiklad The Triumph
of Faith. (op. 32.) pro smiseny sbor a The
Burnt Sacrifice (op. 36) pro vypravéce, smi-

Seny sbor a orchestr. Pravé sborem The
Burnt Sacrifice bofi Nystedt neoklasicis-
mus tim, Ze uziva jiZ zminéné nové kom-
pozi¢ni techniky. V roce 1963 uvadi dalsi
dva skladatelské experimenty: v prvnim
The Moment (op. 52), ktery je psan pro so-
pran, celestu a bici nastroje se zamérfuje
opét na neobvyklé zvuky lidského hlasu
a nastrojl. V nasledujicim dile Collocati-
ons (op. 53) pro orchestr vytvari kontrast
mezi zvony a zestovymi nastroji s uzitim
tremola smy¢cu. Ve skladbé De profundis
(op. 54)8 pro smiseny sbor prezentuje jako
prvni v Norsku sborové glissando, klastry
a parlando. V roce 1965 bylo pravé De pro-
fundis ocenéno spolecnosti norskych skla-
dateld za dilo roku a vybrano na svétovy
festival sou¢asné hudby, ktery byl pofadan
v roce 1966 ve Stockholmu. V tomto obdobi
experimentu vychazi z biblickych textu a je
ovlivnén skladateli jako jsou napfiklad Pa-
lestrina, Bach nebo Bartok. Nystedt s ob-
libou pouziva gregoriansky choral v kon-
trastu s novymi skladatelskymi technikami
20. stoleti.

V 70. letech je Nystedt ovlivnén neoroman-
tismem a pluralismem a kombinuje opét no-
vodobé skladebné techniky s dirazem na
vyuziti rozmanitych témbr( lidského hlasu,
a to napfiklad ve skladbach Shells (op. 70a)
a In Praise of Love (op. 72). Nicméné jeho
tvorbu z tohoto obdobi povazujeme za méné
progresivni nez dila z 60. letech.®

V obdobi od roku 1970 az 1985 Nystedt
zkomponoval mnoho varhannich a orches-
tralnich dél napfiklad Mirage (op. 71), Exul-
tate (op. 74b), Ichthys (op. 76) a Sinfonia del
mare (op. 97). Do tohoto obdobi muzeme
zaradit také skladbu Dies Irae (op. 77) pro
Ctyfi sbory, bici a dechové nastroje.

Roku 1988 upravil Nystedt Bachovu po-
hfebni pisefs Komm, sii8er Tod, komm selge
Ruh (Pfijd sladka smrti, pfijd’ pozehnany od-
pocinku) zkomponovanou pro sélovy hlas
a basso continuo (1736), vyjadfujici touhu
po smrti a nebi, a vytvofil tak monumentalni
dilo pro pét ¢tyrhlasych smiSenych sbora
(sopran, alt, tenor, bas) s nazvem Immor-
tal Bach (op. 153b). Nystedtova verze je



charakteristicka prodluzovanim a prekry-
vanim po sobé jdoucich akordU, coz Cini
Nystedtovu hudbu doslova bez€asovou
a symbolizuje tak nesmrtelnost genialniho
barokniho skladatele.

V prvni a treti frazi skladby zacinaji zpivat
vSechny hlasy spole¢né a dlouho drzi prvni
ton, poté kazdy hlas postoupi vpfed v jiném
tempu a na konci fraze se hlasy opét spoji.
Dalsi fraze je feSena ponékud odliné, so-
prany vSech péti sbori nastupuji solove to6-
nem es2 v mf, zatimco nizsi hlasy se pfida-
vaji spole€né v nasledujicim taktu ve stejné
dynamice, poté se postupuje jako v pfede-
Slych frazich. Kompozice zacina i kon¢i v pi-
anissimu. Zajimavosti je, ze Nystedt dopo-
ruCuje rozmistit zpévaky v fadé vedle sebe
kolem posluchacu. Skladba Immortal Bach
rovnéz uzavira zaznam na CD pod nazvem
Immortal Nystedt, kterou na nahravce inter-
pretoval norsky komorni sbor Ensemble 96
s dirigentem @ysteinem Fevangem.'® Tento
kompaktni disk ziskal dvé nominace na cenu
Grammy v kategoriich Nejlepsi sborové vy-
stoupeni a Nejlepsi studiové album. Taktéz
Nystedtem zalozeny vokalni sbor Det Nor-
ske Solistkor natocil v roce 2015 zminova-
nou skladbu pod vedenim Grety Pedersen."!
Kromé& Nystedta, Bachova pisefi Komm,
stBer Tod, komm selge Ruh inspirovala
i dalSi véhlasné skladatele, mezi né patfi
Max Reger, Leopold Stokowski, Virgil Fox
a Ernst von Dohnanyi.

Nystedt byl skladatelsky €inny i v 90. letech
20 stoleti, coz dokazuje napfiklad jeho vy-
znamné aleatorické dilo z roku 1998 pro
smiSeny sbor Path of the Just (op. 061a), ve
kterém ponechal zpévakim zna¢nou miru
nezavislosti,> z roku 1998 také pochazi ora-
torium Apocalypsis Joannis (op. 155) pro
sbor, orchestr a séla.

K pfileZitosti Nystedtovych nedoZitych sto
let byla uspofadana fada koncertl, na nichz
zaznélo pravé zminéné oratorium, které na
jeho pocest dirigoval mistriv vnuk Hakon
Daniel Nystedt."®

V roce 2001 zkomponoval Nystedt skladbu
Reach out for Peace (op. 164a) pro sop-

ran, smiSeny sbor a orchestr na text Freda
Kaana. V tomto dile se odrazi reakce na
teroristicky utok na USA z 11. zafi.

Ke konci Nystedtova aktivniho sklada-
telského obdobi za¢ina byt jeho sborova
hudba znama a provadéna i v Némecku.
Napsal proto nékolik skladeb na némeckeé
texty, jmenujme alesporn Drei geistliche Lie-
der (op. 120) pro smiSeny sbor, Die Stern-
seherin (op. 165) pro zensky sbor, Der
Ohlbaum spricht (op. 177) a Es sollen wohl
Berge weichen (op. 180)."

Nystedt obecné rozdéloval své kompozice
do tfi kategorii, a to na snadné, stfedné ob-
tizné a obtizné.

Skladby povazované za snadné jsou za-
mérné napsany pro sbory s omezenymi
¢asovymi moznostmi ke zkouSeni. Pfi kom-
ponovani skladeb s touto obtiZznosti vycha-
zel autor ze svych vlastnich zkuSenosti se
sborem, ktery vedl v kostele Torshov v Oslu.
Stfedné obtizné skladby jsou primarné
uréeny pro univerzitni sbory nebo pro po-
krocilé kostelni sbory, mnohé z nich jsou
komponovany v neoklasicistnim stylu, na-
pfiklad Thou O Lord (op. 382) pro smiSeny
sbor. Stfedné obtizna dila pracuji s tfemi
typy melodii. Prvnim typem jsou zpévné
fraze, které charakterizuji rozsahlé interva-
lové skoky, oproti tomu druhy typ melodii
disponuje mensimi skoky mezi intervaly.
Treti typ melodii vyuziva nezpévné intervaly,
jako je napfiklad triton, diatonické a chroma-
tické postupy.

Obtizné skladby jsou ur€eny pro vyspélé
univerzitni a profesionalni sbory. Tato dila
se vyznacuji charakteristickou experimen-
talni grafickou notaci, klastry a rozmanitosti
dalSich progresivnich skladebnich technik,
které jsou vyzvou i pro nejvyspélejsi sbory.
kategorie mizeme povazovat Praise To God
(op. 55) pro smiseny sbor."®

Sborovy zpév v Norsku je zejména v po-
slednich desetiletich na vysoké urovni, a to
nejen diky podpofe ze strany instituci, kvalit-
nimu Skolstvi véetné vzdélavani sbormistru,
ale rovnéz zasluhou vyraznych osobnosti
jakou byl Knut Nystedt.
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Aaron Copland (14. listopadu 1900, Brooklyn, New York — 2. prosince 1990, North Tarrytown),
americky skladatel, libretista, klavirista a dirigent.

Ernest F. White (20. ¢ervna 1901, London, Ontario — 21. zafi 1980, Fairfield, Connecticut), ka-
nadsky varhanik, stavitel varhan a hudebni pedagog.

Knut Nystedt vedl sbor Det Norske Solistkor celych 40 let, nez jej v roce 1990 pfevzala Grete
Pedersen. Od roku 2019 sbor vede Yuval Weinberg.

Kralovsky norsky fad svatého Olafa (Den Kongelige Norske St. Olavs Orden) je norské vyzna-
menani. ZaloZen byl Svédskym a norskym kralem Oskarem |. roku 1847 jako zasluzny fad.
Pojmenovan je na pocest norského patrona a krale svatého Olafa.

Blize viz Knut Nystedt [online]. [cit. 2021-10-6]. Dostupné z: https://www.knutnystedt.com/.
Podrobnéji viz CLAUSEN, Rene King. The Evolution of compositional style in the latin choral
music of Knut Nystedt. Urbana, lllinois, 1999. Dizertacni prace. University of lllinois at Urbana-
-Champaign.

Vice viz VANGERUD, James Karl. Significant Norwegian choral music since world war II: A study
of the compositional styles of Knut Nystedt and Egil Hovland. Arizona, 1990. Dizertaéni prace.
University of Arizona.

Rozbor dila De profundis viz CLAUSEN, Rene King. The Evolution of compositional style in the
latin choral music of Knut Nystedt. Urbana, lllinois, 1999. Dizerta¢ni prace. University of lllinois
at Urbana-Champaign.

Vice viz SADIE, Stanley a TYRRELL, John. The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
London: Macmillan, 2001.

Jystein Fevang (narozen 25. prosince 1963), norsky zpévak a sborovy dirigent, ktery Fidi filhar-
monicky sbor v Oslu. Studoval zpév a dirigovani na hudebni konzervatofi v Oslu a na Norské
hudebni akademii.

Grete Pedersen (narozena 1. fijna 1960), norska sbormistryné pusobici na Norské hudebni
akademii Norges musikkhagskole. Od roku 1990 vede pévecky sbor Det Norske Solistkor.
Rozbor ukazky Nystedtova aleatorického dila viz GALBREATH, Daniel Johnston. Conceptualising
Choral play: The Creative Experience of Aleatory Choral Music. Birmingham, 2018. Dizertaéni
prace. Birmingham City University.

Hakon Daniel Nystedt (narozen 12. ¢ervna 1980), norsky sborovy a orchestralni dirigent. Sbor-
mistrovstvi vystudoval na Norské hudebni akademii Norges musikkhagskole u Grete Pedersen.
V letech 2005 az 2007 byl dirigentem vokalniho souboru Ginnungagap a od roku 2005 je umé-
leckym vedoucim komorniho sboru Oslo Kammerkor.

Vice viz Knut Nystedt [online]. [cit. 2021-10-6]. Dostupné z: https://www.knutnystedt.com/.

Vice o obtiznosti Nystedtovych dél viz VANGERUD, James Karl. Significant Norwegian choral
music since world war Il: A study of the compositional styles of Knut Nystedt and Egil Hovland.
Arizona, 1990. Dizerta¢ni prace. University of Arizona.
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Résumé

PFispévek se zabyva osobnosti norského hudebniho skladatele, sbormistra, varhanika a pe-
dagoga Knuta Nystedta. Diky kompozi¢ni tvorbé na vysoké umélecké urovni je opravnéné
povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich skladatell norské hudby 20. stoleti. Zasluhou
jeho sbormistrovskych zkuSenosti a nadani vznikaly rovnéz sborova dila téch nejvyssich
kvalit. Text pfispévku je vénovan Nystedtoveé profesnimu Zivotu, skladatelskym obdobim, ale
pfedevS§im kompozicim, zvlasté pro pévecké sbory. Cilem predloZzeného textu je upozornit
sbormistry na rozmanitou soudobou hudebni fe¢ Knuta Nystedta a inspirovat je k uvadéni
jeho skladeb.

Klicova slova: Knut Nystedt, skladatel, pévecky sbor, sborova skladba.

Keywords: Knut Nystedt, composer, choir, choral composition.

Doc. Mgr. Jan Spisar, Ph.D. vystudoval Pedagogickou fakultu Ostravské univerzity. Od roku
1993 vyucuje na katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty OU pfedméty z oblasti fizeni
péveckych sborl. Je sbormistrem a uméleckym vedoucim Vysoko$kolského péveckého
sboru Ostravské univerzity a Ostravského smiSeného sboru, zaseda v porotach péveckych
sborovych soutézi, koncertuje, publikuje, vénuje se nahravaci ¢innosti.



Soucasna sborova tvorba

prezentovana v ramci festivalu
,Ostravské dny nové hudby 2021

v interpretacnim pojeti

Jurije Galatenka

MARKETA SCHAFFARTZIK

Summary

Contemporary choral music is one of the current musical and compositional disciplines.
Whether it means creating compositions tailored to a specific choir or finding a new take
on compositional techniques, choral music has been, is and always will continue reflecting
our society in terms of both cultural and philosophical heritage. Contemporary choral com-
positions are an integral part of contemporary modern music projects such as the Ostrava
Days of New Music (OD) festival organised by the Ostrava Centre for New Music (OCNH),
and thanks to its live production by the vocal ensemble Canticum Ostrava (CO) lead by Yuri
Galatenko, it can continue to evolve and push its boundaries forward.

Uvod

V dnesni dobé je vokalni polyfonie stale ak-
tualizovana v repertoaru hudebnich téles.
Diky uplatfiovani sou€asnych skladatel-
skych technik ve sborovych dilech mohou
krystalizovat nové projevy a zplsoby kom-
pozice sborové tvorby. Jednou z pfilezitosti,
kde mlze poslucha¢, interpret &i skladatel
hledajici inspiraci tyto soudobé sborové
skladby naleznout, je festival nesouci nazev
,Ostravské dny nové hudby (OD)*.

Festival OD, oznacovany také jako ,festival
hudby dnedka“, se kona v kazdém lichém
roce, jedna se tedy o tzv. biendle. Jak uz
nazev napovida, festival se kona ve tietim
nejvétsim mésté Ceské republiky, v Ost-
ravé. V roce 2021 probéhlo mezi 19. a 28.
srpnem jiz 11. bienale v prostorach Dolni
oblast Vitkovice', v budovach Narodniho
divadla Moravskoslezského (NDM)?, a rov-

néz v chramech, kostelech ¢i uméleckych
galeriich. Cely festival je vzdy protkan
avantgardou a inspiraci, elektronickou ¢i
experimentélni hudbou a svétovymi premi-
érami novych dél.

Produkce festivalu OD spada do kompe-
tence Ostravského centra nové hudby
(OCNH), které vzniklo v roce 1999 diky
iniciativé Petra Kotika jako série koncertd
ve spolupraci s Janackovou filharmonii Os-
trava. V Praze a Ostravé zaznély skladby
pro velky orchestr od Johna Cage, Vlasti-
slava Matouska, Pauline Oliveros a skladby
pro tfi orchestry Alvina Luciera, Karlheinze
Stockhausena, Earle Browna a Giovanni
Gabrieliho. Cinnost OCNH se postupné roz-
Sifila také zalozenim smiSeného sboru Can-
ticum Ostrava (CO), které funguje pod vede-
nim sbormistra Jurije Galatenka® od roku
2003, dale pak vznikem mezinarodniho



komorniho orchestru Ostravska banda (OB,
2005)*, festivalu nové opery NODO od roku
2012 (bienale v sudych letech), a v roce
2017 vznikl rovnéz rezidenéni symfonicky
orchestr Ostravskych dnu Ostrava New
Orchestra (ONO)®. Kromé& vyse zminénych
festivalt porada OCNH téz mimoradné kon-
certy a turné a vydava odborné publikace i
rozhlasové nahravky vcetné CD. V popfedi
organiza¢niho tymu zastitujiciho existenci
OCNH stoji umélecky feditel a zakladatel ce-
Iého institutu Petr Kotik®, dale pak vykonna
feditelka Renata Spisarova’, manazerka
Kristyna Konczyna, koordinatorka Barbora
Skalova a cela spravni rada OCNH.2

Jurij Galatenko

Dirigent a sbormistr Jurij Galatenko pochazi
z hlavniho mésta Ukrajiny — Kyjeva. Zde po
absolvovani stfedni hudebni Skoly M. Ly-
senka vystudoval Narodni hudebni akademii
Ukrajiny v oborech sbormistrovstvi, symfo-
nické a operni dirigovani. Je rovnéz finalistou
mnoha dirigentskych soutézi. Jako sbormistr
se nejprve angazoval v univerzitnim sboru
Kyjevského polytechnického institutu, dale
pak jako dirigent Komorniho orchestru Statni
filharmonie mésta Cernigova a filharmonie
v ukrajinském mésté Rivne. Pedagogicky
pusobil na Kyjevské konzervatofi.

V roce 1998 emigroval do Ceské republiky,
kde zacal pracovat jako sbormistr opery
NDM v Ostravé, kde pusobi dodnes. Pra-
videlné rovnéz ucinkuje na festivalech OD
(Ostravské dny) a NODO (Dny nové opery
Ostrava/ New Opera Days Ostrava). V roce
2018 se v ramci NODO zaslouzil o nastu-
dovani sborového partu svétové premiéry
Stvrttonové opery Aloise Haby Prijd’ kralov-
stvi Tvé. V roce 2020 nastudoval a fidil Ces-
kou premiéru a capella opery Svadba Any
Sokolovi¢. V ramci OCNH je stalym diri-
gentem a sbormistrem profesionalniho
vokalniho télesa Canticum Ostrava. Jeho
pedagogicka praxe je taktéz plsobivou
strankou jeho profesni osobnosti. Vyucoval
dirigovani na Ostravské univerzité, plsobi
dodnes jako porotce soutézi &i lektor sbor-
mistrovskych kurz(.°

Vybér skladeb festivalu OD 2021
Hlavnim kritériem pro vybér skladeb pro tuto
pripadovou studii byl co nejvétsi mozny kon-
trast skladeb, na kterém je mozné poukazat
na vy$e zminénou ,pestrost® ve vSech vrst-
vach dila. S ohledem na toto kritérium byly
vybrany sborové skladby ,/m Nebel“ Sou-
reny Mosleha na text Hermanna Hesseho
(2017), ,Prague in Lines" pro smiSeny sbor
Hastala Hapky (2020) a ,/n the Sound of
a clock* Rity Uedy na text Harumi Makino
(2018). Podrobngji se zde vSak zaméfuji na
analyzu dila Soureneho Mosleha.

Pro lepSi orientaci v nasledujicim textu je
pfilozena tabulka (viz Tabulka €. 1) se sté-
Zejnimi prvky kontrastnich atributt vySe uve-
denych skladeb.

Sourena Mosleh, ,,/m Nebel*

Pokud se podivame na kompoziéni styl
tohoto iranského skladatele Zijiciho v Ra-
kousku, mGzeme shledavat jistou podob-
nost s tradici skladateld, ktefi byli rovnéz
ovlivnéni tamnimi vlivy kompozi¢nich styld.
Mosleh neni prvnim ani poslednim tviircem,
ktery se inspiroval pozdné romantickym ob-
dobim. | u rané modernich skladatel(l, jako
jsou napfiklad Alfred Schnittke ¢i Arvo Part,
nalézame dila vychazejici z pozdniho ro-
mantismu ¢i dokonce preromantismu.

Je nesnadné identifikovat, ktery skladatel
vlastné vychazi z tvorby kterého a kym se
pfevazné inspiruje, nicméné v kompozici Im
Nebel Ize snad vidét jakysi odkaz sborovych
kompozi¢nich technik Antona Brucknera ¢i
jiného skladatele z téhoz obdobi. Jedna se
o velkosborové pojeti az varhanniho cha-
rakteru. Na jednu stranu je evidentni, Ze
kompozi¢ni technika Soureny Mosleha je
do urcité miry v souladu s dneSnimi kom-
pozi¢nimi trendy, avSak ,soudobd“ skladba
jako takova to vSak z mého pohledu neni.
Harmonie skladby je €asto ovlivnéna ja-
zzovymi souzvuky doskalnich akordl, no-
novych akordl (viz 5. takt — ukonceni bez
rozvodu) apod. Se stylem Antona Brucknera
tak Mosleh spojen jen v ur€itych aspek-
tech, jako napfiklad i u skladeb Schnitt-
keho.™ (Obr. 1)



Tabulka €. 1 — schéma sborovych skladeb OD 2021

partitura

kompozicni styl

interpretace

prostor pro
invenci

vyssi zamér
skladby, odkaz

Im Nebel
Sourena Mosleh

Klasicka (50-60 ¢lent)

Pozdné romanticka
skladba s prvky
soudobych souzvuki
(jazzové prvky apod.)

Zasah do partitury
(pfehazovani hlasu,
vyjmuti ténd, zmény

v dynamice i v agogice)

Davod:

Skladba pro 50¢lenny
sbor — Uprava pro 17
interpretu.

Vychazi z klasicko-
romantického zpusobu
dirigovani skladeb —
prostor je dostacujici.

Umérny k obsahu
textové slozky dila.

Praque in Lines
Hastal Hapka

Graficka (9—x)

Soudoba,
zvukomalebna (zvuky
meluziny, vétru),
zavaznost grafické
slozky pfesahuje slozku
hudebni.

Spatna orientace
v partiture.

Nutnost barevného
zasahu do hudebniho
zapisu.

Role dirigenta se zuzuje
na ,metronom®.

Témér zadny prostor
pro vlastni invenci €i
improvizaci.

Az impresionistické
ztvarnéni okamziku
pfi toulkach po Praze
s zadnym vysSim
zameérem.

In The Sound of Clock
Rita Ueda

Kombinace (20—x)

Propojeni vychodni
a zapadni hudebni
kultury.

Zapojeni pohybové
slozky (az divadelni
charakter skladby)

Naroc¢nost skladby tkvi
v pfesném dodrzovani
metra u jednotlivych
interprett ve sboru
pohybujicich se po salu.

Improvizaéni

i invenéni pfinos
kazdého interpreta
ve zvukomalebnych
Castech skladby
(zvony).

Propojeni vychodni
a zapadni kultury,
vnimani ¢asu, véc¢nosti.

Sourena Mosleh byl vzdélavan v duchu
hudby 21. stoleti, o tom neni pochyb. Od-
chylil se v8ak i od nonovych akord( a do-
$kalnich souzvuki, a pfi kulminacich se od-
hodlal jit do klasicko-romantické harmonie.
V jeho kompozici se nachazi mnoho mist,
kde je zfejmé, ze skladatel jeSté neni vy-
zraly a dostate€né osobity, a ze se nachazi
v etapé kompozi¢niho hledani a rustu.
PfestoZze se jedna o moderni, Cerstvou
skladbu, pfili§ mnoho inspiraénich podnét
pro praci zde sbormistr Jurij Galatenko ne-
nalezl. Festival v§ak nevyhledava pouze
striktné avantgardni pociny, je festivalem
zaméfenym na experimentalni hudbu v $i-
rokém pojeti.

Skladatel ma svou predstavu o této skladbé
i o poctu interpret ve sboru. Im Nebel je
puvodné psana pro 50-60¢lenny sbor, coz
v podminkach tohoto festivalu absolutné
nebylo mozné naplnit, nebot ostravsky

soubor Canticum ¢ita maximalné 18-20
hlasovych profesional(. Skladatelova pred-
stava o velikosti sboru je odhadem sbormis-
tra Galatenka, zalozenym na skute¢nosti,
Ze se vnitfni hlasy rozdéluji minimalné na
osmihlas v harmonické sazbé, kde se basy
nachazeji ve velké oktaveé a sopran saha az
k oktavé treti. V takovém pfipadé nemuze
sestava 20 ¢len dosahnout proporéné vy-
rovnaného souzvuku. Dirigent je tak nucen
spolupracovat se skladatelem na Upravach
v partitufe, coz mizZze znamenat napf. pre-
hazovani hlasu a jejich pocty, dublovani.
PFitomnost mladych interpretd v souboru
je také urcujicim faktorem vyzadujicim po-
zornost. Jurij Galatenko ob&as musi takto
uméle ,pomahat skladbég, at' uz kvdli se-
stavé interpretll &i akustickym mozZnostem
prostoru, kde bude dilo vykonavano. Ca-
sovy limit nastudovani (cca 3—-10 dni) ne-
umozriuje rozsahlé diskuse se skladatelem



o moznostech Uprav. Jurij Galatenko dle
svého uvazeni provadi zmény v partitufe
a ex post facto je pfed generalni zkouskou
obhajuje u samotného skladatele. | tento
zpUsob prace ovliviiuje vyslednou podobu
skladby. (Obr. 2)

Jurij Galatenko ve 40. taktu posouva hlasy
smérem doll. KdyZ se objevuje decrescendo
a sazba se neméni, musi sbormistr vylehcit
vrchni hlasy, aby nedominovaly a posilil tak
prostfedni hlasy klicové pro harmonii. Ob-
Cas jsou nékteré tony dokonce vynechany,
a to ty, které ve vysledné harmonii nehraji
dllezitou roli, napfiklad tony dublované
v oktavach. V uzké sazbé baryton a tenor
nebudou znit prizracné, pokud jsou hlasy
jesté dublovany ténem fis v altu. Sirsi sazba
dava vyniknout vnitfnim a spodnim hlastm,
coz rozhodné vysledny zvuk ovliviiuje.
Kdyby ovSem pocet lidi odpovidal pravdépo-
dobnému plavodnimu zaméru (cca 60 lidi),
nemuselo by k takovymto velkym zasahdm
do partitury dochazet.

Pokud vsak skladatel trva na pavodni verzi
skladby, Jurij Galatenko v takovém pfipadé
ustoupi, jelikoz se jedna predevsim o za-
jmy skladatele, nikoliv dirigenta. Galatenko
vSak obhajuje své pocinani kvili kulminaci
v této pozdné romanticky znéjici kompozici,
a to pravé v tomto misté (T40). Vyjimecné
zde nenuti sbor zpivat non vibrato. Rozkmit
ténu je tim padem vétsi, méné prizracny
a konkrétni, proto zde uzil Sir§i sazbu,
ktera dava jednotlivym hlasim vice vynik-
nout a dodava tomuto kulmina¢nimu bodu
vétsi vahu. Kdyby ve vrchnich a spodnich
hlasech byly sazby sekundové, harmonie
by znéla vylozené ,Spinavym®, pfehusté-
nym zplUsobem.

,Obecné plati, Zze sazba zni dobre, kdyz
se zpruhledni spodni az stfedni hlasy, jak
je tomu v pfirozeném ladéni v hudbé (viz.
alikvotni tony). Tzn., pokud délame sazbu
S vetsimi rozestupy ve spodnich az stfed-
nich hlasech a ,zhustujeme* ve vrchnich
hlasech, zni harmonie pfirozenéji. Tyto
zakonitosti dodrzovali stafi mistfi mnohem
vice neZ soudobi skladatelé, mozna ne kvili
nevédomosti, ale pfemysleji zkratka jinak.

A proto, pokud nemam jinou moZnost (je to
pfece jen quasi romanticka véc), si dovolim
obcCasné zprihlednéni spodnich a stfed-
nich hlast. Pokud uZ na prvni zkouSce
akord nefunguje, neni divod setrvavat dale
v nefunkénim nastaveni sboru. Spise po-
maham vystihnout emoci a skladatelovu
mySlenku a zasahuji do partitury jen v nej-
vy$$i nouzi.“"

Jurij Galatenko

Hastal Hapka ,,Praque in Lines*

Skladba ,Praha v liniich“'? byla napsana
na objednavku OCNH. Je naprosto odliSna
od Im Nebel, a to zplsobem psani, uvazo-
vani, zkratka je zcela z ,jiného soudku®. Ja
osobné ji vnimam vice jako inspiracni za-
lezitost, pokus o vyzkouSeni moznosti, co
v8e muZze prinést graficka partitura. Grafické
experimenty se objevovaly v prubéhu ce-
Iého 20. stoleti nejen jako hudebni partitury,
ale také jako filmové pokusy, v nichz pravé
barevny obraz koresponduje se zvukem
a oboji se spléta do abstraktné ladéného
celku, jako je tomu napfiklad u filmovych
snimkd Petera Greenaway'®. (Obr. 3)

Rita Ueda ,,/n the Sound of a clock*

Skladba obsahuje kombinaci kompozi¢nich
technik, co se ty¢e notového zapisu. Snad
bychom zde mohli vysledovat jistou typickou
tendenci soudobych vychodnich skladatel(,
jejichz tvorba muze plsobit az eklektickym
dojmem. Pouzivaji riznostylovost, kterou
se snazi vtisknout do jediné skladby. Hledaji
cesty, jak svou rozmanitou invenci synteti-
zovat. Ve skladbé Rity Uedy se nachazeji
momenty, které jsou pojimany naprosto
klasickym, tradi¢nim zplisobem, coz se od-
razi jak v partitufe (zapisu), tak i v harmonii.
Zaroven jsou zde implantovany razné dalsi
styly. Pfed zaatkem skladby nalézame de-
tailni instrukce, jakym zpGsobem se ma dilo
interpretovat, véetné domluvené choreogra-
fie zpévakl pohybujicich se po jevisti. S6-
listé €i sborové skupiny se pohybovali mezi
divaky, skladba tedy méla poloscénicky
charakter. Plynuti ¢asu zde bylo vyjadieno
jak zvukovou, tak i vizualni slozkou (zvuko-



malebné tikajici hodiny, stroj s ozubenymi
kole¢ky zapadajici do sebe atp.). Postaveni
zvukové a vizualni slozky na rovnocennou
uroven odliSuje toto dilo od skladby Hastala
Hapky."* (Obr. 4)

Zaver

Na festivalu OD se nejedna o hodnoceni
skladeb &i o progndzy o jejich budoucim pfi-
nosu. Provadéji se zde v8echna dila tvofena
v dnesni dobé. Jedna se o hledani, inspiraci,
kudy se bude artificialni hudba ubirat a vyvi-
jet. Je potfeba oddélit ,zrno od plev, jak se
fika, proto je potfeba dat prileZitost dosta-

Poznamky

te€né Siroké Skale napadu a inspirace, k Ce-
muz praveé tento festival vytvaFi podminky
a Zivnou pudu. Jde predevSim o inspiraci
a hledani! Hudebni abeceda se nezménila,
zalezi co vSak na tom, co mlze dnesni skla-
datel s timto materialem dale provést. Mladi
tvlrci nesméji mit strach hledat nové cesty
a zpusoby, nesméji ustrnout ve vyvoji a ko-
pirovat uz davno poznané. Pokud se nam
posluchacim zdaji nékteré pociny za hranici
stravitelnosti, mize se to dit jen na zakladé
nasi dosavadni zkuSenosti a oCekavani,
které jsou dany kontextem naS$i vychovy,
kultury a tradice.

1

Dolni oblast Vitkovice: industrialni koplex zalozeny roku 1828, v némz se tézilo uhli az do roku
1998. Dnes se jedna o unikatni aredl s nadregionalnim dosahem, ktery nabizi spoleCenska,
kulturni a vzdélavaci centra.

Narodni divadlo moravskoslezské — NDM (zal. 1919) spravuje dvé budovy: divadlo Antonina

2
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4 Viz [online] dostupné dne 20. 11. 2021 na: <http://www.newmusicostrava.cz/cz/ostravska-banda/
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Obr. 3 ,Praque in Lines" 7. — 8. takt
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Begin with B2:
1) Approach another singer (except the 4 soloists).
2) Both singers begin to whisper B2's pattern (ga-chi') In synch
™ 4P d=10.
3 3) Walk away from each other.
4) Both singers repeat this process with another singer.

Keep repeating until everyone (except the 4 soloists) is
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Résumeé

Soucasna sborova tvorba je jednou ze stale aktualnich hudebné kompozic¢nich disciplin. At
uz se jedna o vytvareni skladeb ,na miru” konkrétnimu sboru ¢i nachazeni nového uchopeni
kompozi¢ni techniky, sborova tvorba byla, je a bude odrazet reflexi nasi spole¢nosti ve
smyslu kulturniho i filosofického odkazu. Soudobé sborové skladby jsou nedilnou soucéasti
projektl sou€asné artificialni hudby, jako je napfiklad i festival Ostravské dny nové hudby
(OD) pofadany Ostravskym centrem nové hudby (OCNH), a diky zivé produkci tétov podani
vokalniho souboru Canticum Ostrava (CO) pod vedenim Jurije Galatenka se tak mlze stale
vyvijet a posouvat jeji hranice vpred.
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Boj temnoty a svetla v kantate

Stabat Mater Antonina Dvoraka

KRISTINA MAGATOVA

Summary

Antonin Dvorak's spiritual cantata Stabat Mater carries a deep spiritual dimension. The
work with a brief description of the author, the work, the spirituality of time and milieu and
an interpretive analysis of two selected parts points to the musically-symbolic aspect of the
work and to the masterful connection of Dvorak's musical and spiritual life.

V bohatom skladatelskom odkaze Antonina
Dvoraka (1841-1904) zastavaju vefmi vy-
znamné postavenie vokalno-instrumentalne
kompozicie. Odhliadnuc od opernej tvorby
skomponoval celkovo 11 skladieb vacsieho
rozsahu pre zbor, soéla a orchester, z kto-
rych vyznamné postavenie zastavaju diela
duchovného charakteru (oratérium Svata
Ludmila, kantata Stabat Mater, Te Deum,
Omsa B dur, Omsa D dur, Requiem, Zalm
149, Ave Maria Stella a iné). Mnozstvo du-
chovnych diel tohto skladatela nas oprav-
fiuje zaradit Antonina Dvofaka do skupiny
predstavitelov sakralnej hudby v Cechéach.
Uz od mladosti sa pohyboval v prostredi,
kde je vztah k Bohu prirodzenou sucas-
tou Zivota. Ako chlapec spieval vo farskom
zbore v Zloniciach, Studoval na organovej
Skole v Prahe, pdsobil ako violista v spolku
Sv. Cecilie, a taktiez plnil funkciu organistu
v kostole Sv. Vojtecha v Prahe, €o znamena
takmer kazdodennu u€ast’ na bohosluzbach.
(HINZ, E., 2000, s. 185) Casty kontakt s Bo-
hom vSak nebol pre Antonina Dvoraka len
akousi pracovnou povinnostou. Pravidelne
sa zucastrioval na bohosluzbach nielen ako
hudobnik, ale aj ako verny, Bohu odovzdany
glovek. (SOUREK, 0. 1930, s. 237) Svoju
zboznost a odovzdanost Bohu odhalil skla-
datel v liste z roku 1887 svojmu priatelovi
Josefovi Halkovi. V spominanom liste sa
Antonin Dvofak vyjadril ,Mam tu Cest Vam
oznamiti, Ze jsem praci stastné dokoncil

a Ze se z ni upfimné raduji. Myslim, ze to
bude dilo, které uelu svému Upliné vyhovi.
Mohlo by se jmenovat: vira, nadéje a laska
k Bohu nejvy$sSimu a podékovani za tak
veliky dar, Ze mné bylo doprano dilo ku
chvale NejvysSiho a ku cti uméni naseho
Stastné dokonciti. Nedivte se mi, Ze jsem
tak nabozny, ale umélec, ktery to neni, nic
takového nedokaze.“ (SOUREK, O., 1941,
s. 110) Toto uprimné a pokorné vyznanie
najvernejSie odhaluje ako si bol Antonin
Dvofak vedomy svojho pozehnania.

Jednym z diel, ktoré je dbkazom Dvorakovej
hlbokej a uprimnej zboznosti je slavnostna
duchovna kantata Stabat Mater op. 58 pre
s6la, zbor a orchester z roku 1877. Jej vznik
sa uzko spaja s neStastnym obdobim Zivota
manzelov Dvorakovych, kedy prisli o vSetky
tri deti. Antonin Dvorak zacal Stabat Mater
komponovat po umrti najmladSej dcéry
Josefy v roku 1875. 18lo o velmi vnutorny
a intenzivny vyjav utrpenia a bolesti, ktoru
preniesol vtedy eSte malo znamy skladatel
na papier. Dielo mozno vnimat ako osobnu
modlitbu, v ktorej medituje nad bolestnym
utrpenim rodic¢a pri strate vlastného dieta.
Priklad nachadza prave v bolestnom utrpeni
JeziSovej Matky Marie. Popularitu diela vSak
nemozno pripisovat' len tragickym udalos-
tiam v Zivote skladatela. Nie je to len reak-
cia na osobnu tragédiu, ale aj ambiciézna
umelecka vypoved. Je to prave strhujuca
a vrucna hudba orchestra prelinajuca sa



s vystupmi sdlistov a zborovych spevov
dokonale zrkadliaca utrpenie matky kruto
prichadzajucej o milované dieta, ktora stoji
za uspechom tohto diela.

Okrem vnutorného vyjadrenia ide aj o akusi
reakciu na aktualny stav v nabozenskej
hudbe. Prichod 19. storo€ia zotrel roz-
diely medzi vokalnou hudbou chramovou
a opernou. Kriza chrdmovej hudby prame-
nila z vysokej koncentracie svetskej hudby
v spolo¢enskom a hudobnom svete. Doslo
k prekryvaniu profanneho a sakralneho za-
merania hudby. Nespokojnost’ zastancov
Cistej liturgickej hudby vyustila v snahu o re-
formu, ktora by zvysila jej uroven a vratila
poévodné duchovné poslanie. Vysledkom
reformnych snah bolo v roku 1873 zaloze-
nie spolo¢nosti Obecna jednota cyrilska so
sidlom v Prahe. V ramci jednoty bolo dirigen-
tom Antoninom Aptom zaloZzené umelecké
teleso, v ktorom na poste violistu dva roky
posobil aj Antonin Dvorak. (SMUTNY, P.
1997, s. 138-148) Na z&klade tejto skutoc-
nosti mozno predpokladat, Zze s reformnymi
myslienkami cecilianizmu bol v Uzkom kon-
takte, a ako aktivny organista sa istou mierou
podiefal i na ich formovani. Cecilianske refor-
mné hnutie stojace na €ele duchovnej hudby
vyzyvalo k zdrZanlivejSiemu a cappella Stylu
po vzore palestrinovského Stylu skladate-
lov 16. storocia. (HINZ, E., 2000, s. 151)
Odmietavo sa postavilo proti akymkolvek
orchestralnym prejavom v sakralnej hudob-
nej tvorbe. Vylu¢ené mali byt diela divadel-
ného, symfonického a kantatového pévodu.
Hudba mala byt sucast liturgie ako dalSia
forma oslavy Boha. Prisne pravidla branili
v umeleckej volnosti skladatelov, no Antonin
Dvorak Siel vtomto pripade strednou cestou.
Odklonil sa od pompézneho a teatralneho
operného Stylu. Sice vyuzil vSetky nastroje
orchestra, no jeho zvukom ilustroval hiboku
meditaciu o strate a viere. Dielo je i napriek
svojej monumentalnosti a dramatickosti cha-
rakteristické uslachtilostou zvuku, ktory tazi
z premyslenej inStrumentéacie a farebnych
moznosti fudského hlasu. Posluchaca preva-
dza uprimnou, emocionalne bohatou cestou
cez smutok az k duchovnému uzdraveniu.

Predmetom CiastoCnej analyzy tohto diela
je charakterizovat vybrané zborové vystupy
a poukazat na prvky interpretacie zborovych
partov obsiahnutych v tomto velkolepom
diele vychadzajuc z duchovného rozmeru
textu a jeho hudobného spracovania, a cha-
rakterizovat jeho povahu v suvislosti s ma-
rianskou Uctou a krestanskou spiritualitou.
Analyza sakralnych diel si okrem C&isto hu-
dobno-teoretického pohladu Ziada aj akysi
spiritualny pohlad, ktory zohladriuje aj jeho
symbolicku vypoved. (ADAMKO, R., 2020,
s. 82) Ako predloha pre vytvorenie kantaty
Stabat Mater op. 58 sluzil pre Antonina
Dvoraka verSovany text latinskej stredove-
kej sekvencie Stabat Mater dolorosa, ktorej
autorstvo vacsina pramenov pripisuje talian-
skemu frantiSkanskemu mnichovi Jacopo-
nemu da Todi (1230-1306). (CERNUSAK,
G., 1974, s. 26) V tomto pripade hovorime
teda o spiritualite marianskej. Zhudobno-
vany text v sebe nesie posolstvo marian-
skej tradicie. Panna Méria vystupovala ako
ochrankyna uz od krestanského staroveku.
Pri¢ina marianskej ucty prameni v dejinnom
utrpeni Slovanov, kedy boli prenasledovani
a utlaani mocnejSimi narodmi, kedy pre-
zivali utrpenia v podobe epidémii, hlado-
morov, vojen, Zivelnych pohrém a réznych
osobnych problémov. (LETZ, R., 2014, s.7)
Slovansky narod sa stotoznil s mystériom
Mariinho utrpenia, a tak sa im stala v mno-
hom vzorom a povzbudenim v nelahkych
¢asoch. Text hymnu vychadza zo Simeo-
novho proroctva ,A tvoju vlastna dusu pre-
nikne mec¢* (Lk 2, 35), podla ktorého Maria
zazije to najvacsie utrpenie Zzeny, matky. |de
teda o smuto&nu piesen, ktora medituje nad
smutkom Bolestnej Matky Spasitela stojacej
pod krizom hladiac na umierajuceho syna.
Antonin Dvofék sa stotoznil s jej utrpenim.
Utiekal sa k nej ako k matke plnej sucitu.
V tazkych chvilach u nej nachadzal pocho-
penie a povzbudenie. Hudobno-symbolické
hladisko sakralneho diela je teda spdsob,
akym autor vyjadril spiritualny charakter
doby a prostredia, v ktorom Zil a kompono-
val. Ide o vyuzivanie konkrétnych kompozi¢-
nych postupov ako sp6sob symbolizovania



zhudobrnovaného textu. NajsilnejSia koncen-
tracia spirituality je totizto ukryta v textovej
predlohe. (ADAMKO, R., 2020, s. 82)
Kantatu tvori desat’ uzavretych Cisel s vlast-
nym tematickym materidlom, okrem prvej
a poslednej Casti, ktoré su prepojené dvoma
charakteristickymi motivmi, a to motivom
temnoty a motivom svetla. (Obr. 1, Obr. 2)
Uzatvara sa tak pomyselny kruh vysta-
vany na réznych spésoboch vyjadrenia bo-
lesti, utrpenia a zarover nadeje a viery vo
vecny zivot.

Uvodna orchestralna pasaz predstavuje
hlavné témy vychadzajuce z chromatickej
8kaly symbolizujucej utrpenie a smrt uz od
Cias baroka. Ako spomina skladatel Josef
Suk, Dvorakov zat, pri vytvarani Stabat
Mater mal neustale v mysli predstavu kriza.
(BUCHOVA, Z., 2019) Tuto predstavu napo-
kon zhmotnil do ténu fis stipajiceho z hibky.
Ak vnimame aspekt stotoznenia sa Antonina
Dvoraka s pocitmi Bolestnej Matky Marie,
uzkostlivi melédiu otvarajucu dielo vycha-
dzajucu akoby z hmly mbéZzeme vnimat ako
démona smrti, bolesti a utrpenia — temnotu,
ktora zaplavil autorovu dusu. Postupné roz-
vijanie a gradovanie usti do mohutnejSieho
zvuku sladsej, lyrickejSej mySlienky symbo-
lizujucej nadej — svetlo. Dvorak tak vyjadril
déveru a Uplnu odovzdanost Bohu.
Zamerom nasledujuceho pohladu na vy-
brané Casti diela nie je detailna hudobna
analyza, ale pohlad na hudobné vyjadre-
nie textovej predlohy, skladatelovych emo-
cii a ich zborovu interpretaciu. Pracujeme
s textom a prekladom, ktory je dostupny na
oficialnom portali zameranom na osobnost
a tvorbu Antonina Dvoraka.

Cislo 1: Kvarteto a zbor
Andante con moto, 3/2 takt, h mol

Stabat Mater dolorosa
Juxta crucem lacrimosa,
dum pendebat Filius.

Cuius animam gementem
contristatam et dolentem
pertransivit gladius.

O quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta
Mater unigeniti.

Quae moerebat et dolebat
pia Mater, cum videbat
Nati poenas inclyti!

Vedle kfize matka stala,
horké slzy prolévala.
nebot’ na ném visel syn.

Jeji dusi zarmoucenou,
narku plnou, utrapenou,
pronikl me¢ bolesti.

O, jak smutna, otfesena,
byla ona poZzehnana
Matka syna BoZiho.

Co citila, jak trpéla
Svata matka, kdyz vidéla
rany syna slavného!

Prva Cast kantaty predstavuje Styri trojver-
Sia sekvencie, v ktorych kombinuje plo-
chy zborovych, ansamblovych a sdlovych
vystupov Ustiacich do velkolepého finale
v plnom zneni zvuku zboru a sdlistického
kvarta. Pre prvu Cast kantaty je prizna¢na
ténina h mol, ¢o mozno, vychadzajic z na-
zorov hudobnych teoretikov a skladatelov,
vnimat ako dal3i element symbolizujuci po-
chmurnost a melanchéliu. Hudobny teoretik
Christian Schubart dokonca vo svojej knihe
Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst (1806)
oznacuje téninu h mol ako téninu odovzda-
nosti voli BozZej. Vokalnu zloZku otvéara teno-
rova sekcia mieSaného zboru prednasajuc
slova ,Stabat Mater dolorosa“. (Obr. 3)

Opakovany ton h' v tenorovom parte umoc-
fiuje nestastny vzlykot skormuteného ¢lo-
veka obracajuceho sa na Bolestnu Matku
vo svojom utrpeni. Pribuzny deklamacny
motiv sa znova zopakuje v suzvuku os-
tatnych hlasov v stale rastucej dynamike.
Vznika akési napatie, ktoré kulminuje me-
dzi v8etkymi hlasmi a vytvara sériu silnych
vyvrcholeni. Kratka medzihra upokojuje



objavujucu sa dramatickost a prinasa va-
nok neznosti a pokoja zrkadliaci sa v speve
zborového sopranu opakujuc tie isté slova.
Tento Usek mozno vnimat’ ako jeden z bo-
jov temnoty a svetla, ktory suZuje autorovu
dusu. Nadej vSak opat strieda motiv opa-
kovaného ténu, no tentoraz tenor hned po
dvoch taktoch dopifia zborovy bas, alt a na-
koniec sopran. Spolo¢ne s hlasmi hustne aj
sadzba orchestra. Mohutnejuci mieSaného
zboru ilustruje Sirku bolesti a ran na srdci
autora. Neustale opakovana gradacia plna
kontrastnych dynamik vracia zufaly vykrik
v plnej sile zboru aj orchestra, €o mozno
vnimat ako moment vitazstva temnoty.
V plnom zvuku sa vSak opat objavuju mo-
tivy introdukcie. Zacgina sa dalSi boj bolesti
a viery vo vecny zivot. Po priebeznom vrs-
tveni hlasov a dynamickych pldéch nastava
ich stretnutie v unisone, ktoré strieda nezny
odovzdany vystup sélového tenora. V tomto
momente vitazi svetla nad temnotou. Solovy
tenor otvara pokojnejSiu solisticku plochu.
Zbor vystupuje len ako doplriujuci element
zvyraznujuci v unisone vypovede, na ktoré
chcel skladatel upriamit pozornost. PIni
zvukomalebnu funkciu. Motiv opakovanych
ténov v zborovych partoch, nad ktorymi sa
nesie spev ansamblu pésobi ako vrava ludu
opisujuca utrpenie lyrického subjektu. Vy-
povede su rozdrobené medzi hlasy zboru,
akoby prichadzali vzdy z inej strany. Volba
deklamaé&ného prednesu zborovych partov
dokonale vykresluje atmosféru miesta prepl-
neného zvedavymi ludmi. Vrava fudu vrcholi
v stretnuti vSetkych partov. Od tohto mo-
mentu boj uticha. Smrt’ milovaného syna je
speCatend. Prave v prvej Casti sa odohrava
najvacsia drama, pokial ide o stvarnenie
emocného prezivania. Antonin Dvorak v po-
zicii interpreta prednasa slova z poslednych
sil, vyCerpany zialom.

Cislo 10: Kvarteto a zbor
Andante con moto, 3/2 takt, h mol

Quando corpus morietur
fac, ut animae donetur
Paradisi gloria. Amen

Po smrti pak mého téla
doprej, aby dusSe sméla
vejit v raje kralovstvi. Amen

Efektna, neinavne gradujuca desiata ¢ast
je velkolepym vyvrcholenim boja temnoty
a svetla. Vzrusujuce findlne siaha daleko za
udalost ukrizovania, na vzkriesenie tela. Za-
verecna Cast je Uzko spojena s prvou Cas-
tou kantaty. Spojitost’ sa prejavuje navra-
tom motivov temnoty a svetla, volbou taktu
a toniny. Mézeme hovorit 0 akomsi principe
myslienkovej svorky, ktora pomyselne uza-
tvara kruh plny boja dvoch kontrastnych
emocii. Vokalnu zloZku otvara spev solis-
tov v skupinach bas — alt, tenor — sopran
pracujuc s dvoma kontrastnymi motivmi.
(Obr. 4, Obr. 5)

Na spev sodlistov nadvazuje v podobnom
duchu spev zboru. Zborové skupiny pracuju
s identickymi motivmi, ktoré si medzi sebou
neustale vymienaju. Ide o zvukovo mohutny
tok hudby, emdcii a energie, ktoru v znacnej
mieste zastavaju prave zborové party. Vyvr-
cholenim tohto Useku je stretnutie vSetkych
hlasov zboru na slovach ,paradisi gloria“vo
vyraznej dynamike. Zbor v tomto momente
dokonale ilustruje patos hodny obrazu Bo-
Zieho kralovstva. Podciarknutim velkole-
pého vitazstva svetla je fugato, ktoré uza-
tvara celou kantatou presiaknuty boj. Fugato
i napriek svojej rozsiahlosti spracuva len je-
den vers s dodatkom ,Amen*. Praca s hlasmi
je polyfonicka. Opat dochadza k prelinaniu
pohyblivejSieho a statickejSieho motivu vo
vSetkych hlasoch. (Obr. 6, Obr. 7)
Niekolkonasobné zopakovanie tohto po-
stupu vedie k vyvrcholeniu na zavere¢nom,
zdanlivo nekone¢nom ,Amen®. DIhé liga-
tdry v plnom zvuku vSetkych ucinkujucich
pomyselne prenesu ¢loveka do nebeského
raja. Lyricky subjekt nachadza zadostu-
Cinenie prezitej bolesti. Navrat uvodného
verSa vystupuje ako posledny vrchol kantaty
v mohutnom a cappella chorali, za ktorym
sa rozplynu vSetky silné emdcie v makkom
pianissime orchestra. Tento hudobny postup
dokonale ilustruje Dvorakovo zmierenie sa
s vnutornym bojom, ktory bojoval. Jeho



dusu zaplavilo svetlo. Koniec tejto skladby  peni. Ci to Antonin Dvorak naozaj myslel
je doékazom silnej viery Anny a Antonina  takto ostane zahadou. My vSak ponukame
Dvorakovcov. Je pozvanim k tomu, aby bola  jednu z moznosti ako toto velkolepé dielo
hudba naSim spolo¢nikom pri vilastnom utr- interpretovat.

Obrazova priloha
Obr. 1 Motiv temnoty (zostupna chromatika).
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Obr. 2 Motiv svetla (diatonicky stupajuca sekvencia).
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Obr. 3 Prvy nastup zboru (part zborového tenoru).
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Obr. 4 Staticky motiv (part zborového altu).
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Obr. 5 Pohyblivy motiv (part zborového basu).
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Obr. 6 Zvineny pohyblivy motiv (part zborového sopranu)
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Résumé

Duchovna kantata Stabat Mater Antonina Dvofaka v sebe nesie hiboky spiritualny rozmer.
Praca struénou charakteristikou autora, diela, spirituality doby a prostredia a interpretac-
nym rozborom dvoch vybranych €asti poukazuje na hudobno-symbolicky aspekt diela a na
majstrovské prepojenie Dvofakovho hudobného a duchovného Zivota.

Kracové slova: Stabat Mater, Antonin Dvorak, spiritualita, temnota, svétlo, boj, sbor, in-
terpretace.
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Sborova tvorba Jana Vicara |

DANIELA MANDYSOVA, ROMANA FEIFERLIKOVA

Summary

The article presents Jan Vicar, a professor at Czech and foreign universities, a musicol-
ogist and composer, who is one of the leading figures in contemporary Czech music and
musicology with extensive publishing activities. His compositional work is characterized by
postmodernism, neoclassicism, folklore and jazz inspirations and the use of avant-garde
techniques. He imprinted his relationship with choral singing in many choral cycles, inspired
by Moravian folklore or texts by the poet Jifi Zagek.

Prof. PhDr. MgA. Jan Vi¢ar, CSc. (nar. 1949
v Olomouci), ¢esky skladatel, hudebni vé-
dec a vysokoSkolsky pedagog. Jeho kom-
pozi¢ni tvorbu charakterizuje postmoderni-
smus, neoklasicismus, folklorni a jazzoveé
inspirace i vyuziti avantgardnich technik.
Po studiich na SVVS a Lidové konzervatofi
(hra na akordeon a na klarinet) absolvoval
studium hudebni vychovy a ¢eského jazyka
na Filozofické fakulté Univerzity Palackého
a soubé&zné studoval dalkové hru na akor-
deon na Konzervatofi v Ostravé. V r. 1974
ziskal na UP titul PhDr. a pokracoval stu-
diem kompozice na JAMU a na HAMU, kde
absolvoval v r. 1981 a navazal postgradual-
nim kursem hudebni teorie. Hodnost CSc.
ziskal v r. 1985 na Ustavu teorie a dé&jin
uméni CSAV. Docentem HAMU se stal
v r. 1988 a znovu se habilitoval v r. 1995
na UP, kde se stal v r. 1998 profesorem pro
obor Teorie a déjiny hudby.

V letech 1973-1985 pusobil na Katedfe hu-
debni védy a vychovy Filozofické a nasledné
Pedagogické fakulty v Olomouci a sou¢asné
od r. 1980 jako pedagog na HAMU. Po lis-
topadu 1989 se zaslouzil o obnoveni oboru
hudebni véda na UP a v letech 1990-2013
pak ved| oddéleni, resp. katedru muzikolo-
gie, a to se dvéma prestavkami, kdy plsobil
jako Fulbright scholar-in-residence na St.
Cloud State University, Minnesota, a hostu-

jici profesor na Birmingham Southern Co-
llege, Alabama. Soubé&zné s olomouckym
pusobenim byl ¢inny i na HAMU (Katedra
teorie a déjin hudby), kde zalozil a vedI
studijniho program Hudebni management/
produkce. Od r. 2018 plsobi na Katedre
hudebni vychovy a kultury Fakulty pedago-
gické ZapadoCeské univerzity v Plzni, kde
je garantem doktorského studia.

V oblasti muzikologie se Vi€ar zaméfuje
na hudebni estetiku, hudebni kritiku, teorii,
déjiny, estetiku Ceské hudby 20. stoleti, na
dilo LeoSe Janacka a na kritické hudebni
edice. Publikoval knihy Akordeon a jeho
hudebni uplatnéni (1981), Vaclav Trojan



(Praha 1989), Hudebni kritika a populari-
zace hudby (Praha 1997), Hudebni estetika
(Praha 1998, spoluautor Roman Dykast),
Imprints: Essays on Czech Music and
Aesthetics (2005, anglicky), Hudba v Olo-
mouci 1945-2013 (2014, s kolektivem au-
tor(1),' Generace? Ceska skladatelské gene-
race sedmdesatych let 20. stoleti v odstupu
Gtyr desetileti (2017), desitky védeckych
studii a stovky ¢lank a hudebnich kritik
v Casopisech a sbornicich. K charakteristic-
kym rysum Vic¢arovy osobnosti patfi Sife za-
jma a z ni vyplyvajici mnozstvi védeckych,
uméleckych a organizacnich aktivit. Pusobil
jako Séfredaktor asopisu Hudebni rozhledy
(1986-1989), na UP zalozil edici Kritické
edice hudebnich pamatek a odborné perio-
dikum Musicologica Olomucensia (od 1992),
byl editorem Czech and Slovak Journal of
Humanities, na ZCU v Plzni inicioval ¢aso-
pis Musica Paedagogica Pilsnensis (2021).
Byl funkcionafem Svazu ceskych sklada-
telt a koncertnich umélcd, ¢lenem vyboru
festivalu Prazské jaro, funkcionafem Svazu
¢eskych skladatelti a koncertnich umélca,
¢lenem védecké rady Filozofické fakulty
UP, zastupcem Ceské republiky v Fidicim
vyboru programu European Science Foun-
dation Musical Life in Europe 1600-1900,
¢lenem Rady Statniho fondu kultury Ceské
republiky (2018-2021), je ¢lenem védeckée
rady Fakulty pedagogické ZCU ad.?

| kdyZz muzikologickd, pedagogicka a orga-
nizaéni prace ve vétsiné etap jeho Zivota
prevazovala, Vicar se nikdy nepfestal vé-
novat skladatelské tvorbé. Jeho vokalni
(zvlasté sboroveé), orchestralni a komorni
dilo ¢ita vice nez sto opusu a je charak-
teristické svym znacéné Sirokym zanrovym,
stylovym i funkénim rozpétim. V jeho kom-
pozicich se objevuji folklorni inspirace,
které prameni z jeho moravského plvodu,
ale nékteré skladby obsahuji i vyrazné ja-
zzové prvky. Z jeho sdélné hudby Casto
vyzarfuje smysl pro humor, zaroven vSak
funkéné vyuziva soudobé kompozi¢ni tech-
niky. Sam autor charakterizoval svou tvorbu
jako pfiklad postmodernistického pojeti hu-
debni kompozice.?

Vyznamné postaveni v jeho tvorbé zaujimaji
sborové skladby, nebot’ Vi¢ar se sbormis-
trovské praci vénoval na hudebni katedie
FF UP, béhem vojenské sluzby v Marting,
kde zaloZil muzsky pévecky sbor, a v letech
1975-1978, kdy vedl Pévecky sbor olomo-
uckych ucitelek. DalSi jeho kontakty se sbo-
rovym zpévem predstavovala organizaéni
a dramaturgicka prace v ramci Svatka pisni
Olomouc.

1. Sborové skladby na basnické texty

Prvni skladby pro déti napsal jiz v r. 1967,

kdy zacinal studia na ostravské konzerva-

tofi. Pro Ostravsky détsky rozhlasovy sbor
napsal sérii jednohlasych pisni: 1. Kapitan

2. Jo-jo, 3. Morseovka, 4. Kdo je neSika na

verSe J. Bezdécky, vybavenych pouze akor-

dickymi znackami, a dale Zertovné variace
na lidové fikadlo Kolo mlynsky (text M. Nop)

v podobé dvoj az Ctyrhlasé sborové pisné.

V' r. 1971 vznikla druha série tfi jedno az tfi-

hlasych détskych pisni na text J. Bezdécky

(Ostrov poklad(i) a F. Navary (Nastydlé slu-

nicko, Kresleno Zlutou pastelkou). Posledni

z pisni tohoto typu, které mdzeme oznacit

za predstupen k sborové tvorbé, predsta-

vuji LoupeZnici na Mésici (1979, . Janik).

VSechny zminéné pisné vysly pod spolec-

nym nazvem Pisniéky.*

V osmdesatych letech vznikl cyklus Ahoj,

more! (1981) pro détsky pévecky sbor, dét-

ska séla, recitaci, klavir, kytaru a bici ad lib.
na texty Jifiho Zagka: 1. Slunce nad mo-
fem, 2. Viny, 3. Namornici, 4. Moreplavec,

5. Zelvy, 6. Morsky vik, 7. Spici lodé, 8. Kor-

moran, 9. Zavér. Tento cyklus jiz obsahuje

rysy typické i pro dalsi Vi€arovu détskou
sborovou tvorbu:

— vrely vztah ke hravé a vtipné poezii Ji-
Fiho Zacka;

— inspirace popularni hudbou, jejimi tanec-
nimi a synkopickymi rytmy a charakteri-
stickymi harmonickymi postupy;

— bohatSi harmonie s mnozstvim disonant-
nich souzvukd;

— rozdilna naro¢nost pévecké a instru-
mentalni slozky — jednoduché détské
party, naro¢né klavirni doprovody;



— v instrumentaci je pouzit klavir, ale
i dalSi nastroje, jejichz pouziti je vzdy
oznaceno jako ad lib., nebot part melo-
dickych nastroji byva zdvojen v klaviru.

V' r. 1982 vznikla jednohlasa pisefi Na shle-

danou! na text Vaclava Fischera s doprovo-

dem &tyf trubek, klaviru a tympan(® a cyklus

Zpivame si pro détsky pévecky sbor a klavir

(a trubku ad lib.), jenz obsahuije tfi pisné na

texty J. Balika: 1. KdyZ se fekne, 2. Zpivame

si a 3. Hrajte si.

Po desetileté prestavce nasleduji ve Vi-

garové tvorb& dalsi dva cykly na Zagkovu

poezii. Pro déti pfedskolniho nebo mlad-

Siho Skolniho véku slozil MiSovy pisni¢ky

(1993): 1. Sloni v porcelanu, 2. Rikanka

pro berusku, 3. Mate doma velrybu?, 4. Tu-

rek, 5. Pro slepi¢i kvo¢, 6. Ukolébavka pro

MiSana. Snadny jednohlas je doprovazen

nenaro¢nym klavirni partem, ktery je mozné

doplnit dechovymi nastroji.® Stejné starym
détem je urcen i cyklus Ufo, ufo, ufoni

a jiné pisni¢ky pro déti: 1. Ufo, ufo, ufoni,

2. Kam pluje lodicka z papiru, 3. Zahraju ti

a 4. Kazdy mluvi tak, jak umi s doprovodem

klaviru (popf. kytary, tamburiny a dechovych

nastroja ad lib.).

Po pauze se Vi€ar vratil k tvorbé pro déti r.

2000 cyklem Co mi jesté zbylo ze Zécka:

1. Kratkozraka krajta, 2. Oblaka a 3. Skritek

Budulinek. Jednohlasé pisné s doprovodem

klaviru (a dechovych a bicich nastroju ad

lib.) jsou vhodné spiSe pro déti stfedniho

Skolniho véku, nebot jsou intonacné, ryt-

V . 2009 vznikl opét na Zagkovy texty cyklus

Hanyskovy pisni¢ky s doprovodem klaviru

(a velkého bubnu a zobcové flétny ad lib.)

vénovany nejmlad$imu synovi: 1. Chichichi-

chi, chachachacha, 2. JezZibaba, 3. K ¢emu
jsou holky na svété, 4. Jak Sli bratfi pro
kladu, 5. Pav a doktor Graf a 6. Pistalka.

Vokalni part je jednohlasy, s moznosti dvoj-

-a trojhlasu u nékterych pisni, intonacné,

rytmicky i hlasovym rozsahem obtiznégjsi.

V r. 2016 vénoval prvnimu vnukovi cyklus

Vojtiskovy pisnic¢ky pro détsky sbor, klavir

a bici ad lib. Vznikly na verSe D. Fischerové

ze sbirky Milion melounu: 1. Milion melound,

2. Naopak, 3. Dopis JezZiskovi, 4. Teteleni,
5. Co vSechno je slyset, kdyZ se dobre za-
cpou uSi a 6. Dvé bedny v tanci. Vicarovo
zhudebnéni obsahové a naladové pestrych
basni¢ek vykazuje vliv riznych hudebnich
oblasti (jazz, fikadla, salonni val€ik, pop).
Vi¢arova sborova tvorba pro déti na bas-
nické texty neni technicky naro¢na, zato in-
terpretané i posluchacsky je vdééna. Je po-
zitivné pfijimana jak laickym, tak i hudebné
Vi€arovu prvni zavaznou kompozici pro do-
spélé sbory predstavuje kantata KFfik pro
baryton, smiSeny sbor a orchestr (1981), jiz
absolvoval studium kompozice na HAMU.
Pod dojmem narozeni prvniho syna si autor
jako textovou predlohu zvolil stejnojmennou
basen J. Zacka.

Sviij vztah k Zagkové poezii skladatel poz-
dé&ji charakterizoval slovy: ,Libi se mi Zag-
kav jazyk, ktery je pfirozeny, zvuény a v nej-
lepSim slova smyslu lidovy. ... je mi blizky
rovnéz zpusobem svého vidéni dnesniho
svéta. To, co ja pocituji jakoby mihavé, dlou-
hodobé a obtizné uchopitelné "ve vzduchu’,
nalézam vysloveno na strankéach Zagkovych
Uhlednych sbirek s omracujici pfesnosti
a za pomoci sugestivnich metafor.*”

Druhé dilo uréené dospélym zpévakim,
Voda, vodénka pro smiSeny sbor a zvo-
nek (klavesu) E na verSe J. Zagka, vzniklo
az vr. 1998, kdy skladatel pod dojmem po-
vodni na Moravé pozadal basnika o basen
s tematikou vody. Rozsahla basen v sedmi
slokach sleduje kolobéh vody. Pfiznacné je
opakovani tonu E v pribéhu celé skladby.
Jesté v témze roce autor skladbu prearan-
Zoval pro Zensky, pfip. détsky sbor a zvo-
nek (klavesu) G.

O vzniku cyklu Zpévy z Tramtarie (2009)
na verde J. Zagka: 1. Kdy méa svatek svaty
Dyndy, 2. Zla kobyla, 3. Recept na ¢ajovou
basen, 4. ékaredy holky, inspirovaném in-
terpretacnim souborem Gentlemen Singers,
Vi€ar napsal: ,,Pfi komponovani jsem mél na
mysli melodické a barevné struktury, které
by byly soudobé i souladné s lehce plynou-
cimi versi Jitiho Zacka a jeZ by poéitaly
s neakademickym a pfitom kultivovanym



vokalnim projevem onéch osmi mladych
zpévaku. Vysledny ¢tyidilny cyklus neni in-
terpretané snadny. Pocita s velkym pévec-
kym rozsahem, barvou krajnich hlasovych
poloh, bezpeé&nou intonaci zahustujicich
ténd a disonantnich stretll, pestrou dyna-
mickou $kalou i odstinénym vyrazem.“®
Basné z jiné oblasti Zanrové bohaté Zagkovy
poezie Vi€ar vybral pro Tfi muZské sbory
(2010): 1. Ten kraj, 2. Delfini a 3. Prosba.
Vazné verSe vyjadfuji v 1. sboru niterny
vztah k rodnému kraji, €. 2 je zaloZeno na
kontrastu svobodného Zivota delfini a €. 3
reprezentuje subjektivni lyriku. Prvni a treti
sbor je zvukové obohacen trianglem. Skla-
datel vénoval T/i muZské sbory pamatce
svého predCasné zesnulého bratra Jaro-
slava. Pivodni muzskou verzi autor prepsal
i pro Zensky sbor a soub&zné vytvofil i vari-
antu pro smiseny sbor.®

Trojdilny sborovy cyklus Vitr (2016) byl pri-
marné urcen pro Ctyfi soloveé Zzenské hlasy,
flétnu a triangl: 1. Vitr, 2. Bezvéti a 3. Vich-
fice na texty Ivana Seinera (&. 1) a Matsua
Basho (€. 3). Bezvétii je identické se treti
Casti cyklu Obrazky. Jedna se o intonacné,
rytmicky i technicky velmi naro&né skladby.'®

2. Sbory na jiné textové predlohy

Ve sbhorech na jiné pfedlohy, nez jsou basné
Jifiho Zagka, je patrny Vigardv $iroky te-
maticky zabér, hledani a nékdy i inspirace
kfestanskou tematikou, pojimanou ovSem
neliturgicky — jako material tvofici cennou
soucast evropského kulturniho dédictvi.
Smiseny sbor Ave Maria (2005) s dopro-
vodem varhan nebo klaviru vznikl z podnétu
sboru Boni Pueri, a to v osmihlasé nebo
Sestihlasé verzi. Autor sam oznacil své zhu-
debnéni jedné z modliteb katolické cirkve
za netradi¢ni."

Skladba To ro ron, s podtitulem Kratema,
pro Sestihlasy smiSeny sbor a capella
vznikla v r. 2012 pro festival pravoslavné
hudby Archaion Kallos.'? Kratema je byzant-
ska hudebni forma zpivana na slabiky, které
samy o sobé& nenesou Zadny vyznam, ov-
S§em mohou konotovat hlubokou duchovnost
nevyjadFitelnou slovy."

Ctythlasé Obrédzky pro zensky sbor a cap.
(1978) jsou jedinou dosud neprovedenou
Vi€arovou starsi sborovou kompozici, kte-
rou napsal pro Pévecky sbor olomouckych
uditelek: 1. Stébetani, 2. Vyskani, 3. Vis-
kani, 4. Hadani a 5. Ad libitum. Coda. Tech-
nicky je skladba naro¢na, zpiva se pouze
na slabiky, nebo souhlasky a samohlasky
Ceské abecedy.

Vic¢arovu tvorbu pro smiSené sbory ohrani-
Cuji dvé kantaty. Absolventska prace Krik
(1981) na HAMU a kantata Tempus iu-
venis (Cas mladi) pro koloraturni sopran,
hluboky bas, smiSeny sbor a orchestr na
latinské texty (2018). Autor o ni napsal:
.Kantata na latinské texty zaku ‘darebaku’
je poctou mladé generaci i oslavou pomiji-
vého mladi. Je stfedoevropskou paralelou
kantaty Carmina burana (1937) od Carla
Orffa.“'* Kompozice méa 9 &asti a trva témér
Styficet minut.'® TFi asti z této kantaty upra-
vil autor v témze roce pro menSi obsazeni.
Buteo, buteo urcil pro Ctyrhlasy divEi sbor
a capella. Pro tyfhlasy smiSeny sbor a bici
nastroje pfearanzoval ¢ast Omittamus stu-
dia a pro muzsky sbor s doprovodem bicich
nastroju pak Bacche, bene venies.®

3. Folklorni inspirace

Cyklus deseti pisni o horach, zbojnicich
i 0 lasce pro smiSeny sbor a klavir na mo-
tivy moravskych Kopanic K horam (2004)
je vysledkem autorova prvniho zdsadniho
setkani se specifickym moravskym folklo-
rem."7 Vznikl pro chlapecky sbor Boni pueri
a jeho ¢astmi jsou: 1. Ej, hora, hora, 2. Zboj-
nici, zlodzejé, 3. Pome, chlapci, 4. Zitkova,
Zitkova, 5. Dajce krpce, 6. Do hory ma po-
slali, 7. Hory sa Cernaju, 8. ReZ, rez, rez,
9. K horam, slunécko a 10. RezZ, rez, rez.
Finéle. Autor k cyklu uvadi: ,Folklorni utvary
jsem se pokusil transformovat do koncertni
podoby a pfitom je pfili§ nepokazit. Klavirni
part je stylizaci hry hudecké kapely. Celek
je prokomponovany — nic se pouze stroficky
neopakuje. Sborovy projev télesa jsem v né-
kterych mistech partitury doporucil doplnit
jednoduchou choreografii. Pohybové akce
by vS§ak nemeély narusit ¢i zastinit hudebni



slozku.“"® V r. 2014 autor zachoval ptvodni
toniny i klavirni doprovod a upravil ffi Cisla
z tohoto cyklu pro dvoj-az ¢tyrhlasy muzsky
sbor a nazval jej Do hory: 1. Do hory ma
poslali, 2. Hory sa €ernaju a 3. ReZ, rez, reZ.
Koncertni cyklus Zpévy z Kopanic pro
muzsky sbor a cappella na lidové motivy
z Kopanic (2006) obsahuje tfi kontrastni
Casti: 1. Kdo to na mna Zaluje, 2. Ej, ho-
renka a 3. Na vrchu Inovca. Prvni obsahuje
niternou zpovéd lovce, ktery zabil laf. Druha
Cast obsahuje Sest Zertovnych tanecnich
pisni se zbojnickou a milostnou tematikou.
Posledni &ast zachycuje scénu dvanacti
zbojnikl, sedicich kolem ohné, zatimco
tfinacty, porubany Janosek, leZi opodal.'®
se stala skladba Gurale (2006) pro smiSeny
sbor, bici nastroje a housle ad libitum na go-
ralské motivy, ktera byla pozdéji pfepraco-
vana také pro muzska a zenska ¢i détska
télesa. Originalni smiSena verze zacina jed-
nadvacetihlasym clusterem, velky muzsky
sbor je patnactihlasy a autor pozdé&ji vytvofil
i komorni verzi devitihlasou. Tato kompozice
byla nastudovana mnoha sbory a dockala
se mnoha desitek provedeni na koncert-
nich a souté&Znich pédiich v Ceské republice
i v zahranic¢i. V patnactihlasé verzi pro zen-
sky/détsky sbor se stala sou¢asti kmenového
repertoaru Jitra vedeného Jifim Skopalem
a Permoniku Evy Seinerové. VVychozim ma-
teridlem je jednoduchy popévek ze sloven-
ské Oravy o tom, jak se dva horalé poprali
o divku, s nasledujici vyzvou, aby se neprali,
ale podélili se o ni, protoze ma vSechno dva-
krat (odi, ruce, tvare, copy atd.).?°

Ke kopani¢arskému folkloru se Vi¢ar obratil
potreti v cyklu Zachodi slunééko (2006) pro
Zensky sbor a housle: 1. Zachodi slunécko,
2. Spala sem na sené a 3. Uspéavanky.
VSechny pisné jsou koncipovany v homo-
fonnim trojhlase, v némz autor v zasadé
respektuje latentni harmonii. Pfevahu kon-
sonantnich souzvuk( obohacuje virtuézni
part housli, ktery do vysledného zvuku vnasi
disonance a ve tfeti ¢asti rovnéz bitonalitu.?’
Na zakladé vyzvy sbormistra Jifiho Skopala
vytvofil Vicar pro V. ro¢nik Kralovéhradec-

kych slavnosti sborového zpévu folklorni
pasmo-cyklus pro détsky sbor, détska
so6la, baryton sélo a maly orchestr O Kace
a s Kacou (2008). Jeho prace byla zejména
dramaturgicka a upravovatelska. Ze cca 160
lidovych pisni obsahujicich jméno Katefina,
Kace, Katka, Kacenka..., jez nalezl v edi-
cich hudebniho folkloru, vybral 18 kontrast-
nich utvard, které upravil a obohatil barvitym
orchestralnim doporovodem. I. dil — Cechy
obsahuje 12 pisni z Cech, II. dil — Morava
a Slezsko zahrnuje 5 pisni z Moravy a 1
ze Slezska. Existuji jiz Ctyfi varianty to-
hoto cyklu.

Zpévy z Moravy vznikaly v rdznych ¢aso-
vych obdobich a jejich slozeni se proméno-
valo. Sam autor je oznacil jako sbirku pfile-
Zitostnych Uprav pisni pro Zzensky / détsky
| muzsky sbor a capppella s variabilnim
poctem &asti, Cerpajici pfevazné z Morav-
skych narodnich pisni F. Susila. Z vétSiho
poctu pisni autor vybral pét pro publikovani
ve vyboru Zenské sbory (1. Ej, l4sko, lasko,
2. Polajko, 3. Kacena divoka, 4. Ej, Janku
a 5. Lasko, mila lasko).?? Vesmés se jedna
o snadné homofonni Upravy, ob&as oboha-
cené o zahustujici tony.

Vejr pro smisSeny (osmihlasy), muzsky
(Sestihlasy) nebo Zzensky/détsky (Sestihlasy)
sbor a cappella vychazi ze tfi pisni mateni-
kového typu; zakladem je pisen Vejr seda
v lese. Vedle pfevazné homofonniho zpraco-
vani, pouzil skladatel nékolik obohacujicich
prvkd: uvodni vykfiky slova ,vejr* v riznych
oktavovych polohach, napodobeni soviho
houkani, hru na télo &i zavérecny klastr na
slovo ,vejr*, provedeny glissandem v obou
smérech.?® Tato skladba pod italskym na-
zvem Gufo zvitézila ve skladatelské sou-
tézi Festivalu sborové tvorby v Jihlavé
v roce 2008.

V dal$i skladbé Daleko, Siroko (2011) pro
Sestihlasy smiSeny nebo muzsky/zensky
sbor a cap. zpracoval autor dva kratké po-
pévky z Moravskych narodnich pisni F. Su-
Sila: Daleko, Siroko to ptaca letélo a Na dole,
na dole. Zachovava recitativni pfednes na
zpUsob halekacek a pracuje s imitaci i s ale-
atornimi postupy.



Konopa (2015) pro ¢tyrhlasy Zensky sbor
a bici ad lib. je uréena vyspélym sborim a je
paralelou muzského cyklu Zpévy z Kopanic.
Aranzma na motivy z moravskych Kopanic
se opira o material tfi pisni (Konopa, zelena
konopa, Zazpjeval slavi¢ek na zalesi a Lud-
zja povedaju).

Vano¢ni tematiku pfinaseji Tri koledy
(2006) komponované pro Gentleman Sin-
gers ve Ctyfhlasé upravé a cappella, s moz-
nosti provozovani v oktavové transpozici

i pro Zensky / détsky sbor. Pozdgji skladatel
obohatil sborové hlasy houslemi a trubkou
a koledy propojil mezihrami.?* Tak vzniklo
pasmo Hajdom, hajdom, tydlidom (2010)
pro muzsky sbor, trubku a housle ad lib. na
lidové texty: 1. Nesem vam noviny z betlém-
ské krajiny, 2. Pasli ovce valasi a 3. Kristus
Pan se narodil.

Vi€arovy sborové skladby €asto existuji ve
vicero verzich, a mohou byt proto vyuzity
sbormistry i sboristy rliznych typ( sbor(.

Poznamky

1

Tato rozsahla historiograficka prace vytvorfena Vi€arem a dal$imi 32 spoluautory byla ocenéna
Cenou mésta Olomouc v kategorii Pocin roku 2014 a ¢estnym uznanim rektora UP.

2 Podrobnéji viz Cesky hudebni slovnik osob a instituci v pfislusném heslu lvana Polediaka (z r. 2009).

3 STEINMETZ, K. Skladatel Jan Vi¢ar a analyza jeho folklorniho triptychu pro smiseny sbor na
&eské, moravské a slezské lidové motivy Siroko daleko. In Musicologica Brunensia 48, 2013, &. 2,
s. 132.

4 Pisni€ky in Sbory a pisnicky pro déti. Olomouc: MusicOl, 1997.

5 Vznikla pro Svatky pisni v Olomouci jako zaveérecna spolecna piseri vSech détskych sbord, jejiz
provedeni Fidil 11. 9. 1983 Ivan Sedlacek.

6 Cyklus ziskal 2. cenu ve skladatelské soutézi Letenska vonicka 1995.

7 VICAR, J. Kfik. Kantata pro baryton, smi$eny sbor a orchestr na slova Jifiho Zag¢ka. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. XIII.

8 VICAR, Jan. Muzské sbory (2006—-2011). Olomouc: Univerzita Palackého, 2012, s. 136.

9 Skladba ziskala ¢estné uznani ve skladatelské soutézi v Jihlavé 2009.

10  Cyklus ziskal 1. cenu v mezinarodni skladatelské soutézi Stonavska Barborka 2017.

11 Kompozici vénoval pamatce své matky, viz VICAR, J. Smisené sbory (1998—-2008). Olomouc,
2008, s. 134.

12 Archaion Kallos (Starobyla krasa) je mezinarodni festival pravoslavné hudby, ktery se od r. 2010
kona v chramu svatych Cyrila a Metodéje v Praze.

13 VICAR, J. Programova broZura ptehlidky Dny soudobé hudby, 4. 11. 2014, Praha.

14  Dostupné na https://informace.rozhlas.cz/kantata-tempus-iuvenis-jana-vicara-v-katalogu-ceskeho-
-rozhlasu-8273019. Cit. 18. 10. 2021.

15  Vice viz PECHACEK, S. Ceska sborova tvorba. Rukopis pfipraveny do tisku.

16 VSechny tfi sbory byly ocenény v soutézi Opus ignotum, pofadané NIPOS Artama: Muzsky sbor
ziskal 1. cenu, smiSeny 2. cenu a Zensky Cestné uznani.

17  Vicarovym vztahem k hudebnimu folkloru se obsirné zabyvala ve své bakalarské praci Hana
Zechova, viz ZECHOVA, Hana. Folklorni inspirace ve sborové tvorbé Jana Viara. Bakalaiska
prace. Olomouc: Univerzita Palackého, 2015. Folklorni inspirace Ize nalézt jiz v jeho komornich
skladbach z doby studia na JAMU, napfiklad Smy¢écovém kvartetu a Nonetu o horach, dubravach
a valaSskéj zemi.

18  VICAR, J. Smisené sbory (1998-2008). Olomouc: Univerzita Palackého, 2008, 133-134.

19 VICAR, J. Muzské sbory (2006-2011), s. 132.

20 VICAR, J. Smisené sbory (1998-2008). Olomouc, 2008, s. 135-137.

21 VICAR, J. Zenské sbory (1998-2009). Olomouc, 2010, s. 179-180.

22

TFidilny soubor sestavajici pod stejnym nazvem pisné €. 2, 3 a 4 zadal autor v r. 2008 do mezi-
narodni skladatelské soutéze Friends of Bulgaria a ziskal za néj €estné uznani.



23 VICAR, J. Smisené sbory (1998-2008). Olomouc, 2008, s. 74-88, s. 137-138.
24  Stalo se tak z podnétu Josefa Surovika a jeho zlinského div&iho télesa Cantica laetitia.
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Résumé

Prispévek predstavuje Jana Vicara, profesora na eskych i zahrani¢nich univerzitach, hudeb-
niho védce a skladatele, jez patfi k prednim osobnostem souc¢asné ¢eské hudby a hudebni
védy s bohatou publikac¢ni ¢innosti. Jeho kompozi¢ni tvorbu charakterizuje postmodernis-
mus, neoklasicismus, folklorni a jazzové inspirace i vyuZiti avantgardnich technik. Svij vztah
ke sborovému zpévu vtiskl do mnoha sborovych cykl(, inspirovanych moravskym folklorem
nebo texty basnika Jifiho Zagka.

Klicova slova: Jan Vi¢ar, muzikolog, soudoby ¢esky skladatel, sborova tvorba, folklorni
inspirace, Jifi Zagek.

Keywords: Jan Vi¢ar, musicologist, contemporary Czech composer, choral work, folklore
inspiration, Jifi Zagek.
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PF v Usti nad Labem a FF UK, pozdé&ji i obor sélovy zp&v na PF UJEP. Pdsobi na katedfe
hudebni kultury FPE ZCU v Plzni a zarove# ugi zpév na ZUS v Klatovech. P¥i své sélové
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Sborova tvorba Jana Vicara Il

TFi kantaty Jana Vicara z doby

koronaviroveé

ROMANA FEIFERLIKOVA, DANIELA MANDYSOVA

Summary:

The article maps the latest additions to the choral works of Jan Vi¢ar. Since 2020, the com-
poser has composed three choral works for solo, choir and orchestra, which are waiting now
their premiere and recording on CD. The cycles Shining Star and Five Carols for choir and
orchestra are arrangements of well-known Czech and international carols, while the cantata
Tereza's Stars is set to the lyrics by Ji¥i Zagek, Jan Viéar and folk poetry.

Skladatel, muzikolog, pedagog, organiza-
tor hudebniho Zivota Prof. PhDr. MgA. Jan
Vi€ar, CSc. (nar. 1949 v Olomouci) se
stal v poslednich letech vyraznou osob-
nosti ¢eské hudebni kultury i pedagogiky.
Janu Vicarovi se dostalo i fady ocenéni,
napf. Osobnost kultury Olomouckého
kraje (2014), cena UCPS za celoZivotni
skladatelské dilo (2015) nebo cestné
glenstvi v Ceské spoleénosti pro hudebni
védu (2019).

Jeho kompozi¢ni styl jej Fadi mezi postmo-
derni skladatele, ktefi cti dédictvi evropské
hudby a navazuji na hudebni tradice. V jeho
tvorbé najdeme vlivy popularni i folklorni
hudby a také hudebni experimenty. Kompo-
nuje pfedevsim skladby komorni, jeho sedm
autorskych CD bylo kladné pfijato domaci
i zahrani¢ni hudebni kritikou. Velké zastou-
peni v jeho tvorbé& maji skladby sborové
pro v8echny typy pé&veckych téles, jejichz
nameéty jsou Casto ovlivnény objednavkou
nebo sou¢asnymi podminkami pro realizaci
soudobé sborové tvorby.

Soucasna doba neni ke sborovému zpévu
a sborovému provadéni novych skladeb
prili§ pFizniva, presto se Jan Vicar odhodlal
k novym sborovym kompozicim, které v na-
sledujicim textu predstavime.

22. cervence 2020 byl dokon&en cyklus ko-
led pro smi8eny sbor, séla a orchestr s na-
zvem Vysoko hvézda / Shining Star / Alte
Stella, ktery obsahuje Sest ¢asti o celkové
délce cca 20 min.

Cyklus zacina jasavou koledou Joy to the
World, jejimz autorem je G. F. Handel', ktery
zhudebnil verse Issaca Wattse?. Koleda ma
tfi sloky, které skladatel urcil nejprve sboru
smiSenému, pak muzskému a naposledy
chlapeckému ¢&tyrhlasu. Zpestreni vokalni
slozky predstavuje osmihlasy kvartovy
akord zpivany na vokal, ktery zazni pfed
prvni a tfeti slokou.® (Obr. 1)

Druhou je slovenska lidova koleda Buvayj,
dieta krasne, v niz autor pfedepsal stfidani
sélovych chlapeckych hlast s osmihlasym
sborem.

Treti skladbou je Spanélska koleda Riu, riu,
riuv*. Koleda je podobna fikadlu s rozsahem
Sesti tond. Zakladni hudebni motiv se v ka-
2dé sloce objevuje Sestkrat, a protoZze ma
pisen pét slok, tak motiv zazni celkem tficet-
krat. OvSem s obménami v obsazeni vokalni
slozky (napf. smiseny Ctyrhlas, dvojhlas
T-B, dvojhlas S-A, dialog mezi chlapeckym
a muzskym dvojhlasem).

Anglicka pisen In the Bleak Midwinter, au-
tord Gustava Holsta® a Christiny Rossetti®



je Ctvrtou pisni cyklu. Zajimavy je hned
uvod skladby, kde se z unisona rozvine ffi-
nactihlasy klastr (Obr. 2). Skladba ma tfi
sloky, krajni jsou interpretovany sélovym
sopranem s doprovodem chlapeckého
dvojhlasu. S nimi kontrastuje sloka druha
v podani muzského &tyrhlasu, ktery sop-
rany a alty pouze podbarvuiji, pfiemz maji
pfedepsané pouze pfiblizné tdbnové vysky.
Autor k tomu pfipojil pokyn sfumato, a pia-
cere canto individuale’.

Predposledni ¢asti je polsky popévek Gore
gwiazda Jezusovi. V prvnich tfech slokach
pisné se stfida smiSeny Ctyfhlas s chlapec-
kym a muzskym dvojhlasem a sou€asné se
obohacuje a zahu$tuje harmonicky prabéh.
Ve C&tvrté sloce se melodie objevuje ve spod-
nich hlasech a vrchni hlasy jsou vedeny
v protimelodii ¢i doprovodnych trojhlasych
akordech. V zavéru pisné zazni instrumen-
talni variace na danou pisen s akordickym
doprovodem sboru.

Zavérecnou Sestou €ast cyklu tvofi morav-
ska lidova koleda slavnostniho razu Kristus
Pan se narodil, ktera kon&i mnohokrat opa-
kovanym tvodnim taktem z rakouské koledy
Stille Nacht.

Slova autora Jana Vicara:

,Cyklus evropskych vanocnich koled Vy-
soko hvézda vznikl z podnétu Jakuba Mar-
tince® pro kanadsko-americko-evropsko-
-Ceské turné chlapecko-muzského sboru
National Boychoir of Canada planované
ve spolupraci s lokalnimi filharmoniemi na
prosinec 2020.

Rozsah a obsazeni kompozice i nékolik va-
nocnich koled ke zpracovani mi navrhnul
Jakub Martinec. Ty dal$i jsem si z mnoha
nabizejicich se moznosti vyhledal sam. Vy-
bral jsem si utvary populéarni, tj. v globalnim
méfitku ,zlidovélé’, a snaZil se je stylizovat —
nahlédnuv do bezbfehosti jejich sou¢asného
aranzovani — do pestrého orchestralné-sbo-
rového havu.

Cyklus je mozno roz$irit, zkratit nebo né-
které ¢asti nahradit koledami jinych na-
rodd. Zvolené obsazeni pro sborova séla,
smiSeny sbor a maly symfonicky orchestr

respektovalo moznosti Jiho¢eské filharmo-
nie v Ceskych Budéjovicich, ktera, posilena
ve skupiné bicich nastroji, se méla podilet
na premiéfe. Sborové party jsou misty na-
ro¢né, avSak schopny sbormistr je mtiZe pro
své téleso zjednodusit, ba dokonce zreduko-
vat na zakladni jednohlas. Koledy je mozné
rovnéz interpretovat v pfekladu do rodného
Jjazyka pfislusného souboru a publika.
Kromé verze s doprovodem orchestru jsem
vytvoril také dpravu pro housle a klavir
zohledriujici virtuozitu kanadského Duo
Concertante®. Toto komorni obsazeni je
doplnéno perkusemi ad libitum (piano pré-
paré, body percussion, tabla etc.) volné
a improvizované oviladanymi sboristy. Vznik
kompozice je datovan 22. ¢ervence 2020,
upravena byla 11. ¢ervna 2021.°

Premiéra cyklu je planovana na Vanocni
koncert péveckého sboru Permonik Kar-
vina se sbormistryni Martinou Juriko-
vou, Janackovou filharmonii Ostrava
s dirigentem Stanislavem Vaviinkem
18. prosince 2021 v Méstském domé kul-
tury v Karviné.

Terez€iny hvézdy.

Skladba Terez&iny hvézdy je kantata pro
détsky sbor, baryton, smy&covy orchestr
a harfu ad libitum na texty Jifiho Zagka
(texty pisni €. 1-6, 8-9), Jana Vicara a li-
dovou poezii (€. 7). Kantata obsahuje devét
pisni, které maji duratu cca 24 minut, text
ma 8-10 minut, takZze koncertni provedeni
pocita s délkou kolem 35 minut. Skladba
byla dokon&ena 21. ¢ervna 2021.

Slova autora Jana Vic¢ara:

,Kantata je pokusem o vyjadreni klidu,
krasy, snl a pohody déti — hlubiny jistoty
v brutalnim, zvraceném (ne-dospélém) sou-
¢asném svété. Podmaniva a zvoniva poe-
zie Jifiho Zacka pro déti do 12 let, tedy do
doby, nez se mladez pokazi. Vyjimkou je
folklorni text Luka se¢ena a osobné pojaté
viastni libreto, které Ize podle realizacni si-
tuace jakkoli vhodné upravovat. Ve skladbé
se pouZivaji tradicni evropské hudebni na-
stroje, které ve spojeni s détskymi kultivo-



vanymi hlasy interpretuji klidné harmonie
a zapamatovatelné melodie od jednohlasu
az po Sestihlas. Predpoklada se provedeni
Spi¢kovym télesem malych zpévacek a zpé-
vaka (napr. pfipravka vybérového sboru)
a profesionalnim smycécovym orchestrem
S harfou (ad libitum). Existuje i samostatna
verze s doprovodem klaviru (viz ossia). Ne-
zbytny pro obé verze je viak pévecky a he-
recky vyrazny, napadity sélista, jehoz odév
(a pripadné i klobouk) ma byt atraktivni,
originalni, pfipadné bizarni."

Premiéra je planovana na koncert z cyklu
Hudba z Plzné Il, coz bude jarni koncert
Katedry hudebni vychovy a kultury FPE
ZCU v Plzni za G&asti barytonisty Filipa
Bandzaka, détského péveckého sboru Ji-
trenka Ceské Budéjovice se sbormist-
ryni Elvirou Gadzijevou,' a Smy&cového
orchestru KHK pod vedenim Mgr. Vita
Aschenbrennera, Ph.D.

Pét koled pro sbor a orchestr

Tato skladba byla dokonena 11. srpna
2021 a zahrnuje Upravy péti nejznameéjsich
Ceskych vanocnich pisni v délce trvani ko-
lem 9 minut.

Slova autora Jana Vicara:

,Pét koled pro sbor a orchestr jsem psal
na vyzvu sbormistryné Martiny Jurikové.
Pro své zpracovani jsem vzhledem k ucelu
a pfedpokladané pévecké ucasti pub-
lika zvolil pétici patrné nejoblibenéjSich ces-
kych vanocnich pisni: 1. Nesem vam noviny,
2. Pujdem spolu do Betléma, 3. Stédrej ve-
C¢er nastal, 4. Pasli ovce valaSi a 5. Narodil
se Kristus Pan. Zacal jsem je upravovat
jednoduse a tradi¢né. Pozdéji mne ovéem
»Stokrat zpracovany* pisriovy material prece
jen trochu vyprovokoval a primél k pestrej-
Simu vyuziti instrumentacnich moZznosti,
k proménam hybnosti a k praci s tempovymi
kontrasty i k vykresleni nékterych slovnich

Poznamky

vyznamu. Napadlo mne také, zda bychom
nalezli paralelu mezi souc¢asnosti a koncem
tricatych let 20. stoleti, kdy u ¢eskych skla-
dateltl doslo v dusledku smrakani se nad
Evropou a Ceskoslovenskem k nartistu na-
rodnich a folklornich namétu a motiva.
Pévecky snadné desetiminutové pasmo
pocita s obsazenim tfihlasého détského
a Ctyrhlasého smiseného sboru, s jedno-
hlasym zpévem publika a — podobné jako
v kantaté Viysoko hvézda — s profesional-
nim malym symfonickym orchestrem. Pé-
tici ceskych koled si ovSem mize zkuSeny
sbormistr libovolné upravit a uvést napri-
klad i jednohlasné za doprovodu housli
a klaviru, jejichz party jsem vypracoval
samostatné”.

Premiéra je planovana na Vanoc¢ni koncert
Permoniku Karvina se sbormistryni Mar-
tinou Jurikovou, Janackovou filharmonii
Ostrava s dirigentem Stanislavem Vavfin-
kem 18. prosince 2021 v Méstském domé
kultury v Karviné.

Ani v dnesni nelehké koronavirové dobé,
kdy se sborovy zpév stal ,nebezpecnou”
¢innosti, koncertni aktivity jsou omezené
a ani pfi nejlepsi vali v§ech zucastnénych
neni jisté, zda planované akce probé&hnou,
se Jan Vi¢ar rozhodl zkomponované tfi vyse
zminéné kantaty pro sbor, séla a orchestr
zaroven ,manazersky oSeffil“, tzn. domlu-
vil interprety, naplanoval premiéry i nato€eni
CD s nazvem Vysoko hvézda, na rok 2022.
Skladby na CD nastuduji a studiové nahraji
détské pévecké sbory Permonik Karvina
(sbormistryné Martina Jurikova), Campa-
nella Olomouc (Jana Synkova) a Jitfenka
Ceské Budéjovice (Elvira Gadzijeva), a to
za spoluprace Janackovy filharmonie Ost-
rava a Moravské filharmonie Olomouc a za
fizeni Stanislava Vavfinka. Délka CD je
planovana na cca 65 minut, vydavatelem
bude ArcoDiva.

1 Georg Friedrich Handel 23. tinora 1685, Halle nad Salou — 14.dubna 1759, Londyn. Némecky hu-

debni skladatel barokni éry.
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Isaac Watts (1674—1748). Anglicky pastor, teolog, zastance ekumenismu, autor cca 750 hymn,
mnoho z nich bylo pfelozeno do Fady jazyka.

PECHACEK, Stanislav. Ceskéa sborova tvorba. Rukopisna prace pfipravovana do tisku.

Mateo Flecha (1481-1553). Katalansky skladatel, znamy pod ptizviskem El Viejo (starsi). Ridil
hudbu v katedréle v Lleidé, na vévodském dvore v Guadalajafe a Valencii. Autor koledy.
Gustav Holst (1874—1934). Anglicky pozdné romanticky skladatel a pedagog, dnes je znama
predevsim jeho orchestralni suita Planety. Byl blizkym pfitelem a spolupracovnikem R. Vaughana
Williamse.

Christina Rossetti (1830-1894). Anglicka basnitka, autorka romantické, nabozenské a détskeé
poezie. Popularni se stala jeji baseri Love Came Down at Christmas, kterou zhudebnila fada
skladateld, mj. J. Rutter.

a piacere canto individuale — rozmazané, individualné podle libosti.

*1979, Hradec Kralové, vzdélani PedF Univerzity Hradec Kralové (obor sélovy zpév u J. Kyse-
laka), PedF OU (obor sélovy zpév, u prof. M. Kozelského). Nejvyznamné;jsi sbormistrovska praxe
2000—dosud, spolu s P. Horakem profesionalnim sbormistrem koncertnich skupin hlavniho sboru
Boni pueri, 1998—-2000 sbormistr mladSiho oddéleni Boni pueri (Pueri Novi) a jeho muzské slozky.
Philadelphia, New York, Minneapolis, u¢ast na festivalu AmericaFest, 2000), se sborem Pueri
Novi: MSF Svatky pisni Olomouc 2000—1. misto ve zlatém pasmu; MSF Harantovské slavnosti
historického zpévu Pecka 2001—laureat.

Kanadské komorni duo — housle, klavir

Oba jsou doktorandi KHK FPE ZCU, obor Hudebni teorie a pedagogika.
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Obr. 2

VYSOKO HVEZDA / SHINING STAR / ALTE STELLA
4. In the Bleak Midwinter

Gustav Holst (1874-1934)
& Christina Rossetti (1830—1894)
, Vic
. arr. Jan Vicar
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VICAR, Jan. TerezCiny hvézdy. Verze nula, 21. Eerven 2021.

VICAR, Jan. Vysoko hvézda. Verze nula, 2021.

VICAR, Jan. Pét koled pro sbor a orchestr. Verze nula, 11. srpna 2021.

Prilohy

Vysoko hvézda / Shining Star / Alte Stella.

Joy to the World (anglicka/americka koleda)
Buvaj, dieta krasne (slovenska koleda)

Riu, riu, chiu (Spanélska)

In the Bleak Midwinter (anglickd/kanadska koleda)
Gore gwiazda Jezusowi (polska koleda)

Kristus Pan se narodil (moravska koleda)

Terezc€iny hvézdy.

. Mala ranni muzika

. Hra na ozvénu

. UZovka

. Volani medvédi mamy
. Sumys

. Misna krava

. Luka secena

. Vanocni konik

. Hvézdy
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Pét koled pro shor a orchestr.
1. Nesem vam noviny

2. Pajdem spolu do Betléma

3. Stédrej veder nastal

4. Pasli ovce valasi

5. Narodil se Kristus Pan.
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Résumé:

Clanek mapuje posledni pfirdistky ve sborové tvorbé autora Jana Vigara. Od roku 2020
skladatel slozil tfi sborova dila pro sola, sbor a orchestr, které nyni ¢ekaji na premiéru
a na natoCeni na CD. Cykly Vysoko hvézda a Pét koled pro sbor a orchestr jsou Upravami
znamych Ceskych a svétovych koled, kantata TerezCiny hvézdy je zkomponovana na texty
Jifiho Za¢ka, Jana Vigara a lidovou poezii.

Klicova slova: Jan; Vicar; sborové; skladby; 2020; 2021.

Keywords: Jan; Vicar; choral; compositions; 2020; 2021.
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50 let Zenského komorniho

sboru Jirkov

PAVEL ZMATLO

Summary

This article deals with the Female Chamber Choir from Jirkov (Czech Republic) and its
50-year anniversary. It briefly acquaints the reader with the history of the choir. It also in-
troduces the choir conductor Jaroslav Cyrus who significantly affected the choir movement
in Northern Bohemia and other parts of the former Czechoslovakia during the second half

of the 20" century.

Tento prispévek se vénuje historii Zenského
komorniho sboru Jirkov (dale jen ZKS),
ktery v letoSnim roce oslavil padesat let své
¢innosti. Dale také predstavuje osobnost
Jaroslava Cyruse, ktery sbor vedl vice nez
tficet let a vyrazné svoji €innosti ovlivnil sbo-
rové hnuti v severnich Cechach a dal$ich
gastech byvalého Ceskoslovenska b&hem
druhé poloviny dvacatého stoleti.

Struéna historie ZKS

Sbor vznikl v roce 1971 jako Div¢i komorni
sbor na impuls byvalych ¢lenek Jirkovského
détského sboru’ (dale jen JDS). Cinnost
sboru byla v po€atcich Uzce spjata pravé
s JDS a také se Skladatelskou soutézi dét-
ské sborové tvorby?. Hned v roce 1973 se
sbor zuc¢astnil véhlasného festivalu Svatky
pisni Olomouc. Ve stejném roce vyjel také
na koncertni zajezd do Madarska a v roce
1976 se vydal na dalSi zajezd do tehdej-
$iho Leningradu?.

V ramci zminéné Skladatelské soutéze
détské sborové tvorby sbor pfedstavil mezi
lety 1973 a 1982 premiéry skladeb mnoha
soucasnych Ceskych hudebnich sklada-
tell, z nichz bychom mohli jmenovat Petra
Ebena, Zderika LukaSe, Jifiho Temla Ci
llju Hurnika.

V roce 1978 sbor proSel prvni krizi, ktera
byla zplsobena Spatnou dochazkou jeho
¢lenek. Jaroslav Cyrus sbor poprvé opustil

a predal vedeni Zdefice Rimalové*, kter jej
vedla jeden rok. Nasledné se téleso vratilo
do rukou svého zakladajiciho sbormistra.
V roce 1986 pak prisla dal$i kratka krize.
Po odchodu sbormistra byl sbor tfi mésice
veden kolektivem setrvavajicich ¢lenek. Na
jejich prani se vSak Jaroslav Cyrus opét
ujal své funkce. V bfeznu roku 1987 byl
sbor doplnén o chybéjici zpévacky a jeho
nézev se zménil na Zensky komorni sbor
Jirkov. V nasledujicich letech svoji €innosti
se sbor zucastnil Mezinarodniho festivalu
B. Smetany v Litomysli, Festivalu historic-
kého zpévu na hradé Pecka, Festivalu Jaro
se otvird v Hradci Kralové, Mezinarodniho
festivalu adventni a vano¢ni hudby v Praze
a dalSich.

V roce 1991 sbor ziskal pravni subjektivitu
a fungoval nejprve jako ob&anské sdruzeni
a po Uprave legislativy od roku 2014 pak jako
zapsany spolek za podpory mésta Jirkova.
V roce 1996 se sbor diky kontaktim sbor-
mistra vydal na prvni zahrani¢ni zajezd do
Slovinska, kde se u€astnil koncertd se slo-
vinskymi sbory. Ze stran historie sboru jsou
pravé koncertni zajezdy do Slovinska velmi
vyznamné. Sbor se do Slovinska poté vydal
jeSté sedmkrat a navazal spolupraci a pfa-
telstvi se sbory ZPZ Sentjur, PDU Cele,
MoPZ Vojnik a Vodomke Lagko®.

V nadchazejicich letech sbor poradal kon-
certy vénované jubilantim z fad skladatell



sborové hudby — Jan Hanu$, Petr Eben,
Zdenék Lukas, Miroslav Raichl.

V roce 2003 prevzala vedeni sboru Sarka
Navarova®, ktera ho vede aZ do soudas-
nosti. Mezi lety 2008 a 2013 ve sboru plso-
bila jako druha sbormistryné také nékdejsi
hlasova poradkyné sboru — Magda Martin-
cova’.

Sbor se pod novym vedenim vydal na me-
zinarodni festivaly do Francie — 1 er festival
européen de choeurs en Bocage Bour-
bonnais (Département de |'Allier), Festi-
val international de chant choral (Gerzat).
Ugastnil se rovn&z tuzemskych mezinarod-
nich festivalt Canti veris Praga a Jirkovsky
Pisfiovar.

Vyznamnou spolupraci sbor rovnéz navazal
se souc¢asnym puvodem oseckym skladate-
lem Janem Zastérou® pfi ucasti na projektu
Spojené sbory Podkrugnohofi®. Tato spolu-
prace vyustila az v uvedeni pavodni zpé-
vohry Divéi valka na text Martina Budka'®,
ktera byla napsana p¥imo pro ZKS. Jeji pre-
miéra se uskutecnila v roce 2018 na zamku
Cerveny Hradek u Jirkova, kde sbor také
nasledné letoSniho roku oslavil padesat let
své Cinnosti.

Jaroslav Cyrus

Narodil se 7. ¢ervence 1921 v Kluku u Po-
débrad. Jeho otec, byvaly rusky legionar,
dostal misto hajného v tehdejSi Podkarpat-
ské Rusi, kam i s rodinou pfesidlil. V roce
1936 pak Jaroslav Cyrus zacal studovat na
ucitelském ustavu v Mukacevé, odkud se
pak pfesunul na ugitelsky ustav v Kladné.
Pravé tam se Jaroslav Cyrus poprvé setkal
se sborovym zpévem a stal se ¢lenem tam-
niho péveckého sboru pod vedenim pana
profesora FrantiSka Sykory.

Po skonceni studii v roce 1940 pracoval nej-
prve jako neplaceny hospitant a nasledné
jako lesni délnik. Svoji pedagogickou ¢in-
nost tak zapocal az v roce 1942 v Chotan-
kach u Podboran.

Léta 1944-1945 prozil v ,totalnim nasazeni*
jako délnik v Poldiné Huti na Kladné.

Po skonceni valky se pak na vyzvu minister-
stva Skolstvi v roce 1945 hlasi do ucitelské

sluzby v pohranici. Hned na konci kvétna
tak jako jeden ze dvou ucitell za¢al ucit na
Ceské zakladni Skole v Jirkové.

Po absolvovani povinné vojenskeé sluzby se
v roce 1946 vraci do Jirkova s podminkou,
ze ziska odbornou zpUsobilost pro vyuku
predmétu matematika, fyzika, chemie a pfi-
rodopis.

Na konci $kolniho roku 1945/46 se u pfi-
leZitosti télovychovné slavnosti predstavil
verejnosti se tfemi sborovymi skladbami,
které k této pfilezitosti nacvicil se sto
padesati ZzaCkami tehdejSi méstanskeé
Skoly. Tuto udalost mizeme brat jakozto
predhistorickou dobu JDS, ktery oficialné
vznikl v zafi roku 1946.

V nasledujicich letech pak se sborem ab-
solvoval samostatné koncerty v Usteckém
regionu. Prvnim vét8im uspéchem pak bylo
vitézstvi v okresnim a nasledné pak i v kraj-
ském kole Soutéze tvorivosti mladeze (STM)
v roce 1950. Ministerstvo socialni péce pak
sbormistrovi a sboru za odménu vénovalo
mésicni rekreacni pobyt v horach.
Jaroslav Cyrus se i v dalSich letech pravi-
delné ucastnil STM. Za jeden z nejvétSich
Uspéchl JDS v ramci této soutéZe bychom
mohli povazovat obsazeni tfetiho mista
v kategorii pokrocilych sborl v Ustfednim
kole v Praze v roce 1961.

V bfeznu roku 1949 se Jaroslav Cyrus se-
tkava se sbormistrem a hudebnim sklada-
telem Janem Hanusem, se kterym navazal
dlouhodobou spolupraci a blizké pratelstvi.
TehdejSi uspéchy JDS a tvaréi zapal pod-
pofeny osobnosti Jana Hanus$e podnitil
Jaroslava Cyruse k pfipravé vyznamné
akce nazvané ,Koncert novinek®, ktery
dnes povazujeme za nulty ro¢nik Jirkovské
skladatelské soutéze détské sborové tvorby.
Jaroslav Cyrus oslovil tehdejsi skladatele,
aby jemu a JDS svéfili nékteré ze svych
skladeb k premiéfe. Samotny koncert se
pak uskutec¢nil dne 10. bfezna 1962.

Na zakladé konani tohoto Uspé&sného kon-
certu se pak na podzim roku 1962 Svaz
geskoslovenskych skladateltl a Cesky hu-
debni fond usnesly na vyhlaseni Jirkovské
skladatelské soutéze détské sborové tvorby.



Lakala skladatele velkych jmen jako Petr
Eben, Zdenék Lukas, llja Hurnik, Véroslav
Neumann, jiz zmifiovany Jan Hanu$ a dalsi.
Kromé skladateld musim zminit i jména
sbormistra Prazského dé&tského sboru Cest-
mira Staska, nebo zakladatele a sbormistra
détského sboru Radost Praha — Vladimira
Soucka, ktefi v historii festivalu také méli
svaoji roli.

Jaroslav Cyrus se organizacné a umeélecky
podilel na pfipravé celkem dvaceti ro¢niku
této soutéze, ktera velkou mérou pfispéla
ke vzniku mnoha sborovych titull uréenych
pro détské sbory a vyznamné tak obohatila
soubor sborové literatury 2. pol. 20. stoleti.
Pro sbor vyznamna byla i spoluprace se
sbormistry Bolerazského détského sboru —
Ladislavem Weisserem a sbormistrem Ost-
ravského détského sboru — Jaromirem Rich-
terem. Spratelené sbory nékolik let poradaly
trojkoncerty, které ziskaly zazité oznaceni
Sborovy trojlistek Cechy-Morava-Slovensko
a spojovaly tak zpévaky napfi¢ tehdejSim
Ceskoslovenskem.

Na Slovensko Jaroslav Cyrus zavital také
jako lektor v ramci sbormistrovskych kurz(
v TrenCianskych Teplicich, kam byl pozvan
celkem osmkrat, aby vedl skupiny zacina-
jicich sbormistrd a poskytnul jim tak nutny
zaklad pro sborovou praxi.

Se sborem se kromé& cest po byvalém Ces-
koslovensku vydava také do Madarska
a blizkého pohranic¢i. Sbor byl pravidelné
zvan i na festival do belgického Neerpeltu
a v roce 1971 byl také pozvan na festival ve
slovinské Celji s koncerty v Mariboru. Téchto
nabidek ale sbor nemohl vyuzit. Ddvodem
byly politické postoje a nazory Jaroslava
Cyruse na udalosti roku 1968.

V roce 1971, kdy JDS oslavil dvacet pét let
svoji ¢innosti, zaklada DivE€i komorni sbor
Jirkov (pozds&ji ZKS), ktery s kratkymi pre-
stavkami vedl aZz do konce roku 2002, kdy
jej predal dlouholeté &lence sboru Sarce
Navarové.

Vedeni JDS v roce 1982 pfedava Petru
Jezilovi'', ktery sbor vedl nasledujicich
dvacet let. V roce 2002 sbor ve véku osm-
desati jedna let Cyrus opét prebira a vede

jej do roku 2004, kdy se vedeni ujima
Lada Beckova'?.

Za svoji ¢innost Jaroslav Cyrus ziskal
v roce 1991 cenu FrantiSka Lyska za pfi-
kladnou €innost jako sbormistr détského
sboru. V roce 1993 pak ziskal Zlaty odznak
s granaty Unie ¢eskych péveckych sbora.
K osmdesatym narozeninam dostal osobni
dékovny dopis tehdejSiho ministra kultury
CR — Pavla Dostala. V roce 2003 mu byla
udélena cena Bedficha Smetany za celo-
zivotni zasluznou ¢innost v oblasti sboro-
vého zpévu.

Jaroslav Cyrus umira 23. prosince 2009 ve
véku osmdesati osmi let.

Zhodnoceni vyro€niho koncertu

a €innosti sboru

Dne 9. fijna 2021 se od osmnécti hodin
na zamku Cerveny Hradek u Jirkova ko-
nal koncert u pfilezitosti oslav padesati let
ginnosti Zenského komorniho sboru Jirkov.
Koncert byl také pfipominkou nedozitého
jubilea né&kdej$iho sbormistra ZKS a ne-
stora sborového zpévu Jaroslava Cyruse,
ktery by v letoSnim roce oslavil sto let od
svého narozeni. Jako host vystoupil praz-
sky smiSeny sbor Gaudium Praha pod ve-
denim sbormistrt Vladislava'® a Zdenky'
Souckovych.

V ramci koncertu zaznély skladby ¢eskych
i zahrani¢nich autor(. Kromé sou¢asného
repertoaru sboru a scénického uvedeni ¢asti
ze zpévohry Div¢i valka (Jan Zastéra) byl
pfipraven i blok vénovany vybéru skladeb,
které byly v minulosti premiérovany v ramci
jirkovské Skladatelské soutéze détské sbo-
rové tvorby. Zaznély i oblibené skladby za-
kladajiciho sbormistra a v neposledni fadé
také nékolik skladeb slovinskych, které
akcentovaly dulezitost slovinsko-&eskych
vztahu, na kterych sbor s jeho ¢lenkami
dlouha léta pracuji. O hloubce vztah(, které
sbor za léta se slovinskymi sbory navazal
svédcila i pfitomnost slovinské delegace
sestavajici z delegatli spratelenych sboru
a slovinského velvyslanectvi v CR.

ZKS velmi dlstojné a s pompou oslavil
padesat let svoji ¢innosti. Nezbyva, nez



cantus choralis

v8em Clenkdm vyslovit velkou poklonu za  a naplnény sborovy Zivot. V&fim, Ze i v bu-
jejich krasnou a Gctyhodnou praci. ZKS  doucnu vSechny Zeny budou zpivat s neu-
je pro mé osobné krasnou ukazkou toho,  tuchajici radosti a energii, ktera by méla byt
jak maze vypadat jeden krasny, spokojeny  pro spoustu sborl kyzenym etalonem.
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Détsky pévecky sbor byl zalozen v zafi roku 1946 panem Jaroslavem Cyrusem a fungoval az do
roku 2006, kdy byla jeho €innost po 60 letech existence ukonéena.

Soutéz probihala v Jirkové od roku 1962 do roku 1982. Po svém zaniku pak pokracovala ve
zménéné formé v podobé skladatelské soutéze Olomouc-Jirkov (1982—1990).

Dnes ruské mésto Petrohrad.

Zdefika Rimalova (*1958), zakladajici Slenka ZKS

Zdroj: https://www.zksjirkov.cz/o-nas/ (citovano 8. 11. 2021)

Sarka Navarova (*1964), sbormistryné a dlouholeta &lenka Zenského komorniho sboru Jirkov
(Jirkov)

Magda Martincova (*1947), hlasova pedagozka, sbormistryné chomutovského Smiseného pé-
veckého sboru Aurum (Chomutov)

Jan Zastéra (*1984), hudebni skladatel, dirigent Hudby Hradni straZe a Policie CR, sbormistr
vokalné-instrumentalniho souboru Collegium Hortense (Teplice)

Projekt Trautzlovy umélecké spolecnosti https://trautzl.cz/

Martin Budek (*1989), teplicky textar a libretista, ¢len Trautzlovy umélecké spole¢nosti, dlouholety
¢len sboru Collegium Hortense

Petr Jezil (*1951), hudebni pedagog a vysokoskolsky ucitel

Lada Be¢kova (*1978), hlasova pedagozka a dlouholeta &lenka ZKS

Vladislav Soucek (*1937), zakladatel a sbormistr sboru Radost Praha

Zdenka Souckova (*1949), zakladatelka a sbormistryné sboru Pueri Gaudentes

Obrazova pfriloha
Obr. 1 Jaroslav Cyrus (foto: archiv rodiny Cyrusovych)

217



cantus choralis

Obr. 2 Vyroéni koncert ZKS (foto: Katefina Kundertova)
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Résumé

Tento piispévek se zabyva Zenskym komornim sborem Jirkov a jeho vyrogim 50 let &innosti.
Kratce Ctenafe seznamuje s historii sboru. Pfedstavuje sbormistrovskou osobnost Jaroslava
Cyruse, ktery vyznamné ovlivnil sborové hnuti v severnich Cechach a dal$ich &astech by-
valého Ceskoslovenska b&hem druhé poloviny dvacatého stoleti.

Kli¢ova slova: Zensky komorni sbor Jirkov, ZKS, Jirkov, Cerveny Hradek, Jaroslav Cyrus,
Séarka Navarova, vyro&i

Keywords: Female Chamber Choir Jirkov, ZKS, Jirkov, Castle Cerveny Hradek, Jaroslav
Cyrus, Sarka Navarova, anniversary.

Mgr. Pavel Zmatlo (*1991) je absolventem oboru Hudebni vychova a sbormistrovstvi na
KHV PF UJEP v Usti nad Labem, kde v sougasnosti druhym rokem studuje doktorsky
program Hudebni teorie a pedagogika. Zarover je uméleckym vedoucim vokalniho télesa
ExperiPent (Chomutov) a také druhym sbormistrem a zpévakem sboru Na-hlas! (Chomu-
tov). PUsobi také jaké zpévak komorniho smiSeného sboru Ventilky (Jirkov) a dlouhodobé
spolupracuje s opernim sborem Divadla J. K. Tyla v Plzni.
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Cinnost ¢eskobudéjovického

péveckého sboru Jitrenka v dobé

covidové a postcovidové

ELVIRA GADZIJEVA, DANIELA MANDYSOVA

Summary

The children’s choir Jittenka is the oldest children‘s choir in the Ceské Bud&jovice region.
The choir brings together children from kindergartens, elementary, secondary and higher
education institutions in Ceské Budgjovice and the surrounding area aged from 5 to 20
years. The choir has awards and many successful projects. The aim of the paper is to in-
troduces the choir and share its experience during the pandemic. Evaluate the positive and
negative sides of the distance online teaching, which we have applied in our choir for more
than a year. With the returning to a live rehearsals we observe a number of problems that
should be discussed and need to find solutions together with other colleagues choirmasters.

Uvodem

Datum 12. bfezna 2021 bude jedno z téch,
na které v historii naSeho sboru jen tézko
zapomeneme. Pro na§ mimoradné aktivni
sbor, ktery chystal celou fadu vystoupeni,
zajezdl a divadelnich predstaveni, bylo
uzavreni Skol doslova paralyzujici. Za dobu
témeér roku a pull se v nas vystfidaly rizné
emoce. Od euforie a viry, Ze my to dame,
po beznadé&j a bezmoc, Ze vSe se rozpada
a jiz nikdy nebude nic stejné. Radi bychom
se 0 své zkuSenosti z doby covidové podé-
lili, o tom jaké online platformy vyuky jsme
vyuzivali a také o to, jak se nam zpiva ted.

O Jitfence

V roce 1966 se folklorni soubor Jitfenka
presunul z Ceskych Budé&jovic do Ceského
Krumlova, kde pusobi dodnes. Z puvodni
sestavy Jitrenky zbylo v Ceskych Budgjo-
vicich jen malo déti, kterych se ujal Otakar
Dubsky, v té dobé solista opery JihoCeského
divadla.! A tak datujeme zalozeni klasického
péveckého sboru DPS Jitfenka pravé rokem
1966. Pan Dubsky pusobil v ¢ele sboru a byl
jeho hlavnim sbormistrem neuvéfitelnych

44 let. Jitfenka diky entuziasmu, vytrvalosti
a oddanosti tohoto sbormistra rozkvetla
nejen pocetné, ale hlavné umélecky. Roz-
§ifila se o pripravna oddéleni a pozdéji
i na sbor mladych Puellae Budvicienses.
Za léta svého pusobeni v Jitftence pfispéli
svym vlidnym vedenim i dal$i pedagogové
jako Jitka Prazakova, Toma$ Vranek, Jitka
Valentova, a od roku 2006 Elvira Gadzi-
jeva. Od roku 2010 E. Gadzijeva prevzala
vedeni sboru, ktery vede dodnes s pomoci
Jany Vortnerové a Natalie Kubové. Na kla-
vir Jitfenku doprovazi Tereza Golombkova
a Klara Fridrichova. V soucasné dobé pu-
sobi Otakar Dubsky jako cenny umélecky
poradce.

Sbor absolvoval mnoho vystoupeni, jak na
domaci pudé, tak i v zahrani¢i, kde ziskal
fadu ocenéni. Od roku 1990 se pravidelné
zucCastriuje zahraniCnich zajezdl s Ucasti na
mezinarodnich festivalech a soutézich, na
kterych dustojné reprezentuje nasi republiku.
Je drzitelem titulu Absolutni vitéz (1. cena
cum laude) v détské a mladeznické katego-
rii na soutéznim festivalu European Music
Festival for Young People /Neerpelt/Belgie



v roce 2012. K nejvét§im uspéchim Jit-
fenky v poslednich letech patfi Zlaty diplom
z XV. Mezinarodni soutéze Concorso Corale
Internacionale 2018 v Riva del Garda, Italie;
Zlaty diplom z mezinarodni soutéZe Per Mu-
ciam AD ASTRA 2017 v Toruni, Polsko; Zlata
medaile a cena absolutniho vitéze v détské
kategorii do 16 let z mezinarodni soutéze
Svatky Pisni 2016 v Olomouci, CR; Zlata
medaile z Mezinarodni soutéZe Internatio-
nal Youth Music festival 2015 z Bratislavy,
Slovensko; Zlata medaile z nejvétsi svétove
sborové soutéze WORLD CHOIR GAMES
2014 v Rize, LotySsko.

Jitfenka béhem svého pUsobeni procesto-
vala vétSinu zemi EU a také koncertovala
v USA, Turecku a Anglii. Repertoar sboru je
rlznorody. Sklada se ze skladeb z obdobi
renesance a baroka az po skladby soudo-
bych autoru, z folklornich skladeb a lidovych
pisni riznych narodd v puvodnim jazyce.
Jittenka puisobi pfi DDM Ceské Budgjovice.
Za dobu jeji existence ji proslo nékolik ti-
sic sboristd. Mnozi z nich se pak stavaji
vybornymi muzikanty, ¢asto pusobi jako
ugitelé hudby na ZS, v ZUS a v neposledni
fadé voli byvalé ,Jitfenky* zpév i jako svou
profesi. Nejslavnéjsi “operni Jitfenkou” je
v souCasné dobé sodlistka opery Narod-
niho divadla v Praze a host pfednich oper-
nich domt v Cechach i v zahraniéi Jana
Srejma-Kagirkova.

V soucasnosti mame ve sboru cca 170
déti, které jsou rozdélené do &tyf oddéleni.
Pfipravné sbory Modfinky (5-8 let) a Hvéz-
dicky (8—10 let), koncertni sbor Jitfenka
(11-18 let), komorni sbor Puellae Budvici-
enses (15-20 let).

Pripravné sbory (Modfinky a Hvézdicky)
se ucCastni pravidelnych sborovych kon-
certl a také se zucastnily v minulych letech
soutéznich prehlidek ve Strakonicich a na
Zahradé pisni v Praze. Cast déti z té&chto
pFipravek jiz u€inkuje v operach.

O vyuce béhem restrikci spojenych

s Covid-19

Od bleskového uzavfeni dne 12. bfezna
2020 do konce Skolniho roku jsme k dis-

tanénimu zkous$eni vyuZivali Facebook?,

kde ma nas sbor svou uzavienou skupinu.

Sem jiz nékolik let dodavame détem noty,

nahravky partl k procvi¢ovani, ale i no-

vinky, fotky, zajimavé odkazy a zpravy.

Dle rozvrhu sboru jsme porfadali online

zivé vysilani a nahravali ho. Nevyhodou

takoveé formy bylo, Ze je to vysilani jedno-
smeérné, spiSe jsme to s kolegyni vnimaly
jako ,zébavny hudebni pofad®. Po €ase se
nahromadilo velké mnozstvi videi a bylo to
neprfehledné. Museli jsme kazdé vysilani
nalezité oznacit, aby $lo Iépe dohledat. Ne-
méli jsme predstavu, jak détem zpivani jde.

Nékteré déti nam zasilaly nahravky, malé

déti i kresby.

Od fijna 2020 vyuzivame platformu TEAMS?

s Ucasti cca 4050 % sboristt koncertniho

sboru. Zajimavosti je, Ze rodi¢e malych déti

i nadale preferovali vysilani na Facebooku

a moznost se k videim opakované vracet.

Nic v8ak nenahradi osobni setkavani. Vy-

uCujici ale v této situaci neméli na vybér

a museli se pfizpGsobit. Kazda nami vyu-

zivana platforma meéla své klady i zapory.

Pozitiva facebookové vyuky:

« Déti s nami b&hem vysilani mohly ko-
munikovat v chatu.

« Kompletni digitalizace notového archivu
(noty v PDF byly nahrané do doku-
mentu).

« Deéti mély moznost zhlédnout video
vicekrat. Zivého 60ti minutového vy-
silani se Ucastnilo 8-10 déti, video
v pribéhu dalSich dnl bylo zobrazeno
100-120krat.

Negativa:

* Neprehlednost videi.

»  Chybi okamzita zpétna vazba, nevidite
a neslySite déti (pouze chat).

* Nedalo se zjistit, kdo video vidél.

* Neméli jsme pfedstavu, jak détem zpi-
vani jde.

Pozitiva vyuky v TEAMS:

+ LepSi pfehled pro pedagoga, prehled-
néjsi uspofadani vyukového materialu.

*  Domaci ukoly — nahravky mohly déti po-
silat rovnéz na Teams a nezahlcovat tak
e-mail sbormistra.



* Moznost rozdélit se v ramci online ho-
diny na skupiny (hlasy), coz ovSem
vyzadovalo dalSi pedagogy, ktefi se
hlast ujmou.

Online vyuka bezesporu pfinesla celou fadu
omezeni, ale i Fadu pozitivnich aspekt(, ze
kterych tézime a které i nadale pouzivame.
Na platformé TEAMS i nadale ukladame
pro déti vyukové materialy a poradame on-
line zkouSky v dobé& prezencni vyuky pro
déti, které jsou nemocné doma. V kvétnu
a Cervu 2021 byla povolena prezencni vy-
uka nejprve ve skupinkach po tfech, poz-
déji po deseti Zacich. Pro nas pocetny sbor
byly takto délené zkousky organizacné
velice narocné. Maximalné jsme vyuzili ke
zkous$eni zahradu naSeho Domu déti a mla-
deze. PFiprava online zkouSek byla ¢asové
obzvlast pro pedagogy, ktefi nejsou pfilis
technicky zdatni.

O uméni s covidem

Za rok a pul Jitfenka pfisla o desitky kon-
certu a drobnych vystoupeni, o dlouho oce-
kavany zajezd na nejvétsi putovni sborovou
soutéz sveéta WORLD CHOIR GAMES 2020,
ktera se méla uskutecnit tentokrat v Belgii,
o celou divadelni sezénu na otacivém hle-
disti v Ceském Krumlové. Nezanedbatelny
je i dopad zrusenych koncertd na finanéni
situaci sboru. Zklamani a smutek z téchto
ztrat se neda vyjadfit slovy. Mezitim odrostly
dva roéniky déti devatych tfid ZS a matu-
rantd SS. Jejich mnoholeté uginkovani ve
sboru nemélo, bohuzel, nalezité slavnostni
ukongeni. Jitfence se ale postéstilo i v této
dobé ,némych*“ mésict uskutecnit nékolik
vystoupeni a zajimavych projekt(.

Jiz od roku 1968 DPS Jitfenka spolupracuje
s operou JihoCeského divadla. Pro déti je to
neopakovatelna pfilezitost nahlédnout pod
pokli¢ku divadelniho déni, pozorovat zro-
zeni nové opery a byt jeji soucasti. Prvni
spolupraci byla Dvorakova opera Jakobin.
Nasledovala fada dalSich titul(l. V posled-
nich sedmi letech se Jitfenka podilela na
téchto inscenacich: Pfihody Lisky Bys-
trousky L. Janacka, Bohéma G. Pucciniho,

Komini¢ek B. Brittena, Prodana nevésta
B. Smetany, Turandot G. Pucciniho, Jeji
pastorkyna L. Janacka a muzikal Evita An-
drew Lloyd Webbera a Tima Rice.

Bé&hem chvilkového rozvolnéni v prosinci
2020 se stacilo natocit okénko do Advent-
niho kalendare JihoCeského divadla s pisni
sMaria pole vznesSené“ Vaclava Karla Ho-
lana Rovenského, které mélo velky ohlas.*
V Cervnu 2021 se podafilo uskutecnit letni
zavérecny koncert v ¢eskobudéjovickém
letnim kiné. V Cervenci Jitfenka stravila
dva tydny s operou. Zucastnila se open —
air opery Prodana nevésta B. Smetany
v malebné vesni¢ce HolaSovice, zapsané
na seznamu UNESCO a open — air opery
Nabucco G. Verdiho odehrané na zamku
v Blatné. Natocila i dalSi pisen pro letoSni
adventni kalendaf JihoCeského divadla.

0 Jitfence v postcovidu

Od zafi 2021 jsou obnovené pravidelné
zkousky. Po dvou mésicich zkouSeni se
ukazuje, ze zaciname prakticky od nuly.
Staly repertoar je témér pry¢, déti nam
odrostly a jsou na jinych Skolach. Nebyla
moznost zorganizovat nabor pro nové ¢leny.
S absenci vystoupeni, zajezdl a kulturnich
akci zaznamenavame velky pokles zajmu
0 sborovy zpév. RodiCe déti nyni jesté vice
nez dfive preferuji pohybové krouzky. Déti
ve sboru maji problémy s intonaci a zpé-
vem vicehlasych pisni a prace s dechem
i dal$i pévecké navyky jsou v zacatecnické
fazi. Zaznamenavame problém s dochaz-
kou déti na prezenéni zkousky, musi se vic
soustfedit na Skolu, maji ¢asto dou€ovani.
Je patrna i vétsi nemocnost déti a také Casté
karantény, které vyradi ze hry i tfetinu sboru
na ¢trnact dni. Abychom zvladli pfipravit va-
no¢ni vystoupeni, musime vybirat mnohem
jednodussi repertoar. Nejvétsi motivaci
pro nase déti i pro nas jsou nové projekty,
na kterych od zafi aktivné pracujeme. Na-
cviCujeme nas part v opefe Mefistofeles
A. Boita (premiéra bude v JihoCeském Di-
vadle 5. 11. 2021). U¢ime se novou kantatu
J. Vi€ara TerezC€iny hvézdy. Pfipravujeme
adventni vystoupeni a vanoc¢ni koncert.



Jako kazdy rok i letos ucinkujeme v zivém
vysilani u pfilezitosti rozdavani Betlém-
ského svétla s Ceskym rozhlasem Ceské
Budéjovice. Rozpracovali jsme program na
soutéZ do Italie. Letos slavi Jitfenka 55. vy-
roci zalozeni. Doufame, ze v tomto Skolnim
roce budeme moci poklidné pracovat a na-
lezité jubileum oslavit zpévem.

Zavérem

Pro sbory a péveckou vyuku neni nynéjsi si-
tuace pfizniva, avSak sborovy zpév ma své
nezanedbatelné misto ve spole¢nosti. Je jiz
zfejmé, Ze pandemické restrikce mély na
sbory velky dopad. Kazdy sbor musel najit
své optimalni feSeni pro nenadalou situaci
a sbormistrim pfipadla téZka Uloha udrzet
své sbory, snazit se je motivovat a neztra-
cet hudebni nadseni. V té dobé byly pro
sbormistry velkou oporou Unie ¢eskych pé-
veckych sborti, NIPOS — ARTAMA a Spolec-
nost pro hudebni vychovu Ceské republiky
(SHV CR). S jejich pomoci se uskuteénilo
nékolik seminari pro sbormistry i spoleéna
diskuze sbormistri a uciteld hudebni vy-
chovy. Vyména zkuSenosti byla pro nas

Poznamky

velmi pfinosna a povzbuzujici. Védéli jsme,
Ze nejsme ,na této lodi“ sami.

V CR probéhla i vyzkumna $etfeni o &in-
nosti péveckych sborll v dobé covidové
a postcovidové. Snazi se zmapovat sou-
Casny stav i dopady restrikci na sborovou
¢innost. Jeden vyzkum z iniciativy Mgr. Ro-
mana Michalka, Ph.D. a ZCU v Plzni byl
zahajen na jafe 2021. Dotaznik obsahoval
12 otazek a Setfeni se zucastnilo cca 300
sbord. Dil€i vysledky vyzkumu byly pfed-
staveny v ¢asopisu Cantus.® Dal$i vyzkum
je zatim ve fazi sbéru dat, organizovaném
Magr. Elvirou Gadzijevou a katedrou hudebni
vychovy JU v Ceskych Budé&jovicich. Dilgi
vysledky zatim nebyly publikovany, ale byly
predstaveny PaedDr. Alenou Tichou, Ph.D.
a Mgr. Lucii Firstovou, DiS. na mezinarodni
konferenci v Polsku.

| pfes veskera uskali véfim, ze sbory toto
naroc¢né obdobi pfekonaiji. Ztracené doved-
nosti se ¢asem obnovi diky pilné praci déti
i pedagogu. Dulezité je, aby nevymizela ra-
dost ze spole€ného zpévu a laska k hudbé.
Je potfeba se nevzdavat a jit s pisnickou
v srdci dal.

1 Otakar Dubsky se narodil 5. dubna 1937 v Praze. Absolvoval prazskou konzervatof ve hfe na
violu a prazskou AMU v oboru operni zpév ve tfidé Pfemysla Kociho. V letech 1966-1991 byl
tenoristou opery Jiho€eského divadla, od 1966-2010 byl sbormistrem DPS Jitfenky a v letech
1992-2002 vyucoval na Katedfe hudebni vychovy JihoCeské univerzity. Je vyraznou osobnosti

kulturniho déni Ceskobudé&jovicka. V sougasné dobé je aktivnim poradcem DPS Jitfenky.

Systém nékolika webl, ktery tvofi socialni sit pro online komunikaci.

3 Na$e organizace zvolila pro online vyuku tuto platformu pro online komunikaci od spole¢nosti
Microsoft, také z diivodu Sirokého pouZivani TEAMS v okolnich $kolach. Zaci a rodige se tak jiz

nemuseli ucit pracovat v novém programu.
4 https://youtu.be/PDvabfJZQ_0

5 MICHALEK, Roman. Pévecké sbory v dobé pandemie — dotaznikovy priizkum in Cantus: éaso-
pis pro sborové umeéni. Praha: Unie €eskych péveckych sbor(, 2021, r. 32, €. 2, s. 50-52. ISSN

1210-7956
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Résumé

Détsky pé&vecky sbor Jitrenka je nejstar§im détskym péveckym sborem na Ceskobudé&jo-
vicku. Sdruzuje déti z matef'skych, zakladnich, stfednich i vysokych 8kol z Ceskych Budg&jovic
a okoli, a to ve véku od 5 do 20 let. Na svém konté ma fadu ocenéni a mnoho Uspésnych
projektd. Cilem pfispévku je pfedstavit sbor a podélit se s nasimi zkuSenostmi v dobé pan-
demie, zhodnotit klady a zapory sborové online vyuky, kterou jsme v nasem sboru po dobu
vice nez rok aplikovali. S navratem k prezenéni vyuce se objevuje fada problém, o kterych
by se mélo hovorit a hledat feSeni spole¢né s ostatnimi kolegy sbormistry.

Klicova slova: Détsky pévecky sbor; DPS Jitfenka; péveckd vychova; online vyuka;
COVID-19.

Keywords: Children choir; DPS Jitfenka; vocal education; online teaching; COVID-19.
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V soucasnosti je umeéleckou feditelkou mezinarodniho festivalu Cantate Budweis a vedouci
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20 let SKS ATENEO UP Olomouc -
nékolik strucnych ohlédnuti do

historie sboru

PAVEL REZNY

Summary

The article is focused on selected moments from the twenty-year history of the Ateneo Mixed
Chamber Choir of Palacky University in Olomouc. It deals with important events and concerts
in the life of the chair. It also brings a selection of the most important foreign performances
of the choir and a selection of CDs on which SKS Ateneo UP Olomouc sings.

Prestoze jako oficialni rok vzniku Smise-
ného komorniho sboru Ateneo Univerzity
Palackého v Olomouci je uvadén rok 2001,
prvotni za¢atky byly o néco dfive. Zaslouzily
se o to dvé studujici oboru psychologie na
FF UP Hana Brachova a Marie Pohoralova.
Shodou okolnosti byly obé& z Prahy. Prisly
studovat do Olomouce a na hudebni katedie
hledaly néjaky sbor, v némz by mohly zpivat.
Postupné tak z iniciativy studentd vykrysta-
lizoval maly asi dvaceti¢lenny soubor, ktery
vystupoval pod nazvem Spolu. Nemélo to
nic spoleéného s dnesni vladni koalici. Na-
zev navrhl tehdejsi student oboru hudebni
vychova — specialni pedagogika Stanislav
Ingr. Dnes tento nazev nese v Olomouci
organizace, ktera se vénuje socialnim sluz-
bam pro lidi s mentalnim postizenim.

V Cele sboru stoji od jeho zaloZeni Pavel
Rezny, ktery kmenové plsobi na katedfe
hudebni vychovy od roku 1991. Univerzitni
sbor navstévuji zejména studenti vSech fa-
kult UP, nejvice je zastoupena fakulta pfi-
rodovédecka, filozoficka a pedagogicka.
Clenstvi ve sboru je dobrovolné. Jako kazdy
Skolni sbor se potyka s pravidelnou obmeé-
nou Clenské zakladny. Absolventi odchazeji
a z fady novych zajemcu jich urcita ¢ast
hned béhem prvniho mésice odpadne. Jis-
tym problémem je také skutecnost, ze Cle-

nové bydli v drtivé vétSiné mimo Olomouc.
Souvisi to zejména s planovanim sborovych
soustfedéni, koncertnich zajezdl a provo-
zem sboru béhem zkouSkového obdobi.
Sbor zkousi pravidelné 2x tydné ve Sboro-
vém sale a pokud je tfeba, tak v ramci dé-
lenych zkouSek v dalSich u¢ebnach katedry
hudebni vychovy, které jsou na Konviktu®.
Pro své koncerty ma k dispozici koncertni
prostor v Kapli Boziho téla nebo pfilehlém
Atriu. Pro pfipadné venkovni vystoupeni se
bohaté vyuziva také Parkan, rovnéz sou-
¢ast Konviktu.

V prGbéhu své historie sbor proSel urcitym
vyvojem a vydobyl si své misto v ramci uni-
verzity i mimo ni. Nazev Ateneo pochazi
z italStiny a znamena akademie, univerzita,
vysoké uceni. Sbor od svého vzniku plsobi
na pidé Katedry hudebni vychovy, ktera po-
skytuje potfebné zazemi — zkusebnu a je
podporovan fakultou i univerzitou. Oficialni
statut ve formé& hlavni normy UP ziskal az
19. 1. 2012 diky rektorovi prof. Maslanovi.

Od doby oficialniho vzniku az do souc¢asné
doby sboru uskute¢nil vice nez 300 koncertl
a rGznych vystoupeni.

Poohlédnéme se zpatky po nékterych za-
sadnéjSich milnicich jeho historie.

V roce 2003 sbor nastudoval a spole¢né
s komornim orchestrem ISi Krej¢iho néko-



likrat provedl Missu Brevis Jifiho Pavlici —
Olomouc, Prerov, Ostrava, Vsetin aj.
K posluchalsky velmi usp&snym koncer-
tim pfispélo i osobni pratelstvi sbormistra
s autorem, diky kterému dirigent ziskal fadu
cennych informaci ke vzniku, namétu i pro-
vedeni tohoto dila.?

V témze roce mohli ¢lenové sboru nahléd-
nout do zakulisi soutéZe krasy Miss CR.
Jedna z Clenek sboru jako drzitelka titulu
Miss academia se dostala i do finale v br-
nénském Boby centru. Jako volnou dis-
ciplinu si vybrala zpév. Pro televizi bylo
nutné sbor pfedtoCit a ,na zivo® byl jen
zpév solistky?.

V roce 2005 se sbor zucastnil svého prvniho
festivalu a sborové soutéze v zahranici. Ve
slovenské Banské Bystrici zvitézil v soutézi,
ktera se konala v ramci Festivalu zborového
spevu Viliama Figu$a — Bystrého*. Po-
chvalna slova prfedsedkyné soutézni poroty
Eleny Sarayové byla vynikajicim impulzem
do dalSi prace.

Rok 2006 byl dal§im milnikem historie sboru.
Sbor nato il své prvni profilové CD. Vyuzil
k nému vynikajicich prostor Kaple Boziho
téla UC UP v Olomouci. Hudebni rezie se
ujal zkuSeny rozhlasovy rezisér Jifi Pospi-
8il. Jeho originalni, inspirativni a neskute¢né
pozitivné motivujici pfistup se pak projevil
na vysledném celku nejen tohoto CD, ale
i dalSich, které pak byly v Olomouci nato-
¢eny ve spolupraci s teskym rozhlasem.®
V témze roce bylo Ateneo pozvano na sbo-
rovy festival ve Svycarsku — Festival Choral
International de Neuchatel — ve frankofonni
Casti Svycarskeé federace.® nebyl to posledni
kontakt se zahrani¢nimi sbory. V témze roce
zavital do Olomouce Wits choir z Univer-
sity of Witwatersrand v jihoafrickém Joha-
nnesburgu se svou sbormistryni Dalene
Hoogenhout. Kromé spole€ného koncertu
se uskuteCnil také uspésny vefejné pfi-
stupny workshop.

V nasledujicim roce 2007 sbor podpofil
koncertem z autorovych skladeb pred-
nasku vyznamného absolventa Univerzity
Palackého. Jifi Pavlica ji nazval Barevna
krajina hudby. Francouzstinu a jiné jazyky

si Ateneo vyzkouselo v ramci festivalu Voix
du monde ve francouzském Nancy. Festi-
val je specificky tim, Zze kazdy zahraniéni
sbor ma svij domaci hostitelsky sbor, je-
hoZ €lenové zabezpeduji stravu a ubytovani
u sebe doma. Hostitelem Atenea byl sbor
z vesnice Lay Saint Christophe.” Takze
po kazdodennim koncertu v ramci festi-
valu, ktery se uskutec¢nil v daném regionu,
se sbor navracel ke svému hostitelskému
sboru. Finale festivalu se pak kona v pfi-
mém televiznim pfenosu v Nancy na Place
de Stanislas®. Vegerni koncert, kdy je velké
namésti zaplnéno hudbymilovnymi poslu-
chaci do posledniho mistecka, pak pfinasi
vstupy jednotlivych sboru, které se stfidaji
v rychlém tempu diky promys$lenému sys-
tému®. Zavér patfi spoleénému zpivani
vSech zucastnénych sboru, jez vytvari
nadhernou a stylovou te¢ku za probéhlym
festivalem. V témze roce bylo Ateneo také
poprvé pozvano k ucasti na adventnim fes-
tivalu ve Vidni. Jde o prestizni zalezitost,
kde si pofadatelé — videriska radnice, odbor
kultury — vybira a nasledné zve sbory z ce-
Iého svéta. Internationales Adventsingen
im Wiener Rathaus, které probihaji na vi-
deriské radnici v centru Vidné, jsou pestrou
prehlidkou domécich rakouskych a vybra-
nych zahrani¢nich sbor(. Ateneo obdrzelo
pozvanku a zucastnilo se i v nasledujicich
letech (2007-2016).

Rok 2009 pfinesl pro sbor kromé jiného
prvni zajezd do USA. Mésta v Ceské re-
publice maji své zahrani¢ni partnery nejen
v Evropé, ale i mimo ni. Pro Olomouc je
takovym druzebnim méstem i Owensboro
v Kentucky. Spoluprace mezi mésty pro-
biha jiz fadu let a jeji soucasti jsou i rizné
vymény osob, napf. sportovci, studenti ...
Pfi navstévé americkych ambasadorl(
z organizace Sister Cities doslo k jednani
o moznostech vyjezdu SKS Atenea do
Ameriky. Za pfispéni a finan¢ni podpory
mésta Olomouce, Olomouckého kraje,
Univerzity Palackého a kazdého ucastnika
zajezdu se podafilo dojednat a posléze
na podzim 2009 uskutecnit tento zamof-
sky zajezd. Béhem tfitydenniho pobytu



Ateneo vystoupilo na 14 koncertech. Ten
zavéreény se uskuteénil na ptidé Ceského
domu v New Yorku.

Sbor za své aktivity ziskal prestizni cenu
Sbor roku 2009, kterou udéluje UCPS.
Rok 2010 byl rokem Uspésného projektu IVF
(International Visegrad Fund). Pod nazvem
Visegrad Choral Bridges se uskutecnila
spoluprace 3 univerzitnich sborti — Educa-
tus Krakov (Adam Korzienowski), Mladost
Banska Bystrica (Milan Pazurik), Ateneo
UP Olomouc (Pavel Rezny). Cilem byla
kromé& mezinarodni spoluprace i propagace
souCasnych skladatell ze zu&astnénych
zemi. Vystupem bylo v roce 2011 vydané
CD se spole¢nymi nahravkami participuji-
cich sbord.

Mezi hlavni udalosti roku 2012 patfila
spoluprace a koncertni vyména s Unichor
Leipzig. Koncertni vystoupeni v Thomas-
kirche v misté, kde odpociva hudebni ve-
likan J. S. Bach, patfi k ttm nezapome-
nutelnym zazitkim. Cela akce se mohla
uskutecnit diky podpofe Eesko-némeckého
fondu budoucnosti’®.

V roce 2013 slavil Jifi Pavlica 60. naroze-
niny. Ve spolupraci Ostravského détského
sboru, Zenského sboru Duha Ostrava
a SKS Ateneo Olomouc a komorniho or-
chestru byly uspofadany koncerty k tomuto
jubileu v Ostravé a Olomouci'.

V roce 2014 si pfipominal 10. vyroci
vzniku muzsky soubor Gentlemen Singers
z Hradce Kralové. Pro své vyro¢ni koncerty
v Ostravé a Olomouci pfizval ke spolupraci
Zensky sbor Duha Ostrava a SKS Ateneo
UP Olomouc." Pod vedenim autora Ste-
phena Hatfielda zaznéla v prabéhu obou
koncertll jeho cela vokalni m$e Missa Bre-
vis. Organiza¢né koncerty v ramci projektu
zastitil soubor z Hradce Kralové.

V letech 2014-15 participoval SKS Ate-
neo UP Olomouc v projektu EU nazvaném
Be2gether. Projektu se zucastnili zastupci
z Polska, Norska, Holandska, Turecka
a CR. V jeho ramci vystoupil sbor nebo jeho
komorni skupina® v polském Koszalinu, ho-
landském Middelburgu, turecké Amasfe
a norském Harstadu a Tromsg.

V roce 2015 se na podzim podafilo usku-
tecnit v poradi druhé koncertni turné v USA.
Opét za spoluprace a podporu rliznych sub-
jektl, zejména Sister Cities. Z hostitelskych
rodin v Owensboro sbor vyjizdél k jednotli-
vym koncertlim i mimo Uzemi statu Kentucky.
Mnozstvi koncertt v roce 2016 domino-
valo neopakovatelné vystoupeni v jeskyni
Vypustek v Moravském krasu. Druhym
vyznamnym vrcholem byla vystoupeni pfi
setkani absolventl Univerzity Palackého
v Olomouci. Samostatny koncert s kapelou
s programem z oblasti popularu a vecerni
vystoupeni s Leonou Machalkovou a cim-
balovou muzikou Hradistan vedenou Ji-
fim Pavlicou.

V roce 2017 se podafilo zorganizovat sérii
koncertd v oblasti francouzského Alsaska.
Sbor byl Uspésny i projektové. Ziskal pod-
poru IVF pro mezinarodni projekt univerzit-
nich sbort Visegrad Choral Bridges Il. Ten-
tokrat na ném spolupracovaly: Uniwesytet
Rzeszowski (Grzegorz Oliwa) — PL, Uni-
versita Mateja Bela Banska Bystrica (Milan
Pazurik) — SVK, Eszterhazy Karoly Egyetem
Eger (Sandor Kabdebd) — HU a Univerzita
Palackého Olomouc (Pavel Rezny) — CZ.
Jednotlivé koncerty a workshopy zamérené
tentokrat na duchovni hudbu se uskutecnily
v letech 2017-18. Vystupem bylo opét spo-
le€¢né natocené CD.

Z tradi¢nich koncertd v roce 2019 vyboduji
nékteré akce. Tou prvni bylo vystoupeni
SKS Ateneo UP Olomouc na plese, kde za
doprovodu tanecni kapely sbor netradi¢né
zpival k tanci. Druhym ucinkujicim toho
vecCera byl Rozhlasovy Big Band Gustava
Broma fizeny Vladem Valoviéem'. Mezi vy-
znamné akce Ize také fadit koncerty v ramci
festivalu Mezzochori Hradec Kralové' a na
del8i dobu posledni klasické vystoupeni na
koncerté Studenti sametu, nedilné soucéasti
festivalu akademickych sbor( Festa Acade-
mica v Praze.

Pfed covidovou uzavérou v roce 2020
Ateneo stihlo jeSté vystoupit na The ples
2020 (opét spole¢né s Rozhlasovym Big
Bandem Gustava Broma) a na koncerté
australského North Sydney Boys Sympho-



nic Winds and String Orchestra ze Sydney
v olomoucké Reduté.

Pak nasledovala vSem dobfe znama pre-
stavka, ktera byla vynucena protiepidemio-
logickymi opatfenimi. Neprofesionalni sbory
nesmeély zkou$et a online zkousky nikdy
nemohou plnohodnotné nahradit kontaktni
bé&znou sborovou zkousku.

Prehled vyznamnéjsich koncertl (vybér):

Do budoucna hledi sbor s mirnym optimis-
mem. Na zacatku semestru pfislo hodné
novacku, zpévaky pfipravovany program
evidentné bavi, a tak se s chuti pfipravuji
na Festu Academicu 2021 a vyro¢ni koncert,
ktery probéhne 8. 12. 2021. Vedeni sboru
pfipravuje nové projekty a véfi, ze bude
uspésne.

Festival zborového spevu Viliama FiguSa — Bystrého, Banska Bystrica, Slovensko (2005)
Festival Choral International de Neuchatel, Svycarsko (2006, 2012)

Festival Voix du Monde, Nancy, Francie (2007)

Internationales Adventsingen, Wien, Rakousko (2007, 2009, 2010, 2011, 2012, 2014,

2015, 2016)

Koncertni zajezd, Sollerod, Cobehavn, Dansko (2008)
Koncertni turné USA, Owensboro, Kentucky (2009)

Visegrad Choral Bridges, Banska Bystrica, Krakow (2009)
Festa Academica, Praha, (2007, 2009, 2011, 2019, 2021)
Koncertni zajezd, Leipzig, Wurzen, Chemnitz, Némecko (2012)
Projekt Be2gether, Middelburg, Holandsko (2014)

Meeting Be2gether, Amasra, Turecko (2015)

Projekt Be2gether, Harstad, Tromsg, Norsko (2015)

Europa Cantat, Pécs, Madarsko (2015)
Koncertni turné USA, Kentucky, Ohio (2015)

Koncertni turné, Breitenbach, Gerstheim, Hochfelden, Sainte Odile, Francie (2016, 2018)
Visegrad Choral Bridges Il, Banské& Bystrica (SVK), Rzeszow (PL) — 2017
Visegrad Chral Bridges I, Eger, Madarsko — (2018)

Vydana CD (vybér):
Ateneo Mixed Chamber Choir — 2006

Mixed Chamber Choir Ateneo (Ona tanc&i s Olomouci) — 2008

Hudba olomouckého orloje — 2008

Richard Pachman: Missa olomoucensis — 2009

Choral Bridges — 2011

Opojeni folklorem — 2015

Across Genres — 2017

Visegrad Choral Bridges 1l — 2018

http://ateneo.upol.cz/

https://www.facebook.com/Sm%C3%AD%C5%A1en%C3%BD-komorn%C3%AD-sbor-Ate-
neo-Univerzity-Palack%C3%A9ho-v-Olomouci-116320724358

Poznamky

1 Konvikt — nyni Umélecké centrum Univerzity Palackého, kde sidli 5 uménovédnych kateder z pe-
dagogickeé a filozofické fakulty (FF: katedra muzikologie, katedra dé&jin uméni, katedra divadelnich
a filmovych studii, PdF: katedra hudebni vychovy, katedra vytvarné vychovy). Nazev Konvikt
se vztahuje k barokni budové byvalého jezuitského konviktu z 16. stoleti, ktery byl v roce 2002

kompletné rekonstruovan (https://uc.upol.cz/).



2 Prvni provedeni Kyrie z Missy Brevis, se uskuteénilo v ramci adventniho koncertu Ceské televize
studio Ostrava a ucinkoval na ném Komorni orchestr LeoSe Janacka a détsky sbor Bambini di
Praga. Provedeni fidil autor. Posléze pro nahravku pouzil smiseny sbor, sopranové solo a pivodné
druhé tenorové solo nahradil barytonovym. Divodem bylo, Ze byl na nahravani k dispozici vyborny
barytonista.

3 Sborovy podklad za doprovodu klaviru a tuby byl nato¢en v Olomouci. Béhem prenosu, ktery byl
predtim asi pétkrat zkouSen od za¢atku do konce, pak ¢lenové sboru jen imitovali zpév na obraz.

4 Soutézni program: H. L. Hassler: Cantate Domino, P. Kostiainen: Jaakobin isot pojat, |. HruSovsky:
Zahucali chladné vetry v doline, Z. Lukas: Oj, oj, oj

5 S natacenim se poji zajimava historka. Pan rezisér potfeboval finanéni zalohu na pronajem
nahravaci techniky. Tehdejsi prorektor ji pfivezl na kole. P¥ijel, sahl do kapsicky u kosile, pfedal
10 000 K¢ a odijel.

6 Kazdy sbor mél pridéleného privodce, ktery s nim absolvoval cely pobyt. Chtéli jsme nékoho, kdo
mluvi anglicky nebo némecky. Dostali jsme pfidéleny manZzelsky par hovofici pouze francouzsky.

7 PFi pobytu v zahrani€i je neocenitelnou zkuSenosti nebydlet spole¢né, ale mit mozZnost ,na viastni
kazi* zjistit, jak se v dané zemi zije. A fe€ neni jen o proslavené francouzské kuchyni.

8 Jde o stejné nameésti, jez zminuje v jednom ze svych predstaveni i Miroslav Donutil

9 Je vyuZita vzdy jen polovina jevisté, druha je ,pfikryta“ ¢ernou latkovou zasténou. Za ni maze
v klidu nastoupit dal$i sbor. Sbor, ktery dozpival, je takto zakryt, sbor, ktery bude zpivat je otevien.
Tento systém stfidani umoznuje plynuly program bez zbyteénych ztrat zplsobenych pfesunem
zpévakul z podia a na podium.

10  https://www.fondbudoucnosti.cz/

11 Oslavenec z divodu pracovnich povinnosti se nemohl zi¢astnit. Pozvani ale pfijala manzelka
pani Martina Pavlicova.

12 Sbor Duha Ostrava se sbormistrem Pavlem Reznym se zucastnil Kralovéhradeckych slavnosti
sborového zpévu v roce 2012, kde kanadsky skladatel Stephen Hatfield premiéroval v ramci jed-
noho z ateliérd svou vokalni Missu brevis, ktera byla specialné napsana pro Gentlemen Singers.

13 kvartet — sextet

14  https://theples.cz/

15 Krome jiného také spole¢né s Gentleman Singers

Résumé

PFispévek se zabyva vybranymi momenty z dvacetileté historie SmiSeného komorniho sboru
Ateneo Univerzity Palackého v Olomouci. V§ima si vyznamnych udalosti a koncerta v Zivoté
sboru. Pfinasi také vybérovy vycet nejvyznamnéjSich zahrani¢nich vystoupeni sboru a vybér
z vydanych CD na kterych SKS Ateneo UP Olomouc zpiva.

Klicova slova: SmiSeny sbor, Ateneo, Univerzita Palackého, Olomouc, katedra hudebni
vychovy, sborovy festival, CD, koncert, workshop, sbormistr, Festa Academica, Kaple Boziho
téla, Be2gether, International Visegrad Fund, Pavel Rezny, Umélecké centrum UP.
Keywords: Mixed choir, Ateneo, Palacky University, Olomouc, choral festival, CD, concert,
workshop, choirmaster, Festa Academica, Department of Music, Corpus Christi Chapel,
Be2gether, International Visegrad Fund, Pavel Rezny, Arts Centre UP.

doc. PaedDr. Pavel Rezny, Ph.D. pusobi na Katedfe hudebni vychovy PdF Univerzity
Palackého v Olomouci. Na katedfe akreditoval program Sbormistrovstvi, je garantem a vy-
uCujicim teoretickych a zejména praktickych disciplin v ramci nékterych akreditovanych
program(l. V soudasnosti vede Zensky p&vecky sbor DUHA Ostrava (od 1989) a Komorni
smiseny sbor ATENEO UP Olomouc (od 2001). V minulosti také dlouhodobé spolupracoval
s Ostravskym détskym sborem (napf. Cena jury a publika Montreux 2003). Bohata koncertni



cantus choralis

¢innost a spoluprace se sbory doma i v zahranici (Slovensko, Polsko, Madarsko, Norsko,
Francie, USA) — fesitel projektd napf.: Grundtvig Be Together, IVF Visegrad Choral Bridges,
Cesko-némecky fond budoucnosti a dal$i. Cena Jana Soupala, Mezinarodni cena Stanislava
Moniuszky, 17 vydanych CD aj.
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Sto rokov so Spevackym

zborom slovenskych

ucitel'ov — sto rokov spevu

MILAN PAZURIK

Summary

The article presents the history and current work of the vocal body, the Choir of Slovak Teach-
ers. It was founded in Trencin in 1921 and commemorates one hundred years of its founding.
In his repertoire, he focuses mainly on the interpretation of spiritual and classical works.

,Nie moc, ktora je pominutefna, ale duch
ktory Zije, to je naSa cesta, nas zmysel, nas
osud...“ citat zo Sturovskej idey (J. Findra)

MiPniky SZSU v storo€nej historii
Spevacky zbor slovenskych ucitelov (SZSU)
je jedno z najstarsich spevackych telies na
Slovensku a patri do kategoérie muzskych
zborovych telies, ktorého ¢lenmi su spevaci
z celého Slovenska.

Vznik zboru

Myslienka zalozenia tohto zborového te-
lesa vznikla uz v r. 1920. Cesta vlakom
bola klu€ova. Nikoleta Laskotiova vo svojom
prispevku (Myslienka z viaku oslavuje sto
rokov) uvadza: Skupina ucitelov z vtedaj-

Sej Trencianskej Zupy sa rozhodla ztucastnit’

v roku 1920 konferencie a vystipenia morav-
Skych ucitelov v Prahe. Predstavte si cestu
vlakom domov v tomto obdobi. Neexistovali
Ziadne notebooky, tablety ¢i mobily, ktoré
by vam skratili cestu domov, pripadne vas
atakovali réznymi konSpiracnymi tedriami.
A tak debatovali medzi sebou. Osobne. Nie
cez elektronické pristroje. My$lienka, vytvo-
rit podobny zbor na Slovensku sa im pacila.
V zime 1920 sa teda definitivhe rozhodli,
Ze idu do toho. Za dirigenta spevokolu bol
osloveny prof. Milo§ Ruppeldt, spravca
vtedajSej Hudobnej Skoly v Bratislave.

Tak na popud skupinky ucitelov z trencian-
skej zupy, ktori sa v tom Case zucastnili
konferencie v Prahe, na ktorom vystupil aj
muzsky spevacky zbor — Pévecké sdru-
zeni moravskych ugéitelll, sa tak stal in-
Spiraénym momentom a motivaciou k za-
loZzeniu podobného ucitelského zboru aj
na Slovensku.

Zbor vznikol 3. marca v roku 1921 v Tren-
¢ine a je spojeny s menom vyznamného
hudobného dejatela danej doby — profeso-
rom MiloSom Ruppeldtom, ktory sa stal ofi-
cialne jeho prvym dirigentom. Sidlom zboru
sa v roku 1933 stal Domov Spevackeho
zboru slovenskych uéitefov (DSZSU)
v Trencianskych Tepliciach, ktory si zbor
vybudoval sam (za pomoci Jana Geryka)
v Trenc&ianskych Tepliciach. Tam aj sid-
lia dodnes.

Od r. 1968 je DSZSU priamo riadenou or-
ganizaciou Ministerstva $kolstva, vedy,
vyskumu a Sportu Slovenskej republiky.
Spevacky zbor slovenskych ucitelov, tak
ako vo svojej minulosti, tak aj v su¢asnosti
je uznavanym muzskym zborovym telesom
doma i v zahranici.

Prvé skusky sa konali raz za mesiac v Tren-
€ine a prvé neoficialne vystupenie bolo pri
biliardovom stole v roku 1922. O rok neskor
sa konal aj prvy celovecerny koncert a od-
vtedy ma SZSU na konte mnozstvo kon-



certovdoma i v zahranici. Slovensko repre-
zentovali aj na medzinarodnych spevackych
sutaziach a odnasali si z nich vyznamné
umiestnenia a ocenenia.

Postupne sa zbor vypracoval a rozsiril na
celoslovensky, muzsky, uditelsky a repre-
zentacny spevacky zbor. Repertoar spo-
Ciatku tvorili najm& narodné, hymnické,
vlastenecké a buditel'ské piesne sloven-
skych autorov.

Prvé oficialne vystupenie zboru bolo po-
Cas jeho ucasti na slavnosti odhalenia so-
chy Jana Hollého v Maduniciach v oktébri
v roku 1923. Zaujem o zbor a jeho popula-
ritu — narastal a uz do roku 1933 / za desat’
rokov/ zbor uskutocnil takmer 170 vystupeni
a koncertov. V tej dobe zbor absolvoval
niekolko vystipeni aj v Cechach, Polsku
a v Juhoslavii.

Pocas 2. svetovej vojny vsak ¢innost zboru
oslabla, zbor uskutoCnil len Styri desiatky
mensich koncertov a po smrti dirigenta Mi-
loSa Ruppeldta v roku 1943 sa koncertna
¢innost zboru zniZila na minimum.

Druha polovica 20. storo€ia

Po druhej svetovej vojne zbor svoju ak-
tivnu ¢innost obnovil, uz v r. 1949 ziskal
vysoké Statne ocenenie a zldastnil sa
podetnych vystipeni v Ceskoslovensku
a v dalSich krajinach strednej a vychod-
nej Eurdpy.

Na dirigentskom poste zboru sa v jeho
100 roénej historii vystriedalo niekol'ko
vyznamnych slovenskych hudobnych
osobnosti. Zakladajucim dirigentom bol uz
spominany Milo$ Ruppeldt, neskér prevzal
zbor Jan Strelec (1945-1954), Jan Valach
a Juraj Haluzicky (1954-1977), Peter Hra-
dil (1977—2001) a od roku 2002 az podnes
je dirigentom zboru Stefan Sedlicky.

Zbor ziskal v tej dobe mnohé vyznamné
ocenenia aj vdaka interpretacii diel sloven-
skych hudobnych skladatelov, ktori kompo-
novali a dedikovali zboru skladby priamo pre
spevacky zbor. Ide o vyznamnych sklada-
tefov — Mikula$§ Moyzes, Mikula$ Schnei-
der-Trnavsky, Jan Valastan Dolinsky, Viliam
Figus-Bystry, Ondrej Francisci, Jan Cikker

a Eugen Suchon, ktory pre zbor skompono-
val vyznamné diela zborovej literatury medzi
ktoré patri aj vokalna symfonia ,O Horach®,
¢i cyklus ,Troch slovenskych ludovych
piesni, a v neposlednom rade ,Zdravicu®,
ktoru si zbor osvojil za hymnu Spevackeho
zboru slovenskych ucitelov.

»,Duch ndroda Zije v piesni, nou sa
vznasa k vysinam. Kto tej piesni cestu
kliesni, slava mu, nech Zije nam.*

Rozvinula sa aj spolupraca s Péveckym
sborem prazskych uéitelti a Péveckym
sborem moravskych ugitelll, na r6znych
podujatiach v ramci Ceskoslovenska.

Po jubilejnom koncerte v r. 1961 bol potvr-
deny v zbore dirigent prof. Juraj Haluzicky
a v roku 1962 celé snazenie SZSU bolo
prezidentom CSSR korunované udelenim
vysokého Statneho vyznamenania — Vyzna-
menanim za vynikajucu pracu.

V nasledujucich rokoch zbor vystupil na
réznych festivaloch, koncertoch a suta-
Ziach v Prahe, v madarskom Debrecine, vo
francuzskom Parizi a Lyone, neskér dvakrat
v Llangollene — Wales (1964 a 1965), kde
zbor ziskal dve vyznamné ocenenia.
Vyznamnym medznikom a mifnikom bol rok
1971, kedy zbor oslavil polstorocie svojej
¢innosti a koncertnych aktivit, o potvr-
dzuju rézne filmové dokumenty a zvukoveé
i obrazové média, ale i pamatna spomien-
kova tabula odhalena na budove vzniku
zboru v Trencine.

Aj v tomto obdobi komponovali pre zbor
zborové skladby vyznamni hudobni sklada-
telia ako napr. Alexander Moyzes, Zdenko
Mikula, Milan Novak, Ivan HruSovsky, La-
dislav Burlas, Igor Bazlik a dalsi.
Personalne zmeny na dirigentskom poste
nastali v r. 1977, ked Juraja Haluzického
vystriedal Peter Hradil (rodak z Moravy),
ktory zbor priviedol najma na zahrani¢né
podia (Belgicko, Bulharsko, Taliansko,
Grécko, Chorvatsko, Spanielsko, Ukrajina,
Svédsko, Nemecko). Do repertoaru zboru
sa pod jeho vedenim dostali aj vyznamné
diela ¢eskych hudobnych velikanov ako:



B. Smetana — Pisen na mofi, L. Janacek —
Marycka Magdonova, Ach vojna, vojna, De$
vi§, Laska opravdiva, B. Martind — Vsta-
vaju, vstavaju, P. Fiala — Flos et ventus,
O. Halma — Za staru Breclavu, Mikulecka
dedina a podobne.

Zborova aktivita uspeSne pokracovala aj
po roku 1989. V juli 1991 opat na sutazi
v Llangollene ziskal druhé miesto, strie-
borné umiestnenie ziskal aj o rok neskor na
sutazi v gréckych Aténach a prvé miesto vo
svojej kategorii ziskal na Smetanovej su-
tazi spevackych zborov v E¢eskom Litomysli.
V roku 1989 sa uskutocCnilo Uspesné turné
zboru po Svédsku, Dansku a Nemecku,
v roku 1995 sa uskutocnilo prvé turné zboru
v zamori, v Kanade a USA (dir. P. Hradil)
a neskér v r. 2001 aj v Tokiu — Japonsko
(dir. V. Balint).

Cinnost’ zboru v novom miléniu

V r. 2004 sa vokalne teleso stava Obcian-
skym zdruzenim, ktoré umoznilo ziska-
vat' podporu zboru cez sponzoring, dary,
granty a projekty. (P. Sivacek, S. Sikora,
M. Pazurik)

Aktivity zboru pokra€uju na slovenskej i za-
hrani¢nej zborovej scéne v novom miléniu
az do dnednych dni pod su€asnym diri-
gentskym vedenim Stefana Sedlického.
Pod jeho vedenim opat priviedol zbor na
zahraniéné koncertné podia (Ceska repub-
lika, Ukrajina, Spanielsko, Polsko, Svajéiar-
sko, Taliansko, Srbsko-Vojvodina, Rakusko,
Mad’arsko, Francuzsko, LotySsko, a na
festivaly na Slovensku — Namestovo, Zvo-
len, Vranov nad Toplou, Zilina, Tisovec,
Levice, Bratislava), realizoval projekty ako:
Korunovacie, Jan Cikker, Sakralna tvorba
v novom miléniu, Tam medzi horami s te-
matikou f'udova piesen, folklor a vydal z nich
niekolko CD nosi¢ov ako hymnické a na-
rodné piesne, najma pre Skoly, Viano¢né
koledy a pod. Naspieval aj vokalny hudobny
sprievod k filmu o generalovi Milanovi Ras-
tislavovi Stefanikovi.

Medzi najvyznamnejSie Uspechy a ocenenia
zboru patria, zlata medaila z roku 2014,
ktoru si zbor vyspieval v kategorii muzské

zbory na 8. Svetovych hrach zborového
spevu (8. World Choir Games) v lotySskej
Rige a v roku 2019, ked zbor ziskal dve zlaté
umiestnenia v kategdrii folklérna a sakralna
skladba, cenu za najlep$i dirigentsky vykon
a cenu Grand Prix na 13. medzinarodne;j
zborovej sut'azi Slovakia Cantat 2019
v Bratislave.

Aj v novodobej historii si zbor ziskal priazen
sucasnych slovenskych a zahrani¢nych hu-
dobnych skladatelov, ktori pre zbor skom-
ponovali a dedikovali niekolko svojich diel.
Medzi nich patria zvu€né mena ako Pavol
Krska, Lukas Borzik, Jevgenij IrSai, Peter
épilék, Lubo$ Bernat, Tomas Vrskovy, Jan
Vicar, Jifi Teml a polsky hudobny skladatel
a dirigent Pjotr Janczak.

V poslednych rokoch sa zbor zviditelfiuje
aj na profesionalnych pdédiach rozhlasu
so Statnym komornym orchestrom Zilina,
Orchestrom Slovenského rozhlasu Brati-
slava. Ale aj v Ceskej republike na réznych
festivaloch a podujatiach — Jubilejny kon-
cert k 90.vyroc€iu zboru v Prahe, Olomouci,
Zline, Dagicich u Jihlavy, Sumperku, Hodo-
nine, Boskovicich,100 rokov vzniku CSR
v Prahe, Kladne a v Ceskom Te$ine.

Od roku 2016 je zbor umeleckym gestorom
Medzinarodného festivalu zborového ume-
nia v Leviciach.

Rok 2021 sa stal jubilejnym rokom zboru.
PreSlo 100 rokov od jeho zaloZzenia a ma
pravo tak trochu aj bilancovat. Pri tejto
prilezitosti si sté vyroCie zalozenia Spe-
vackeho zboru slovenskych ucitefov uctili
aj vyznamné slovenskeé institucie. Narodna
banka Slovenska, pri tejto prilezitosti vy-
dala 12. marca tohto roku 10-eurovu strie-
bornu zberatel'ski mincu a Slovenska posta
POFIS pri prilezitosti jubilea zboru vydala
13. marca tohto roku postovu znamku,
pamatny list k postovej znamke a obalku
prvého dna s peciatkou FDC s inauguraciou
20. septembra v Domove SZSU v TrencCian-
skych Tepliciach. VVydana bola aj pamatna
medaila z dielne Mariana Polomského, pa-
matna tabula SZSU, ktora zdobi priecelie
Domova SZSU a bude pripominat’ tato vy-
znamnu udalost. Unie eskych pé&veckych



sboru (UCPS) pri prileZitosti nasho jubilea
udelila spevackemu zboru titul ,,Cestné
¢lenstvo®, za ¢o im z tohto miesta uprimne
a srdecne dakujeme. Pripravuje sa aj jubi-
lejna publikacia ,,Sto rokov SZSU* a mé-
dium CD nosi¢ s dobovymi ukazkami zboro-
vych skladieb jednotlivych dirigentov.

Pocas jubilejného roka 2021 zbor pripravil
niekolko koncertov spojenych s oslavami
jubilanta. Uskuto¢nil sa v auguste ,Medzi-
narodny koncert vokalnych telies“ v Tren-
Cianskych Tepliciach a Trencine za ucasti
PSMU. Pre Slovensky institut pripravuje
koncert vo Viedni a hlavné jubilejné koncerty
v Bratislave (marec 2022) a v KoSiciach
(v maji 2022 v ramci KoSickej hudobnej jari) .

SZSU doposial knizne vydal:

Zaverom

Prave v tomto jubilejnom &ase treba opa-
tovne zdbraznit, Ze ani v buducnosti sa ne-
smieme vzdat’ presvedCenia, ze by SZSU
mal ist cestou za hibkovou kvalitou, zak-
ladom ktorej je obroda duchovnych hodndét
v individualnom i spolo¢enskom rozmere.
Této vizia sa naplni iba vtedy ak spevacky
zbor nadviaze na vSetko dobré z minulosti,
€o sa jej ako vzacne dedi¢stvo ponuklo
z hibin predchadzajucich desatroci a v per-
spektivnom rozmere iba vtedy, ak si ju na-
dalej dokaze chranit a tvorivo zveladovat
a duchaplne naplifiat Len takto reprezen-
tany SZSU zostane a stane sa opravnenou
ozdobou slovenskej vokalnej kultury.

Pamatnica spevackeho sboru slovenskych uéitel'ov, 1933, Knihtlaiarsky u¢astninarsky

spolok v Turianskom sv. Martine.

Spevacky sbor slovenskych ucitelov, 1963, Tibor Sedlicky, Stredoslovenské vydavatel-

stvo v Banskej Bystrici

50 rokov Spevackeho zboru slovenskych ucitelfov, 1971, Michal Kostelny, Neogra-

fia Martin

Spevacky zbor slovenskych ucitefov 1921-2011, 2011, Milan Pazurik — Jozef Vakos,
Bratia Sabovci Zvolen, ISBN 978-80-970814-8-5

95 rokov Spevackeho zboru slovenskych ucitelov 1921-2016, 2016, Milan Pazurik,
UMB Banska Bystrica, Equilibria KoSice, ISBN 978-80-557-1301-4

Zo zvukovych médii zbor doteraz vydal:
MG pasku The Slovak Teachers Choir

CD nosi¢ Duchovna hudba, dirigent — Peter Hradil

CD nosi¢ Hoj zem draha
CD nosi¢ Korunovaéné slavnosti

CD nosi¢ Sucasna sakralna tvorba na prelome milénia
CD nosi¢ Tam medzi horami, dirigent — Stefan Sedlicky

Slovensky spev dusi kliesni cestu k BoZskym vysinam, kto zasvitil Zivot piesni slava

mu, Nech Zije nam!
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Ako podklad pre pouzitu literatiru a pramene (aj Casopisecké) posluzil i reSers vypracovany
SNK v Martine a Univerzitnou kniznicou Univerzity Mateja Belu v Banskej Bystrici.
zdroj: www.szsu.sk

Obrazova priloha (foto archiv autora a SZSU)
Obr. 1

Obr. 3 Dirigent Stefan Sedlicky
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Obr. 4 SZSU — Hronsky Benadik 2019
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cantus choralis

Obr. 7 Pamatna medaila k jubileu SZSU (autor M. Polomsky)

Résumeé

Prispevok priblizuje histériu i su¢asné pdsobenie vokalneho telesa Spevackeho zboru slo-
venskych ucitelov. Vznikol v Trencine v roku 1921 a pripomina si sto rokov svojho vzniku.
Vo svojom repertodri sa zameriava najma na interpretaciu duchovnej a klasickej tvorby.
Kracové slova: Zborovy spev, duchovna tvorba, folklor, muzsky spevacky zbor.
Keywords: Choir singing, sacred Works, folk, malechoir.

Prof. PaedDr. Milan Pazurik, CSc., dirigent, vysokoSkolsky profesor; Banska Bystrica,
Narodeny 26.07.1950 v Banskej Bystrici; Je poprednym reprezentantom zborového hnutia
na Slovensku a vyznamne prispel k jeho rozvoju. Od r. 1974 pdsobi na Katedre hudobnej
vychovy Pedagogickej fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici. Ako dirigent p6-
sobil v spevackych zboroch Mladost pri PF UMB (od roku 1979), Collegium Cantus DMS
(1985-2017) v Banskej Bystrici a v Spevackom zbore mesta Brezno (dirigent i umelecky
veduci 1984-2021).
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ASEB — medzinarodny

projekt zamerany na aktivne

bezbariérové vzdelavanie

seniorov prostrednictvom hudby

a zborového spievania

JANKA BEDNARIKOVA

Summary

The current generation of seniors is experiencing their social status with much more diffi-
culty than one could imagine. Seniors often feel lonely, unnecessary, useless, and without
meaning and fulfillment in their lives. One of the activities that can at least partially alle-
viate these negative feelings is the international project ASEB. The project, Active Senior
Education without Barriers, was created at the University of Ostrava (in Ostrava) within
the European Erasmus + programs focused on adult education and including seniors. The
following article will introduce the project and describe its focus, goals, and main pillars of

its implementation.

Pojmy ako staroba, starnutie &i seniori su
v sli¢asnej spolo¢nosti skloriované pomerne
Casto. Zvacsa je to vSak v negativnych su-
vislostiach a konstatovania typu ,cela sve-
tova populacia starne®, ,zvy$uju sa naklady
na seniorov®, ,nebude sa mat o nich kto
postarat, pretoze klesa pocet narodenych
deti“nam pomaly aj zovSedneli.

Starnutie je nezvratny biologicky proces,
ktory sa dotyka kazdého z nas. Prirodzeny
zivotny rast vyusti do posledného obdobia
Zivota, ktorym je prave staroba. Prinasa so
sebou typické zmeny, s ktorymi sa musi
kazdy Clovek vysporiadat. Ak to nezvladne,
dochadza k osobnostnym krizam. Preto
je délezité, aby mu najblizSia rodina a tiez
spolo€nost poskytli moznosti aktivneho pre-
Zivania staroby a nedovolili mu upadat do
depresii a beznadeje. Rodina, spolo¢nost’
i samotny senior musia robit’ vSetko preto,

aby staroba neznamenala degradaciu zi-
vota, ale jeho naplnenie.

V pomerne nedavnej minulosti bol stary ¢lo-
vek neoddelitelnou sucastou rodiny, v ktorej
bol vnimany ako vazeny ¢len a ¢asto po-
mahal pri vychove, resp. dohliadani na naj-
mensich ¢lenov. Aktualne sa vS8ak priemerny
vek odchodu do déchodku posunul ovela
vyS8Sie a Castokrat nie je mozné prevziat
starostlivost’ o rodi€ov — seniorov. V takom
pripade tuto starostlivost prebera Stat. Na
starostlivosti o seniorov participuju socialne
a zdravotnicke institucie, ktoré v pripade
potreby zabezpecluju aj neobmedzenu sta-
rostlivost. Na vyznam socialnych zariadeni
poukazuje neustale zvySujuci sa pocCet za-
ujemcov — Cakatelov.

V uvedenom kontexte je nevyhnutné uve-
domit si, Ze generéacia su¢asnych seniorov
preziva svoju osobnu situaciu tazsie, nez



si vieme predstavit. Castokrat st osameli,
citia sa zbyto€ne, neuzito¢ne, bez zmyslu
zivota a bez jeho naplnenia. Aby sa tieto
pocity seniorov aspori €iastocne zmiernili, je
viac nez vitana akakolvek aktivita zamerana
na vyplnenie ich volného ¢asu a na vyuzitie
ich skusenosti, vedomosti, resp. zru¢nosti.
Jednou z takychto aktivit sa stal aj medzi-
narodny projekt ASEB — Active Seniors
Educations withouth Barriers," teda Aktivne
bezbariérové vzdelavanie seniorov. Projekt
vznikol v ramci eurdpskych programov
Erasmus+ orientovanych na vzdelavanie
dospelych vratane seniorov. Su financované
Eurdskou uniou a zamerané su na posilne-
nie medzinarodnej spoluprace, zavedenie
inovativnych metdd a na Sirenie prikladov
dobrej praxe.

Hlavnym rieSitefom projektu je Ostravska
univerzita v Ostrave, spolurieSitefom je
Fakulta zdravotnictva a Katedra hudby PF
Katolicke] univerzity v Ruzomberku. Dal-
Simi partnermi su dve portugalské institu-
cie — Seniorska Univerzita vo Ferreira do
Zézere (Universidade Sénior de Ferreira
do Zézere) a Asociatna siet’ univerzit tre-
tieho veku (RUTIS — Associagdo Rede de
Universidades da Terceira Idade) so sidlom
v Porte. Do projektu su zapojeni manazéri,
ekondémovia, technici, hudobni odbornici
a experti z oblasti kulturneho dedicstva zo
vSetkych Styroch institucii, ktori pracuju pod
dohladom gestorky a hlavnej koordinatorky
projektu Ing. Zderiky Telnarovej, Ph.D. z Pri-
rodovedeckej fakulty Ostravskej univerzity.
Vzdelavanie ¢eskych seniorov v ramci uni-
verzit tretieho veku (U3V) funguje podla
tzv. franctizskeho modelu, ktory bol pred-
staveny v roku 1973 v Toulouse a pre ktory
je typické uzke napojenie na univerzitné pro-
stredie. Medzi vyhody tohoto modelu patri
predovsetkym aktivna participacia kvalifi-
kovanych vysokoSkolskych pedagogov na
vyuke seniorov, ako aj moznost vyuzitia
priestorovo-technického potencialu danej
univerzity. V Cechach sa od roku 1993 uni-
verzity tretieho veku zdruzuju v Asociécii uni-
verzit tretieho veku, ktora je ¢lenom AIUTA
(Internation Association of the Universities of

the Third Age), EFOS (European Federation
of Older Students) a eurdpskej informacnej
siete pre U3V. Univerzity, ktoré su sucas-
tou Asociacie, mézu kazdoroéne ziadat Mi-
nisterstvo 8kolstva, mladeze a telovychovy
o finan¢né prostriedky, ktoré sa vyznamne
podielaju na pokryti nakladov a umoznuju
minimalizovat poplatky seniorov na uroven
symbolickych Ciastok. V su¢asnosti moznost
Studia na U3V ponuka vacésina Ceskych ve-
rejnych vysokych $kol a tiez niektoré suk-
romné vysoké Skoly. V Ostrave bola U3V
zalozena pri Ostravskej univerzite v roku
1991. Skupina seniorskych frekventantov
v sucasnosti pracuje s etablovanym spe-
vackym zborom Collegium bonum. Zastitu
nad celym projektom prevzala ZUS Eduarda
Marhuly v Ostrave — Malych Horach.

Na Slovensku sa systematické vzdelavanie
seniorov uskuto¢nuje od roku 1990, kedy
vznikla prva Univerzita tretieho veku (UTV)
na Univerzite Komenského v Bratislave.
Nasledne sa k tejto iniciative pripojili aj iné
univerzity a boli otvorené dalSie UTV, na
Katolickej univerzite v Ruzomberku sa tak
stalo v roku 2006. Zameranie Studijnych
programov pre seniorov v nadej krajine je
réznorodé, avSak doposial sa zrealizovalo
len velmi malo programov s hudobnym ob-
sahom. Zapojenie sa do projektu ASEB je
preto vynikajucou prilezitostou zoznamit' sa
s podobnym typom vzdelavania v zahranici
a na zaklade tejto spoluprace vytvorit' ori-
ginalny hudobny kurz so Sir§im eurépskym
zameranim. Do spoluprace na projekte
bol pozvany ruzombersky Chramovy zbor
Andrej. Je to autondmne teleso s takmer
130-ro¢nou tradiciou, ktoré svoje aktivity
organizuje samostatne, prilezitostne a vy-
lu€ne na duchovné ucely, teda vystupuje len
pocas slavnostnych bohosluzieb na velké li-
turgické sviatky a odpustové slavnosti, resp.
na samostatnych koncertoch.

Portugalsko je zname vysoko funkénym
a osvedCenym systémom seniorskych
univerzit. Su to neziskové institucie, ktoré
tvoria program vzdelavania dospelych na
celom svete a ktory zahffia miliony ludi na
5 kontinentoch. V Portugalsku vznikla prva



seniorska univerzita v roku 1976. Od roku
2005 vsetky portugalské seniorské univer-
zity zastreSuje a zastupuje sukromna insti-
tucia RUTIS, ktora zgrupuje viac ako 45 000
Studentov, 300 entit a 5 500 dobrovolnych
ucitelov. Za tymto ucelom podporuje pravi-
delné kulturne, spolo¢enské a vzdelavacie
aktivity, ktoré vedu k u€eniu v neformalnom
prostredi. Zaujimavostou je skutonost, Ze
vacsina zapisov na aktivity v seniorskych
portugalskych univerzitach sa tyka hudob-
nej oblasti, konkrétne €lenstva v hudobnych
zoskupeniach. Hlavnym zameranim RUTIS
je podpora aktivheho starnutia a podpora
seniorskych univerzit v Portugalsku.
Seniorska Univerzita vo Ferreira do Zézere
ako dalSi partner projektu vznikla vdaka
zdruzeniu zameranému na zlepSovanie
a socialnu starostlivost v Piase (Associagdo
de Melhoramentos e Bem Estar Social de
Pias) v aprili roku 2009. Poslanim tejto in-
Stitucie je podporovat’ vedomosti a kulturnu,
vedecku a technicku vyu€bu v réznych ob-
lastiach vedomosti a socialnej ¢innosti.
Cielom projektu ASEB je vytvorit systém
inkluzivneho vzdelavania seniorov s vyuzi-
tim informac&nych technolégii a neverbalnej
komunikacie pomocou hudby. Pouzivanie
hudby v geriatrii a gerontologii je Coraz frek-
ventovanejSie, pretoze hudba ma vyrazné
ucinky na psychologickej, emocionalne;j,
fyzickej a socialnej urovni, ktoré nakoniec
ovplyviuju urover sebalcty a socializacie
starSich fudi. Hudobné ¢&innosti vykona-
vané starSimi fludmi, najma tie, ktoré maju
improviza¢ny charakter, mézu mat vplyv na
vykonnost' a zlepSovanie fyzického i psy-
chického stavu seniorov. A kedze v pro-
jekte ASEB zuc€astneni aktéri pochadzaju
z rdznych etnickych skupin, je nevyhnutné
zamerat' sa aj na vyznam interkulturneho
vzdelavania. Jednym z najdélezitejSich za-
merov projektu je kazdopadne vzbudenie
aktivneho pristupu seniorov k vzdelavacim
aktivitam a socialnemu zacleneniu.

Projekt je postaveny na 4 pilieroch: soci-
alna inkluzia, aktivny a kreativny pristup
k vzdelavaniu seniorov, schopnost vyuzivat
informacné technoldgie a medzigeneracny

dialdg. VSetky Styri piliere su poprepajané
niekolkymi aktivitami, ktoré sa v priebehu
projektu realizuju. Aktivity zabezpecuju,
resp. garantuju prizvani odbornici z oblasti
informacénych technolégii, ale predovSetkym
hudobni experti zo vSetkych troch zuc¢ast-
nenych krajin.

Planovanych vystupov projektu ASEB je
niekolko: prvym z nich je vytvorenie spo-
lo€ného metodického postupu vedenia
seniorskych zborov, ktory bude odrazat
zmienené 4 piliere a zaroven sa pokusi
integrovat priklady dobrej praxe ostatnych
partnerov. Dal$im vystupom, ktory je takisto
pred ukoncenim, je medzinarodny spevnik
pozostavajuci z 30 vybranych slovenskych,
Ceskych a portugalskych piesni. Ide o repre-
zentativne piesne z kazdej krajiny, pricom
slovensky partner ponuka prevazne tra-
diénd duchovnu piesen, ¢esky partner tra-
diénu domacu ludovu piesen a portugalsky
partner rovnako fudovu piesen s vyuzitim
typickych hudobnych nastrojov cavaquinho
a ukulele. Upravy tychto piesni st prime-
rané seniorskému spevakovi a zohladnuju
aj medzinarodny charakter projektu: ku
kazdej piesni bude v narodnych jazykoch
prilozeny volny preklad a kratka charakte-
ristika k piesfiam.

V kontexte tychto dvoch vystupov sa v Por-
tugalsku nedavno uskuto¢nilo medzina-
rodné sustredenie hudobnych Specialistov,
na ktorom sa zadefinovali posledné Upravy
k metodike aj k spevniku a zaroven si hu-
dobnici osvojili zaklady hry na hudobnych
nastrojoch cavaquinho a ukulele s ciefom
priblizit ich v domacom prostredi. V prie-
behu nasledujuceho akademického roka sa
bude realizovat tzv. pilotaz navrhnutej me-
todiky v priblizne 20-¢lennych skupinach,
teda v kazdom participujucom zbore. Na
zdielanie informacii, Uspechov a pripad-
nych tazkosti bol vytvoreny elektronicky
priestor,? kde sa okrem zmienenych doku-
mentov budu priebezne ukladat amatérske
videozaznamy zo spevackych skusok ako
i zavere¢né zaznamy s finalnymi verziami
jednotlivych spevoy, ktoré budu akymsi vzo-
rovym materialom pre zahrani¢nych spo-



lupartnerov. Na e-platforme je vytvoreny
aj priestor na diskusiu, otazky a osobné
zdielanie nazorov, ktoré predpokladame
zvlast pri nacviCovani portugalskych piesni
u nasich seniorov a naopak. Vysledky tohto
spevackeho usilia sa odprezentuju na spo-
loénom medzinarodnom koncerte v Ce-
chach v septembri roku 2022, na ktorom
sa zucCastnia vybrani seniori z kazdého
participujuceho zboru.

Okrem spevackych aktivit su pre ucastni-
kov projektu pripravené aj e-learningové
kurzy v troch jazykovych mutaciach, ktoré
suU obsahovo zamerané na kulturne dedic-
stvo kazdej krajiny s vlastnymi hudobnymi
Specifikami. Kurzy su uz takisto spristup-
nené na spolo¢nej internetovej platforme
a moOzu ich sledovat prakticky vSetci frek-
ventanti univerzit tretieho veku v Cechach,
na Slovensku aj v Portugalsku. Aj v ramci
kurzov o kultirnom dedi¢stve je vytvoreny
online priestor pre komunikaciu a vzajomné
zdielanie medzi seniormi.

Hoci pandémia vyrazne poznacila zaciatok
spoluprace na tomto zaujimavom projekte,
ktory sa mal spustit' v septembri 2020, avSak
z preventivnych a bezpe&nostnych dévodov
bol jeho Start posunuty prakticky o cely rok,

Poznamky:

dnes sa garanti a riesitelia projektu tesia
z prvych diel€ich vysledkov: vytvorenie spo-
lo&ného online priestoru (platformy), e-le-
arningovych kurzov o kulturnom dedicstve,
medzinarodného spevnika a prakticky dvoch
metodickych dokumentov, z ktorych SirSia
verzia zachytava ciele, Struktaru, napln a re-
alizaciu celého projektu, uzsia verzia méze
v buducnosti posluzit’ ako priru¢ka pre zbor-
majstrov seniorskych spevackych zborov pri
zborovych nacvikoch, resp. pri orientovani
sa v seniorskom hudobnom priestore.

Na zaver chcem vyjadrit presvedCenie, ze
vdaka realizacii projektu ASEB sa nam as-
poni Giastoéne podari znizit su¢asné nega-
tivne trendy v suvislosti s aktualnym statu-
som starSej generacie a ponukneme tak pre
seniorov z Ostravy, Ruzomberka a Ferreiry
do Zézere (a nielen im) nové moznosti roz-
vijania, kreativity a predovSetkym zaujima-
vych vyziev, vyplyvajucich z cielov a aktivit
projektu. Socialna inkluzia prostrednictvom
hudby, ktord tu mdézeme oznadit’ ako vzde-
lavaci nastroj pre seniorov, moze tiez sluzit’
ako zdroj socialnej mediacie a novych me-
dziludskych vztahov v interakcii s novymi
subjektmi a instituciami v domacej i medzi-
narodnej komunite.

1

Tento prispevok vznikol ako sucast projektu Erasmus+ Active Seniors Educations withouth Barriers
2020-1-CZ01-KA204-078151.

2 Ugastnici projektu maji k dispozicii samostatny online priestor v ramci stranky https://isev.osu.cz/,
ktort vytvoril, spravuje a spristupriuje hlavny riesitel projektu — Ostravska univerzita v Ostrave.
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Résumeé

Generacia su€asnych seniorov preziva svoj spoloCensky status ovela tazsie, nez si vieme
predstavit. Seniori su Castokrat osameli, citia sa zbyto¢ne, neuzito€ne, bez zmyslu zivota
a bez jeho naplnenia. Jednou z aktivit, vd'aka ktorym je mozné tieto negativne pocity senio-
rov aspon ¢iastoéne zmiernit, je medzinarodny projekt ASEB — Active Seniors Educations
withouth Barriers (Aktivne bezbariérové vzdelavanie seniorov). Projekt vznikol na Ostravskej
univerzite v Ostrave v ramci europskych programov Erasmus+ orientovanych na vzdela-
vanie dospelych vratane seniorov. Nasledujuci prispevok projekt predstavi a priblizi jeho
zameranie, ciele a hlavné piliere jeho realizcie.

Kracové slova: ASEB. Univerzita tretieho veku. Vzdelavanie seniorov. Medzinarodna
spolupraca. Zborové spievanie.

Keywords: ASEB, The University of the Third Age, Education of Seniors, International
Cooperation, Choral Singing.
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zaobera problematikou stredovekej hudby a spracovanim najstarSich notovanych pamiatok
gregorianskeho choralu na uzemi dneSného Slovenska. Je tieZ zakladatelkou a umeleckou
veducou Studentského vokalneho telesa Schola Cantorum Rosenbergensis, s ktorym sa
zUcCastnuje na verejnych vystupeniach, liturgickych slavnostiach a na koncertoch duchov-
nej hudby.
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recenze

Viktor Velek: Hudebni umélci mezi

Ostravou a Vidni 2 a 4

aneb Dvakrat Richard Kubla

DITA HRADECKA

Hudebni migrace je fenomén, ktery rezonuje
vyzkumem minulych let. Pfistup muzikologa
Viktora Velka periodikum Aura Musica pfibli-
zilo formou recenze jiz v roce 2020 (s. 150,
151). Tehdy byly pfedmétem posouzeni ,li-
cheé” dily (1, 3), tentokrat pfichazi fada na
»sudé“ dily s Cisly 2 a 4. V roce 2021 je na
knizni trh uvedlo Nakladatelstvim Lidové
noviny: s podporou Nadace Cesky hudebni
fond a také jednotlivcl (rodina Herlova, se-
natorka Hana Zakova). Autor se v minulych
letech intenzivné zabyval osobnosti oper-
niho pévce Richarda Kubly (1890-1964)
a vysledky svého vyzkumu preved! nejprve
do monografie typu ,Zivot a dilo® a nasledné
do edice pévcovych paméti.

,,Cesky Caruso“ Richard Kubla - 2. dil

Autorovi se podafilo pfipravit standardni
text, ktery mapuje Kubllv Zivot chronolo-
gicky a v zavéru i prostfednictvim nékolika
tematickych vsuvek (napf. Kubla a stfibrné
platno, Kubla a jeho Zivotni partnerky, Ku-
bla a automobil), cenny je soupis Kublovych
gramofonovych nahravek a jeho spoluprace
s Ceskoslovenskym rozhlasem. Autor vé-
noval pozornost kazdému detailu Kublova
Zivota a souCasné dokazal vytvofit Ctivy
a kompaktni text. Jeho &teni osvéZuje velké
mnoZzstvi unikatniho obrazového materialu.
Ten neni jen prostfednikem pro poznani Ku-
bly v rdznych rolich ¢eského a svétového
operniho repertoaru, ale je také dokumen-
tem jeho civilniho Zivota, pfatel a mist. Mo-
nografii nelze chapat jen jako ,knihu o oper-
nim pévci“. Obsah je zajimavy pro dé&jiny

‘ Cesky Caruso

RICHARD
KUBLA

der tschechische
Caruso

Hudebni umélci
mezi Ostravou
a Vidni

Tonkiinstler
zwischen Ostrau
und Wien

Viktor Velek

Ostravy, pro déjiny fady instituci domacich
i zahrani¢nich, oddil vénovany Kublové Zi-
votu po roce 1945 ma svou napinavosti uz
blizko k detektivce s politickym pozadim.

Ctenarské spektrum je tedy velmi Siroké
a autor mu nabizi fadu zastavek. Z hlediska
hudby je to pfedev§im Kublovo skvélé pl-
sobeni ve videriské Lidové opefe (do 1919),
pak v prazském Novém némeckém divadle
a pak i ve ,zlaté kapli¢ce®. Zdokumento-
vana jsou také vystoupeni v zahranici, napf.
Prodana nevésta provedena v Chicagu pro
Ceské krajany. Aniz by autor ztracel objek-
tivitu, dafi se mu vytvaret velmi otevieny
a pfirozeny obraz Kublovy osobnosti. Cte-
nare seznamuje s jeho nazory, humorem,
ale i vlastenectvim nepopirajicim kosmo-
politismus, sou¢asné nezakryva jeho in-
triky namifené proti $éfovi opery Narodniho
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divadla v Praze Véaclavu Talichovi. Velkou
miru empatie projevil autor pfi rekonstrukci
Kublova existenéniho zazemi po roce 1945.
Tehdy ,byl odejit“ z Narodniho divadla a Zi-
vil se v8elijak, byl donucen k vystéhovani
z vlastniho bytu, vySetfovala ho STB.

Richard Kubla: Mtij Zivot s operou — 4. dil
Na Kublovy ,memoary“ Viktor Velek narazil
v rizném rozsahu a v rizné podobé na fadé
mist. Pomysiny fetéz ma svuj prvni ¢lanek
v podobé objeveni Kublovy pozUstalosti
v rodiné manzelt Svobodovych v Térlicku,
kde zavér svého Zivota stravila Kublova se-
stra Marie. Dal$i ¢asti memoar( pak nasel
v Ceském muzeu hudby a v archivu Ces-
kého rozhlasu (Kubla ¢asti memoarl pfi-
pravil pro vysilani a z€asti je i sdm nacetl).
Jak Viktor Velek v uvodu piSe, vypravéni
nepokryva cely Kubliv zivot. Kubla stadil za-
vzpominat na své détstvi a mladi, na prvni
seznameni s operou, na své studium na vi-
denské Akademii, na vojenskou sluzbu, na
angazma ve Styrském Hradci a ve Vidni ...
a tak by bylo mozno pokracovat dale riiz-
nymi zajezdy a historkami obecné&. Ano,
historky o slavnych kolegynich a kolezich
nechybéji a zde se pfimo nabizi, aby je Vik-
tor Velek zpracoval i formou rozhlasového
serialu. Dozvidame se z nich mnoho zaji-
mavého o fungovani kolektivu Lidové opery.
Paméti z hlediska ¢asu patfi do obdobi pfi-
blizné roku 1933. Velmi kratce okomentoval
zahoikly Kubla svUj vyhazov z Narodniho
divadla, zavzpominal na tfi své manzelky
a se znacnou davkou sentimentu zhodnotil
udél, ktery si nesou profesionalni zpévaci.

Kubla jako ,spisovatel“ ¢tenafe rozhodné
nenudi. Chvili bude mit pocit, Zze ¢te dalsi
dil ,Bylo nas pét“, chvili pak stravi s pokra-
govanim ,Svejka" atd. Neni to v§ak vzdy jen
veselé Ci nostalgické Cteni. Zvlasté Kublovy
z4Zitky z vojenské nemocnice ¢tenare pre-
nesou do reality vSedniho vale¢ného dne.
Gymnazialni vzdeélani, ale i zivot v biling-
vnim ostravském a videfiském cCesko-né-
meckém prostfedi se odrazi v tom, jak Kubla
piSe. Jde o jazyk kultivovany, pfesto misty
umeélecky stylizovany umérné popisované

Viktor Velek (ed.)

MUJ ZIVOT S OPEROU

MEIN LEBEN MIT DER OPER

situaci. Kubla byl rozenym vypravécem pfi-
béhl v rdznych kavarnach a hospldkach,
svUj talent se mu podafilo pfenést i na papir.

Zavér

Kdyby autor chtél spojit obsah monografie
a paméti, tak by kniha méla vice jak 1000
stran. Zde je tfeba doplnit, Ze 649 stran
2. dilu a 346 stran 4. dilu tvofi text psany
ve dvou sloupcich: v levém &esky, v pra-
vém némecky. Autor tak umoznil némecko-
jazy€nym &tenaflim, aby se s vysledky jeho
badani mohli seznamit. Urover prekladu je
velmi dobra, prelozeny jsou i nazvy ¢lanki,
knih... prosté vSe. Obé knihy zaujmou boha-
tym poznamkovym aparatem zpfeshujicim
a vysvétlujicim obsah hlavniho textu. Oku
neujde ani napadité grafické feseni, hloubka
heuristiky, fadné zpracovany jmenny rejstfik.
Viktor Velek rehabilitoval zivot a dilo Ri-
charda Kubly v podobné mife jakou zname
napf. v pfipadé monografie Vaclava Talicha
z pera Milana Kuny. Kublu v§ak Viktor Velek
neopousti: v roce 2021 piipravil pro Cesky
rozhlas pofad mapujici Kublovy nahravky
(13. 7. 2021 ,,Cesky Caruso® Richard Ku-
bla) a iniciuje nyni vznik a umisténi pamétni
desky na rodny dim v Ostravé. Na navrzich
pracuji studenti Fakulty uméni Ostravské
univerzity a s organizaci pomaha Narodni
divadlo moravskoslezské.

Autorka je hudebni publicistka.






Prispévky se dodavaji v elektronické podobé na adresu

luboshana@seznam.cz.

Notové materialy v programu Sibelius 8 nebo nizsich verzich.

Védecké studie k recenzovani a otisténi stejné jako notové pfilohy jsou pfijimany prabézné.

Pozadavky na studie:

PFispévky by mély byt reprezentativni texty na nosna témata zakladniho a aplikovaného
vyzkumu v oblasti hudebni teorie, hudebni pedagogiky a sborového uméni.

Jsou pfijimany v rozsahu 7 normostran textu (13 600 znaku) vEetné poznamkového aparatu
(notové prilohy, obrazky apod. zvlast). Texty mohou byt €esky, slovensky nebo anglicky,
anotace a kli¢ova slova budou uvedena v ¢estiné a anglictiné.

Rukopisy jsou posuzovany dvéma recenzenty.

Autofi pfikladaji svlj struény Zivotopis v rozsahu 5-10 fadka.

Uzavérka pro zaslani prispévku a studii do ¢trnactého cisla je 30. 6. 2022.



MEZINARODNI FESTIVAL SBOROVE POPULARNI HUDBY

JIRKOVSKY PISNOVAR SOUTEZiCi SBORY

e umozZnuje vzdjemné setkdni duchem e ziskaji diplom dle umisténi ve zlatém, stribrném a bronzovém pdsmu,
mladych lidi se vztahem k dobré hudbé,

* s nejvyssim ohodnocenim postupuiji do Grand Prix o pohdr
e se kond kazdorogné prvni Fijnovy vikend LJIRKOVSKEHO RYTIRE",

na zdmku Cerveny hrédek u irkovo, o které ziskaji hlavni cenu Jirkovského Rytife jsou zvény jako hosté

e nabizi workshopy a semindre pod vedenim dalsiho ro¢niku,
ST [ i G5 1o e maji moznost vystoupit na atraktivnich koncertech v regionu,

e maqji na festivalu rfadu prilezitosti k vzéjemnému pozndvani
a navdzdni kontaktd.

JIRKOVSKYPISNOVAR.CZ
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