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Vazeni &tenafi,

po delSi odmlce se k vam dostava nove,
jiz ¢trnacté Cislo Casopisu Aura musica.
Dlvodem dvouleté pauzy byl pfechod
na novy registracni systém Actavia,
ve kterém nyni Casopis funguje. Véfime,
Ze umozni pohodingjSi, a pFedevsim
pruznéjsi praci s rukopisy pfispévatell
a plnohodnotné tak nahradi pfedchozi
zpusob redakéni prace.

Aktualni Cislo obsahuje pfispévky,
které dosly v prabéhu posledniho
roku, a ve veétSi mife pak prispévky
ze sympozia Cantus choralis, které se
konalo na Pedagogické fakulté UJEP
v Usti nad Labem 16. — 18. fijna 2023.
Ctenaf se tak mulze seznamit jak
s aktualnim dénim v oblasti hudebni
pedagogiky — napf. Lenky Pfibylove
a Jifiny Jifickove, tak i s védeckymi
studiemi Jana Spisara, Marka Valaska
a dalSich  hudebnich pedagogd,
muzikologu a sbormistr(.

V predchozich cCislech cCasopisu bylo
,dobrym zvykem*“ zamé&fovat se také
na praktické provozovani hudby.
Také v tomto vydani najdete pfispévky
vztahujici se k hudebni praxi -
napf. pfispévek Jany Eichler Honcu.

Véfim, Zze v novém Cisle Casopisu
najdete mnoho dalSich inspirativnich
podnétl a impulzd pro vlastni hudebni
¢innost. Budeme se tésit na vase nové
studie, pfispévky i drobné impulzy,
naméty a postfehy z nekoneéného svéta
hudby a hudebni pedagogiky.

Lubos Hana
Séfredaktor ¢asopisu Aura musica
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Zahajeni sympozia

Marko Ivanovic
dirigent, skladatel, pedagog

Nové vokalni a vokalné instrumentalni skladby Jifiho Temla
doc. MgA. Mgr. Marek Valasek, Ph.D.

Pedagogicka fakulta, Univerzita Karlova, Praha

diskuze

Specifika a problémy chrdmového sboru v soucasnosti
PhDr. Leona Stfiteska, Ph.D.
Pedagogicka fakulta, Univerzita Karlova, Praha
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Pedagogicka fakulta, Univerzita Karlova, Praha
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MgA. et BcA. Michal Vajda, dipl. um.
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Finsky hudebni skladatel Einojuhani Rautavaara v dobovych souvislostech
(zaméreno na sborovou tvorbu)

doc. Mgr. Jan Spisar, Ph.D.
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Mgr. Petr Zeman, Ph.D.
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Jan Gajdo$ (1903 — 1980) ve Zbierkach Literarneho a hudobného muzea
v Banskej Bystrici

Mgr. Peter Filin

Statna vedecka kniZnica v Banskej Bystrici, Slovensko

diskuze

Akademicka Banska Bystrica. Retrospektiva a perspektiva. Dvacet roénikt
mezindrodniho festivalu shorového zpévu.

Mgr. Pavel Martinka, PhD.

Centrum umenia a kultury

Pedagogicka fakulta, Univerzita Mateja Bela, Banska Bystrica, Slovensko
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Jifi Teml - nové skladby pro smiseny sbhor

Marek Valasek

Vazené kolegyné, vazeni kolegove,

dovolte mi pfispévek o novych skladbach Jifiho Temla uvést kratkymi

historickymi souvislostmi.

Prvni setkani soubort Piccolo coro & Piccola orchestra s tvorbou Jifiho Temla se udalo
v roce 2011. P¥i pfilezitosti 15. vyroCi svého zalozeni ansambly oslovily pét soudobych
Ceskych skladatell s prosbou o vytvoreni skladeb s adventni tématikou ve snaze
rozsifit repertoarové moznosti pro toto liturgické obdobi. Jednotlivym skladatelim
zadaly rlizné pozadavky, napf. skladba pro sbor a capella, nebo pro sbor s orchestrem,
na latinsky nebo Cesky text. Jifi Teml pro né napsal pasticcio roratnich zpévu,
které zaranZoval pro smiSeny sbor, smyccovy orchestr, varhany a dechovy kvintet.
Jednotlivé pisné propojil tematickymi spojovacimi Castmi a celé dilo zavrsil
dokomponovanym fugatem na text Gaudete in Domino semper (Radujte se stale
v Panu), které nakonec dalo celému cyklu nazev. Ostatnimi oslovenymi skladateli
byli Otomar Kvéch, Jifi Laburda, Veronika Kopeckd a Petr Koronthaly.
Jiz pfi objednavani skladeb Piccola vS§em autorim slibila, Ze jejich dila nezlstanou
jenom v jejim repertoaru, ale Ze se bude snazit uvést je do povédomi SirSi sborové
obce a ze da k dispozici noty. Pro jesté vétSi nazornost se ansambly rozhodly vétSinu
skladeb natocit, a tak vzniklo adventni CD Piccolo coro & Piccola orchestra s nazvem
Gaudete in Domino." Je potésujici, Ze je o tato dila mezi sbory a sbormistry zajem,
mimochodem o roraty Jifiho Temla je zajem nejvétSi. Z praktickych davodu Teml

pozdéji vytvofil verzi pouze s varhannim doprovodem.

V roce 2012 Piccolo coro pfi pfipravé repertoaru na soutézni vystoupeni v ramci
Festivalu sborového uméni v Jihlavé zaradilo kromé jinych skladeb i novinku Jifiho
Temla s nazvem Masopust, ktera v tom roce zvitézila ve festivalové skladatelské
soutézi. Jifi Teml byl premiéfe pfitomen a Piccole skladba po néjaky Cas zlstala

v kmenovém repertoaru. Sbormistr Marek Valasek pak Masopust proved! i v ateliéru

" na desce je i nato¢en i Hymnus adventualis F. X. Thuriho, ktery nebyl napsan pro
Piccolo coro & Piccola orchestra



Ceské soudobé hudby na festivalu Bohemia cantat 2014 v Liberci, kde mél dokonce
i trochu zdramatizovanou podobu.? | tomuto provedeni byl Jifi Teml pfitomen

a byl celkovou atmosférou nadsSen.

Prestoze jistté neni potfeba osobnost Jifiho Temla detailné predstavovat,
uvedme pro uplnost alesponn par zakladnich informaci. Narodil se 24. 6. 1935
ve Vimperku, na pocCatku 70. let studoval skladbu u Jifiho Jarocha a soucasné
pracoval jako ekonom. Roku 1976 se stal vedoucim hudebni redakce a producentem
stanice CRo Plzen. V roce 1980 piesidli do Prahy, pfes dvacet let pracoval

jako producent stanice Vltava.

Kdyz Piccolo coro & Piccola orchestra v roce 2021 slavily 25. vyro€i svého vzniku,
Jifi Teml jim vénoval velkou a capellovou msi, kterou nakonec nazval Missa 2022.
Ma duratu pfes 20 minut a obsahuje kromé Benedictus vSechny cCasti mesniho
ordinaria. Tim bylo v podstaté rozhodnuto, Zze z tvorby Jifiho Temla Piccola
natoCi nové CD. Logicky vznikla diskuse o jeho dramaturgickém obsahu.
Z ptvodniho zaméru nato it i Masopust nakonec pro profanni charakter dila seSlo.
Ansambly se po konzultaci s Jifim Temlem rozhodly natoCit i dvé jeho skladby,
ktera nesou ve svém nazvu oznaceni piccola, pfestoze se souborem Piccola nemély
v dobé svého vzniku nic spole¢ného. Jde o Missu piccolu pro smiSeny sbor a sélové
housle z roku 2004 a skladbu pro 13 smy¢€cu nazvanou Serenata piccola z roku 1990.
Ani jedno z téchto dél nebylo dosud nato€eno, a tituly s timto nazvem nemohly zkratka
na CD Piccoly chybét. Dirigent Marek Valasek vzpomina: “Kdyz jsme béhem letniho
soustfedéni v roce 2022 nahravali v klasternim kostele Narozeni Panny Marie
v Tabore, ¢lenové orchestru se citili trochu opomenuti, protoze v celé Sifi nataeného
repertoaru méli jenom svoji Serenatu. BEhem natacecich dnu jsem byl s Jifim Temlem
telefonicky pravidelné v kontaktu, protoze ho samozifejmé zajimalo, jak se nam prace
dafi, a tak jsem mu s troSkou nadsazky sdélil i tuto “stiznost” orchestru.
A potom jsem se dozvédél, Ze se rozhodnul nam napsat jesté dalsi,
tentokrat jiz vokalné instrumentalni skladbu. JesSté béhem letnich prazdnin
mé kontaktoval s prosbou o kompletni text 16. Zalmu, Exaudi Domine iustitiam meam,
ktery si zvoll pro jeho dramati¢nost. Cesky preklad zni “Hospodine,

sly$ pfi spravedlivou, vénuj pozornost mému bédovani, dopfej sluchu mé modlitbé

2 https://www.youtube.com/watch?v=3FfyxoSPU4c


https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Bohumil_Du%C5%A1ek&action=edit&redlink=1

z bezelstnych rtd.” Velmi jsem ocenil, Ze se Teml intenzivné zajimal o pfesny preklad,
o strukturu textu a o spravnou deklamaci latiny, aby zhudebnéni vystihlo
co nejpfiléhavéji obsah textu, dosahlo co nejvySSiho umocnéni obsahu
a co nejintenzivnéj§iho dopadu u posluchacld. Text a sborovou deklamaci
jsme diskutovali opravdu mnohokrat. Velice si vazim duavéry, kterou Jifi Teml
ve mé mél, ze dokazal pfiznat, ze uz si ve svych 87 letech skladatelsky tolik neveéfi,
Ze uz neni schopen mit od své prace takovy odstup, ze si vlastné neni jisty,

jestli to bude dobré.”

Vzniklo dilo pro smiSeny sbor, smycCcovy orchestr, dechovy kvintet, varhany
a bici nastroje, Zalm 16, pfes 70 stran rukopisné partitury. | tyto noty bylo potfeba
nechat vysazet a prevést do elektronické podoby. VSichni, kdo pracuji s notacnimi
programy a maji za sebou néjaké korektury not, si jisté dovedou predstavit, kolik Casu

bylo potfeba vysazeni a kontrole partitury takového rozsahu vénovat.

“Velmi si vazim moznosti prozivat obdobi zrodu nové duchovni skladby v blizkém
pratelstvi s jednim z nejvyznamnéjSich hudebnich skladateld dnesni doby,
velice oteviené s nim hovofit, nahlédnout do jeho osobniho zivota, prozivat s nim jeho
radosti i téZkosti. O to vétsi radost jsme prozili, kdyz dilo zaCalo postupné prichazet
na svét a ukazalo se, ze je to dilo dobré.” Jifi Teml byl samozfejmé také zvédavy
a nékolikrat se pfiSel na zkousky sboru i orchestru podivat. Byl osobné pfitomen
uz i nahravani sveho adventniho pasma ve VysSim Brodé v roce 2013 a bylo velmi
zajimavé sledovat jeho bdély dohled nad kvalitou interpretace. Snad ale jesté bedlivéji
vnimal funkénost &i nefunkénost tektonické stavby svého dila a jeho proporénost.
Dokonce pfimo na misté jesté wudélal jeden S$krt v partitufe se slovy
“tady to brzdi d&j, to vynechame”. Teml byl pfitomen i nahravani Zalmu 16
v bfeznu 2023 a na misté naopak dokomponoval v zavéru part zvon(, které v originalni
partitufe v zavéru nebyly. Podobné Skrtnul velkou stfedni ¢ast ze Serenaty piccoly,

vlastné az pfi poslechu pfed finalizaci nahravky.

“‘Kdybych mél kratce charakterizovat Temlovu hudebni fe€, urCité je potfeba zminit
princip gradaéniho vrstveni hlast a zejména v Zalmu velky kontrast homofonnich
a polyfonnich ploch; dale C¢asty dialog smyécdt a dfev v orchestru,
podobné jako kontrast Zenské a muzské Casti sboru. Ke stupfiovani dramaticnosti
vyuziva Teml ve sborové faktufe €asto paralelism, rychlych deklamacnich skrumazi,

zahusténych akordu, a dokonce i voice-bandu.



Rad bych v souvislosti s tématem novych kompozic vzpomnél na svého ucitele
a vyznamného sbormistra, profesora Lubomira Matla, ktery opakované pfipominal,
Ze je potfeba si skladatelského femesla vazit, protoZe skladatelé jdou pomysiné

pred nami, vySlapavaji cestu, a my, interpreti, za nimi klopytame v jejich stopach.

Vzpominam i na profesora Jifiho Kolare, kdyz nam jesté jako studentim kladl na srdce,
jak je pro skladatele dulezité a inspirativni, kdyZ je oslovi interpreti s prosbou o skladbu,
a Ze je vlastné uplné idealni, kdyz skladatel je s interpretem ¢&i ansamblem,
pro ktery piSe, v kontaktu a dobfe zna jeho moznosti, silné a slabé stranky.
Ale i obracené, ze pro ansambl, kterému hudebni skladatel napsal skladbu,
je to obrovska pocta. Interpretace takového dila je velikou motivaci k detailni praci,
ansambl vnima zodpovédnost za jeho prezentaci v co nejlepSim svétle, je na né hrdy
a Casto se jim pysni.” Tvorbu soudobych autorl pro sbory je potfeba podnécovat

vSemi moznymi zpUsoby. Pfichazejme tedy s vyzvami a naméty.

Vefejna premiéra Zalmu 16 se chysta na 22. listopadu 2023. Oficialni “kfest” CD
s novymi skladbami Jifiho Temla v podani Piccolo coro & Piccola orchestra

s nazvem Exaudi Domine je planovan v lednu 2024.

“‘Bude mi velkym potéSenim, kdyZz nové Temlovy skladby oslovi i dalSi posluchace,
dalSi sbormistry a sbory, a budou mit touhu tato dila nastudovat. Pro vSechny plati

nabidka ziskani notového materialu.”

Marek Valasek

Kli¢ova slova: Jifi Teml; Missa piccola; Missa 2022; Zalm 16; Serenata piccola;

sborova hudba; Piccolo coro & Piccola orchestra; Exaudi Domine;

Key words: Jifi Teml; Missa piccola; Missa 2022; Psalm 16; Serenata piccola;
choral music; Piccolo coro & Piccola orchestra; Exaudi Domine;

MgA. & Mgr. Marek Valasek, Ph.D.
Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, katedra HV
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Specifika a problémy sbormistra chramového sboru
v sou€éasnosti

Leona Striteska

Summary

The article explores the evolution of church choirs from historical roots to the present
day. It focuses on the challenges facing choir conductors in the modern era, including
issues of diversity in choir composition, the need for flexibility, and financial aspects.
It also examines the artistic and logistical aspects of choir performances
and summarizes the key challenges that choir conductors must address.

Zpév v chramech tvofi sou€ast bohosluzeb od pocatku shromazdovani véficich
ke spoleCnym modlitbam. Déjiny sborového zpévu jsou mnoho staleti zejména
déjinami duchovni hudby. Pominu-li opery, tak az v poslednich staletich se vice
prosadila profanni sborova télesa, hojné zpivajici kromé& hudby duchovni i dila

sekularni.

V soucasnosti tvofi majoritni ¢ast sboroveé scény télesa zamérena na koncertni
produkce, ale chramovych sborl je v nasi zemi stale hodné. Zejména mezi mladymi
lidmi jsou oblibené scholy, jejichz repertoar cili na popularni duchovni pisné
s doprovodem klaves, kytary, baskytary, bong a dalSich hudebnich nastroj,
dle zvoleného aranzma. DalSim typem chramového télesa je sbor (téméf vyhradné
smiSeny), zamérfujici se na interpretaci klasické duchovni a liturgické hudby.
Jejich kvalita velmi kolisa, ale mizeme mezi nimi najit i takové, které obstoji

v pfisném méfitku.

Hudba spojuje lidi rizného vzdélani, profesi i rozmanitych dalSich zajmu.
U chramového sboru bychom nadto pfirozené ocCekavali, Zze jeho ¢leny budou
prislusnici cirkve. V religioznéjSich oblastech naSi zemé tomu tak jisté bude, v téch
ostatnich se setkavame i s ¢leny bez vyznani. Ja mam ze svého sboru, ktery pusobi
pfi chramu Matky Bozi pfed Tynem v Praze, unikatni zkuSenost,
protoze vice nez 50 % zpévakl se nehlasi k zadné cirkvi. Vzhledem ktomu,

Ze zpivame predevSim pfi bohosluzbach, jde o zajimavou skuteCnost.
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Z rozhovoru se zpévaky vim, Ze dlivodem jejich €lenstvi v chramovém sboru je jednak
konkrétni dané spoleCenstvi, ve kterém se citi dobfe, a repertoar, ktery se jim libi.
Citim velky zavazek vUci témto lidem a FeSim zalezitosti, které v profannim sboru
nenastavaji v takové mife. Sice se v nich také vyskytuji lidé rizné nabozenské
orientace, ale nikdo pfirozené neocCekava, Ze to bude hrat v zivoté sboru néjakou roli.
V chramovém sboru s vétSim pocltem zpévakua, ktefi nejsou aktivnimi véFicimi,
Ize vzhledem k nim zaclefiovat i koncertni vystoupeni. Sbor pfi téchto pfileZitostech
obvykle stoji v presbytafi chramu, coz umoznuje rodinam a pfatelim zpévakl nejen
slySet, ale i vidét jejich vystoupeni. Je dobré pfilezitostné nacviCit i néjaké svétske
skladby a uspofadat vystoupeni v nékterém z koncertnich salu &i se zucastnit
sborového festivalu. Pfitomnost tzv. ,nevéficich® v chramovém sboru s sebou nékdy
nese i nesnadny ukol pro sbormistra, vysvétlovat vyznam textu duchovnich a zejména

liturgickych skladeb tak, aby byl pfinosny a srozumitelny pro vSechny.

Hlavnim rozdilem mezi chramovymi a sekularnimi sbory byva repertoar.
Sbormistr chramového sboru musi planovat skladby dle liturgického roku
a dobfe si vytvofit Casovy plan, aby se mu nestalo, Ze néco nezvladne v€as nacvicit.
Vanoce ani Velikonoce nepockaji. Chramové sbory byvaji nékdy spojovany
s nedostateCnym uméleckym vkladem. Hlavni pfiCinou byva kumulace liturgickych
slavnosti, na které je tfeba nacviCit velké mnozstvi repertoaru.
Napf. na Velikonoce je tfeba =zajistit kontrastni hudebni doprovod pro Ctyfi
za sebou nasledujici dny, od Zeleného Ctvrtka po velikonoCni nedéli.
ReSenim je si vybudovat dostateén& pestrou repertodrovou zakladnu a k Uzce
tematicky zaméfenym skladbam se dlouhodobé vracet tfeba jen 1x za rok.
Realistické planovani nacviku skladeb je pro chramového sbormistra naprosto klicové.
S repertoarem souvisi i nezadouci zvyk mnoha chramovych sboru, a to zpivat stale
forte a fortissimo. Pfi€inou je zaméfeni na figuralni mse, kde se sbor obvykle snazi
zvukoveé vyrovnat orchestru. Je proto dulezité zarfazovat i a capella skladby s pestrou
dynamickou Skalou, ve kterych sbor bude pilovat i zpév v nizSich dynamickych

stupnich.

Vzhledem k tomu, Ze vétSina vystoupeni se odehrava na klru, nemivaji sboristé
jednotny odév. Pfi obfasnych koncertech se dohodnou na jednoticim prvku,
ale jinak se pofizovani stejnokroje nevyplati. Zvyklost zpivat na kdru,
kde neni na zpévaky vidét, s sebou nese jedno riziko. Pokud k tomu nejsou zpévaci



vedeni, tak ¢asto nevnimaji potfebu zpivat i s vizualnim zaujetim a vétSim kontaktem
se sbormistrem a posluchaci. Je to ukol pro sbormistra: inspirovat své zpévaky
k upfimnému a nadSenému vykonu, coz se odrazi i vV jejich interpretaci.
Navic pfi pfilezitostnych koncertech pak neni tak obtizné zaujmout publikum

i svym vizualnim projevem.

Vlastni produkce byvaji soucasti bohosluzby. Oproti koncertim tedy sbor
zazpiva jednu skladbu €i ¢ast cyklického dila, a pak ¢eka, nez opét nastane jeho Cas.
Ma to své vyhody i nevyhody. Zpévaci i sbormistr si mohou trochu odpocinout,
pro vyznéni skladby. Béhem bohosluzby stava sbor vétSinou na kuru.
Zejména pfi figuralnich mSich, kdy se sejde vétSi pocCet zpévakl a orchestr,
to muze vytvaret prostorové problémy. | kiry velkych chrami nékdy nedostacuji,
pro jednotlivce je vymezen nekomfortni prostor, Casto nemize mit desky s notami
v pfijemné vzdalenosti od oCi, protoze tésné pred nim stoji dalSi. Mnohdy neni mozné
zachovat stejné postaveni sboru, na které jsou zpévaci zvykli ze zkousSek. Hraci
na smycCcoveé nastroje musi davat pozor, aby nikoho neohrozovali smycCcem,
kdo sedi tésné pred zestovymi nastroji byva zahlcen jejich zvukem. VétSinu roku byva
v kostelich zima, coz je naro¢né jak pro hlasivky, tak pro prsty a Usta instrumentalistu.
Pfi slavnostnich msSich pouziva knéz zpravidla i kadidlo, a zvlasté mensSi

chramy se tak brzy zaplni jeho koufem, coz byva pro hlasivky nepfijemné.

Dobry chramovy sbormistr i jeho zpévaci musi byt znacné flexibilni.
Jednak je nezbytné zacinat skladby v ¢as, ktery si neurcuji sami, ale v nékolika malo
vtefinach od signalu: zvonku na zacatku mse, tésné po skonceni ¢teni, modlitby apod.
Je potieba pruzné reagovat na bohosluzebné déni. Napf. pokud né&jaka cast mse trva
déle nez provedena skladba, je dobré zbyly Cas také vyplnit hudbou. NejCastéji to
zajisti varhanik, ale v zavislosti na situaci je mozné zopakovat néjakou strofu
liturgického zpévu Ci zafadit néjakou snazsi skladbu, kterou zpévaci znaji zpaméti.
Pokud bohosluzbu slouzi knéz ¢&i biskup, jehoz zvyklosti sbormistr nezna, stava se,
Zze nastanou neoCekavané situace, kdy je tfeba okamzité zareagovat.
Napf. kratce pred bohosluzbou mulze celebrant oznamit, ze se musi zménit

Zalm Ci neCekané zaradi néjaky liturgicky obfad, ke kterému se vaze prislusny zpév.

Stimto tématem souvisi spoluprace s duchovnim spravcem farnosti.

Oproti sekularnim sbordm neni sbormistr jedinym vedoucim, ktery rozhoduje kdy,



kde a co se bude zpivat. Chramovy sbormistr musi respektovat vali duchovniho
spravce. ldealni je, pokud knéz hudbu pfi bohosluzbach vita, sbormistrovi duvéfuije,
nechava mu oteviené pole pusobnosti a dokazou se spole¢né na vSem domluvit.
BohuZel, Casto je vSak situace takova, Zze knéz sborovy zpév pfi mSi nepodporuje
vubec nebo mu je Ihostejny. Ve velkych méstech by vychodiskem mohla byt zména
farnosti, ale to by mohlo byt spide jen doCasné opatieni, nebot knézi se ve farnostech
po Case stfidaji.

Pokud se pfi bohosluzbach provozuiji figuralni mSe, je tfeba zajistit orchestr.
Pry€ jsou Casy, kdy ho tvofili farnici, ktefi svou hru vnimali jako sluzbu Bohu
a nevyzadovali honorafr. Jisté se dnes naleznou i taci, ale cely orchestr takto vétSinou
sestavit nejde. Sbor tedy potfebuje finanéni prostfedky na honorarfe. Vstupné
na bohosluzbu samozfejmé neexistuje, vétSina farnosti ma problémy i se zajisténim
svého provozu a nutnych oprav kostell. Z tohoto divodu se figuralni m8e provozuji
hlavné ve velmi religiéznich oblastech &i velkych chramech, kde farnost ma néjaky

majetek, z jehoz pronajmu muZze penize na honorafe poskytnout.

V nasi zemi existuje moznost vzdélavani pro chramové sbormistry.
Vletech 1992-2011 bylo mozné studovat Sbormistrovstvi chramové hudby
na Pedagogické fakulté UK v Praze ve spolupraci s Collegium Marianum — Tynskou
vyS8Si odbornou Skolou. Od akademického roku 2022/2023 oteviela tento obor
Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové. Seminafe pro chramové sbormistry
prilezitostné poradaji rizna biskupstvi, Spole¢nost pro duchovni hudbu &i Musica

sacra — jednota na zvelebeni cirkevni hudby.

Zavérem bych shrnula klicové vyzvy pro sbormistra sou¢asnych chramovych sbord.
Jednak je to respekt k rozmanitosti ¢len sboru vCetné téch, ktefi se nehlasi k zadné
cirkvi. S tim souvisi schopnost vysvétlit a interpretovat liturgické texty. Sbormistr musi
byt schopen efektivné nacviCovat skladby v omezeném ¢asovém ramci,
vyporadat se s prostorovymi omezenimi a specifiky chramu. Je tfeba byt flexibilni,
umét pruzné reagovat na bohosluzebné déni a snazit se vybudovat a udrzet plodnou
spolupraci s duchovnim spravcem. Velkou vyzvou je financovani, a to zejména
pfi organizaci figuralnich msi. Sbormistfi, ktefi se vénuji chramové hudbé,
tak musi kombinovat své hudebni schopnosti s citlivosti v feSeni téchto specifickych

vyzev, a to s cilem pfinést obohaceni skrze hudbu vS§em zucastnénym.



Résumé

Clanek zkouma promény role kostelnich sborti od historickych kofeni az po
soucasnost. Zamérfuje se na vyzvy, kterym Celi sbormistfi v moderni dobé, vcetné
otazek rozmanitosti slozeni sboru, potfeby flexibility a finanénich aspektl. Dale se
zabyva uméleckymi a logistickymi hledisky vystupovani sboru a shrnuje kliCové vyzvy,

které sbormistfi musi resit.
Kliéova slova: sbory, sbormistr, duchovni hudba, liturgie, sborova hudba

Key words: choirs, choir conductor, sacred music, liturgy, choral music

PhDr. Leona Striteska, Ph.D. se narodila 17. prosince 1979 v Dadicich.
Je vyznamnou Ceskou sbormistryni, varhanici, pedagozkou a matrikafkou.
Pochazi z hudebni rodiny, ktera se vénuje varhannimu uméni. Absolvovala
na Pedagogické fakult¢ Univerzity Karlovy v Praze, kde studovala obor
Hudebni vychova a Sbormistrovstvi. Béhem svych studii ziskala zlaté pasmo
a absolutni vitézstvi ve Sbormistrovské soutézi studentd pedagogickych fakult CR.
Vedle své pedagogické Cinnosti pracovala jako sbormistryné rdznych chramovych
sborl (Cordia Tel¢, & Notre Dame v Praze). Jeji umélecka prace byla ocenéna
na rlznych festivalech a soutézich a dokumentovana v riznych ¢lancich a publikacich.
Kromé umélecké cinnosti je také aktivni v pedagozkou a zabyva se ochranou
kulturniho dédictvi. Leona Stfiteska je vyznamnou osobnosti v oblasti chramové hudby

a Ceskeé hudebni pedagogiky.
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Vyznamna vyroci studentskych sboru

v okrese Novy Ji€in v roce 2023 a 2024
Boris Nykl

Summary

The article is dedicated to student choral singing in the Novy Ji€in district, specifically
focused on 3 choral anniversaries in 2023 and 2024 - 10 years of KS Nyklband
from Frenstat pod Radhostém, 20 years of the girls' choir Datio from Odry and 30 years
of the Garrendo choir from Frenstat pod Radhostém. The article presents these choirs,
including their history, choirmasters, significant achievements and their significance
not only within the region.

Sborovy zpév je hudebni kolektivni ¢innost s bohatou historii a rozSifenim po celém
svété. Na naSem uzemi sborové zpivani zazilo velky progres v souvislosti s rozvojem
spolkové cinnosti v druhé poloviné 19. stoleti, ve 20. stoleti vlivem mnoha
spoleCenskych okolnosti do$lo k vyraznému rozvoji détského a Zenského sborového
zpévu. Tradice $kolnich sbor a amatérské sborové é&innosti obecné je v CR
zachovana dodnes, byt v prabéhu let dosSlo kriznym vyvojovym proménam
at’ uz v oblasti repertoaru, zkouskové Cinnosti nebo celkovému vyznamu této spolecné
zajmové Cinnosti. Diky dlouhodobé tradici péveckych sbori u nas najdeme
pévecka télesa, ktera slavi vyznamna kulatd vyroCi a doba jejich vzniku je
napr. jesté v 19. stoleti. Tento pfispévek bude ovsem vénovan 3 studentskym sborim

z okresu Novy Ji€in, které oslavi své 30., 20. a 10. vyroci.

Okres Novy Ji¢in se nachazi v Moravskoslezském kraji. Rozloha 882 km?2
jej charakterizuje mezi menSi okresy v nasi zemi. V souCasnosti do okresu spada
54 obci, z ¢ehoz je 9 mést. Dle poCtu obyvatel 152 tisic je druhym nejmensim okresem
v kraji, v ramci republiky je vSak 18. mezi vSemi 76 okresy. V Moravskoslezském kraji
a okrese Novy Ji€in je sborovy zpév tradicni a ma svou vyznamnou roli.
Dle Narodni sborové databaze je v kraji vice nez 80 péveckych sboru, tyto udaje
vSak bohuZzel nejsou zcela kompletni, nebot velké mnozstvi napf. détskych €i Skolnich
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sborl v databazi uvedeny nejsou. Pouze v Novém Ji€iné v sou¢asnou chvili funguje
téméf deset péveckych sborl razné vékové kategorie. Za nejvyraznéjsi
a nejuspésnéjSi studentsky pévecky sbor celého novojiCinského regionu lze
jednoznac¢né oznacit PS Ondrasek, ktery funguje pod vedenim Josefa Zajicka
a v lonském roce oslavil své 55. vyroCi. V roce 2023 a 2024 sva vyroCi slavi dva

smiSené studentskeé sbory z Frenstatu a také div¢i sbor z Oder.

Smiseny pévecky sbor Garrendo

Frenstat pod Radhostém je mésto v podhufi Beskyd s vice nez 10 tisici obyvateli.
Kromé& rozsahlé cinnosti folklornich soubort se zde péstuje také sborovy zpév.
Jen v letoSnim roce slavi své jubileum dva sbory, v pfistim pak dalSi dva. V Cervnu
oslavila své vyroCi Matefidouska, sbor mistni materské Skoly, ktery pfedava radost
ze zpévu jiz 40 let. MatefidouSska dlouhodobé vychovava malé zpévacky,
ktefi dale zpivaji ve sborech Maly a Velky Senzaband pfi ZUS Frenstat p. R.,

a spolupracuje s dalSimi péveckymi sbory ve Frenstaté.

Jednim znich je SmiSeny pévecky sbor Garrendo', ktery vznikl vroce 19983.
Garrendo je studentsky smiSeny pévecky sbor, jenz je zfizovan v ramci frenstatského
Gymnazia a SPSEI. Jiz od roku 1993 je vedouci sboru Mgr. lvana Klvarova,
a praveé tato sbormistryné je ,srdcem a dusi“ tohoto sboru dlouhych 30 let.
Garrendo byl plvodné pouze div€i gymnazialni sbor, ktery se vSak postupem Casu
rozsifil i o chlapeckou Cast. Pocet zpévakl ve sboru je v sou€asnosti pfiblizné 35,
pficemz v pribéhu vyvoje sboru se pocCet &lend neustale pohybuje v priméru
mezi 20-35 zpévaky. Sbor, ktery zkouSi jedenkrat tydné 90 minut, i po spojeni
viceletého gymnazia s pramyslovou Skolou nadale navstévuji primarné studenti
gymnazia. Ve sboru se tak potkavaji zpévaci ve véku 11 az 20 let. To je pro sbormistra
vyzvou nejen v oblasti hlasové vychovy, ale i vybéru repertoaru, fizeni sboru a celkove
organizace. Garrendo za dobu své &innosti realizovalo velké mnoZstvi koncertd v CR
i zahranici (Polsko, Slovensko, Nizozemi), pravidelné se uc€astnilo sborovych soutézi
a festivall. Diky své uspésné Cinnosti si sbor ve mésté vybudoval vybornou poveést
a stal se pevnou soucasti vyznamnych akci mésta. Celkové mezi nejvyznamné;si
uspéchy sboru patfi 2 zlata pasma z Opava Cantat (2011) a Gymnasia Cantant (2015)

nebo vlastni vydané CD s nazvem ,Doma na kolené&“ (2010).



Garrendo nejenze dlouhodobé pfedava studentim viely vztah ke sborovému zpévu,
zaroven jiz od svého uplného zacCatku pani Klvafiova umozfiiovala nejstarSim
studentim ¢i pfipadné absolventim podilet se na vedeni sboru. Diky této snaze
sbormistryné o co nejvétsi zapojeni ¢lent do sborového Zivota pfivedla k této profesi
mnoho dalSich sbormistrd. Nékolik z nich se poté aktivné a delSi dobu vénovali pfimo
i vedeni Garrenda. V ramci tohoto pfispévku bych rad zminil dvé nejvyraznéjsi
osobnosti sboru. Mezi lety 2007 az 2014 to byl Mgr. Petr Vaclav Michna, absolvent
frendtatského gymnazia, v soudasnosti pedagog na ZUS Novy Jigin. Tento sbormistr
sboru vénoval velky kus prace a energie, diky ¢emuz se sbor velmi vyrazné posunul
v oblasti hlasové vychovy, naroCnosti sborového repertoaru a vibec v celkovém
pfistupu zpévaku ke sboru. Zaroven pro sbor tvofil originalni aranze lidovych pisni,
s nimiz Garrendo Uspésné vystupovalo na soutézich. Sam autor za upravy ziskal
mnoho ocenéni. Na Michnovu praci 2.sbormistra navazal vroce 2014
Jakub Gabriel Rajnoch, rovnéz absolvent frenStatského gymnazia a posléze student
oboru sbormistrovstvi. Tento sbormistr plisobil ve sboru taktéz s vysokymi pozadavky
na hlasovou kulturu, dbal na vyraz a celkovou interpretaci. Vyborné dokazal sboru
v§tépovat renesancni tvorbu, coz bylo jednim z impulst pro zisk zlatého pasma
v roce 2015 v Brné. Od roku 2021 ve sboru pusobi prvni sbormistr, ktery neprosel v roli
studenta frenstatskou stfedni Skolou. Mgr. Vojtéch Kawan je odchovancem
sboru z Orlové, kde ziskaval sborové zkuSenosti od Petry RasSikové. A pravé
pod vedenim Vojtécha Kawana sbor secviCil pestry program k velkému vyro¢nimu
koncertu, jenz se uskutecnil ve frenstatském kiné 14.10.2023. V zaplnéném kinosale
bylo pfitomno obrovské mnozstvi byvalych ¢&lend Garrenda, ktefi na zavér
pod vedenim pani sbormistryné Klvarniové zazpivali dvé pisné, které jsou soucasti

,Garrendackého” repertoaru celych 30 let?.

V uvodu koncertu vystoupily jesté dva dalSi frenStatské sbory. Nejprve jiz zminény
Senzaband, ktery vede od roku 2004 Mgr. Vérka Marhevska Ph.D., coZ je rovnéz
absolventka Garrenda a aktivné se podilela na fungovani sboru. Dale vystoupil
i Komorni sbor Nyklband, coz je sbor s velmi izkou vazbou na Garrendo a ktery timto

koncertem zahajil svou 10. koncertni sezonu.



Komorni sbor Nyklband, z.s.

Nyklband je komorni smiSeny pévecky sbor, jehoz pocatky sahaji do roku 2014.
Parta nadSenych absolventl frenstatského gymnazia se tehdy spojila s nékolika
studenty maturitniho ro¢niku a kromé aktivni ucasti na zkoudkach Garrenda jesté
zUstavali ve zkuSebné klidné dalSi dvé az tfi hodiny, aby secviCovali vice novych
V roli hlasovych poradcu pusobila mezi lety 2015 a 2017 Mgr. Vérka Marhevska,
Ph.D., od roku 2019 se na hlasové vychové podili Bc. et BcA. Aneta Surkova.
Sbor se z plvodnich 8 zakladajicich ¢&lend postupné rozristal az do podoby
soucCasnych 20 az 25 zpévaku. Vékovy rozptyl ¢lenu sbord je proménlivy, v priméru
ale mezi 14 a 32 lety. Plivodné se jednalo o zpévaky vyhradné z regionu Frenstatska,
v soucasnosti jsou soucasti sboru i €lenové z nejrliznéjSich mist republiky. Sbor zkousi

blokové formou vikendovych soustiedéni.

Jiz od svého vzniku Nyklband koncertuje nejen ve Frenstaté, kde zavedl tradici
kazdoro€nich majovych a vanoc€nich koncertl, ale u€astni se nejriznéjSich festivall
a soutézi po celé vlasti (Kladno, Praha, Olomouc, Ostrava,...) i v zahranici
(Slovensko, lItalie, Francie). Nyklband se po celou dobu snazi délat vSe originalné
a hravé. To uzce souvisi s repertoarem sboru. Ten totiz obsahuje Zanrové pestré
skladby vSeho druhu od renesance az po dila z 21. stoleti. Vyraznou ¢ast repertoaru
ovSem tvofi autorska dila a aranze pfimo od sbormistra Borise Nykla. Nyklband také
v uplynulych letech realizoval napf. tvorbu Karla Prochazky, Vojtécha Trubace
nebo MatousSe Pavlise. Sbor tak ¢asto na svych koncertech i na soutézich pfedstavuje

zcela nova dila, coz se pravidelné setkava s pozitivni odezvou.

Vv s

v Ziliné &i italskych Benatkach, v poslednim roce pak sbor ziskal dvé zlata pasma
ze soutézi Musica Orbis Gloria Praha 2022 a Svatky pisni Olomouc 2023. Sbor také
vydal 3 CD, které prezentuji ve velké mife zcela novy sborovy repertoar. Nyklband
spolu se spratelenymi sbory CVUT Praha a Chorus Carolinus Kladno provedl
pod vedenim MgA. Jana Steyera, Ph.D. naro¢na vokalné-instrumentalni dila
Stabat Mater Antonina Dvofaka nebo Mozartovo Requiem. V prosinci roku 2022
sbor také realizoval svij 100. koncert, ktery probéhl symbolicky se sborem
Chorus Carolinus Kladno v katedrale Saint-Germain-des-Prés v Pafizis.



Mezi zasadni uspéchy Nyklbandu lze také zaradit celkové obohaceni regionalni
sborové kultury, jelikoZ na svych tradicnich majovych a vanoc¢nich koncertech nabizi
navstévnikim nikoli pouze kvalitni a originalni hudebni prozitky, velky daraz
klade ale i na vizualni stranku koncertu, tedy na €asto velmi naro¢né a propracované
vyzdoby a svételné efekty. Divaci tedy béhem koncertu proziji velmi komplexni zazitek.
A pravé tento prvek mizeme v souCasné chvili ve Frenstaté postupné pozorovat

i u dalSich sboru.

Plany Nyklbandu do vyro¢ni koncertni sezony jsou uchovat tradiCni rozsahlou
koncertni Cinnost, usporadat vyroCni koncert k 10. vyroCi sboru, aktivné se zapoijit
do charitativnich projekt, zaroven téZz obnovit dilo zapomenutého frenstatského
skladatele Jana Thenyho, ktery na frenstatsku pusobil na pfelomu 18. a 19. stoleti.
Obnova dila probéhne formou edukacnich koncertd spolu s dalSimi spratelenymi

sbory z regionu.

Divci pévecky sbor Datio

Jednim ze spratelenych sbort je pravé Divéi pévecky sbor Datio* z Oder. Sbor funguje
od roku 2003 pfi Stfedni pedagogické Skole a Stfedni zdravotnické Skole
sv. Anezky Ceské v Odrach. U vzniku sboru stala feditelka $koly Ing. Pavla Hostasova,
ktera sbor do dneSni doby stale vyrazné ze své pozice feditelky podporuje.
Datio v prubéhu 20 let navstévuje kazdoro¢né pfiblizné 40 az 50 dévc€at z riznych
kraju republiky i zridznych oborl. V souCasnosti ve sboru zpivaji zpévacky
napf. z Pferova, Olomouce, Ostravy, Bukovce nebo Velkych Karlovic, tedy 3 rlznych
kraji. Podil studentek pfimo z Oder je minimalni. Zaroven se jedna o studentky oboru
predSkolni a mimoskolni pedagogika, pedagogického lycea a také oborl zdravotni
sestra nebo oSetfovatel. Velmi Casto tak do sboru pfichazi studentky z odliSného
sociokulturniho prostredi, navic bez jakékoli pfedchozi pévecké praxe. Prace s timto
sborem je tedy pro sbormistra velkou vyzvou nejen v hudebni oblasti, ale pfedevsim
v roviné psychologicko-pedagogické, ktera je vtomto sboru naprosto stézejni.

Zkousky probihaji jednou tydné 90 minut.

Na pocatku sboru stala kromé feditelky Skoly hlavné ucitelka hudebni vychovy
Mgr. Ludmila Cervenkova. Ta v Datiu ptisobila v roli hlavni sbormistryné v letech 2003

az 2011. V této dobé zaroveri pusobil na Skole i komorni sbor Donatio®. Sbor v tomto



obdobi realizoval mnoho zajimavych vystoupeni a projektd, at uz napf. koncerty
v Poslanecké  snémovné CR, nebo  narocna hudebné-dramaticka dila
Popelka Nazaretska (2008) Ci Legenda o sv. Anezce (2011), z Eehoz ve spolupraci
s TV NOE vznikly televizni zaznamy i DVD. Sbor se v tomto obdobi orientoval primarné
na duchovni repertoar. Vyraznou roli ve sboru ma Mgr. David Cindler,
ktery se od roku 2006 aktivné podili na hudebnim doprovodu sboru a tvorbé
instrumentalnich aranzi. V roce 2011 se na kratkou dobu stala sbormistryni
Mgr. Dominika Nogova, ovSem hned v nasledujicim Skolnim roce se vedeni sboru
ujal Josef ZajiCek, dlouholety sbormistr novojiCinského sboru Ondrasek. Pod jeho
vedenim se pocet zpévacek ve sboru zmensil na pfiblizné 20 az 30, pevnou soucasti
repertoaru se také staly lidové a popularni pisné. ZajiCek ve sboru kladl diraz
na kvalitni hlasovou kulturu a Datio dovedl k velkym uUspéchium na festivalech
pedagogickych fakult nebo i na mezinarodnich sborovych soutézich. Mezi lety 2013
a 2019 Datio absolvovalo nékolik koncertnich cest do zahranici, at uz do Estonska,

Polska, Rakouska nebo do ltalie.

Datio prozilo ,sborovou krizi a chvile nejistot ve Skolnim roce 2020/2021,
roku se sborem ukon¢il spolupraci Josef Zaji€ek. V zafi roku 2021 prebiral sbormistr
Boris Nykl divCi sbor, kterému sice pfedchazela vyborna povést, avSak realita
ve zkuSebné byla odliSna. V prubéhu roku vlivem covidu velmi ¢asto odpadaly zkouSky
nebo byla zkouSkova cinnost pfimo zakazana, diky nahlym karanténam Datio
vystupovalo napf. jen v 8 lidech. Takové situace vyrazné komplikovaly umélecky
progres. Na konci Skolniho roku 2021/2022 pak bylo v Datiu pfiblizné 20 odhodlanych
dévcat, néktera vSak do sboru chodila teprve par mésici a pévecké navyky byly
minimalni. O to vic je tfeba ocenit nasazeni vSech &lenek Datia, které i diky pozvani
velvyslanectvi Ceské republiky v Helsinkach mély velkou motivaci ve snaze
zdokonalovat se, rozvijet své pévecké dovednosti a vénovat dlouhé hodiny naro¢nym
sborovym zkouskam a soustfedénim. Odvedena prace totiz vyustila ve kvalitné
zpivajici CtyficetiClenny divCi pévecky sbor, ktery je Cerstvym drzitelem stfibrného
pasma ze soutéze Svatky pisni Olomouc 2023, a jenz ma za sebou koncertni cestu
do Finska a Pobalti, ktera probéhla v zafi tohoto roku. V Helsinkach Datio nejprve
vystoupilo na koncerté k pfileZitosti Dne Ceské statnosti v nadherném chramu

Johhanneksenkirkko, poté reprezentovalo Ceskou republiku a vibec &esky jazyk



na Evropském vicejazy¢ném koncertu Multilingual koncert v kulturnim centru
Hanasaari-Hanaholmen vramci Evropského dne jazykl. Na koncerté
bylo predstaveno celkem 14 zemi, Datio zpivalo lidovou pisen z pfiborska
Aj uz téch rucicek néni v upravé sbormistra pro tfihlasy divCi sbor a skupinu sélovych
zpévacek za doprovodu gajd. Pfimo 28.9. pak v Tallinu Datio hudebné doprovodilo
svatovaclavskou msi. V soucCasnosti se sbor aktivné pfipravuje na slavnostni koncert
k pfilezitosti 20. vyroCi sboru, ktery probéhne 21.12.2023 v Odrach a na némz bude

pfedstaveno 3. sborové CD.

Obrazové prilohy

Obr. 1 SPS Garrendo po soutéznim vystoupeni na Gymnasia Cantant 2023
(foto: archiv sboru Garrendo)

Obr. 2 KS Nyklband, z.s. po soutéZnim vystoupeni na Svatky pisni Olomouc 2023
(foto: archiv sboru Nyklband)
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Obr. 4 Datio na Evropském vicejazyéném koncertu v Helsinkach
(foto: archiv sboru Datio)

Poznamky

1. Garrendo v pfekladu z italStiny znamena cvrlikaveé.

2. Jedna se o pisné Cas rozchodu a Vitr a zvon.
Prehled vSech uspéchu a koncertl sboru je dostupny na webovych strankach
sboru.

4. Datio v prekladu z latiny znamena davani.

Komorni sbor Donatio byl sloZzen z pfiblizné 10 nejnadanégjSich zpévacek Datia.
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zdravotnické $koly sv. Anezky Ceské v Odrach

2. Studentské materialy a prezentace zpracované k vyro¢i SPS Garrendo

3. Osobni poznatky autora na zakladé pusobeni v uvedenych sborech
4. Rozhovor: Téma: Vyrogi sboru Datio. Informace poskytla P. HOSTASOVA,
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Résumé

Pfispévek je vénovan studentskému sborovému zpévu v okrese Novy Jicin,
konkrétné je zaméfen na 3 sborova vyro€i v roce 2023 a 2024 - 10 let KS Nyklband
z Fren$tatu pod Radhostém, 20 let div€iho péveckého sboru Datio z Oder
a 30 let sboru Garrendo z Frenstatu pod Radhostém. V ¢lanku jsou pfedstaveny
jednotlivé sbory véetné jejich historie, sbormistrl, vyznamnych Uspécha

a jejich vyznamu nejen v ramci regionu.

Klicova slova: sborovy zpév, sborové vyroci, studentsky sbor, Garrendo, Nyklband,

Datio, Frenstat pod Radhostém, Odry, Novy Ji€in

Key words: choral singing, choir aniversary, student’s choir, Garrendo, Nyklband,

Datio, Frenstat pod Radhostem, Odry, Novy Jicin

Mgr. Boris Nykl (1995) je absolventem oboru hudebni vychova — sbormistrovstvi
na Pedf UK, kde dale pokraCuje ve studiu doktorského programu
v oboru Hudebni teorie a pedagogika. V soudasnosti vyuéuje na SPdgS a SZS
sv. Anezky Ceské v Odrach, zaroven je sbormistrem frenstatského Komorniho
sboru Nyklband, oderského divCiho sboru Datio a kroméfizskych Moravskych
Madrigalistd. Od roku 2022 pusobi v roli korepetitora v pfipravnych oddélenich

novojiCinského sboru Ondrasek.
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Skoleni muzského péveckého hlasu prostiednictvim falzetu

Lukas Filippi

Summary

This article presents a method of vocal training for male voices in which
the strengthening of falsetto register plays a major role. Ideas here presented
are united by the belief that it is the extensor muscle in larynx that should play the main
role in singing. The aim of the paper is to bring a critical perspective on the unilateral
involvement of the chest register during male voice training and to point out

the advantages of the strenghthening of the falsetto as viewed by selected authors.

Jeden z rysu, ktery odliSuje uméni zpévu od uméni hrat na jakykoli jiny hudebni nastroj,
je nutnost zpévaka si svlj hudebni nastroj vybudovat. Zatimco ke klaviru €i houslim
pfijde student jako k hotovym produktliim vétSinou staleté vyrobni tradice a zabyva
se tim, jak na nastroj hrat, zpévak prfed samotnym zpé&vem musi nejprve svij hudebni
nastroj po léta pracné vytvaret. Pévedti pedagogové Premysl Koci' a Anthony Frisell?
varuji pfed pedagogy, ktefi zakuv hlas pfijimaji vjeho pocCateénim stavu
jako ,vychozi produkt® se kterym se nasledné pracuje pouze na interpretaci.

V pfedmluvé k pedagogickému spisu Rudolfa Vaska Kultivovany zpév: jeho zasady
a metodika se muZzeme dokonce docCist, Ze VaSek se rad oznacoval
terminem ,stimmbildner® - tedy ,budovatel hlasu®. Muzikolog a publicista
Ladislav Sip (1922 — 1993) v predmluvé uvadi, e Vasek rad zdlrazrioval rozdil
mezi pedagogem, ktery Zakovi pomaha sestavit funkéni hudebni nastroj, a ucitelem
zpévu, ktery ,zameénuje nebo pfed€asné smeésuje vytvareni zpévniho hlasu se studiem
interpretace pisni nebo arii.“.3 Podobny nazor zazniva také od barytonisty a pedagoga
Pfemysla Kociho, ktery ve svém pedagogickém spise Zaklady péveckeé techniky uvadi,
Ze ,hlasu se pfi této ryze hudebné-estetické (a nikoliv hlasové-technické) pedagogice
pouze jaksi samoziejmé uZiva, a to vice méné v tom stavu, v jakém byl pfi zacatku

Skoleni.“.4
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To, Ze hlas se sklada z fady ténu, které se v od sebe v riznych polohach lisi barvou
a celkovym charakterem, je jeden 2z vychozich bodu pévecké pedagogiky.
Jifi Bar dokonce nazyva debatu o hlasovych rejstficich jako ,ustfedni problém pévecké
pedagogiky“.> Dnes$ni medicinska praxe potvrdila teorii italskych péveckych pedagogti
z 18. stoleti P. F. Tosiho a G. B. Manciniho, ktefi zastavali nazor, ze hlas ma dva
rejstriky: tzv. hrudni hlas (,voce di petto“) a hlavovy hlas (,voce di testa“).
Pfidavna jména ,hrudni“ a ,hlavovy“ dostaly rejstiiky podle toho, kde zpévak citil
pfi zpévu vibrace. Teorii dvou rejstiikd potvrdily moderni sledovaci techniky,
které zjistily, Zze fonace probiha v hrtanu pomoci dvou odliSnych mechanismda.
Bud ma dominantni  funkci samotny hlasivkovy sval (,musculus vocalis®),
jehoz dominantni zapojeni tvofi tzv. hrudni hlas, a nebo je fonace ur€ovana aktivitou

vnéjsich napinacu hlasivek (,cricothyroideus®).”
Zpév zalozeny na disfunkci

Mezi pedagogy zpévu panuje shoda, Ze hlavni funkci by pfi zdravém zpévu
mél zastavat vnéjSi napina¢ hlasivek.® Tento mechanismus je zodpovédny

za tzv. hlavovy tén, ktery je u muzl znamy téz pod pojmem falzet Ci fistule.®

Frisell'?i Bar'! v8ak uvadéji, Ze praxe je ¢asto takova, Ze se u muzskych adeptt zpévu
vychazi z hrudniho rejstfiku. Dlvodu pro tento chybny zalatek, které celé hlasové
Skoleni vySle na nespravnou cestu, zminuji autofi nékolik. Za prvé je u vétsiny muzu
hrudni rejstfik lehce pfistupny, nebot je studentim znamy z pocitu mluvy.'? Za druhé
poskytuje bez zdlouhavého vycviku zdanlivou mohutnost a jadrnost zvuku,

kterou si zaci mylné pletou s pravou rezonanci plné strukturovaného hlasu.'®

Hlasovy vycvik, jenz zacina z volné pfistupného hrudniho rejstfiku a ktery Zakovi
poskytuje relativné hlasité a hrdinné znéjici tony, vede podle Bara k nelibozvuénym
tonim, deformaci vokalid ve vy8Si poloze, rejstiikovym zlomim, distonaci

a v koneéném dusledku k celkové ztraté hlasu.

Bar ve své knize dokonce uvadi nasledujici varovnou pasaz: ,|zolace prsniho rejstfiku,
kterou vlastné zavinil omyl a libovile svedeného estetického citu uz v hluboké a stredni
poloze, se na prechodnych tonech nic netuSicimu zpévaku ukaze v celé obludnosti.
Pojednou stoji pfed propasti uprostied svého hlasu, ktera se pfi spravném zpivani
nikdy nemohla utvofit. A v momenté, kdy by byl jesté Cas se vratit, tzn. poznat tento

svudny zvukovy prelud jako kofen v§eho zla a odvratit se od ného, vtom momenté ho



potvrdi a prohlasi za nediskutabilni zaklad, na némz musi byt cely hlas vybudovan:

[...] Od této chvile stoji cely hlas, ba cela zpévakova existence na hlasové disfunkci.“'4
Skoleni hlasu prostiednictvim falzetovych cviéeni

Skoleni hlasu prostfednictvim zesilovani hlavového ténu (falzetu) je podle Frisella
¢asové i psychicky mnohem naro¢néjsi.’® Hlavovy ton se totiz u vétSiny muzskych
hlasu, které prosly mutaci, nenachazi ve vyvinutém stavu. Pocatecni tony ve falzetu
jsou slabé a dysSné pro neSkolené ucho nepusobi dojmem, Ze by se kdy mohly
rozvinout do krasnych, plnych tén(, jichz chce pedagog i zak dosahnout.'®
Frisell proto zdUraznuje, Ze pfi péveckém Skoleni je zasadni zkusené ucho pedagoga.

To by mélo v prvnich letech vycviku jako jediné posuzovat hlasovy vyvoj Zaka.!”

Frisell i Koci radi, Ze by pocatecni vycvik mél probihat prakticky vyhradné ve falzetu
a teprve po nékolika letech prfevazné falzetového Skoleni by mél zak zacinat s prvnimi
,pInymi tony*, ve kterych oba rejstfiky pracuji dohromady.'® ' Pfemysl Koci ve svém
spisu dokonce uvadi, zZe tfi Ctvrtiny veSkerého tréninku by mély probihat ve falzetu.
Autor dodava, Ze potom, co dojde k zautomatizovani tohoto mechanismu,
muze zak pfi cviceni klidné &ist roman.2°

Frisell, Mafik a KocCi zdUraznuiji, ze falzet je nutné stahnout az do spodu zpévakova
hlasu. Mafrik v této souvislosti piSe: ,K dolnimu, tj. teoretickému zlomu hlasovému

pfi falzetovém vycviku hlasu prakticky nedochazi [...]. Pévec pfivykl jiz do té miry

vr wawvzs

v v

hlasivek vnitfnim napinaCem, je jiZz natolik zkracena, Ze vnitfni napinani
pres svou faktickou pfevahu je i zde sloZzkou doplaujici napinani zevni.
Pfevaha zevniho napinani v celém hlasovém rozsahu prakticky znamena, Ze se take

rozSifuje falzetovy rejstiik na tkor rejstfiku hrudniho“.?!

Autofi tuto myslenku zdUrazriuji v riznych formulacich. Napfiklad Bar ve své knize
uvadi, Ze ,[...] v8echny pravé tony jsou zesileny falzet“.??> Benoni piSe, Ze se nesmi
uzit prsniho ténu.?® Frisell dodava, Ze spodni tény jsou nejvétsi iluzi ze vSech,
nebot svou barvou posluchate mylné presvédCuji o svém ,hrudnim pavodu®,

zatimco jsou tvoreny svaly horniho rejstriku, které zpévak po léta cvigil.2*



To, Ze falzet (neboli hlavovy tén) je mozné (a také nutné) snést az do nejspodnéjsi
Casti zpévakova rozsahu, popisuje i historicky nejdéle zpivajici basista
Metropolitni opery Jeremy Hines. Ve sveé knize piSe, Ze pokud se tento ukon zpévakovi
podafi, objevi cely svlj hlas. Dodava, ze bohuzel mu tuto radu zadny pedagog

nikdy nedal.?®

Falzetové Skoleni, které trva podle Frisella 5-7 let a které se v poCateCnich fazich
nezabyva zpé&vem pisni Ci arii, ale pouze vokalizami v hlavovém ténu, pak podle autort
poskytne zpévakovi svrchovanou kontrolu nad produkovanymi tény, krasu,

nosnost a trvanlivost hlasu.26

Duvodu, pro€¢ se od vycviku, ktery zacina systematickym posilovanim vnéjsich
napinacd hlasivek, opustilo, poskytuji autofi nékolik. Mafik uvadi, Zze v pribéhu
mutace, kdy hlas ¢asto samovolné preskakuje, nasli chlapci bezpecnou polohu v dolini
Casti svého rozsahu. KdyZz doSlo k zbytnéni hlasivkového svalu a nové svalové
uspofadani vyzadovalo novou svalovou koordinaci, nasli si chlapci novou polohu
v takové casti rozsahu, kde je s prfehledem dominantné zapojeny hrudni rejstfik

a kde nehrozi rejstfikové zlomy.2”

Podle Frisella je falzetovy trénink zaroven velice psychicky naro¢ny. Vzhledem k tomu,
Ze u vétsiny zakl se nachazi falzet v nevyvinuté podobé a dominantni funkci ve zpévu
i mluvé ma hrudni rejstfik, neukazuje prvni faze falzetového vycviku Zadnou souvislost
s krasnymi tény pIné strukturovaného hlasu. Frisell dale uvadi, Zze po urcité dobé
falzetového tréninku, kdy svaly hlavového rejstfiku zesili, nastoupi obdobi hlasového
,Zmateni“ a ,ztraty identity“.?® Kdyz se zak pokusi zpivat plvodnim izolovanym
hrudniho rejstfikem, po€ina se z ného vytracet jeho pevnost, jadrnost a muzna kvalita.
Frisell dodava, ze toto =zastfeni a ,zmateni je doCasna a nutna faze,
ktera musi byt tolerovana, pokud chce Zzak docilit inverze svalové dominance.
Toto pfechodné stadium by mél podle Frisella adept zpévu uvitat, nebot’ je odrazem
blahodarného pulsobeni falzetového mechanismu, ktery postupné sili a oslabuje

tak dosavadné dominantni postaveni hrudniho rejstfiku.?®

Anthony Frisell ve svych knihach The Art of Singing on the Breath Flow a Tenor Voice
podrobné popisuje jednotliva stadia falzetového tréninku. Jako prvni fazi uvadi,
Ze zak ma vykonavat fadu sestupnych falzetovych skal, aby snesl fonaci ve falzetu

do polohy bézné ovladanou hrudnim rejstfikem. Jako nejvhodné&jSi vokaly pro tyto



cvieni uvadi Frisell ,u“ a ,i“.3% Autor uvadi, Ze tato faze muaze trvat i nékolik let,
podle toho, v jakém stavu se Zakuv hlas pfi poCatku Skoleni nachazel. Po uspésSném
sneseni falzetového mechanismu do spodni polohy Frisell popisuje cvieni
.,messa di voce®, které ma za ukol semknout oba rejstfiky dohromady. Toto cvieni
vyzaduje, aby zak zapocCal ton izolovanym falzetem a postupné ho zesiloval.
V pribéhu zesilovani (po letech falzetového vycviku) se k hlavovému ténu samovolné
pfida zapojeni hrudniho rejstfiku. Zak tento (uz ,smiseny“ hlas — ,voce raccolta®)
ton zesiluie az do ff dynamiky a poté opét zeslabuje do pp - az skoncCi
opét ve falzetovém ténu.®' Zvladnuti tohoto cviceni na vSech vokalech a na v8ech
pultéonech rozsahu je podle Frisella dukazem samovolného miseni rejstfiki a dokonalé

pévecké techniky.3?

Frisell ve svych knihach opakované uvadi, Ze pro falzetovy vycvik je zasadni ucho
zkuSeného pedagoga. Jelikoz jsou zvuky v pocate€nich fazich vycviku slabé, dysné,
smésné a nevypadaji, ze by mohly vést ke krasnym a plnym ténum Skoleného hlasu,
je zapotiebi, aby hodnotil hlas a jeho pokrok pedagog, ktery si je védom celé cesty,

kterou hlas pfi své strukturaci musi podniknout.33

Jako mozné vysvétleni toho, pro¢ se tato metoda vycviku nevyskytuje v sou¢asném
péveckém Skolstvi, nam muze poslouzit Friselllv nazor, Ze je zde zasadni kontinuita
pedagogu, ktefi jsou tohoto dlouhého a Uumorného procesu znali. Frisell piSe,
Ze po druhé svétove valce doslo k pretrzeni tradice a tato metoda Skoleni zmizela

ze soucasnych péveckych skol.34
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Résumé

Tento ¢lanek predstavuje zplsob péveckého vycviku muzskych hlasu, ve kterém hraje
hlavni roli posilovani falzetového rejstfiku. Jsou zde predstaveny hlavni mySlenky
péveckych pedagogu, které spojuje presvédceni o tom, Ze ve zpévu ma hrat hlavni roli
zevni napina¢ hlasivek. Cilem pfispévku je vnést do diskuze o péveckém Skoleni
muzskych hlasu kriticky nahled na jednostranné zapojovani hrudniho rejstfiku
a poukazat na vyhody falzetové formy péveckého vycviku, kterou predstavuji

vybrani autofi.
Klicova slova: muZsky hlas, hlasova vychova, falzet, hlavovy ton

Key words: male singing voice, vocal pedagogy, falsetto, head voice

Mgr. Lukas Filippi, DiS. ziskal bakalarsky titul z oboru Hudebni véda na FF UK,
poté magistersky titul z obord Hudebni vychova a sbormistrovstvi na PedF UK.
Je téz absolventem Prazskeé konzervatore oboru Klasicky zpév. Ve své disertaCni praci
se zabyva falzetovym vycvikem a jeho vyskytem na vybranych hudebnich Skolach
v CR. Soudasti jeho doktorského vyzkumu je experiment, ktery spogiva
v Casosbérnych nahravkach, které mapuji vyvoj jeho vlastniho péveckého hlasu

v prubéhu falzetového vycviku.
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Finsky hudebni skladatel Einojuhani Rautavaara
v dobovych souvislostech (zaméreno na sborovou tvorbu)

Jan Spisar

Summary

The Finish composer and teacher Einojuhani Rautavaara can be considered
an outstanding world artistic personality of the music of the second half of the 20th
and the beginning of the 21th century. He went through several creative periods during
his lifetime and left behind an oeuvre of great artistic value. The text focuses on his

professional life, but mainly on his compositions for choirs.

Ve Finsku, skandinavské zemi na severu Evropy, pfevaZovala do padesatych let
minulého stoleti zemédélska vyroba. Po druhé svétové valce se vSak postupné
rozvijelo vzemi s vyspélou industrializovanou ekonomikou, ktera je zalozena
na socialnich hodnotach a prosperité. | pfes mnohé téZkost je dnes Finska republika
na Spici vfadé ukazatelich zahrnujicich hospodarskou konkurenceschopnost,
obCanské svobody, kvalitu zivota, sport i kulturu. Od devadesatych let investovala
znacné prostfedky do vzdélavani a Skolstvi, pficemz vysokosSkolsky systém
je vyhodnocovan jako jeden z nejpropracovanéjSich na svéte. Studium je na vS8ech
urovnich zdarma, v€etné pomducek, pestré skaly stipendii a pfistupnych hudebnich skol
v kazdém mésté. Centrem kulturniho Zivota se stalo hlavni mésto Helsinky, kde plsobi
operni scéna (1911) — nyni Finska narodni opera (1956), symfonické orchestry,
komorni télesa, pévecké sbory, konzervatof, Sibeliova akademie, Svaz finskych
skladateld, Svaz finskych hudebnikl, nachazi se zde i jedna z nejmodernégjSich
koncertnich sini na svété — Finlandia Talo. V Helsinkach byvaji pofadany vyznamné
hudebni festivaly (napf. od roku 1951 kazdorocni festival Sibeliuv tyden), z oblasti
vokalni pfipomefime soutéZze a festivaly navazujici na skandinavskou tradici

sborového zpévu.’

Mezi zakladateli finské narodni hudby druhé poloviny 19. stoleti vynikal pfedevSim
Martin Wegelius? nebo pozdéji Robert Kajanus,® v obdobi pozdniho romantismu (prvni
polovina 20. stol.) to byl Jean Sibelius* ¢i Oskar Merikanto.® Priblizné od padesatych let
minulého stoleti pronikaji do finské artificialni hudby progresivni soudobé sméry
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reprezentované napi. Leifem Segerstamem,® Kaijou Saariahovou,” ale zejména
Einojuhanim Rautavaarou, jehoz uméleckou osobnosti a zaméfenim na vokalni

sborovou tvorbu se budeme v tomto textu zabyvat.

Einojuhani Rautavaara se narodil 9. fijna 1928 v Helsinkach, zemfel
27. Cervence 2016 v 87 letech ve svém rodném mésté. Jeho otec Eino Alfred
Rautavaara (1876-1939) byl opernim zpévakem a pedagogem, jeho matka Elsa
Katariina Rautavaarova (1898-1944) l|ékarkou. Jiz od utlého détstvi jej rodice
obklopovali hudbou a ucili hrat na klavir. Po smrti otce i matky se pfestéhoval k teté do
mésta Turku, kde se zdokonaloval ve hie na klavir. Nasledné studoval na Helsinské
univerzité hudebni védu a klavirni hru. V letech 1948—-1952 se vzdélaval na Sibeliové
akademii v oboru kompozice pod vedenim Aarrey Merikanty.8
Na zakladé vitézstvi v mezinarodni skladatelské soutézZi ,Thor Johnson Contest",
konané v  americkém Cincinnati  (1954), obdrzel za svou skladbu
A Requiem in Our Time stipendium Nadace Sergeje Kusevického, které mu umoznilo
studovat na Juillard School v New Yorku. Tam se stal Zzakem vyznamnych uméleckych
osobnosti, a to Vincenta Persichettino,® Rogera Sessionse'® a v Tanglewoodu (USA)
Aarona Coplanda."" Obdobi stravené v Manhattanu sam Rautavaara povazoval
za mimoradné obohacuijici profesni i Zivotni zkuSenost. Nato se vraci do Helsinek,
aby promoval na Sibeliové akademii (1957). Jesté v téZe sezdéné odjel studovat
dvanactiténovou skladebnou techniku do Svycarska k Wladimiru Vogelovi.'2 O nékolik
mésicl pozdéji odcestoval rozsifit své vzdélani do Kolina nad Rynem k némeckému

skladateli Rudolfu Petzoldovi.'3

V obdobi od roku 1957 puasobil jako pedagog na Sibeliové akademii,
kde se po devatenacti letech stal Fadnym profesorem kompozice. V helsinské
filharmonii byl zaméstnan coby hudebni archivar 1959-1961, v Kapyla Music Institute
v Helsinkach zastaval funkci rektora (1965-1966). Mnozi jeho studenti se stali
vyznamnymi finskymi skladateli, jako napf. Kalevi Aho.'* Rautavaara obdrzel fadu

ocenéni, jmenujme alespon prestizni Finskou statni cenou za hudbu (1985).



Einojuhani Rautavaara je povazovan za jednoho z nejuznavanéjSich
a nejhrangjSich finskych skladatell. Komponoval v rozli€nych formach a pro rizna

hudebni seskupeni. Jeho tvorbu Ize rozdélit velmi pfiblizné do Ctyf obdobi:

a) rané neoklasické, v duchu tradic (padesata léta 20. stol.),

b) avantgardni a konstruktivistické, kdy experimentoval se serialismem, ktery viak
opustil (Sedesata léta 20. stol.),

c) novoromantické (konec let Sedesatych a cela sedmdesata léta 20. stol.),

d) stylisticky kompozi€né postmoderni, ve kterém misil Sirokou Skalu skladebnich

kompozi¢nich technik a stylu.

Rautavaarova nejranéjSi dila byla uzce spjata s tradici. Velkou inspiraci mu byl
v pocatcich komponovani zavrsitel rakousko-némeckého romantismu Anton Bruckner.
Sam Rautavaara oznaCil svou tfeti symfonii (1961) za ,Brucknerovu symfonii®.
Brzy poté se vSak ve Finsku pozvolna stal, vedle Erika Bergmana,'® jednim z prvnich
prukopnikd avantgardniho konstruktivismu, dodekafonické
a serialni hudby. Jeho skladby, psané v tomto duchu, nesou vSak napadné stopy
romantismu a postexpresionismu. Pouziti dodekafonnich a serialnich technik bylo v té
dobé ve Finsku malo obvyklé a Rautavaara zaujal misto ponékud kontroverzni
osobnosti. Pro deklamacni C&tyfhlasy smiSeny sbor napsany na skladatellv text
v némeckém jazyce posluchace nepochybné zaujme ctyfminutové moteto (7 stran
partitury) a cappella Ludus verbalis (1957) o Ctyfech Castech, vydané u nakladatele
Breitkopf & Hartel a premiérované 14. kvétna 1958 v Zurychu. Za povSimnuti dale stoji
avantgardné znéjici Missa duodecanonica (1963) na latinsky text ur€éena smiSenému
sboru v obsazeni sopran, alt a bas. Sklada se =ze tfi Casti- Kyrie,
Sanctus per cancrizam, Agnus Dei in motu contrario a vrcholi pfiblizné Sestiminutovym
kanonem. Jmenovana mse vysSla v edici Chorus a existuje rovnéz ve verzi

pro muzsky sbor.

V poloviné Sedesatych let Rautavaara wupadl do Castecné tvarCi krize
a experimentovani se serialismem na konci dekady zaménuje za postupy,
které se staly pro jeho skladby charakteristické. Mezi né patfi napf. modalni harmonie,
neobvykle znéjici orchestr v mnoha barevnych odstinech, jemné disonance,

dvanactitdnové pasaze a celkovy modernismus.'®



Sedmdesata léta dvacatého stoleti byla pro Rautavaaru mimofadné tvofivym
skladatelskym obdobim. Jeho sborova dila z téchto let znéji na svétovych pddiich
dodnes, provedeny byly i mnohé SpiCkové zvukové zaznamy, vydané na kompaktnich
discich. Ve spolupraci se Svédskym spisovatelem a libretistou Bengtem Vernerem
Wallem zkomponoval operni muzikal Apollo contra Marsyas (1970); na motivy
Kalevaly'” slozil sborovou operu pro muzsky sbor, sélisty (tenor, baryton, basbaryton)
a magnetofonovy pasek The Myth of Sampo (1974/1982). V jednom z nejznaméjSich
koncertd Cantus Arcticus (1972) s podtitulem ,Concerto for Birds and Orchestra® uzil
skladatel zvukového zaznamu ptacCiho zpévu pofizeného pobliz polarniho kruhu
a v bazinach Liminky v severnim Finsku v kombinaci s Zivym zvukem symfonického
orchestru. Stejné tak kantata True and False Unicorn (1971, druha varianta 1974,
revidovano 2001-2002), jejiz finalni verze je zkomponovana pro tfi recitatory,
smisSeny sbor, orchestr a zaznam na magnetofonovy pasek, zaujme posluchace svou

vyjimecnou originalitou.

Radu vokalnich skladeb si u n&j onoho asu objednavaly p&vecké sbory, které mély
v planu uvadét soudobou sborovou tvorbu. Pfipomernime si z té doby napf. pfes hodinu
trvajici opus Vigilia (1971-1972, revidovano 1996) pro smiSeny sbor a solisty, dilo
silného duchovniho rozméru s pusobivymi zvukovymi efekty, zarover oslavné, ponuré,
ritualni i inovativni, skladajici se z neSpor k ucténi Jana Kftitele. Obdobné osobité
vyjime€na je i svita A Book of Life (1972) ur€ena muzskym sbordm
nebo Lapsimessu (1973) zkomponovana pro détsky sbor a orchestr. Ze skladeb pro
stfedné pokrocilé a vyspélé smiSené pévecké sbory kazdopadné upouta Credo (1972),
které vsobé zahrnuje autorovu jiz vyzralou syntézu skladebnych prvka.
Lorca Suite (1973) o Ctyfech Castech (Cancion del jinete, El grito, La luna asoma
a Malaguefia) na text Spanélského basnika Federica Garcii Lorcy (1898-1936)
vénovana smisenym nebo zZenskym sborim se s nejvétsi pravdépodobnosti stala

jednou z nejoblibenéjSich Rautavaarovych kompozic a cappella vibec.

V seznamu jeho skladeb ze sedmdesatych let nalezneme vice nez ftficet sbor(.
Rovnéz v dilech z okruhu nastrojové tvorby se Rautavaara postupné priklani
k originalnimu pojeti stylové syntézy, kterou lze vystopovat napf. ve varhanim koncertu
Annunciations (1976—1977) nebo v jednom z jeho nejzdafilejSich orchestralnich opusu
Angels and Visitations (1978). Opera Thomas (1985) pfedstavuje zrod pokrocCilého

kompozi¢niho stylu, kde autor kombinuje a sluCuje romantické harmonie, aleatoriku,



kontrapunkt, dodekafonické fady a modalni systémy. Skladatel v ni vyuZiva opét
motivy Kalevaly a vypravi v autorském libretu pfibéh finského biskupa ze 13. stoleti.
Obdobné liceni pfib&hu v prvni osobé jednotného Cisla uziva i v opefe Vincent (1987),
vénované Vincentu van Goghovi. Treti zpévohra, ktera pfinesla svému autorovi
mimofadny mezinarodni Uspéch, byla opera House of the Sun (1991).
Rautavara je autorem nejen jedendcti oper, dvanacti koncerti a ¢etnych komornich
dél, ale taky osmi symfonii, znichZz nejuznavangjSi sedma s nazvem
Angel of light (1994) ziskala za nahravku s Helsinskou filharmonii a s dirigentem

Leifem Segerstamem cenu Cannes Classical Award a nominaci na Grammy.

Na pocatku devadesatych let pfijal Rautavaara zakazku od Tokijského filharmonického
péveckého sboru, aby zkomponoval skladbu, ktera by méla mit svym textem i hudbou
souvislost s dnednim (mySleno tehdejSim) svétem. Tato objednavka dala vznik
sborové svité Cancion de nuestro tiempo (1993) pro smiSeny sbor a sélové hlasy,
opét na basné Federica Garcii Lorcy z20. a 30. let 20. stoleti, avSak podle
skladatele pofad souCasné. Mezi Rautavaarova pozdéjSi vyjimecna vokalni sborova
dila muazeme fadit Christmas Carol (2010), objednanou na  zakazku
pro Festival of Nine Lessons and Carols a premiérovanou muzskym a chlapeckym
sborem King’'s College v Cambridgi (Spojené kralovstvi). Mysticky sugestivni
mistrovské dilo Missa a cappella (2010-2011), premiérované v Nizozemi (2011),
ma schopnost  pfivést posluchaCe do kontemplativni  duchovni  roviny.
Na slova skladatelova oblibeného basnika Federica Garcii Lorcy
premiéruje Rautavaara v Auditorio Nacional de Musica de Madrid
s Orquesta de la Comunidad de Madrid a Coro de la Comunidad de Madrid pod
taktovkou Victorii Pabla Péreze 11. 2. 2015 kantatu Balada pro smiSeny sbor,

tenoroveé solo a orchestr (notovy vydavatel Boosey and Hawkes).

Pro Rautavaarovu sborovou tvorbu je typicka citlivost k tématu, bohata kreativita,
nadCasovost, éteriCnost ve zvukovych plochach nebo mystika s metafyzicky
duchovnim pfesahem. PFfijemné poslouchatelna jsou i jeho dodekafonni dila
zvyraznéna rytmickou napaditosti, nekonvenénimi harmoniemi ¢&i uzitim klastrd.
Atmosféru navic v mnoha pfipadech umocnhuji vykfiky, nahla a neCekana glissanda,
zpév basu v hlubokych polohach nebo ticha modlitba v pianissimu. Velka ¢ast jeho
opust byla zvukové zaznamenana a vydana na kompaktnich discich zpravidla

spole¢nostmi Ondine, Finlandia a Naxos, pfednimi péveckymi sbory jako



napr. s LotySskym rozhlasovym sborem za fizeni Sigvardse Klavy nebo

s Finskym rozhlasovym komornim sborem se sbormistrem Timem Nuorannem.

Einojuhani  Rautaavara, vSeobecné oznaCovan jako kouzelnik  zvuku,
dozral v poslednich tficeti letech svého skladatelského Zivota k osobitému spojeni
postmoderniho svobodného hudebniho jazyka s uplatnénim podmanivych duchovnich
mystickych elementl inspirovanych pfirodou. Za své rozsahlé dilo s fadou
mezinarodnich ocenéni si zaslouzil povést jednoho z nejvyznamnéjSich finskych
hudebnich skladatell. Zlstava s podivem, Zze v seznamu jeho skladeb, zejména

prosdlovy zpév, vidime mnohé s oznacCenim ztraceno nebo nepublikovano.

S Einojuhanim Ratavaarou jsem mél osobné tu Cest se setkat na jeho prfednasce

v ramci International Study Tour for Choral Conductors Stockholm 1998.



Poznamky

1.

Vice viz JUTIKKALA, Eino a Kauko PIRINEN. Déjiny Finska. Translated by Lenka
Farova. Praha: Lidové noviny, 2001. 408 s. ISBN 80-7106-406-8.

HEJKALOVA, Markéta. Finsko. 1. vyd. Praha: Libri, 2003. 130 s.
ISBN 8072772074.

Martin Wegelius (1846—1906), finsky hudebni skladatel a muzikolog, zakladatel
Helsinského hudebniho institutu nyni znamého jako Sibeliova akademie,
komponoval orchestralni, komorni a vokalni dila.

Robert Kajanus (1856-1933), finsky dirigent, skladatel a pedagog, vyznamny
interpret hudby Jeana Sibelia, zakladatel Helsinského symfonického orchestru,
zkomponoval pfes 200 skladeb.

Johan Julius Christian (1865-1957), povazovan za nejvyznamnéjsiho finského
hudebniho skladatele a pedagoga, komponoval symfonie, symfonické basné,
koncerty a komorni tvorbu.

Frans Oskar Merikanto (1868-1924), finsky varhanik, klavirista a hudebni
skladatel, pozdni romantik, inspiroval se finskou lidovou hudbou a italskym
belcantem.

Leif Segerstam (1944), soudoby finsky hudebni skladatel, dirigent a houslista, ve
sve tvorbé vyuziva aleatorni postupy, které nazyva ,svobodné pulzace®.

Kaija Anneli Saariahova (1952), soudoba finska hudebni skladatelka, ve své rané
tvorbé tihla k serialismu, pozdéji kombinuje Zivou hudbu s hudbou elektronickou a
pocitaCovou.

Aarre Merikanto (1893-1958), syn Oskara Merikanty, skladatel, pedagog, profesor
kompozice na Sibeliové akademii.

Vincent Persichetti (1915-1987), americky skladatel, pedagog a klavirista, na
Juillard School byli jeho studenty napf. Philip Glass nebo Steve Reich.

10. Roger Huntington Sessions (1896—1985), americky hudebni skladatel, pedagog a

muzikolog, pfitel Arnolda Schoenberga.

11.Aaron Copland (1900-1990), americky hudebni skladatel, pedagog, spisovatel a

dirigent zejména svych vlastnich kompozic.

12.Wladimir Rudolfowitsch Vogel (1896-1984), Svycarsky pedagog a hudebni

skladatel némeckého a ruského plivodu, narodil se v Moskvé, kde skladbu studoval

napr u A. Skrjabina.



13. Rudolf Petzold (1908—-1991), némecky hudebni skladatel a pedagog, komponoval
orchestralni, komorni a vokalni dila (v€etné sbort).

14.Kalevo Aho (1949), finsky hudebni skladatel a dirigent, je autorem mnoha symfonii,
koncertu, oper a vokalnich skladeb (v€etné sbor().

15. Erik Bergman (1911-2006), finsky hudebni skladatel a pfedstavitel avantgardy, je
znam i rozsahlou sborovou tvorbou.

16.Vice viz TIKKAJA, Samuli. Paired Opposites: The Development of Einojuhani
Rautavaraas’s Hormonic Practices., Helsinki 2019. Disertacni prace. University of
Helsinki Faculty of Arts.

17.Kalevala je finsky narodni epos obsahujici 22 795 verSu sestaveny finskym
spisovatelem, filologem a sbératelem lidové poezie Eliasem Lonnrotem, a to z ustni

slovesnosti Fint a Kareld.
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Résumé

Finského hudebniho skladatele a pedagoga Einojuhaniho Rautavaaru Ize oznacit jako
mimofadnou svétovou umeéleckou osobnost hudby druhé poloviny 20. a pocatku
21. stoleti. Béhem svého Zivota proSel nékolika tvaréimi etapami a zanechal po sobé
umeélecky hodnotné dilo. Text se vénuje jeho profesnimu Zivotu, ale hlavné

kompozicim pro pévecké sbory.

Klicova slova: Finsko, skladatel, Einojuhani Rautavaara, pévecky sbor, skladba.

Key words: Finland, composer, Einojuhani Rautavaara, choir, composition.

Doc. Mgr. Jan Spisar, Ph.D. vystudoval Pedagogickou fakultu Ostravské univerzity.
Od roku 1993 vyucuje na katedie hudebni vychovy Pedagogické fakulty OU pfedméty
z oblasti Ffizeni péveckych sboru. Je sbormistrem a uméleckym vedoucim
Vysokoskolského péveckého sboru Ostravské univerzity a Ostravského smiSeného
sboru, zaseda v porotach péveckych sborovych soutézZi, koncertuje, publikuje,

vénuje se nahravaci ¢innosti.

42



Petr Jezil — pedagog a skladatel
*18.2.1951 - 1 18. 8. 2023

Petr Zeman

Summary

The article recalls the personality of the recently deceased employee of KHV and later
KVU PF UJEP Doc. PhDr. Petr Jezil, Ph.D. (* 18/02/1951 - t 18/08/2023),
who in the field of music education was mainly involved in pedagogical work in the field
of HV didactics, but also in compositional activities. It provides a brief overview of his

work classification and an initial and still incomplete inventory of his work.

Zatimco jsem se letos v lété povaloval u vody, mUj dlouholety kolega Petr Jezil
zcela necekané opustil nase fady. Navic, jak to o prazdninach byva, cela ta nestastna
zprava v podobé smute¢niho oznameni ¢ekala v posté a nasla si mé tfi dny po obfadu.
Mohl jsem jen vyjadfit soustrast mailem a diky soucinnosti se synem,
MUDr. Petrem JeZilem, a na popud Dr. Hany vznikl tento pfispévek. Chtél bych jim
pfipomenout Petrovu osobnost, i kdyZ na celkové hodnoceni jeho pfinosu

hudebni vychové je jesté asi brzo.

V akreditacnich spisech se o docentu Jezilovi psalo: V pedagogické Ccinnosti
klade duraz pfedevSim na praktické dovednosti. Hudebni €innosti chape jako formu
komunikace mezi ucCitelem a Zakem a zasazuje se i o0 pfesahy hudby
a hudebni vychovy do dalSich druh( uméni, zvlasté do vytvarného, dramatického

a literarniho.

Na Katedfe vychov uménim PF UJEP v Usti nad Labem vyu&oval pfedevsim didaktiku
hudebni vychovy, harmonii a pfedmét Alternativni pfesahy HV a zaméstnancem
univerzity byl od roku 1994 do unora 2019.

Dlouha léta vedl rizné sbory na Skolach, na nichz pusobil, pracoval jako sbormistr
i s Péveckym sborem mosteckych ucitelll a s Krudnohorskym péveckym sborem,
20 let stal jako sbormistr a umélecky vedouci v Cele Jirkovského détského sboru
(zal. 1946 Jaroslavem Cyrusem), s nimz koncertoval po celé republice i v zahranici

(Italie, Vatikan, opakované Némecko, Holandsko, Belgie). V letech 1992 a 1994 ziskal
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na nejvétSim evropském festivalu détskych a mladeznickych sbortu v belgickém
Neerpeltu — Europes muziekfestival voor de Jeugd Neerpelt — 1. cenu summa cum
laude. Pfi této Cinnosti zuroCil i své zkuSenosti z aktivhiho péveckého pusobeni
(Smigeny pé&vecky sbor PF v Usti nad Labem, KruSnohorsky p&vecky sbor v Teplicich,

Pévecké sdruzeni severoCeskych ugitell v Mosté).

Jak jsem mél moznost poznat Petrovu praci, myslim, ze nejvétsi radost by mu udélalo,
kdyby zustal v naSem povédomi jako autor Cetnych hudebnich kompozic.
Harmonii a skladbu studoval soukromé& u doc. Josefa Pazderky, CSc. (1970-1972),
PhDr. Jana Blzka (1972-1973) a u skladatele Zdernka LukaSe. Ziskal nékolik ocenéni
v celostatnich skladatelskych soutézich a jeho skladby zaznély vradé zemi

(Némecko, Belgie, Rakousko, Italie, Madarsko, Slovinsko, Holandsko, USA).

Jeho skladatelska €innost zatim nebyla vibec sumarizovana. Z rodiny mam informaci,
Z2e se na to jeho syn chystda a Ze existuje zapisnik, ktery si Petr vedl
a do ného si zapisoval skladby zifejmé i s poznamkami o okolnostech jejich vzniku.
Ten zapisnik pry urcité nékde je a urCité se najde. Netroufal jsem si na jeho nalezeni
naléhat ani spoléhat a dovolil jsem si vytvofit asi dosti neuplny seznam skladeb.
Vychazim z nasich rozhovor(, obsahu sborového archivu Usteckého détského sboru
a material(, které mi pfisly do ruky v prubéhu mého plsobeni na katedie.
Nékteré skladby jsem poznal i jako interpret (sbormistr ¢i zpévak) a nékteré jsme

provadeéli dokonce jako premiéry.
Zameéroval se predevsim na tvorbu vokalni:

e Plana rizZe pro sopran a klavir

e Tri pisné pro hlubsi muzsky hlas a klavir na slova basnika Li Po
e cyklus pisni pro muzsky hlas a klavir Sloky lasky

e Ave Maria pro détsky sbor a housle

e Drevéna pistalka pro détsky sbor a zobcovou flétnu

e Tri pisné o vodé pro détsky sbor a orffovské nastroje

e Pansophia pro tfihlasy Zzensky sbor

e Mysi kanony pro détské sborecky

e Pisnicky za krejcar — tfihlasé détské sbory

e Posmésky pro détsky sbor a housle

e Aleluja pro détsky sbor



e cyklus pisni pro détsky sbor a klavir Jak mluvit s kvétinami
e Kolombina pro Zzensky sbor

e Jdu kolem krémy pro muzsky sbor

e Modlitba pro muzsky sbor

e cyklus smiSenych sborl Etude for Trees

e Dva tfihlasé sbory na latinské texty

e Chodim v desti pro muzsky sbor

e Vivat musica pro smiSeny sbor
- péstoval i formu melodramu:

e Vanocéni rozjimani — melodram na verSe Jitky Badouckové aj.

- zastoupena je i instrumentalni hudba:

e Introdukce pro smycce
e Konstrukce pro klavir
e Preludium pro klavir pod dojmem z knihy V. Nezvala ,Valerie a tyden diva“
e klavirni studie podle obrazu Jacksona Pollocka Cislo 32
e Fénix pro solové housle
e Suita piccola per Violino solo
e studie pro klavir podle dfevorytl FrantiSka Kupky
Quatre histories de blance et noir
e studie pro klavir podle obrazu Wassila Kandinskeho Farbstudie
e Mondnacht podle obrazu Emila Noldeho
e Amorfa. Dvoubarevna fuga podle obrazu FrantiSka Kupky

e studie pro klavir podle obrazu Johannese Ittena Giittiges Licht



V pribéhu prezentace zaznély nasledujici ukazky:

Ave Maria pro détsky sbor a housle v provedeni Usteckého détského sboru fizeného
prof. Vlastimilem Kobrlem, na housle hral Viastimil Kobrle mladsi,
t.&. prvni houslista SOCR.

Druha byla Kolombina, Cd¢tyrhlasé zpracovani Verlainovy basné ze sbirky
Pisné beze slov. Petr si pohral se dvéma melodicky tonalné odliSnymi motivy a celou
skladbu postavil jako jemnou drobnokresbu, evokujici hraci strojek s puvabnou tancici
Kolombinou. Zpivalo Zenské vokalni kvarteto For Vox pod vedenim Dany Novotné
a skladba zaznéla ze zaznamu Slavnostniho koncertu k Zivotnimu jubileu Petra JeZila,
ktery jsme poradali v Atriu ZUS Evy Randové v UL 29. listopadu 2011 (60tiny).

DalSi ukazkou byla skladba pro muzsky ¢tyrhlas Jdu kolem krémy ze stejného
zaznamu v provedeni muzského vokalniho sexteta, které si v dobé své existence
fikalo Consilium. Inspiraci zde byl starovéky text Cinského basnika Wan C/,
pojednavajici o strastech muze, ktery se nedopatfenim ocitne v blizkosti krémy.

Homofonni sazba nabizi ve spojich akordd velmi temné barvy.

Muzsky sbor s podobnym namétem, ale ne v tak fatalnich souvislostech
Modlitba se opira o anonymni text ze 16. stoleti a jedna se zfejmé o Zakovskou poezii.
Pojednava se v ném prevazné polyfonnim vedenim hlast o tom, jak tézké nékdy

muze byt najit cestu domu ke klidu a usmifreni.

Posledni ukazka byla instrumentalni a dokladala skute¢nost, Ze Petr ¢asto nachazel
inspiraci ve vytvarném umeéni. Skladbu Farbstudie inspirovanou obrazem

Wassila Kandinského méla ve svém repertoaru klaviristka Lucie Zizkova.

Zde predkladany prispévek chce naznaclit vSem sbormistrim, Ze budou-li hledat
néjakou zajimavou soudobou skladbu do repertoaru svych sborl, necht nevahaji
sahnout do dila Petra JezZila. Najdou v ném mnoho zajimavych inspiraci pro své sbory

a nezalezi na jejich obsazeni ani urovni. Vybrat si dokazi zacatecnici i profesionalové.

Odkaz na playlist se skladbami Petra Jezila na YouTube:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLIS5CJM1X0ZFFDTVKFAYqcXrU6C_3rEW2



https://www.youtube.com/playlist?list=PLlS5CJM1XoZFFDTVkFAYqcXrU6C_3rEW2

Résumé

Clanek pfipomina osobnost nedavno zemfelého pracovnika KHV a pozdgji KVU PF
UJEP Doc. PhDr. Petra Jezila, Ph.D. (* 18. 2. 1951 - 1 18. 8. 2023), ktery se v oblasti
hudebni vychovy zabyval hlavné praci pedagogickou v oblasti didaktiky HV, ale také
Cinnosti skladatelskou. Pfinasi struény pfehled jeho pracovniho zafazeni a prvotni

a zatim neuplny soupis jeho tvorby.

Kli€ova slova: Petr JeZil; sbormistr; pedagog; skladatel; hudebni vychova;

sborovy zpév

Key words: Petr JeZil; choirmaster; educationalist; composer; Music; choral singing

PhDr. Petr Zeman, Ph.D. (*1959) je absolventem studia Ucitelstvi pro II. a lll. stupen
v oboru Cesky jazyk a hudebni vychova. V letech 1983-1991 pracoval jako ucitel
na zakladni Skole. V roce 1991 nastoupil jako odborny asistent na katedru hudebni
vychovy PF UJEP v Usti nad Labem, kde v roce 2001 absolvoval doktorandské
studium v oboru Hudebni teorie a pedagogika, a v sou€asné dobé je clenem katedry
vychov uménim PF UJEP. V roce 1998 zadal spolupracovat s Usteckym détskym
sborem jako pomocny sbormistr a od roku 2000 téz jako sbormistr hlavniho sboru.
Od jara 2011 stoji v Cele souboru spolu se svou manzelkou
PhDr. Martinou Zemanovou, Ph.D. V posledni dekadé se vénuje hfe na ukulele

a snazi se jej uvést do Skolni praxe.
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Akademicka Banska Bystrica
Retrospektiva a perspektiva. Dvadsat’ ro¢nikov

medzinarodného festivalu zborového spevu.

Pavel Martinka

Summary

The article discusses the international festival of university and high school choirs
"Akademicka Banska Bystrica", which has been held every odd vyear
at Matej Bel University in Banska Bystrica since 1985. It presents the history
of the festival, highlighting its significant milestones along with some statistical details.
Additionally, the article responds to new realities concerning societal changes
that affect not only the festival but also the entire musical scene, aiming to provide
a vision for reflecting these changes within the organization and implementation

of the festival.

Uvod

V uvode si dovolujeme vyjadrit vdacnost vSetkym osobnostiam a osobam,
ktoré festival ozivuju vramci jeho fungovania. S uctou a pokorou pred nasimi
predchodcami sme s kolegami z Centra umenia a kultury Pedagogickej fakulty
Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici prevzali zodpovednost’ za organizaciu jeho
jubilejného 20. rocnika, ktory sa konal v termine 17.-20.5.2023 v Banskej Bystrici.
VdacCnost patri zakladatefom festivalu, spolupracujucim indtiticiam, a najma jeho
organizatného timu, ktory ho v priebehu 20 ro&nikov vypracoval z festivalu

s narodnym dosahom az na renomované medzinarodné podujatie.

Akademicka Banska Bystrica je medzinarodny sutazny festival stredoskolskych
a vysokoskolskych spevackych zborov roznych kategorii. Festival ma dlhorocnu
tradiciu od r. 1985 a poskytuje kvalitné prostredie pre stretnutie zborov a ich €lenov
na sutaznej platforme vo vzajomnom hudobnom a umeleckom dialégu so zamerom
prezentovat to najlepSie zo svojej interpretaCnej skusenosti avymene
najmodernejSich  trendov v oblasti prezentacie zborovych diel starych

majstrov i suasnych skladatelov. Hodnotenie jednotlivych umeleckych vykonov
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je zabezpecCené odbornostou medzinarodnej poroty pozostavajucej z vyznamnych

osobnosti hudobného zivota na nadnarodnej urovni.

Centrum umenia a kultary (CUK) vzniklo vr. 2022 spojenim Katedry hudobnej
kultury a Katedry vytvarnej kultury. Jeho poslanim je vytvarat podmienky pre rozvoj
kultdry a umenia na Pedagogickej fakulte v Banskej Bystrici. Odborna €innost’ centra

sa rozvija v troch zakladnych rovinach — pedagogickej, vedeckej a umeleckej.

CUK participuje na profesijnej priprave buducich ucitelov primarneho
a predprimarneho vzdelavania v oblasti hudobnej vychovy a vytvarnej vychovy.
Podporuje a rozvija vytvarnu a hudobnu kreativitu Studentov nielen v praktickom
umeleckom smere, ale aj v smere zmysluplného vyuzitia a jej aplikovanie v edukacnej

realite Skoly.

V hudobnej oblasti centrum nadvazuje na €innost Katedry hudobnej kultury a aktivne
organizuje  vyznamné medzinarodné vedecké a umelecké podujatia
Cantus Choralis Slovaca — medzinarodné sympdézium o zborovom speve,
a Akademicka Banska Bystrica — medzinarodny sutazny festival vysokoSkolskych

spevackych zborov.

Z historie festivalu
Na zaciatok uvedieme, ako vznik festivalu reflektuje Bulletin ABB z r. 1989:

,Myslienka stretnutia spievajiucich Studentov slovenskych vysokych S$kol.
Hlavny podnet pre jej zrod vySiel od vediuceho katedry HV Eduarda Gabora,
a spevackeho zboru Mladost pri PF v BB so svojim dirigentom Milanom Pazurikom.
Stéle hladanie novych foriem koncertov, stretavani, poznani a konfrontovani nakoniec
zrodil mySlienku sutazného festivalu, ktory od svojho zaciatku mal velmi jasny ciel.

Zistit, poznat, konfrontovat'i podnecovat'i priatelsky zapolit.

Rok 1985 sa stal prvym stretnutim prihlasenych vysoko$kolskych zborov i prvym
overenim ako ich umeleckych kvalit, tak aj kvality organizatorskej pripravy festivalu.*
In Michalova, 1989.



Prvého ro¢nika sa na PF zuzucastnilo vySe 520 spevakov.

Prvého ro€nika festivalu sa zucastnila porota, ktora pracovala v zlozeni 7 Clenov:
M. Mesaro$ova, J. Raninec, O. Simova, P. Cén, D. Turfiova, |. Grega, M. Olear .
Za ostatnych 20 roCnikov sa na postoch Clenov poroty vystriedalo 69 osobnosti
hudobnej pedagogiky iaktivnych umelcov zoblasti zborového umenia.
KedZze ma festival medzinarodny charakter, jeho porota taktiez pracovala
v medzinarodnom zlozeni: zo Slovenska 31, z Ceskej republiky 12, z Polska 11,
z Madarska 6, z Ruska 2, z Ukrajiny 1, zo Srbska 1. Svojou pritomnostou festival
vSak poctili i porotcovia z Juznej Korey - 1, z USA - 1, z Francuzska - 1,

z Finska—1 azlzraela 1.

Ugastnici festivalu — spevacke zbory

Prvého ro¢nika sa zucastnili spevacke zbory: Spevacky zbor suboru Ponitran z Nitry,
Zensky spevacky zbor Pedagogickej fakulty Univerzity Pavla Jozefa Safarika
z PreSova, Spevacky zbor Miladost z Pedagogickej fakulty v Banskej Bystrici,
Collegium Technicum Vysokej Skoly technickej v KoSiciach, Cantantina
z Vysokej Skoly pofnohospodarskej v Nitre, Cantica Veterinaria Cassoviensis z Kosic.
Hostami festivalu boli Spevacky zbor Pedagogickej fakulty v Ceskych Budé&joviciach,
Spevacky zbor Vysokej Skoly chemicko-technologickej z Pardubic,

a Akademické spevacke zdruzenie pri Parku kultury a oddychu v Bratislave.

V priebehu jednotlivych festivalovych ro¢nikov sa prirodzene menili i propozicie
a podmienky ucasti jednotlivych typov zborovych telies. Tak sa festivalu zucastnili
spevacke zbory réznych kvalitativnych i kvantitativnych kategérii. Ako hostia vystupili

na festivale renomované umelecké telesa zo Slovenska i zahranicia.

PoCas ostatnych 20 roCnikov sa festivalu zuc€astnilo 198 spevackych zborov,
z toho zahrani¢nych 63 (CR - 19, Polsko - 15, Juhoslavia - 1, Srbsko - 1, Litva - 2,
Loty$sko - 2, Ukrajina - 2, Esténsko - 2, Rumunsko - 2, Madarsko - 7, Spanielsko - 1,
Argentina - 1, USA -1, Finsko - 1).



Celospolo¢enské zmeny a ich dosledky v novsej historii festivalu

V nasledujucej Casti priblizujeme celospoloCenské zmeny a ich vplyv na realizaciu
festivalu, ktoré nas postavili pred nové skuto€nosti, s ktorymi sme sa ako vykonni

umelci, hudobni pedagdgovia, pedagogovia i ludia museli a musime vysporiadat.

Prvym vyznamnym negativnym javom, ktory zasiahol chod festivalu a opat nielen
festivalu bola pandémia COVIDu. Tvorba hudby (music making) a spolo¢na tvorba
hudby je fenoménom, ktory nas sprevadza naprie€ dejinami s kratkou prestavkou,
ktoru nam priniesla pandémia Covidu. Toto obdobie nas postavilo pred moznost
zamysliet sa a bilancovat nasSe hodnoty. SpoloCenské podujatia, stretavanie

i za u€elom spolocnej tvorby hudby boli vyrazne obmedzené.

Na zaklade naSich predchadzajucich vyskumov (Martinka, 2013, 2023) zameranych

na zborovy spev ako hodnotu, vyvstava, Ze:

1. Clenstvo v zbore je maximalne motivované samotnym fenoménom spevu,
robenim radosti zo zborového spevu, zborovy spev je pre mnohych dokonca
jednym z cielov, resp. hodnét naplnenia zmyslu zivota.

2. Nacviky su ponimané ako zmysluplné travenie vofného ¢asu.

Pozitivhe zazitky su nevyhnutné k optimalnemu ,fungovaniu® a Stastnému preZzitiu
Zivota, ba mozno povedat, Ze Zivotu davaju zmysel. Spolo¢né tvorenie hudby v ¢loveku
zanechava pocit radosti, ktort mdzeme interpretovat ako emdciu,
naladu alebo ako vedfajsi produkt zmyslupiného zivota a nadejnej cesty k cielu.
VSetky pozitivne zazitky smeruju k dosiahnutiu celkovej duSevnej pohody,
ktorej jednym z predpokladov je napifianie Zivotnych cielov, vytvaranie socialnych

vazieb, hfadanie pozitivnych zazitkov, realizacia zmysluplnej ¢innosti a sebarealizacia.

Tieto i iné skuto€nosti nas viedli k organizacii festivalu na online platforme.



19 a 20. ro€nik festivalu Akademicka Banska Bystrica

12.2.2022 sa festival po prvykrat z dévodu protipandemickych opatreni kona
vo virtualnom priestore formou online sutaze, ktora je dostupna na:

https://url.umb.sk/akademickabanskabystrica2021

Sutaz bola nasledne modifikovana do dvoch zakladnych  kategorii:
sutaz  stredoSkolskych  spevackych zborov a sutaz vysokosSkolskych

spevackych zborov
Sutaze sa zucastfiuje 10 spevackych zborov v 2 kategoriach:

stredoskolské spevacke zbory: Olympia Combined Choirs (Washington, USA),
Divé&i sbor Jitro (Hradec Kralové, CR), P&vecky sbor Gymnazia P. Kizkovského
(Brno, CR), Campanella (Olomouc, CR), Comodo (Chomutov, CR)

vysokoskolské spevacke zbory: Nona (Usti nad Labem, CR), Mladost (Banska
Bystrica, SR), Nostro canto (PreSov, SR), Chor Akademicki im. prof. Jana Szyrockiego
(Scieczin, PR)

Po ukonceni protipandemickych opatreni sme sa opat chceli vratit k prezenénej forme
organizovania, ¢o sa nam ipodarilo. 17.5. — 20.5. 2023 Festival sa opat kona
prezenCnou formou. Sutazilo sa v kategérii A1 — vysokoskolské mieSané zbory,

B — stredoSkolské spevacke zbory, D — sakralna hudba.

Porota pracovala vzloZeni: Jifi Holubec (CR) - predseda, d¢lenovia:
Miroslava Knapik (PL), Olga Bystrianska (SR), Katarina Korefiova (SR),
David Gerard di Fiore (USA).

Pri organizovani posledného ronika ABB sme sa vSak stretli s novymi fenoménmi,
ktoré determinovali realizaciu festivalu a nepochybne ju budu ovplyviiovat dalej.
PredovSetkym ide o problematicky stav Skolskych zborov — na vSetkych stuprioch
vzdelavania. U mnohych z nich, hoci de iure kontinualne pdsobia do sucasnosti,
de facto vznikaju odznova po ukonceni protipandemickych opatreni a znovuobnoveni
.beznej prevadzky“, ktora vSak nebude takd bezna. MnoZstvo pozvani zostalo
odmietnutych prave kvoéli nizkej urovni zborov — ako to deklarovali ich veduci,
Ci dirigenti. Tymto by som vSak chcel vyzvat vSetkych, ktori vedu akékolvek Skolské
subory, aby sa zbavili strachu z neuspechu. Tento strach vyraznym spésobom

determinuje vSetku hudobnu produkciu v amatérskom prostredi, ¢im prichddzame



o délezitd bazu pre umenie profesionalne. Mobzete sa s nim bezne v Skolach
u jednotlivcov, o vSak neprinasa Ziadne pozitiva pre rozvoj ¢loveka ako celostnej plne
rozvinutej osobnosti. NaSa tuzba po dokonalosti nesmie v naSom usili pdsobit
retardujico! Ugast na festivaloch tohto typu by mala byt predovéetkym miestom
stretnutia odbornikov a milovnikov hudby, miestom zdiefania a vymeny skusenosti,
miestom inSpiracie, priestorom dobrych rad v spolo€hom zaujme v rozvoji kultury

a spolocCnosti.

Vyjadrujeme naSe presvedcenie, Zze ABB bude takto vnimana a ze sa nam oCakavania

ucastnikov podari naplnit’ v buducich ro¢nikoch.
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Résumeé

Prispevok pojednava o medzinarodnom festivale vysokoSkolskych a stredo$kolskych
zborov Akademicka Banska Bystrica, ktory sa kona kazdy neparny rok na pbde
Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici od r. 1985. Predkladame histériu festivalu
sohfadom na jeho vyznamné medzniky is niekolkymi Ciselnymi udajmi.
Zaroven prispevok reaguje na nove skutoCnosti tykajuce sa celospoloCenskych zmien
ovplyvriujucich nielen festival ale i cely hudobny Zivot a snazi sa priniest viziu reflexie

tychto zmien i v ramci organizacie a realizacie predmetného festivalu.

Kracové slova: Akademicka Banska Bystrica, festival, zborovy spev, tradicia,

hudobna edukacia

Key words: Academic Banska Bystrica, festival, choir singing, tradition,

music education
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Peter Spilak: ISeu Macek do Mauacek

Vladimir Mosko

Summary

This article presents a modern interpretation of the Slovak folk song
"ISeu Macek do Mauacek" by composer Peter Spilak. The author thoroughly describes
the historical and cultural roots of this song in the Zahorie region in western Slovakia.
They analyze the characteristic linguistic elements and musical techniques typical
for the region and how they are integrated into the new arrangement. The article
also explores the impact of modern processing on the interpretation of the song
and identifies the challenges and opportunities that the modernization of traditional
folklore brings. In conclusion, the author emphasizes the importance of this modern
adaptation for the repertoire of male choirs and for the cultural heritage of Slovakia.

Slovenska fudova piesen [Seu Macek do Mauacek, ktora ma svoje korene
v regione Zahorie, ba dokonca svojim obsahom sa opiera priamo o mesto Malacky,
je notoricky znama aj v ramci celého Slovenska a blizko leZiacej susednej Moravy.
Region Zahorie sa nachadza na zapade Slovenskej republiky, ohraniCuje ho rieka
Morava, ktora aj tvori $tatnu hranicu s Ceskom a Rakuskom. Sever Zahoria ohraniéuiju
Biele Karpaty a Myjavska pahorkatina a na vychode Malé Karpaty. Pre tento region
je typicka jeho re€, takzvana zahoractina alebo tiez zahorské narecie, ktora prebera
nareCove prvky zo susednej Moravy, ktoré je uz mozno badat aj v nazve danej ludovej
piesne. Toto nareCie je typické svojou tvrdou vyslovnostou, vyslovovanim
zaokruhleného u namiesto I, nevyuzivanim dvojhlasok, dzekanim a cekanim, jotaciou
po perniciach, nedodrziavanim pravidla o rytmickom krateni a mnohymi dalSimi
Specifikami. Tieto jazykové Specifika sa samozrejme odrazaju aj v fudovej hudbe tohto
regionu, ¢im vytvaraju originalny vyrazovy prvok, pomocou ktorého ju vieme dedikovat

a samostatne vymedzit' v ramci slovenského folkloru.
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Piesen ISeu Macek do Mauacek nie je oblubena len medzi interpretmi folklorneho
umenia, ale taktiez si ju oblubilo mnoho klasickych skladatelov (napr. Ivan HruSovsky,
Viliam Graffinger a pod.), vdaka jej ostrému temperamentu a nevdednému modalnemu
charakteru, ktory vytvara mnohé moZnosti pre harmonické spracovanie.
My sa pozrieme na spracovanie tejto piesne, z pod skladatelského pera Petra Spilaka,
skomponovanej pre muzsky zbor, ktory jej dodal uplne inu tvar, ba dokonca
by sme mohli povedat, az prvky modernosti, vdaka, pre neho az typickej rytmickej
uprave. Tuto skladbu skomponoval v roku 2014 a venoval ju Spevackemu zboru
slovenskych ugitelov. Pre Petra Spilaka je charakteristické vyuZivanie rdéznych
rytmickych prvkov, ktoré v nemalej miere pouzil aj v uprave tejto fudovej piesne.

Tato skladba je spracovana vo forme volnej variacie.

Hned vintrodukcii tejto skladby mb&zeme postrehnut pracu s rytmickou,
ale aj melodickou zlozkou, kde sa nam v prvych Styroch taktoch objavuje samostatne
postaveny bas, priCom hned od uvodnych tonov vieme odhadnut Ze sa nebude jednat’
o bezné spracovanie tejto piesne vdaka jej rytmicky spracovanému uvedeniu

(vid obrazok 1).
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Obrazok 1

Na znejuci bas plynule nadvazuje barytén, pricom prebera rytmiku basovej linie,
no melodickym odklonom vytvara harmonické spestrenie ostinatheho basu.
Vstupujuci part 2. tenoru pomocou protiytmov vypifia prazdne miesta
v partiture a zvyrazruje rytmicky charakter introdukcie. Do tohto synkopického zatiSia
vstupuje v 1. tenore prvé naznacenie hlavej melodickej témy piesne v podobe kratkeho

motivu v ténine g-mol (vid. Obrazok 2).
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Obrazok 2

Po introdukcii so spojovacim usekom v podobe medzivety, nastupuje prvy diel (diel A)
skladby v rychlejSom tempe allegro rytmico, €¢im sa dotvara stupnujuci Cardasovy
charakter. Tento diel sa prelina so zaverom medzivety, kde novu myslienku a pripravu
pred nastupom hlavnej témy vytvara synkopicky rytmus v barytonovej pasazi,
s ktorym sa budeme stretavat v rdéznych obmenach v ramci celej skladby,
harmonicky dopifianom 2. tenorom abasom. Do tohto ostinatneho sprievodu
v spodnych hlasoch opat, podobne ako v introdukcii, vstupuje 1. tenor s hlavnou témou
piesne v povodnom zneni, pricom v ostatnych hlasoch neustale znie
opakujuci sa rytmicky sprievod s repetujucim sa textom “iSeu Macek do Mauacek”.
Povodné uvedenie témy piesne vSak netrva dlho a hned po &smich taktoch,
autor zmenou taktu z dvojdobého na trojdoby, Upravou melddie
a pridanim synkopického rytmu vytvara novy obraz tejto piesne. VSetky tieto
zmeny dodavaju klasickej ludovej piesni zachvevy modernosti az jazzového Stylu.
Zaujimavy prvok tvori tiez koncepcia odpovedi medzi hlasmi, ktoré akoby medzi sebou
vzajomne komunikovali a v =zapati sa stretavali v jednotnej rytmickej,
ale nie harmonickej odpovedi v ramci celej skladby. Tento diel si od spevakov vyZzaduje
vysoké sustredenie a dokonalu suhru, aby sa dodrZzala koncepcia diela

a vynikli vSetky rytmické fragmenty plynuce vo vSetkych hlasoch.



Nasledujuci diel (diel B) v kontrastnej rovnomennej ténine G-dur.
Opat prindSa novy rytmicky element v sprievodnych hlasoch, ktory svojim
charakterom a textovou stavbou nadvazuje na text piesne znejuci v 1. tenore,
Cim dotvara myslienkové zazemie piesne a pdsobi, ako by nam sprievod hrali
strunové nastroje a nie fudsky hlas. V repetujucich sa sprievodnych
hlasoch sa malymi tonalnymi krokmi tvori harmonicka c¢ast tohto dielu,
do ktorej akcentovanym zvolanim "Ej” vstupuje 1. tenor s hlavnou témou piesne.
Spominany diel sa v zapati opakuje s drobnymi zmenami v podobe bohatSej harménie
vytvorenej melodickymi  krokmi v sprievodnych hlasoch a pozmeneného

ukoncenia témy, ako diel B” (vid. Obrazok 3.)
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Po aZ nahle pdsobiacom dozneni dielu B’, autor vyuziva Stvor-taktovi medzivetu
v tempo primo, ako modulaény element pre nasledujuci diel A', kde modulacia
o cely ton vysSSie do toniny a-mol, nam opat stupfiuje dramatickost skladby,
aj napriek zvolneniu tempa a dynamiky. Pre zmenu, hlavnu melddiu prebera tento raz

bas, pricom ostatné hlasy pésobia ako ozveny za hlavnhym melodickym tokom.

Nasledujuci diel B' v rovhomennej tonine A-dur, nam prinaSa uz znami ostinatny
rytmicky motiv “ej dziny dziny” z predchadzajucich dielov B a B, no opat’ s bohatSou
harmoéniou a harmonickym zahustenim pomocou delenia 2. tenoru a basu
na dva hlasy. TaktieZ sa nam v harmonickej zloZzke spodnych hlasov objavuju
opakujuce sa mierne melodické pohyby, do ktorych nam v 1. tenore zaznieva hlavna



téma piesne. K opakovaniu uz ale nedochadza, tenorova melodicka linka po jednom
odzneni témy prechadza do rovnakého rytmického stvarnenia, s akym nam doposial
zvySné hlasy tvorili harmonicky sprievod a postupne nas pripravuje

na zaverecny diel skladby.

ZavereCny diel C sa uplne odklana od klasického  melodického,
aj rytmického stvarnenia piesne, ba aj od vSetkého, ¢o doteraz tato uprava priniesla.
Zaklad nam tu vytvaraju dva rytmické prvky. Pravidelne sa opakujuce “dziny, dziny”
v spodnom base a barytone a nepravidelné rytmické delenie zvySnych hlasov formou
3 -3 -2, ktoré sa v zavere vo vSetkych hlasoch zbieha do jednotnej Stvordobej podoby.
Jedna sa skér o harmonicku variaciu, z ktorej vylieza jednoducha melddia
v spodnom 1. tenore, 2. tenore a vrchnom base, ktora sice nevychadza
priamo z piesne, ale vytvara nam melodicky pohyb v ramci harmonie.
Tento zaver tvori aj vrchol celej skladby v ktorom sa vystuprfioval dravy a energicky

namet fudovej piesne a finalne zvolanie “Ej” vytvorilo efektni bodku za tymto dielom.
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Obrazok 4

Tato skladba svojou koncepciou tvori interpretatnu vyzvu pre muzské zbory,
nie len rytmickym, ale aj intonaénym vyhotovenim, no po ddéslednom nacvieni
vSetkych 3$pecifickych fragmentov, zastava efekiné postavenie v ramci repertoaru

a aj dramaturgie zboru.



Résumé

Tento Cclanok predstavuje modernu interpretaciu slovenskej fudovej piesne
"ISeu Macek do Mauacek" skladatelom Petrom Spildkom. Autor detailne popisuje
historické a kulturne korene tejto piesne v regidbne Zahorie na zapade Slovenska.
Analyzuje charakteristické jazykové prvky a hudobné techniky, ktoré su typické
pre dany regién a ako su integrované do nového aranzma. Clanok tiez preskima
vplyv moderného spracovania na interpretaciu piesne a uvadza, aké vyzvy
a prilezitosti prinaSa modernizacia tradi¢ného folkloru. Zaverom autor zdérazriuje
vyznam tejto moderné adaptacie pre repertoar muzskych zborov a pre kulturne

dediéstvo Slovenska.

Kraéové slova: slovenska ludova piesefi, Zahorie, Peter Spilak, moderna

interpretacia, kulturne dedicstvo.

Keywords: Slovak folk song, Zahorie, Peter Spilak, modern interpretation, cultural

heritage.
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Popové rozezpivani v détském a dospélém
péveckém sboru

Jana Eichler Honcu

Summary

The post provides a brief insight into the work with choirs that are dedicated
to non-artificial music. It contains samples of several vocal exercises that the author
practices with her choirs. The vocal exercises were also tried out amongst workshop
attendees at Cantus Choralis choral sympozium.

V poslednich letech sleduji ve sborovém svété vzrlstajici zajem o interpretaci
popularnich pisni, a to jak v détskych, tak dospélych péveckych sborech. V ¢eském
prostfedi na tom ma jisté svuj podil i Jirkovsky pisfiovar, jedinec¢ny festival sborové
popularni hudby, diky némuz mazeme sledovat neustale vzristajici kvalitu péveckych

sborl a vokalnich téles.

Jsem sbormistrem  détskych péveckych sbor0 Randal a Pfidemdyl
ze ZUS Evy Randové v Usti nad Labem a smi$eného sboru Panoptikum, ktery ptisobi
také v Usti nad Labem. Se vSemi télesy se vénujeme pravé pisnim z oblasti
nonartificialni hudby.

V aranzma popularnich pisnich se setkavame s rlznymi péveckymi efekty,
které pravdépodobné v repertoaru sboru, které se vénuji artificialni hudbé,
nepouzijeme, napf. creak (vrzani), zamérné hlasové zlomy (vocal breaks), slySitelny
pfidech (at uz na delSich frazich, nebo oddechnuti na koncich t6nd). V melodii
se objevuji “riffs and runs” (rychlejSi béhy, Casto zaloZzené na pentatonice).
Nékteré party maji vyrazné perkusivni charakter, skladby Casto vyzaduji beatbox.
DalSim ofiSkem v interpretaci popularni pisné muaze byt stylové frazovani,
které vétSinou neni v partitufe presné rytmicky zapsano. Popularni hudba celkové
pracuje s velkou Skalou zvukd, proto si pfi rozezpivani hrajeme s riznymi barvami
hlasu. K tomu rada vyuzivam principy Complete vocal technique (CVT) danské
pedagozky Cathrine Sadolin, se kterymi jsem se seznamila na kurzech
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Dity Kosmakové, prvni certifikované lektorky CVT v Cechach. Jeji kurzy mohu viele
doporugit. Druhym certifikovanym ugitelem v Cechach se nedavno stal i Karel Korsa.
Se zakladnimi principy je mozné se seznamit i na webovych strankach Complete Vocal

Technique. Texty jsou v angli¢tiné, Cesky pfeklad zatim neni k dispozici.
Veskeré informace a mnoho zvukovych ukazek také nabizi mobilni aplikace CVT.

DalSi inspiraci jsou pro mé hlasoveé koucky Cheryl Porter a Kim Chandler. Cheryl Porter
nabizi mnoho videi zdarma na svém Youtube kanalu. Kim Chandler ma Ctyfi série
vokalnich cvi€eni pro zacateCniky i profesionaly s nazvem “Funky and Fun”
(k zakoupeni na webovych strankach). Obé zpévacky vyuzivaji chytlavé melodie,
at uz vlastni, nebo prejaté ze svétovych hitll (Cheryl Porter ma cvieni inspirované
napf. pisnémi Despacito nebo Havana, Kim Chandler vyuziva napf. pisné
Stevieho Wondera). Vyhodou téchto cvi€eni je bohaty instrumentalni podklad,
cozmuze byt prozpévaky pfijemnou zménou oproti doprovodu klaviru.
Zaroven pfirozené vybizi k pohybu a tanci, ktery je dle mého nazoru pfi interpretaci

popularnich pisni naprosto nezbytny.

Rozezpivani v péveckém sboru pro mé ovSem neznamenaji jen praci na hlasové
technice, ale také navozeni dobré atmosféry, spoustu zabavy a naladéni

ke spolecné praci.

V dalSich odstavcich bych rada popsala nékolik cviCeni, ktera s oblibou vyuZivam
pfi sborovych zkouskach a jsou pozitivné pfijimana u détskych i dospélych sboristu.
Néktera cviCeni jsou dostupna na internetu. Dobrym zdrojem jsou také zkuSenosti

ostatnich sbormistrii nebo uciteltl popularniho zpévu.

1. Boom Chicka Boom

Toto cviCeni je vhodné na zaCatek rozezpivani na rozmluveni, hraje si s barvou zvuku,
dynamikou a vyrazem. Principem je model ozvény. Sbormistr predvede,
ostatni opakuji. Sikovny sbormistr by jist& vymyslel i eskou variantu pro mensi déti.
Na zkousSkach vyuzivam nahravky z webovych stranek pro ucitele Sing Up,
kde jsou k dispozici i dalSi materialy zdarma (pisniCky pro déti, rozezpivani, aktivity
k pisnim). Na Youtube najdeme i jiné varianty této skladby, nékteré jsou zaméreny
na tanec¢ni pohyby.



Text:

Sbormistr: Say "Boom Chicka Boom"

Sbor: Say "Boom Chicka Boom"

Sbormistr: Say "Boom Chicka Boom"

Sbor: Say "Boom Chicka Boom"

Sbormistr: Say "Boom Chicka Rocka Chicka Rocka Chicka Boom"
Sbor: Say "Boom Chicka Rocka Chicka Rocka Chicka Boom"Sbormistr: "Ah ha!"
Sbor: "Ah ha!"

Sbormistr: "Ee hee!" [i hi]

Sbor: "Eh hee!"

Sbormistr: "One more time"

Sbor: "One more time"

Sbormistr: "Faster"*

Sbor: "Faster"

* Na konci je zadavan novy pokyn, jakym zpUusobem se bude text opakovat:
Septem, hlasité, hlubokym hlasem, vysokym hlasem, rychleji, velmi pomalu,

se zacpanym nosem, jako robot, jako dité, smutné, vesele apod.

2. Pogcitani
Pfi tomto cviCeni se soustfedime na artikulaci a praci s dechem.

Na jednom tonu a na jeden nadech pocitame (ve 4/4 taktu) nejprve do tfinacti:
raz a dva a tfi a Ctyfi a pét a Sest a sedm a osm a devét a deset a jedenact, dvanact,
tfinact. Posouvame se po pul ténech, postupné model prodluzujeme o takt.
Konecné Cislo je tedy vzdy o Ctyfi vySSi nez prfedchozi (13, 17, 21, 25...). U vySSich
Cisel trochu zrychlujeme tempo, abychom snizili dechovou naro¢nost. Pfed pfechodem
do dalSi toniny muzeme vyuzit jeden takt pro odpocinek, zklidnéni dechu a druhy takt
pro pomaly nadech. Zpévak se tak uCi védomému a zejména v€asnému nadechu.
Toto cvi€eni dobfe funguje u déti i jako vyfazovaci hra: zpévaci stoji, ale v okamziku,

kdy jim dojde dech, se posadi. Kdo vydrzi nejdéle, vyhrava.



3. Cheryl Porter: Dance Vocal Workout

Cvi€eni je opét zaloZeno na principu pfedzpivani a nasledném opakovani. Snazime se
vhimat a napodobovat barvu zvuku (napf. volaci charakter), dynamiku, sledujeme,
kdy zpévacka pouZije pIny hlas/hrudni rejstfik, kdy hlavovy tén/falzet, zda nékteré tény

pfidechuje nebo pouZzije vibrato.
4. Motiv pisné Havana (Camila Cabello) (notova ukazka €. 1)

Rozezpivani je inspirovano pomérné naroénym cvicenim od Cheryl Porter,
vyuziva ale jen hlavni motiv pisné “Havana, ooh nana”. Mize byt rytmickou pfipravou
na predtakti. Rozsahové je toto cviCeni nenarocné a jeho vyhodou je, ze v nizSich
i vy§Sich polohach zpévaci vétSinou pohodiné zapoji hrudni rejstfik. Dlraz na slabiku

“va” a poctivé vysloveni pismena “v” napomaha celkové znélosti tonu a jeho opfeni
dechu o branici. Na konci fraze je vhodné uzit dySny hlasovy zavér, nikoli tvrdy.
Obecné rada zarazuji mollova rozezpivani nebo cvieni, ktera kombinuji dur a moll.

Zpévaci tak procvicuiji i svuj hudebni sluch.

5. DalsSi mollova cvi¢eni se zajimavou rytmizaci:

Rozezpivani “Pépopopo” (notova ukazka &. 2) procviCuje synkopy a nastup

na druhou dobu. SnaZzime se o poctivé vysloveni hlasky “p” pro aktivni

zapojeni obou rtd.

Rozezpivani “Daptap” (notova ukazka €. 3) procviCuje predrazeni tonl a vyzaduje

aktivni artikulaci. Hledame ostrou barvu, pracujeme s vétSi dynamikou.

Napév z pisné That's a way | like it od skupiny KC & The Sunshine Band
(notova ukazka €. 4) maze byt vhodny pro nacvik rychlého glissanda na slovo “that’s”.
V popularnich pisni je nékdy efektni nékteré tony nenasadit rovnou, ale podjizdét je.
Zaméfime se na vyrazné rytmické frazovani “aha aha”. Toto cvi€eni se pohodiné
zpiva se zapojenim hrudniho rejstfiku i ve vysSich polohach, zejména pokud pfidame

ténum patfi¢nou ostrost.



6. Priprava na tzv. pop licks, riffs and runs

Nékolik jednoduchych pomalejSich cvi€eni pro zdokonalovani se v melodickych
ozdobach a bézich nabizi na Youtube profil Power Vocals . VSimame si frazovani,
feelingt, pfidavani slySitelného dechu, lehkého creaku (vrzani), snazime se vse
napodobit. Tyto jednoduché motivy, pokud si je zpévak zaryje do paméti, mohou byt

vyuzity také pfi improvizaci v popularnich pisnich.

Jakysi navod, jak zvladnout naro¢néjsi riffs and runs, Ize nalézt na Youtube profilu
zpévacky Natalie Weiss. Jeji videa z porfadu “Breaking Down The Riffs”
maji na 4 miliony zhlédnuti. Natalie si v kazdém dilu vybere slozitéjsi riff z popové
pisné, rozebere ho na kratsi useky a snazi se jej naucit svého hosta. Tato videa mohou
motivovat sborové zpévaky k zdokonalovani se v této oblasti. S dospélym sborem
Casto na rychlé riffy v riznych aranzma narazime. Pro nékteré zpévaky je velmi obtizné
tyto béhy zazpivat, nebot vyZaduji jistou hlasovou hbitost (vocal agility)

a intonacni jistotu.
7. Motiv pisné | Wish od Stevieho Wondera (notova ukazka €. 5)

Stejné jako nékteré party ve sborovych aranZzma i jedno ze cviceni
od Kim Chandler vyzaduje vyraznou perkusivni artikulaci. Zpévaci mohou
zpivat v trojhlasu. Pro napodobeni perkusi se Casto vyuzivaji slabiky
tu, du, tum, dum, dm, tap, dap apod., v nichz vyslovujeme “t" a “d” mékce,
na souhlasky pfidavame maly pfidech, podobné jako je tomu napf. u nékterych slov
v némciné nebo anglictine.

8. Do your dooty (notova ukazka €. 6)

Toto CtyFhlasé cviCeni z webovych stranek Sing Up je vhodné zejména pro détsky sbor.
Dva hlasy v sextach zpivaji jednoduchou melodii, na které se uci pévecké ozdoby,
napf. maly odtah s pfidechem. Zpévaci se mohou pokusit improvizovat i jiné kratké
melodie. Harmonicka stavba cviCeni je jednoducha, a pro improvizaci tedy vhodna.
Zaroven hledame svétlou “popovou” barvu na vokal “o”. Zbylé dva party maji
perkusivni charakter. Hlas, ktery celou dobu zpiva “tutututu”, by nemél zrychlovat,
ale udrzet rytmicky pfesné Ctyfi doby. Hlaska “t” je opét mékce a perkusivné

vyslovovana. Ctvrty hlas pfipomina velmi zjednoduseny beatbox.



Hlasovych cviCeni najdeme nepfeberné mnozstvi. Inspiraci pro vlastni rozezpivani
mulzeme naijit i v pisnich, které mame pfimo v repertoaru. Pokud vime o néjakém
technicky problematickém misté, jako rozezpivani pouZijeme pravé tento usek

a nasledny nacvik skladby pak bude efektivnéjsi a rychlejsi.

Popové pisné Casto vyzaduji od zpévakl zapojeni mluvniho rejstfiku i ve vysSich
hlasovych polohach. AvSak ne vzdy se toto zpévakim dafi. V tomto pfipadé se mi
osvédcilo nechat sbor problematické misto pouze vyslovit, pfipadné zavolat do dalky
pfiblizné ve stejné vysce jako je samotna melodie. Neustale se pfi nacviku snazime
o poctivou artikulaci, hrajeme si s barvami zvuku, klademe ddraz na stylové frazovani
a presny rytmus. Rozpracované pisné si zejména v pocCatku nacviku poustime
v originalnim znéni. VSimame si, kde a jaky efekt zpévak pouziva a pokousime se
ho napodobit. Zdokonalujeme tak své pévecké dovednosti a zaroven si pfipravujeme

pudu pro nacvik dalSich pisni s podobnymi interpretacnimi naroky.

Notové ukazky:
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Elektronické zdroje, zvukové ukazky:

https://completevocal.institute/complete-vocal-technique/
https://www.youtube.com/@ CherylPorterVocalCoach
https://www.funkynfun.com/funky-n-fun-1/
https://www.singup.org/free-resources/feelgood-fifteen
https://www.youtube.com/watch?v=tisG90yZpGA
https://www.youtube.com/watch?v=VIkKIGmtN_1Q
https://www.youtube.com/channel/UC75cYmex5m5dDOmMQpkKrBA
https://www.youtube.com/watch?v=BIIhUJwiSyA&list=PLTMTIX_ bS2Bq
rlQUERO8VNN-5KLY1683p&index=1
https://www.singup.org/free-resources/songs-for-choirs/warm-ups
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©

Résumé
Prispévek pfinasi kratky nahled do prace s péveckymi sbory, které se vénuji
se svymi péveckymi sbory a méla moznost je vyzkousSet i s navstévniky workshopu

na sborovém sympoziu Cantus Choralis.
Klicova slova: pévecky sbor, rozezpivani, hlasova vychova, nonartificialni hudba

Key words: choir, vocal exercise, voice training, nonartificial music

Mgr. Jana Eichler Honcl, DiS. (*1988), pedagozka, sbormistr, zpévacka,
absolventka PF KHV UJEP Usti nad Labem (obor hudebni vychova-sbormistrovstvi),
kde také prvnim rokem studuje v doktorském programu Hudebni teorie a pedagogika,
absolventka teplické konzervatofe (obor populdrni zpé&v). Na ZUS Evy Randové
v Usti nad Labem vyuéuje popularni zpév a je sbormistryni détskych p&veckych sbort
Randal a Pfidemdyl, organizuje Letni sborovy tabor. Je také sbormistryni vokalniho
uskupeni Panoptikum, které plsobi v Usti nad Labem a vénuje se predevsim

popularni hudbé.

janahoncu@seznam.cz
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Rozdily a podobnosti v technikach zpévu
klasického a popularniho

Markéta Chladova

Summary

The art of singing can be divided in terms of style and origins in two main different
categories: classical singing technique or contemporary commercial singing technique.
The singing technique should be used with regard to the character and style of the

particular interpreted composition.

Lidsky hlas je velmi kompaktni mechanismus, ktery slouZzi jedinci k vyjadreni.
Za pomoci hlasu nejsme schopni pouze hovorit, ale i produkovat zvuk o urcité vysce,
sile, délce atd. Lidsky hlas |ze samozifejmé vyuzivat i jako hudebni nastroj k umélecké
Cinnosti, tedy zpévu. Zpév i mluva jsou komplexni tukony, jeZ zahrnuji psychologicke,
neurologické a aerodynamické procesy. Pri poslechu hlasu, ktery slysime, reagujeme
na jeho vysku a barvu, stejné jako na jeho lingvisticky obsah. Skoleni zpévaci jsou
schopni uZivat svého hlasového materidlu k vytvoreni jimi Zadaného zvukového
vysledku.! Lze tedy usuzovat, Ze vysledny zvuk bude tvofen s ohledem na stylové
specifikace konkrétniho oboru. Patrné rozdily vidime mezi pfistupem k vedeni hlasu
technikou zpévu klasického a technikou zpévu popularniho. V obou pfipadech
je generatorem dech a oscilatorem jsou hlasivky. Mizeme pfedpokladat, ze pévecka
technika obou skupin se v zakladu bude zabyvat respiraci, fonaci, rezonanci
a samoziejmé i artikulaci. Pfistup k vyuZiti konkrétnich slozek téchto skupin bude
nicméné znacné odliSny, coz vyplyva z riznych kulturnich zakladl, na kterych tyto
umélecké Cinnosti stavi. Jaké jsou tedy mezi t€émito dvéma vyvojovymi vétvemi

péveckého umeéni zasadni rozdilnosti ¢i podobnosti?

Klasicky zpév a jeho pedagogiku mizeme oproti popularnimu zpévu z hlediska
délky vyvoje povazovat za daleko |épe ukotveny obor. Jedna se o obor, kde se vychazi
z psané formy zaznamu uméni. Melodie a skladby jsou pisemné& dochované a timto

zpusobem byly i puvodné vytvareny. Soustfedi se primarné na interpretaci hudby
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klasické, tedy artificialni. Pokud nahlédneme na terminologii spojenou s produkci
zpévu v hudbé popularni, zjistime, Ze terminem popularni zpév mizeme oznacit urcity
zpusob vyuziti lidského hlasu na poli hudby popularni, tedy hudby oznacované i jako
nonartificialni. Popularni zpév vychazi ze slovni/oralni tradice spiSe nez z psané formy.
Hudebni material se pfedava skrze poslech hudby. Majoritné se popularni hudba
nezaznamenava do not, nahrava se. Z hlediska terminologie je nutné podotknout,
Ze termin vétSinové vyuzivany v naSem prostfedi se liSi od terminu vyuzivaného
v anglofonnim  svété. Hudbu, kterou my vnimame jako popularni,
oznacuji zkratkou CCM  (Contemporary Commercial Music) - tedy jako

soucasnou komeréni hudbu.

Problém muzZzeme vidét ve zpusobu konkretizace stylu hudby a k nému
adekvatnimu stylové vhodnému zpévu. Popularni hudba, stejné tak jako klasicka,
neoznacuje konkrétni hudebni styl nebo Zanr. Oznacuje celé spektrum riznorodych
a Casto i velmi odliSnych styll, coz pfimo reflektuje nasledné konkrétni vyuZiti hlasu.
The literature of voice science describes “style” as a method of voice production that
has actual defining acoustic, physiologic, and perceptual features.?

Stylistické rozdily si zadaji vhodné fyziologické procesy, kterych lze dosahnout

spravnou a vuci stylu odpovidajici péveckou technikou.

Zakladem spravné pévecké techniky, odhlédneme-li od stylu, je efektivni
dechova opora. Dechovou oporou zjednodusené rozumime regulaci pratoku vzduchu
za pomoci branice. Obecné nejefektivnéjSim zplsobem dychani je dychani
tzv. Zeberné-brani¢ni. U tohoto typu dychani se jedna o kooperaci uplného nadechu,
pohybu bfiSnich svall a nasledného uvolnéni hrtanu. Tento pocatecni stav je vlastni
jak technice pop zpévu, tak technice klasické, i kdyz nasledna fonace ma velmi odliSny
zvukovy charakter. Rozdilnost urCité nachazime mezi plicni kapacitou,
kterou konkrétni zpévaci vyuzivaji — ta Uzce souvisi s produkovanym zvukem.
Zatimco operni zpévak musi vydrzet velmi mnoho dlouhych frazi, aby byl slySen
pres orchestr, u popularniho zpévaka to tak byt viibec nemusi. Fraze mohou byt velmi
vlivem ¢ehoz dochazi k vétsi spotfebé vzduchu atd. Dechova opora mize vychazet
ze stejného zakladu, ale jeji vyuziti se méni v disledku tvorby konkrétnich

a zvukoveé charakteristickych tona. Jista shoda muze byt patrna i z hlediska spravného



péveckého postoje, ktery se spravnou dechovou oporou pFfimo souvisi,

i kdyZ opét v praxi se tento ,jev“ objevuje v riznych obménach.

Za opravdu znac¢nou a klicovou odliSnost ve vyuzivani urcité pévecke techniky
muZzeme  povazovat pouzivani hlasovych rejstiikl.  Hlasové  rejstfiky
definujeme jako fadu po sobé jdoucich homogennich tont od nizké polohy
k vysoké. Produkovanych stejnym mechanickym principem, jejichz povaha se
podstatné li§i odjiné rady tonl, stejné po sobé jdoucich vytvarenych jinym
mechanickym principem. 3
Jedna se tedy zjednoduSené o fadu tonu, které utvarime stejnymi svalovymi akcemi
hlasového mechanismu. Rozdilnosti ve vyuziti hlavné hrudniho a hlavového rejstriku
jsou patrné i pro neSkolené ucho. Z fyziologického hlediska spociva rozdil
mezi hrudnim a hlavovym rejstfikem v rozdilné aktivité svalu, ktery se latinsky nazyva
Musculus thyroarytenoideus. Patfi mezi svaly hrtanu, a to konkrétné mezi svaly
postranni. Tento sval se podili na svirani hlasivkovych vazl. Pfi vyuzivani rejstfiku
hrudniho je tento sval aktivni, zatimco pfi pouziti rejstfiku hlavového je spiSe ¢astecné
aktivni, uvolnény. Problematika rozdilu vyuziti rejstfikll Uzce souvisi s vyvojem
a koreny téchto technik. Klasicky zpév vychazi hlavné z tradice evropského divadla
a snazi se o hladky, skoro az neslySitelny prechod mezi rejstfiky, Cemuz musi byt
uzplUsobena samoziejmeé i vyuka v tomto oboru. Z hlediska vyuky a vyuziti techniky
popularniho zpévu vnimame jako zadouci spiSe proces opacny. Rozdily mezi rejstfiky
jsou zde aktivné pfiznavany a vyuzivany v Sirokém interpretacnim spektru. Je zahodno
pfipomenout, Ze v ur€itych hudebnich stylech vnimame jako vhodné i smiseni rejstiiku.
Zvukovy charakter bude samozifejmé odliSny od zvuku klasického, ale opét zalezi
na konkrétnich stylovych pozadavcich skladby. Stfidani a pfiznavani rejstfik

vytvari odliSnou kvalitu tonu, ktera se vyuziva napfi¢ Zanry riznorodé.

Popularni  zpév  mulzeme oznadit jako tzv. hrudné-dominantni,
ti. vyuziva majoritné rejstfik hrudni, ktery vede daleko vy3e, nez je tomu u zpévu
klasického. V ramci tohoto rejstfiku vétSina populace hovofi — a popularni zpév
historicky vychazi pravé z mluveného projevu. Estetika moderniho zpévu tedy pochazi
primarné z mluvy a pfedavani pfibéhu mezi oby€ejnymi lidmi, a z tohoto diavodu

je zde vyuzivani hlavné hrudniho rejstfiku dominantni.



Diference ve vyuzivani hlasovych rejstfiki u zpévu klasického a popularniho je tedy
opravdu zasadni. Vysledné uzivani urc€itého rejstfiki je onim markantnim a stylové

definujicim rozdilem.

V popularnim zpévu je v ramci stylu a interpretaéniho charakteru skladby
dovoleno opravdu velmi mnoho. U zvuku muUZe pfevazovat zamérné rezonance
nosnich dutin, nebo naopak dutiny ustni, maze byt chraptivy, dySny nebo i Septavy.
Z hlediska techniky zpévu klasického bychom tyto aspekty vnimali jako naopak velmi
nevhodné. V opernim zpévu je vyZadovana rovnovaha jasu a temnoty,
S rezonanci postavenou tak, aby umoZnila hlasu promitat se nad orchestr.*
Tato rozdilnost vyuziti lidského hlasu se opét promita do pfistupu vedeni hlasu urcitou
zvolenou péveckou metodou.

Klasicky zpév i popularni zpév jsou pévecké umeélecké cCinnosti. Umélecké cinnosti,
kde v popredi stoji lidsky hlas, ktery je vyuzivan jako nastroj, ale s ohledem
na stylistické charakteristiky daného oboru. Z vy€tu rozdilnosti v technikach
a pristupech Ize usuzovat, Ze jedna pévecka technika v zadném pfipadé nemulze
poslouzit vSem hudebnim stylim. Tento fakt je nutné zohlednit hlavné v pfistupu
k pedagogice oboru. Pedagogové by méli tyto rozdilnosti s ohledem na svoji odbornost
akceptovat — a to nejen pfi pfedavani zkuSenosti a dovednosti studentim,
ale i pfi nachazeni a vstfebavani informaci novych a pro né neznamych.

Z&dna jediné pévecka technika, nemuze poslouzit véem druhtim zpévu.®
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Résumé

Pévecké uméni mizeme z hlediska vyvoje a stylu rozdélit do dvou odliSnych vétvi.
Danou péveckou techniku Ize oznacit za popularni ¢i klasickou, a to dle rozdilnosti
vyuzivani prvkd ovliviujicich vysledny produkovany zvuk. Pévecka technika by méla
byt za vSech okolnosti vyuzivana s ohledem na charakter a styl konkrétni

interpretované skladby.

Kli€ova slova: popularni zpév, technika zpévu, sou¢asna hudba, hlasové rejstfiky
Key words: contemporary commercial singing, singing technique, contemporary

commercial music, vocal registers
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Akademické a studentské sdileni jako zdroj motivace

Jifina Jirfickova

Summary

From 1 to 4 December 2022, The International Days "Sharing" with the subtitle
Networking of pedagogical study programs took place at the Universitat Mozarteum
in Salzburg. The intensive programme for both students and academics included
keynotes, lectures, workshops, as well as concerts and various guest appearances.
As a result of the four-day meeting, where the Czech Republic was also represented,
most of the participants were motivated to discuss further, to study the selected
topics in more depth, and to find ways to connect the participating academics more
closely. This paper offers a reflection on the International Days from the perspective
of a music education didactician.

Hudebné pedagogické konference byly a jsou pro mnohé zucastnéné vyznamnym
inspiracnim zdrojem, a to at' uz v oblasti védecke, tak i — zejména v oblasti aplikacni
a lidské. Setkani s kolegy, ktefi se vénuji podobnym tématim, pfinaseji,
zcela pfirozeng, vedle mnoha dalSich aspektl, nové podnéty, mySlenky i rozSifuji
obzory. Jakkoli nam nedavna doba pfinesla vSednost do odborného
propojeni se s kymkoli a kdykoli na jakoukoli moznou myslitelnou vzdalenost, zlistava,
Ze prezencni setkani vedle nepohodli z cesty a komplikaci s ubytovanim nabizi nejen
jedine€nou moznost nahlédnout do kulis hostitelského mésta, ale také do zazemi
pfijimaci instituce, a zejména moznost mnohostrannych rozhovorua at jizZ se znamymi

kolegy, tak i seznameni s novymi osobnostmi a hledani spoleénych paralel.

Universitat Mozarteum Salzburg jako jedina umélecka univerzita v Rakousku spojuje
hudbu, scénické uméni a vytvarné uméni. Na dva tisice studentl zde studuje ve stovce
studijnich program( Sirokého spektra. Studentim se vénuje na 550 pedagogu
v univerzitnich kampusech v Salcburgu a Innsbrucku. Mezi jinymi jsou na Mozarteu
vyucovany také programy pedagogické. Universitat Mozarteum tak tvofi vyznacné
nejen umélecké, ale i pedagogické a védecké centrum, a to jak na regionalni,

tak i na mezinarodni urovni. Mozarteum kooperuje s pfiblizné 100 univerzitami
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po celém svété. Sohledem na vySe zminéné by se dalo Fict, Ze setkani,
které zde probéhlo na za¢atku prosince 2022, bylo jednim z mnoha. OvSem z pohledu
pfimé ucastnice Mezinarodnich dni a se zkuSenosti se srdeCnym pristupem
organizatord a proaktivnim zapojenim studentd z nékolika pfizvanych univerzit,
nelze setkani hodnotit jinak nez jako podnétné, propojujici, setkani, které splnilo

deklarovany cil.

Projekt Mezinarodnich dni spolupofadala SOMA, School of Music and Arts Education,
a podpofila jako jeden ze dvou regionalnich evropskych projektl Europaen Association
for Music in Schools (tim druhym byla Letni dilna hudebni vychovy 2022
Spolegnosti pro hudebni vychovu CR). Pfedstavitelé katedry hudebni vychovy
na Mozarteu, ktera akci zastitovala, k uc€asti pfizvali své spolupracovniky z rakouskych
a némeckych univerzit a jejich studenty a prof. Branku Rotar z Hudebni akademie

v Lublani a Jifinu Jifickovou se studenty z Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy.

Program cilil jak na studenty, tak i na jejich pedagogy. Zahrnoval klicové pfednasky,
seminare a workshopy, které mély predstavit bohatost Sife nabizenych uméleckych
obsahl ve spojeni s pedagogikou. V8echna dil¢i setkani k aktivni u€asti i diskusim,
a to jak v Sirokém plénu, tak i studentl mezi sebou, v ramci uzsich skupin jednotlivych
univerzit, s vlastnimi vyucujicimi, a v nezanedbatelné mife také k reflexi proZzitého.
Pfed vlastnim setkanim obdrzeli studenti pfehled workshopu, které se v daném
Casovém ramci setkani uskutecni. Z néj si vybirali a zapisovali si jednotlivé workshopy
Ci seminare. Aspekty, které mohly ovlivnit volbu workshopu, byla kapacita mistnosti
a skutecCnost, ze se s ohledem na velkou nabidku nékteré aktivity Casové prekryvaly.
Program doplfiovaly koncerty a tanecni vystoupeni zpravidla vynikajici umélecké
urovné, na kterych vystupovali studenti Mozartea, na néz navazovala dalSi

spoleCenska setkani.

Oficialni zahajeni Mezinarodnich dni vedle obligatnich uvitacich proslovi obstaral
virtualni koncert projektu Erasmus + MUSIANDRA. Tézistém projektu je vyvoj
hudebnich strategii, jak co nejlépe ucinit internet mistem hudebni interakce
v umeéleckych experimentech pfistupnych jak pro hudebniky, tak pro posluchace.
V ramci koncertu zaznéla Ctyfruéni hra v podani klaviristek v danou chvili v Berliné
a v Pafizi a nasledné spolecna hra rockové kapely s dalSimi instrumentalisty v jinych
lokacich, mezi jinymi na Islandu. Hodnoceno Cisté subjektivné — esteticky ani umélecky

zazitek zminéna vystoupeni posluchacim v koncertnim sale Mozartea nepfinesla.



O to vétsi, umélecky hodnotné a radostnéjSi zazitky pfinesly nasledujici vecerni
koncerty, vystoupeni univerzitniho péveckého sboru, velkého dechového bandu,

tradicni alpska hudba i tanecni vystoupeni.

Pozvanymi fe€niky akce byly byvala rektorka Soukromé hudebni, dramatické a tanecni
univerzity Antona Brucknera v Linci/ Rakousku Ursula Brandstatter a muzikolozka
Alexandra Kertz-Welzel z Ludwig-Maximilians-Universitat v Mnichové.
Ursula Brandstatter ve své prednasSce hledala odpovédi na otazky, jaky je vztah
mezi jednotlivymi uménimi, co je déla jedineCnymi, co se déje, kdyz spolu vstupuji
v dialog. Brandstatter se pokusila objasnit rozdily mezi rGznymi uméleckymi formami
vyjadreni jako zaklad pro analyzu procesu, pfi kterych dochazi ke vzajemné vymeéné.
Soucasné na  konkrétnich  pfikladech  predstavila  znakové-teoretickou,
a fenomenologickou perspektivu. Pfednaska vedla k teorii estetické transformace,
ktera ilustruje zvlastni potencial transformaci jako uméleckého impulsu a didaktického
nastroje. Alexandra Kertz-Welzel ve svém pfispévku predstavila svoji nhové vydanou
publikaci Rethinking Music Education and Social Change. V ni se filozoficky ptala,
nakolik jsou hudebni pedagogové schopni reagovat na spoleCenské promeény,
nakolik je nutné ménit tradi¢ni zptsoby vyuky hudby, €i s jakymi vyzvami jsou hudebni

pedagogové konfrontovani.

Workshopy se vénovaly nejriznéjSim umeéleckym oblastem — v ramci workshopu,
ktery se zabyval zaklady zvukové produkce a konkrétnimi podnéty vyuZziti rozhlasoveé
produkce pro vlastni pedagogickou praci, byla v ucastnicich posilovana
tzv. kriticka medialni kompetence, tymova spoluprace a kompetence socialni.
Workshop komponovani ve virtualni realité umoznil u¢astnikim postavit se na virtualni
jevisté a vystoupit pfed velkym publikem. Studenti a pedagogové si mohli vyzkouSet
stat se DJ s virtualnim vybavenim, nebo tfeba jen a pouze tancit na hudbu.
Ustfedni myslenkou workshopu bylo zodpovédét si otazku, jaky didakticky potencial
moznosti modernich technologii nabizeji pro vyuku soucasné hudebni vychovy.
DalSimi z fady workshopl byl workshop fotograficky, videoworkshop, workshop
nazvany Jazz/Pop/Rock, neboli jamovani, improvizace, swingovani, stejné jako
workshop tancovani rakouskych lidovych tancl od val&iku pfes polku, az k loveckému
pochodu ¢i Honakischer. Dal§i z workshopU se vénoval zpévu feministickych pisni,
projektu,  ktery  ukazoval wuplatnéni uméleckych divadelnich  postupl

ve spoleCnosti — v méstském prostoru. Velkou odezvu vzbudil workshop nazvany



,Slapni do toho!* — Lindy Hop Dance, ktery prenesl uéastniky do New Yorku 30. let 20.

stoleti.

Nékteré  workshopy se nesly vduchu spiSe obecné pedagogiky.
Jako napriklad workshop snazvem ,BezpeCnéjSi a odvaznéjSi prostory
ve vysokoskolském vzdélavani“. V ném se ucastnici snazili najit odpovédét na otazku:
Jak by mél vypadat bezpecny prostor pro studenty a ucitele — nyni a v budoucnu?
Nebo workshop tykajici se tématu udrzitelnosti. V ném Katharina Anzengruber
pfedstavila své téma jako soucast projektu Prostory kulturni demokracie,
ktery probiha v  Meziuniverzitnim institutu pro vedu a umeéni
ve spolupraci se Salzburgskym muzeem. Iris Mangeng provedla uc€astniky tématem
~Je Kklasickd hudba muzska, bila a evropsky zamérfena?“, Klaus Erika Dietl
a Stephanie Miiller, umélecké duo z Mnichova, jez se vénuje kolektivhim procesim,
v nichz performancemi propojuje vytvarné uméni, film, socialni vztahy a hudbu,
pfipravila workshop nazvany ,Zprava o cesté Zebfiku“. Béhem zivého pFedstaveni

zminénych umélcl ucastnici vytvareli malé textilni kolaze.

K programové nabidce dale patfila moznost navstivit a zapojit se do zkousky
transkulturniho projektu — péveckého sboru ,Jeden mir“, ktery na Mozarteu funguje
po cely semestr. Podle lektorky, Rosemarie Demelmair pfedstavuje sbor misto
setkavani lidi z mezinarodnich komunit, hudebniki a hudebnic, profesionalnich
i amatérskych zpévakd, lidi riznych narodnosti a jazykd. Sborovou nabidku rozsifil
workshop ,Rock me Amadeus®, ktery se vénoval zpévu popovych pisni ve sborovych

Upravach.

Obsahem hned nékolika workshopu byla improvizace: workshop zkoumajici téma
.Bezpecného prostoru“ se zaméfil na pohybovou improvizaci a byl uréen umélcim
jako takovym. Galina Vracheva ve workshopu ,Koncertnich improvizaci
instrumentalistll a zpévaku“ ucastnikim v rychlosti nabidla strategie spontanniho
tvofeni pisni, komorni hudby a suit a ukazala naméty pro vzajemnou komunikaci
zapojenych hudebnikl. Vedouci katedry hudebni vychovy Martin Losert vedl workshop

,volné improvizace®, jehoz podstatou bylo ,vSe dovoleno®.

Skute€né multikulturni program nadto obohatily tzv. vystoupeni hosta.
Pozvanym akademikum i studentim byl svéfen Casovy prostor pal hodiny pro to,

aby libovolnym moznym zpusobem zaujali zbylé Ucastniky akce. V prabéhu &tyf dnl



probéhlo celkem pét pulhodinovych vystupu, které se ruznily od prozitkového
vokalniho workshopu (Jifina Jifickova), pfes studentské performance zalozené
na fizené kolektivni improvizaci, az po emotivné silné vystoupeni puUvodem
ukrajinskych studentl, prezentujicich téma ,Hudba v podrudi valky“, zaméfeného

na aspekty soudobé ukrajinské pisné.

V zavéru Mezinarodnich dnu Sdileni se uskute¢nila pomérné zevrubna a hodnotna
skupinova reflexe probéhlé akce. Mistni studenti, hosté, studentsti i akademicti
uCastnici vétSinové kvitovali zanrovou pestrost pfipravenych workshopu, mnozstvi
ziskanych podnétu pro dalSi studium, vyzkum i pedagogickou praxi. Mezi akademiky
S usmévy zaznivaly naméty na mozné dalSi setkani, na navazani dalSim roCnikem
akce, tfeba i na jiné univerzité Ci v jiné zemi.

V kontextu didaktiky hudebni vychovy se nékteré ze zminénych dil€ich aktivit mohly
zdat jako pfrilis obecné, jiné vénujici az pfiliSny prostor spoleCenskym tématim,
kde hudba stala jakoby na pokraji zajmu. Na strané druhé je pravé mnozstvi podnétu
a uhld pohledu, se sou€asné velkou snahou o propojeni se, o vzajemny dialog
a spolupraci, mozné vnimat jako nesporny pfinos a obohaceni pro Clovéka, ktery chce
svym studentim napomoci kultivovat jejich lidské kvality a dosahnout takovych
profesnich kompetenci, aby byli vybornymi uciteli a zarovern vzdélanymi osobnostmi
s v8eobecnym kulturnim rozhledem a vyspélymi socialnimi dovednostmi. Setkani,
jako byly Mezinarodni dny Sdileni, nepochybné napomahaiji vést studenty spravnym

smérem. Zaroven jsou samotnym akademikim nespornym motivacnim zdrojem.



Résumé

1. —4. prosince 2022 probéhly na Universitat Mozarteum v Salzburgu Mezinarodni dny
,odileni s podtitulem Propojovani pedagogicky zaméfenych studijnich programda.
Intenzivni program uréeny jak studentim, tak i akademikiim zahrnoval vystoupeni
klicovych Fec¢nikl, pfednasky, workshopy, ale také koncerty a riznoroda vystoupeni
hosta. Vysledkem &tyFdenniho setkani, kde méla své zastoupeni také Ceska republika,
byla motivace vétSiny zuCastnénych k dalSim diskusim, k hlubSimu studiu vybranych
témat, i k hledani cest k uzsimu propojeni zu€astnénych akademiku. Tento pfispévek

nabizi reflexi Mezinarodnich dnu z pohledu didaktika hudebni vychovy.

Klicova slova: Universitat Mozarteum, Mezinarodni dny ,sdileni, motivace,

networking studentl a akademiku, didaktika hudebni vychovy

Key words: Universitat Mozarteum, International days "Sharing", motivation,

networking of students and academics, didactics of music education

PhDr. Jifina Jifi€kova, Ph.D. pUsobi jako odborna asistentka na KHV PedF UK. Je
predsedkyni Spole¢nosti pro hudebni vychovu CR, mistoptedsedkyni Ceské Orffovy
spoleénosti, élenkou prezidia Ceské hudebni rady. Oblastmi jejiho profesniho zajmu
jsou didaktika hudebni vychovy, hudebné pohybova vychova, OrffGv Schulwerk a

profesni kompetence uciteld hudebni vychovy.

Kontakt
jirina.jirickova@pedf.cuni.cz



Vyuziti tonalni pisnové metody pri vyuce studenti

uéitelstvi pro 1. stupen ZS

Pavel Rezny

Summary

The contribution deals with the tonal song method of Ladislav Daniel
and its use in music education in various types of schools, especially
for students of teaching at primary schools. This method also has an indispensable
place in voice and intonation training in selective children's choirs. lts specificity is its
link to Czech, Moravian and Slovak folk songs.

PFi hledani na nejcastéji pouzivaném zdroji, na internetu, se docteme napf., Ze:
,Daniel, Ladislav, hudebni pedagog, amatérsky nastrojar a hudebnik,

narozen 29. 5. 1922, Kolin, zemfel 16. 2. 2015"
(https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&tas
k=record.record detail&id=5230).

Hudebnich oblasti, do nichz tento velmi mily a do poslednich chvil vitalni Clovék zasanhl,
je nepochybné cela fada. Muzeme uvést napf. jeho ucebnice hudebni vychovy
(uebnice jsou koncipovany tak, Ze obsahuji soucasné i metodiku)., vyrobu
historickych replik hudebnich nastroji a cimbald, jim vytvofenou Metodiku hudebni
vychovy s podtitulem Know how ucitele hudebni vychovy (Daniel, L.: Metodika hudebni
vychovy. 3. dopl. vyd., Montanex Ostrava 2010, 95 s., ISBN 978-80-7225-329-6.), cely
systém vyuky hudebni vychovy koncentrovany predevsim do sité Skol s rozSifenou
hudebni vychovou a tak bychom mohli pokraCovat. Vyznamné zasahl do pfipravy
budoucich uditeld Hv také z pozice prvniho vedouciho katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Palackého, ktera wvznikla v roce 1964
z puvodniho Pedagogického institutu. V nasem pfispévku se ale chceme zabyvat
predevsim oblasti vokalni intonace. Pojem intonace obecné zasahuje do nékolika
oblasti. V lingvistice tim rozumime melodii feCi. V hudebni oblasti mluvime v ramci
instrumentalni hry u nastroja, kde se tvofi ton, o Cisté, nebo nepfesné intonaci apod.

Ve zpévu jde o spravné nasazeni tonl nejcastéji v urcité téniné a to nejen s pomoci
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hudebniho nastroje, ale i bez ného. Za timto ucelem vznikla ve svété cela fada
intonaCnich metod, které nasly své uplatnéni pfi péveckém vycviku.

Tou nejstarsi je solmizace. Jeji autor, Quido z Arezza (995-1050) vyuzil hymnu k pocté
sv. Jana Kititele ,Ut queant laxis* (https://npm.org/wp-content/uploads/2017/07/DO-
RE-MI-from-Ut-queant-laxis.pdf). Puvodné Sestistupriova fada byla v 16. stoleti
doplnéna o sedmy stupen ,si“ a puvodni slabika ,ut* byla zménéna na ,do“. Vedle
dalSich metod pouzivanych v zahranici: JALE - Richard Mudnnich (1877-1970),
Battkeho metoda - Max Battke (1869-1916), Kodalyho metoda - Zodltan Kodaly
(1882-1967) a dalSich jako napf. fonogestika, se u nas mizeme setkat s metodami
Bohumila Cerika - Bohumil Cenék (1869-1960), napévkovou metodou Franti$ka Lyska
- FrantiSek Lysek (1904-1977), vokalni stenografii Bohumila Kulinského - Bohumil
Kulinsky (1910-1988) a samoziejmé také s tonalni pisnovou metodou Ladislava

Daniela.

Pfestoze Ladislav Daniel spoijil svuj zivot zejména s Olomouci, je logické, Zze se zde
jeho metoda vyuziva v ramci intona¢niho vycviku na rdznych typech 3kol
a u péveckych sboru. Pfirozené nezlstava jen v daném regionu, ale setkame se s ni
rovnéz u fady Spickovych détskych sborl jako napf.: Ostravsky détsky sbor, Permonik
Karvina, Campanella Olomouc, Prazsky détsky sbor aj. Détské sbory vyuzivaji bud
pfimo puUvodni Danielovy materialy (Intonacni cviceni |, Intonacni cvieni Il aj.),
nebo maji k dispozici publikaci, jejimz autorem je znamy sbormistr Cestmir Stasek
(1926 — 2020) - Stasek, C.: Hudebné pévecky kurs pro détské p&vecké sbory a jejich
pfipravna oddéleni. NIPOS — Narodni informacéni a poradenské stfedisko pro kulturu,
Praha 2006. Ten vyuZil tuto metodu v ramci koncipovani jednotlivych 24 lekci, které
tvofi tuto publikaci stejné jako u pfedchozich vydani: Panton Praha 1990 a IPOS
Praha 2000.

Svou metodu pfi jejim vytvareni nejprve vyzkousel doma na vlastnich détech.
Jeho syn Ladislav Daniel na to pozdéji vzpominal se slovy: ,Byl jsem prvni, na kom si
intonaéni metodu pisnovou vyzkouSel. NauCil mé ji a dosud tak intonuji®
(e-mail z 27.6.2022). Prvotnim impulsem bylo, Ze nebyl spokojen se solmizaci.
On sam intonoval podle pamétového propojeni pfedstavovanych toni s hmaty na
trumpeté, na niz se v détstvi naucil hrat. PFfi uvaZovani o vyuziti solmizace dospél
k zavéru, ze pouhé slabiky (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do) nevyvolavaji oekavané
ténové predstavy. Postavil svou metodu na tom, Ze je tfeba zaky dopfedu ucit vybrané



lidové pisné, aby v okamziku, kdy podle nich maji intonovat, tak je uz dobfe znali
a méli je zazité. Alfou a omegou dané metody tak je perfektni znalost ,opérnych pisni*.
Pfi jejich vybéru je vhodné vychazet z téch pisni, které uz zaci znaji z dfivéjSka a jen
je doplnit o pisné na zbyvajici opérné stupné. Cilem je, aby si v dané téniné zak vybavil
zacCatek pisné, ktera zaCina poZzadovanym stupném. Nabizi se zde i varianta pisni
z jiné zanrové oblasti, podstatné je jejich perfektni znalost, ktera se promitne

do schopnosti je zaCit v zadané toniné.

V ramci vyuky se s intonacni pisfiovou metodou Ladislava Daniela studenti setkaji
na odborném studiu Hv i v ramci studia ucitelstvi na 1. stupni zakladni Skoly.
Studenti musi nejprve zvladnout zakladni pozadavek, jimz je vybrat si lidovou pisen,
ktera zaCina potfebnym stupném. Vybirat mohou z rliznych zpévniku, fada navrha
je uvedena v tisténych Intonacnich cvicenich | (tzv. skladacky). Je tedy tfeba,
aby si kazdy vybral takové pisné, které bezpecné ovlada a je schopen si vybavit
a zazpivat jejich zaCatek v ruznych téninach. Predpoklada se, Zze kazdy bude Cerpat
z jemu dobfe znamych ceskych, moravskych a slovenskych lidovych pisni.
U stupnili, které jsou obsazeny v tonickém akordu je velmi bohaty
vybér pisni — napf. 1., 5. a 8., nepomérné uzSi vybér pouzitelnych pisni

jealeu2.,4.,6.a7.stupné. Tady skuteCné zalezi na individualni znalosti a zkuSenosti.

Priklady

1. stupeni: Ovcaci Ctveraci (Kocka leze dirou...)
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3. stuperi: Malicka su (Hali beli...)
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7. stupen: Dobfe je ti Janku

8. stupen: Pasli ovce Vala$i (Rada, rada, muj zlatej Honzicku...)
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spodni paty stuperi: U panského dvora (Kdyz jsem k vam chodival...)
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3. mollovy stupen: Limbora, limbora
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Metodicky je tfeba postupovat podle obtiznosti. Za€ina se témi stupni (tény),

které jsou obsazeny v ténickém akordu: 1., 5., 3., 8., spodni 5.

Potom se pfidavaji ostatni: 2., 6., 7. a 4. stupen. VSechny tyto stupné patfi k pisnim,
které jsou v durovych téninach. Vyjimkou je mollovy 3. stupen. Znalost téchto opérnych
pisni a schopnost jejich praktické aplikace je podminkou k tomu, aby doty¢ny student
byl schopen zaintonovat podle notového zapisu nej¢astéji néjakou pisen. Postupuje
se s vyuzitim tonalniho citéni. Pomoci nastroje se zada konkrétni tonina (nejlépe cela
kadence, nebo alespon jeji zavér D7-T) a zpévak postupuje bud stupnicovou fadou
(jde-li o sousedni spodni nebo horni ton), anebo pouZije tzv. ,volny nastup® pokud jde
o vétsi tonovy skok. Pouzije svou opérnou pisen, kterou ma nauc¢enou pro dany stupen
(jeji zaCatek — prvni ton). Nékteré méné frekventované pisné je tfeba se naudit
a nechat je dostate¢né ,usadit® a ,ozpivat‘. Je to dulezité proto, aby se zaCatek
bezpeéné vybavoval a nepletl s jinou pisni. Nékdy se opakuje chyba, ktera spociva
v tom, Ze student na text jedné pisné zpiva melodii jiné pisné. NejCastéji jde u této
zameény o pisné Div€a, div€a a Ondras. Je to zplUsobeno tim, Zze pro zpévaka jsou

obé pisné nové a nema je dostate¢né zazité a ukotvené v paméti.

Pévecké dovednosti jsou alfou a omegou hudebni vychovy a schopnost Cisté intonace
v ramci toniny k nim neoddélitelné patfi. Podstatnou mérou k tomu pfispiva i intonacni
metoda. Zvladnuti tonalni pisnové metody je prubifskym kamenem
pro studenty 1. roéniku ugitelstvi pro ZS i v kombinaci se specialni pedagogikou.

Pfedmét ma nazev Sborova hlasova vychova a ke ziskani zapoctu za jeho spinéni



v zimnim semestru je tfeba zazpivat opérnou pisefi na zadany stupen nejméné
ve dvou ruznych téninach. PFi vstupnim praktickém testu se obvykle najde cela fada
studentd, ktefi maji problém vibec zopakovat zahrany tén. Jde o naprosté pévecké
zacate€niky. Otazkou je, jak je néco takového mozné. Nikdo v rodiné s nimi nezpival?
Nikdy nebyli napf. na tabofe, kde se veCer u ohné zpivaji oblibené pisnicky?
A jak vlastné probihala hudebni vychova v ramci predskolni a povinné Skolni dochazky
na 1. a pozdgji 2. stupni ZS? U studentl prezenéniho studia je kladem to, Ze maiji
moznost pravidelné trénovat v ramci vyuky, tj. nejméné 45 minut tydné.
Pokud to nakombinuji s kazdodennim alesponi kratkodobym vlastnim zpivanim,
dokazou se posouvat relativné rychle vpred. Nesmime ale zapominat na to,
Ze jde o vyrazné individualni zalezitost. V obtiznéjSi situaci jsou studenti
kombinovaného studia. Pokud i tady jde o pévecké zacatecniky €i rovhou o nezpévaky,
nezbyva jim nic jiného, nez si najit nékoho, kdo jim s pfipravou bude pomahat.

| v.dnesni dobé rozvinutych pocitacovych technologii je tu nezastupitelna uloha ucitele.

Ukazalo se to i v dobé pandemie Covidu 19, kdy jedinou moznosti byla online vyuka.
Bézny PC v zavislosti na kvalité a rychlosti pfipojeni neumoZznuje vzajemnou interakci
v realném Case, zejména tehdy, pokud je pfipojeno nékolik desitek studentli sou€asné.
Je zde nezbytna kontaktni vyuka, kdy vyucujici mize kazdému individualné poradit.
V &em déla chyby, jak je odstranit, jak postupovat. Cim del$i a bohatsi je pévecka
zku$enost, tim lépe. Mlize to byt zkuSenost z rodinného prostredi, ze Skoly, upiné

nejlépe z néjakého péveckeého sboru.

Dal8im problémem pfi zvladnuti intonace podle tonalni pisfiové metody je i vlastni
zadavani toniny. Opét je zde pfima souvislost s osobni praktickou
péveckou a instrumentalni zkuSenosti. Muzeme pomoci pocitate nabidnout
nahravky se zadanim toniny a zahranim zacatku opérné pisné. Je to ale pouze jedna
z pomocnych moznosti. Opét hodnotime jako nejefektivnéjSi kontaktni korepetici,
kdy Ize hrat kadence v rGznych téninach a navodnym zpusobem individualné dovést
kazdého studenta k potfebnym vysledkuam, naucit ho poslouchat a spravné analyzovat

zahranou toninu.

Neni vyjimkou situace, kdy student je schopen sice zazpivat ve spodni cCasti
jednocCarkované oktavy, ale pokud se ma posunout s melodii pisné od g1 vys, €ini mu
transpozice ve vyS8Si poloze (s horni hranici hlasového rozsahu kolem e2)



nepfekonatelny problém. ReSenim je opét pravidelny hlasovy trénink v delSim

Casovem horizontu, nejlépe s konzultacemi s hlasovym odbornikem.

Pokud studenti zvladnou vySe uvedena uskali a nauCi se potfebné opérné pisné,
nemaji pozdéji problém je efektivnhé vyuzivat v ramci pfipravy na vyuku i pozdéji

pfi vyuce samotné.

V priib&hu vyuky studentd ugitelstvi 1. stupné& ZS v prezenénim i kombinovaném
studiu se setkavame se znacné rozdilnou vstupni urovni praktickych dovednosti,
mezi néz patfi i zpév. Vzhledem k tomu, Zze se jedna o individualni dovednost,
jez je podminéna fadou raznych aspektu rodinnych i institucionalnich, vyplyva z toho
také skutecnost, Ze nékdo zvlada pozadavky snadno, jiny se musi hodné snazit v fadu
nékolika mésicl. Ukazuji se ale i nékteré problémy, které bychom u této metody nasli
(konkrétné napf. pfi intonaci u spodniho 5. stupné). Ve finale Ize ale konstatovat,
Ze nakonec pozadavky drtiva vétSina studentd spini. Je jich kazdy rok
jen vramci 1. ro¢niku na katedfe hudebni vychovy okolo 250 (prezencni i kombinované
studium). Bez praktického ovladnuti této problematiky by studenti nebyli schopni uspét
v navazujicich disciplinach v dalSich ro€nicich ucitelského studia, zejména v didaktice

hudebni vychovy.

O uspésnosti, masovém rozsifeni a aktualnosti Danielovy intonacni metody svédci
i fakt, Ze stale znovu vychazeji nova vydani jeho Intonanich cvi€eni.

Prvni vySlo v roce 1965 a zatim posledni vydani je z roku 2021.
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Daniel,L. (2011). Intonacni cvi€eni I: Praha: Schott Music Panton s. r. 0. a Mainz:
Schott Music Panton Mainz GmbH.

Résumé

Pfispévek se zabyva tonalni pisnovou metodou Ladislava Daniela a jejim vyuZiti ve
vyuce hudebni vychovy na riznych typech skol, zejména u studentl ugitelstvi pro prvni
stupen zakladni Skoly. Tato metoda ma rovnéz nezastupitelné misto pfi hlasovém a
intonaénim vycviku u vybérovych détskych sborl. Specifikem je jeji provazani na

Ceské, moravské a slovenské lidové pisné
Klicova slova: tonalni pisnova metoda, opérné pisné&, intonace

Key words: tonal song method, support songs, intonation

doc. PaedDr. Pavel Rezny, Ph.D. pusobi na Katedie hudebni vychovy PdF Univerzity
Palackého v Olomouci. Na katedie akreditoval program Sbormistrovstvi, je garantem
a vyucujicim teoretickych a zejména praktickych disciplin v ramci nékterych
akreditovanych programd. V soudasnosti vede Zensky pé&vecky sbor DUHA Ostrava
(od 1989) a Komorni smisSeny sbor ATENEO UP Olomouc (od 2001). V minulosti také
dlouhodobé spolupracoval s Ostravskym détskym sborem (napf. Cena jury a publika
Montreux 2003). Bohata koncertni cantus choralis 229 €innost a spoluprace se sbory
doma i v zahraniCi (Slovensko, Polsko, Madarsko, Norsko, Francie, USA) — FeSitel
projektd napf.: Grundtvig Be Together, IVF Visegrad Choral Bridges,
Cesko-némecky fond budoucnosti a dal$i. Cena Jana Soupala, Mezinarodni cena

Stanislava Moniuszky, 17 vydanych CD aj.
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Evropsky den hudebni vychovy EuDaMu$S 2022

Rozhovor s PaedDr. Janem Prchalgm, predsedou
Spoleénosti pro hudebni vychovu Ceské republiky

Lenka Pribylova

Summary

The Society for Music Education of the Czech Republic has announced the European
Day of Music Education EuDaMus for 15 March 2022. The organising team
was headed by Dr. Jan Prchal, the long-standing president of the Society.
We asked him  several questions about the meaning and scope
of the European Day of Music Education.

Spolegnost pro hudebni vychovu Ceské republiky neni zajisté tfeba v prostiedi
aktivnich zajemcl o hudebni vychovu, pedagogu i nepedagogické kulturni vefejnosti
bliZze pfedstavovat. SpoleCenské sdruzeni tohoto typu bylo zaloZeno jiZ v roce 1934,
postupné dochazelo k dilcéim zménam nazvu i pracovni naplné. Dnesni spoleCnost
nabizi svym ¢lenim a soucasné Sirokému okruhu zajemcu mnozstvi aktivit, porada
vikendové i letni seminafe, odborné konference, pfednasky, on-line setkani, kurzy,
besedy &i koncerty. Pfedsedou spolecnosti se jiZz v roce 2002 stal PaedDr. Jan Prchal,
hudebni pedagog, sbormistr, aktivni organizator a hudebni popularizator, logicky téz
vSestranny hudebnik. Pedagogicky pusobi jako zastupce feditelky Zakladni Skoly
s rozSifenou hudebni vychovou a Zakladni umélecké Skoly Jabloriova, ¢p. 564/43,
v Liberci, od roku 2012 je ¢lenem katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Univerzity J. E. Purkyn& v Usti nad Labem, dale se v letech 2016-2021 zapojil
do Cinnosti katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.
Pedagogicky se vénuje zejména dé&jinam nonartificialni hudby 20. stoleti, hudebni
informatice, upravam skladeb, hie na baskytaru, konkrétnim ukolim z oblasti metodiky
a didaktiky hudebni vychovy, problematice Skolnich instrumentalnich soubor(
a obdobnym hudebné vychovnym aktivitdm. Rozviji Sirokou lektorskou a popularizacni
¢innost, pfikladné lektorovani seminafd a hudebnich programu v ramci letnich dilen

hudebni vychovy a letnich Skol hudebni vychovy. Na bazi propagace zaméra a potieb
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hudebni vychovy spolupracuje téz s fadou centralnich vladnich ufadud a kulturnich
instituci v Cechach i v zahrani&i, od roku 2013 byl (do roku 2022) &lenem prezidia
Ceské hudebni rady pifi UNESCO a rovnéz &lenem Pedagogické skupiny
Ceské hudebni rady pfi UNESCO.

Na 15. bfezen 2022 vyhlasila Spoleénost pro hudebni vychovu CR (déale jen SHV CR)
ve spolupraci s EAS, Music Teacher Associations, EVROPSKY DEN
HUDEBNI VYCHOVY EuDaMus. V &ele tymu organizatorG této vyzvy v Cechéach
stal J. Prchal. A nasledovaly dalSi akce. Pfi této pfilezitosti jsme poloZili J. Prchalovi

nékolik otazek.
V €éem spociva vyznam a napln Evropského dne hudebni vychovy?

Pozice hudebni vychovy a uméleckych prfedmétu, fikejme jim tfeba ,vychovy®
je dlouhodobé oslabovana. To se netyka pouze situace u nas, ale i jinde v zahranici.
Jako negativni priklad si vezméme prikladné Slovensko. Hudebni vychova je chapana
na radé Skol jako predmét oddechovy, neddlezity, zbytny... To se projevilo zejména
v obdobi distancniho vzdélavani, kdy byla mnohdy zcela vyfazena z vyuky.
Nutno priznat, Ze droven na radé sSkol je skute¢né velmi nizka a presvédcit jejich
vedeni o smysluplnosti je ¢asto velmi obtizné. A propos — smysluplna hudebni
vychova, to je leitmotiv ¢innosti SHV jiz nékolik let. Na dulezitost a nezastupitelnost
hudebni vychovy mél upozornit pravé Mezinarodni den hudebni vychovy

napfic staty EU.

Muzete specifikovat a vycislit, s jakym ohlasem se u nas tato akce setkala?

S nesmirnym potésenim mohu 8
informovat, Ze se u nas této akce Estonsko
zucastnily ~ desitky ~ $kol,  posledni a3 &@f“" =
informace naznacovaly, Ze jich bylo 0 L @peremsio 9_\ o || S
. . . . Nemeckg\vé %
minimalné  Sedesat. = Ne  vsSechny b @ o OK . e
se prihlasily EAS, takze na mapé - Fanci /"o
padletu nejsou vidéet, ale z letmého o \e‘éq
pohledu je evidentni, % Geskych kol & e (A A
se zapojilo nejvice. Tunisko M ifton

Viz: https://padlet.com/eas_music/eudamus22



Jak probihala tato aktivita u vas na ZS a ZUS v Jablonové ulici v Liberci?

Samozrejmé jsem nechtél, aby doslo naplnéni prislovi ,Kovarova kobyla chodi bosa“.
S kolegou Martinem Grobarem jsme iniciovali celo$kolni projekt, ktery zapojil Zaky
od tretich ro¢nikt po Zaky devatych tfid. Jednotlivi pedagogové (nebo jejich tandemy)
pripravili dil¢i hodinoveé dilny, ve kterych ¢innostné propojili hudebni tematiku se svym
pfedmétem — cizimi jazyky, jazykem &eskym, fyzikou, matematikou, pfirodopisem,
déjepisem | zemépisem, pracovnimi c¢innostmi, ICT a pochopitelné s vychovou
télesnou, hodné se tancilo. Dilny a vystupy byly znacné riznorodé, od méreni
frekvence zpévnich hlast po praci s hymnami evropskych statd, pretextovanim ,hitd*“
po vyrobu viastnich kartonovych cajont a hru na ukulele. Ja sam jsem pfipravil dpravu
hymny EuDaMu Together pro dilnu Orchestr pro kazdého a skutecné to fungovalo.
Velmi mne potéSilo, Ze se zapojily i déti z Ukrajiny. Jasné se potvrdilo, Ze hudba
je opravdu jazykem mezinarodnim. Skupiny byly vékové heterogenni, coZz bylo
pro Zéky nezvyklé a podnétné. Ve fazi pfipravy se fada pedagogt k této mySlence
stavéla negativné, ex post byli nadseni vSichni, ucitelé i Zaci. Prvriaéci a druhaci
se ve tridach vénovali dramatizaci pohadky llji Hurnika O princezné Zabce a vzajemné

si pfipravili divadelni predstaveni.

Lisila se realizace Dne hudebni vychovy v Cechach od priabéhu tohoto

hudebniho svatku v jinych evropskych zemich?

To v tuto chvili nemohu hodnotit, ale ze zvefejnénych videozaznamdu je patrna zasadni
skute¢nost — ono ,Together® skute¢né zafungovalo. Jiz zminény Martin Grobar
pfipravil logo s plakatem a zajem o néj projevilo nékolik stati. Skoly, které se u nas

projektu zucastnily, mohou pouZzit na svych strankach potvrzeni o ucasti.

e NASEVEKOLA
pod za3titou Ministerstva Skolstvi, mladeze a t&lovychovy S E U CASTN I
PROJEKTU

AN

EuDaMuS$S

Evropsky den hudebni vychovy

Vice informaci: heeps:/wwiw.shver c2/2022102/17ievropsky-den-hudby/



Jak spontanné probihal tento den na katedfe hudebni vychovy PF UJEP
v Usti nad Labem? Vy jste se zde také aktivné zapojil do hudebniho déni.

Jak jste byl spokojen s pristupem studenta?

Zdejsi katedra je znama tim, Ze se zde ,déla muzika®, v tom se li§i od jinych kateder,
kde se akcentuje akademicky a leckdy spis teoreticky pfistup. Vedeni katedry
tuto mySlenku samozifejmé podporilo, vyucujici studenty v urCeny ¢as ze své vyuky
uvolnili — ba co vice: sami se aktivné zapojili! Pripravil jsem partituru a party i pro
snadno ovladatelné nastroje, studentka Eva Rohnova, dobry duch akci tohoto druhu,
za klavirniho doprovodu prof. Jifiho Holubce v kratkosti nacvicila vicehlasy sborovy
part a po kratké zkouSce s instrumentalisty jsme hymnu Together zahrali.
Viysledek byl skutecné skvély a studenti si uvédomili, do jaké miry je aktivni
muzicirovani pfi zapojeni v8ech zucastnénych dulezité. A zabavné. Ja osobné jsem

byl nadsen.

Studenti uvedené katedry se tak dalece nadchli pro obdobnou akci,
ze dne 17. kvétna usporadali akci s nazvem ,Dej mi vic své hudebky*.

Na pribéhu akce jste se rovnéz podilel.

Ano — a to povaZuji za nejvétsi pfinos akce jako takové. Kéz by tomu bylo i na vétsiné
zakladnich $Skol, kde je ,hudebka“ stale Popelkou! V kolektivnim ,celokatedralnim*

muzicirovani chceme pokracovat v pfistim zimnim semestru.

Mlzete zdlraznit také dalSi akce prezentujici hudebni aktivity a praktické

zkusenosti déti ¢i studentu?

Velmi si cenim faktu, Ze mnoho naSich studentid se vénuje hudbé aktivné,
napfi¢ hudebnimi Zanry. Je to ta nejlepSi priprava pro jejich ucitelskou praxi
ve Skolach. Nechci byt pateticky, ale ,Zapalovat muzZe jen ten, co sam hofi”
Personalni obsazeni ustecké katedry zaroveri zarucCuje, Ze jsou skvele vybaveni

i po strance teoretické a obecné dovednostni.

SHV CR dale poréda rovnéz Hudebni olympiédu Ceské republiky, soutéz
pro vSestranné Sikovné déti. Letos se 25. unora uskutecnil jiz treti rocnik.
Nejedna se o soutéZ typu ZUS, chceme podnitit a motivovat jak Zaky, tak jejich
pedagogy. Mame spoustu Sikovnych a obétavych ucitelek a uciteld, je treba je

povzbudit — a pochvalit! Prestoze na Hudebni olympiadé musime hodnotit,



protoze vitéze kategorii posilame do kola mezinarodniho (letos do Slovinska,
pfisté na Kypr), nikdo ze soutéZe neodjizdi jako poraZeny. V tom spatrfuji velky klad.
,Vlajkovou lodi“ aktivit SHV CR je samozfejmé Letni dilna hudebni vychovy.
Jeji 33. rocnik se letos opét jako v minulém roce uskute¢ni na ustecké
Pedagogické fakulté UJEP. Velice si vazime podpory vedeni katedry hudebni vychovy

a uvedené fakulty a snazime se dobré jméno UJEP Sifit napfi¢ republikou.

Vice na www.shvcr.cz

P. S.: Dodatek z roku 2023: Dr. J. Prchal jiZz od roku 2023 nevykonava funkci pfedsedy
SHV CR., nybrz je &lenem vyboru SHV CR. Jeho pracovni aktivity ve prospéch

spole¢nosti a hudebni vychovy jsou vSak i nadale chvalyhodné.

Résumé

Spole&nost pro hudebni vychovu Ceské republiky vyhlasila na 15. brezen 2022
Evropsky den hudebni vychovy EuDaMus. V c&ele tymu organizatord stal
dr. Jan Prchal, dlouholety pfedseda uvedené spoleCnosti. PoloZili jsme mu nékolik

otazek tykajicich se vyznamu a naplné Evropského dne hudebni vychovy.

Kli¢ova slova: Hudebni vychova, Spoleénost pro hudebni vychovu CR, Jan Prchal,

Evropsky den hudebni vychovy EuDaMus.

Key words: Music education, Society for Music Education of the Czech Republic,
Jan Prchal, European Day of Music Education EuDaMus.

Doc. PhDr. Lenka Pribylova, Ph.D. pedagogicky pusobi na katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyn& v Usti nad Labem.
Orientuje se na problematiku déjin Ceské a svétové hudby, severoCeskou regionalni
hudebni kulturu, popularizaci hudby a na otazky melodramu vcetné jeho vyznamu
pro hudebni vychovu ve Skolach. Vydala fadu monografii, pfikladné v roce 2016
praci Zdenék Zahradnik, Tajemstvi symbiozy hudby a slova (Univerzita J. E. Purkyné
v Usti n. L.). Pfednasela na fadé muzikologickych konferenci v Cechéch i v zahranii,
vénuje se kritické hudebni Cinnosti v odborném tisku, publikovala téz fadu studii

v odbornych muzikologickych Casopisech a sbornicich.
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http://www.shvcr.cz/

Prispévky do dalSiho vydani Casopisu Aura Musica mlzete zasilat prostfednictvim

redakcniho systému Actavia, ktery je pfistupny na webové adrese: aura.ujep.cz

Védecké studie k recenzovani a otisténi stejné jako notové pfrilohy jsou pfijimany
prubézné. Pozadavky na studie: Pfispévky by mély byt reprezentativni texty na nosna
témata zakladniho a aplikovaného vyzkumu v oblasti hudebni teorie, hudebni
pedagogiky a sborového uméni. Jsou pfijimany v rozsahu 7 normostran textu
(13 600 znaku) v€etné poznamkového aparatu (notové pfilohy, obrazky apod. zvlast).
Texty mohou byt Cesky, slovensky nebo anglicky, anotace a klicova slova budou
uvedena v Cestiné a anglictiné. Autofi pfikladaji svij struény Zzivotopis v rozsahu

5-10 fadku. Rukopisy jsou posuzovany dvéma recenzenty.
Notové materialy zasilejte ve verzi pro Sibelius 8 nebo nizsich.

Uzavérka pro zaslani prispévkt a studii do patnactého cisla je 30. 11. 2024.
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4. rocnik celostatni soutéze pro vSestranné nadané déti a mladez

KATEGORIE
12 - 15 LET
16 — 19 LET

Zpév pisné Védomostni Provedeni Ovéreni rytmickych
a poslechovy kviz vlastni skladby a péveckych dovednosti
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hl. m. Prahy, ZUS
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Univerzita Karlova ’ hlavniho mésta Prahy

Vice informaci na webu hudebniolympiada.cz







