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uvodnik

Vézeny Ctenari,

k VaSim o¢im se dostava dalsi Cislo casopisu
Aura musica. S trochou nostalgie musim
konstatovat, ze toto vydani si jiz ve svych rukou
nepotézkate a ani se mu pri neopatrném zachazeni
nerozpadne vazba, coZ se vsak, diky kvalitni praci
edi¢niho oddéleni PF (kterému timto dékujeme
za mnohaletou skvélou spolupréci), myslim
nestavalo ani v dobach drivéjsich.

Nyni jiz tedy cCasopis vychazi pouze v online
podobé a plné funguje v registracnim systému
Actavia, ktery zlepSuje redakéni praci v€etné online
vkladani rukopist a administraci recenzniho fizeni.

Patnacté Cislo Aury obsahuje prispévky doslé
v pribéhu roku 2024. Ty jsou z velké Ccasti
zameéreny na problematiku modernich technologii
v hudbé. Petr Haas pfindsi studii na téma
Softwarové modely hudebnich forem a tvarci
proces jako metoda pozndvdni. Zahranicnim
pocitatovym programidm na spektralni analyzu
hlasu se vénuje studie MiluSe ObeSlové. Didaktické
vyuZiti aplikace LearningApps pri vysokoSkolské
vyuce hudebni nauky pro primdrni a preprimdrni
pedagogiku je namétem studie Veroniky RGzickové.
Kolektiv autorl pod vedenim Mileny Kmentové
publikuje prvni vysledky vyzkumného Setfeni
na téma Hudebni dovednosti ucitele pohledem
pedagogu materskych skol.

Casopis Aura musica si zaklddd na tom,
Ze propojuje hudebni teorii, vyzkum a hudebni
praxi. Proto opét s potéSenim prindSime nékolik
upoutavek na hudebni akce, které se budou letos
v naSem ,okoli“ konat. Ddale chceme upozornit
na zajimavou monografii Dagmar Zelenkové
a Véclava Krahulika Specifika hudebné vyrazovych
prostredkl z pozice interpreta, ktera pravé vychazi
na katedfre HV PF UJEP. V neposledni fradé
prinaSime také notovou pfilohu - skladbu Moty!
autord Jana Prantla a St&panky Martiskové
v Upraveé pro a cappella ansambly. Soucasti je téz
doprovodny text, ktery obsahuje fadu doporuceni
k nacviku skladby a také dalSi cenné rady tykajici se
obecné interpreta¢nich a nacvikovych postupl
v oblasti vokalni a cappella hudby.

PFejeme Vam inspirativni Cteni.

Lubo$ Hana a redakce ¢asopisu Aura musica
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Softwarové modely hudebnich forem a tviréi proces
jako metoda poznavani

Petr Haas

Summary

The study of musical forms can be supported by creative activity, which is close
in nature to composing and uses play as an educational principle. Interactive dialogue
with software models of musical forms offers such possibilities. The user inserts
musical material into them and the model then automatically simulates the formation
of a musical composition. This is based on the experience of so-called ‘computer-
assisted composition”, whose methods have been common in the field of classical

music since the 1960s.

1. Studium hudebnich forem

Studium hudebnich forem Uzce souvisi s problematikou tektoniky. Jak skladba vznika
a jak drzi vSechny jeji ¢asti pohromadé, pomoci jaké vazebnosti? Odpovidat na tyto
otazky je dotykani se podstaty fungovani hudebniho dila a tim padem vstupovani
do oblasti hudebni teorie, ktera pfiCinné souvisi s obsahem v hudebné védném
diskursu frekventovaného pojmu ,hudebni mysleni“. Jeho existence je vysledkem
nutnosti poukazat na skute¢nost, Zze fenomén hudba je specificky modalni. Na jedné
strané predstavuje ,mySleni“ v podobné racionalni aktivity, jenz ma povahu védy,
na strané druhé je to hudba jako umélecka, v disledku zvukotvorna aktivita a hajenstvi
pro umeéni nezcizitelné subjektivity. Jedno bez druhého je sice myslitelné, ale pokud

se uplatni samostatné, vznikne hudba nedplna a jednostranné zatizena.

1 K pojmu viz napf. EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Musikalisches Denken. Archiv fiir Musikwissenschaft, 1975, ro¢. 32, ¢. 3.,
s. 228-240.



Vyjadfeno slovy skladatele Antona Weberna: ,Neposlouchejte hudbu vyhradné

sluchem. Usi vas povedou vZdy spravné. Vy vSak musite védét, proc.“?

Tato vyzva je nejen apelem k opusténi Cisté smyslové recepce, ale také apelem
na provozovani zminéného ,hudebniho mysleni“ pfi jakémkoliv kontaktu s hudbou.
Je dobfe védét, co zpusobuje napfiklad presvédc&ivou libost pfi poslechu dané skladby
a jak s tim souvisi harmonicky efekt a kineticka slozka kompozice. To ale neznamena
volani po a priori védeckém pfistupu k hudbé. Jde pouze o snahu poukazat
na skute€nost, Ze hudebni teorie sice védou bezpochyby je, ale ma i svij specificky
prakticky rozmér odpovidajici zminéné komplementarité teoretického védéni a délani
uméni. S takovou skutenénosti jsou, ¢asto i nevédomé konfrontovani vsichni,
kdo s hudbou néjak zachazi. Plati to i vramci edukadniho procesu. ,Cim jinym,
neZ tektonickou analyzou je, hleda-li ucitel s ditétem vrchol studované skladbicky
a vede je k tomu, aby jej vhodnymi prostredky (...) podtrhlo?“3. Totéz plati o poslechu
skladby v pfipadé, pokud se pfedmétem poslechu stane napfiklad promériujici se téma
skladby. Poslucha¢ tim padem vénuje pozornost zménam strukturnich vztahd
a provozuje poslechovou analyzu soustfedénou na udalosti v pomysiném

nitru kompozice.

2. Co to je ,,softwarovy model hudebni formy“ a k éemu slouzi

Softwarovy model formy je program, je to automat, ktery se chova podle pfedem
danych pravidel vedoucich ke vzniku dané formy. Je schopny procesy formovani,
a potazmo fungovani hudebni skladby obecné, prezentovat pfed svym uzivatelem
vrealném case. SouCasné se to déje v podobé edukaCni hudebni aktivity,
ktera v principu odpovida povaze komponovani a je typem tvar€i hry, tedy hry jako
zékladniho a Clovéku pfirozené vlastniho zplsobu poznavani okolniho i vnéjSiho

svéta. To je podstatna skute¢nost a hlavni smysl existence ,modelu” jako takového.

2 Citovano dle TICHY, Vladimir. Hudebni teorie jako védeckd disciplina kontra hudebni teorie jako nepominutelna soucést
odborného vybaveni praktickych hudebnikd. Zivd hudba. HAMU, 1992, 5.12.

3 TICHY, Vladimir. Hudebni teorie jako védeckd disciplina kontra hudebni teorie jako nepominutelna souéast odborného
vybaveni praktickych hudebnikd. Zivd hudba. HAMU, 1992, s.13.



Samotné pouzivani modelu je pak jednoduché. Uzivatel do néj vlozi hudebni material,
zada dopliujici parametry a model sdm podle danych pravidel vytvofi zformovany
hudebni fragment. Vysledek je ve zvukové podobé nebo v konvenéni notaci.
Uzivatel se tak ocita v roli skladatele, jenz pracuje s pravidly jako by to byla kompozi¢ni
metoda umozriujici z myslenky vytvofit hudebni dilo, byt vtomto pfipadé se
uplatfiovani pravidel déje automaticky prostfednictvim modelu a vytvofené dilo je jen
hudebni fragment didaktické povahy. Jeho vznik je navic specificky omezeny.
Takova omezenost spociva ve skute¢nosti, Ze pravidla formovani jsou zjednodusena,
a to stejnym zpusobem, jako hudebni nauka zjednoduSuje veSkerou hudebné
teoretickou problematiku do jednotlivych idealni typl a situaci. Softwarovy model
je podobnym typem zjednodu$eni. Zarovenn je ho ale mozné kdykoliv upravit,

zvySit variabilitu zpracovani a posunout jej vice k realité, v niz se ocita skladatel.

2.1. Vytvoreni modelu a tradice ,poéitatem asistované kompozice*

Pouzivani softwarovych nastroju typu softwarovy model je typické pro oblast
tzv. ,pocCitatem asistované kompozice“. Jeji pracovni postupy jsou v rdmci vyvojové
linie hudebniho modernismu bézné od 60. let minulého stoleti. V sou€asnosti se
k takovému komponovani pouzivaji technologie, které nevyzaduji zadné specialni
kompetence a maji podobu ,vizualnich programovacich jazyk(“. Ty bézné komunikuji
v konvenéni notaci s moznosti simultanniho pfehravani partitury. Skladatel si tak
relativné snadno naprogramuje svuUj vlastni softwarovy nastroj, jemuz svéfi provadéni
ukond vedoucich k vytvoreni skladby, a stejné snadno pak poslechem nebo pohledem
do vygenerované partitury ovéfuje dosazené vysledky*. Pracovni prostfedi jednoho
takového vizualniho programovaciho jazyka je na obr 1. Exemplifikovany jazyk se
jmenuje OpenMusic® a byl vytvofen ve vyzkumném tymu Représentations musicales

pafizského Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique (IRCAM)S.

4 K historii, precedentim a teoretické reflexi poc¢itacem asistované kompozice viz HAAS, Petr. Pocitacem asistovand
kompozice — precedenty formalizovaného mysleni. Disertaéni prace. Ustav hudebni védy, Filozofickd fakulta, Masarykova
univerzita. 2020.

5 Stranky OpenMusic na webu IRCAM, viz OpenMusic. IRCAM, nedatovano.

Online: < https://forum.ircam.fr/projects/detail/openmusic/ >.

6 Viz stranky vyzkumného tymu Représentations musicale, IRCAM - Représentations musicale, nedatovano.

Online: < https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/repmus >.



https://forum.ircam.fr/projects/detail/openmusic/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/repmus

Institut je umélecké a souasné védecké pracovisté, je podporovan

francouzskou viadou a vétSina jeho vystupu je tedy, stejné jako OpenMusic, zdarma.

Softwarovy model si mlze po relativné kratké dobé nutné pro osvojeni jazyka
OpenMusic vytvorit pedagog sadm. Vizualni programovaci jazyky jsou na rozdil
od béznych programovacich jazykd pomérné obecné srozumitelné a v principu jsou
to v tom pravém slova smyslu ,jazyky“, jenZ maji obvykle blizko k angli¢tiné. Je potfeba
se tedy naucit s jeho pomoci ,mluvit* a vyjadfovat v ném svuj zamér. Zaklady takového
jazyka Ize ovladnout béhem dvou az tfi dnu, kurzy pofadané zminénym IRCAM maji

v souctu 12 vyukovych hodin.”

2.2. Formalizace procesu formovani

Tvorba modelu, stejné jako jeho uzivani, je vstoupeni do diskursu ovlivnéného
strukturalnim mysSlenim. Tim je dané i pojeti kompozice jako parametrizované struktury
typu sité a potazmo dvourozmérné kartézské soustavy, kde horizontalu tvofi

juxtapozice a v dlsledku délka tonu a ¢as, a vertikalu superpozice.®

Pro praci s modelem je podstatna skutecnost, ze vétsina pravidel formovani, stejné
jako to, co tuzemska propedeuticka literatura oznacuje pojmem ,tematicko-motivické
prace®, je v zakladnich principech formalizovatelna. Znamena to, Ze jsou v dlsledku
zpusobila stat se algoritmem a byt proveditelna strojem. Plati to exemplarné o préaci
s délkou a vySkou tonu, coz jsou primarni parametry v systému Zapadni hudby.
Ty jsou tradicné vyjadfované Cisly nebo symboly, jenz ale maji svij numericky
ekvivalent. Pak Ize vétSinu ukonl spojenych se zakladnimi typy procest formovani
provadét jako nasobeni (déleni) &i scitani (odCitani). Pro exemplifikaci Ize uvést

nasledujici typy operaci:

7 viz nabidka kurzu prace s OpenMusic. IRCAM, Computer-Assisted Composition with OpenMusic. IRCAM, 2024.
Online: < https://www.ircam.fr/agenda/la-composition-assistee-par-ordinateur-avec-openmusic/detail >,

8 Vztah strukturalismu a hudby, viz napfiklad NATTIEZ, Jean-Jacques. Lévi strauss a hudba — esej o kouzlu homologie.
Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2021.



https://www.ircam.fr/agenda/la-composition-assistee-par-ordinateur-avec-openmusic/detail

1. vybrané operace v ramci vySek ténu

transpozice, tj. v disledku snizeni nebo zvySeni ténu tj. v pfipadé numericky
vyjadiené vysky ténu operace scitani (odcitani), pfipadé nasobeni (déleni)
prace s intervaly je identicka, interval mezi numericky vyjadienymi vySkami tonu
ma rovnéz numerickou formu

stavba souzvukl je v principu tvorba tfi nebo Ctyf, pfipadné vice &lennych
posloupnosti Cisel vyjadfujicich absolutni vySku nebo interval, vynesenych
na vertikalni osobu dvourozmérného prostiedi (maji stejny okamzik nastupu
ve skladbé)

stavba melosu je identicka se stavbou souzvuku, melos je jen horizontalné

umisténa posloupnost ténu (kazdy nastupuje v jinou dobu)

2. vybrané operace v ramci délek tonl

délka tdénu je tradi€¢né binarni nebo ternarni déleni Cisla 1
diminuce a augmentace je pfi praci srelativni €i absolutni délkou tonu

opét nasobeni (déleni) Ci s€itani (odcitani)

3. vybrané elementarni kompozi¢ni operace

typy bézné pouzivanych inverzi jsou pfi numericky vyjadiené vySce bézné
feSeny jako manipulace s kladnou nebo zapornou hodnotou notujiciho ¢isla,
hodnota vyjadfujici hodnotu intervalu vynasobena cCislem - 1 (minus jedna)
je klesajici interval, naopak kladna hodnota je interval stoupajici

umistovani motivu, tématu nebo obecné dilu skladby vramci skladby
je v principu prace s pozici daného dilu v posloupnosti vSech dilu skladby,
tj. prace s Cisly, jenz pozici vyjadfuji, napf. mala forma dvoudilna je dil ,a“
a po ném nasledujici dil ,,b“, pfi¢emz dil ,b“ ma pozici vyjadfitelnou jako pozice

dilu ,,a“ plus jedna



2.3. Softwarovy model a tradice Zapadni hudby

Model je typ stroje a chova se podle pfedem danych pravidel. Ty jsou formalizaci
modelem slouZi k vytvofeni edukaéniho hudebniho fragmentu. Pokud autor modelu
naucil model délat veSkeré kroky metody spravné, pak je model také spravné
vykonava, je to zminény stroj a ten Zadnou polemiku nevede. V tomto smyslu je pfistup
modelu zcela rigor6zni a svym zplsobem i tradi¢ni. Hudebni kultura Zapadu byla a je
typicka davérou v metodu, respektive dlivérou v moznost pomoci dodrzovani metody
dosahnout cile, coz je zarovenn duavéra v moznost dosazeni cile formalizovat.
Zjevné to bylo zejména v obdobi rozvoje vicehlasu a v souvislosti s fadou pfisnych
slohu, stejné tak v ramci vybranych metod modernismu v Cele se serialni kompozici.
Metoda fika, jak se dosahuje cile a predpoklada své dodrzeni stejné rigorézni
zpusobem, jako byla rigorézné hudba provozovana ve své puavodni, tj. liturgické
Ci obecné obfadni roli. Metoda je autorita zrovna tak, jako byla nebo je autoritou
autorita transcendentéalni, k jejimuz velebeni byla hudba pfed svou emancipaci
s pokorou vytvarena. Jinak fe¢eno, metodicky determinismus neni Zapadni hudbé cizi
a pficin je vice v€etné prosté skutecnosti, Ze hudba je abstraktni, bez-pojmoslovny
svét a dodrzovani pravidel je vtakovém svété relativné spolehlivym néstrojem

uchopovani hudby a orientace.

3. Hra jako forma edukace a osvojovani si svéta

Pouzivani softwarového modelu formy je typem zminéné tvar€i hry a v disledku
hry? edukacni, ktera zachazi s pravidly majici povahu jednotlivych krokti kompozi¢ni
metody. Uzivatel modelu muze mit problematiku forem nastudovanou z literatury,
nyni ma ale moznost proces formovani vidét v praxi a ovliviiovat jej. Vlozi do modelu
vlastni nebo jiné téma a stisknutim klavesy aktivuje procesy postupného vykonavani
kroku vedoucich ke vzniku hudebniho fragmentu. Poté je konfrontovan s vysledkem.
Ten je budto uspokojivy anebo ne. Pokud uspokojivy neni, to znamena, pokud se

napfiklad pfi tvorbé fugové expozice téma v polyfonnim pfedivu ztraci, pak je mozné

9 K edukaéni a kognitivni roli principu hry v potfebnych Sirich souvislostech viz napt. HOGENOVA, Anna. Hra a filosofie.
Pedagogika, roc. LI, 2001, str. 471-487.



téma upravit a proces opakovat. Lze si tedy hrat s modelem tim nejstarSim zplsobem
osvojovani si svéta, Cili experimentalni metodou pokus —omyl. V prabéhu hry je mozné
a zadouci vylepSovat postup az do okamziku, kdy je vysledek pfijatelny, coz znamena,
Ze se uzivatel jiz nau€il vyuzivat pravidla formovani spravnym zpusobem a je tim
padem schopen s jejich dodrzovanim dosahnout cile. Lze se domnivat, Ze po takové
zkuSenosti bude uzivatel v osobé studenta danou problematiku skute¢né chapat

a to zpusobem, jenz umozni i jeji kvalifikované pfedani.

Souc¢asné ma takova ¢innost povahu blizkou umélecké tvorbé, jejimuz provozovani se
jiz tradiCné pfisuzuje kognitivni role. Autor, ale i recipient uméleckého dila pfichazi
do kontaktu s principy umoznujici chapani sebe sama i okolniho svéta.
Je tomu tak proto, nebot umélecké dilo je vnimano jako analogon &i ,model svéta“?°,
jako nové jsoucno, ,neuen (...) Kosmos“ '!, jenz je v mimetickém slova smyslu
obrazem i odrazem svéta takzvané realného, jenz souCasné ,aktualizuje“?
a predklada k recepci a pochopeni . Délani umeéni a principy hry tvofi vyznamny prinik
a kontakt s uménim vede v duchu tradice okcidentalni kultury k pochopeni podstaty
v uméleckém dile reflektované véci. Takova cesta dokaze byt pfima a bez naroku
na intelektové studium dané problematiky. To je kliCové, stejné jako efekt v podobé
oCekavaného pochopeni. Vyuziva se toho i pfi metodach analyzy prostfednictvim
rekonstrukce procesu vznikani zkoumaného dila. Analytik uplatriuje tvarci proces,
onémz se domniva, zZe byl autorem pouzit, a sleduje, zdali jej také dovede

ke znovuvytvoreni dila. | to je forma hry.

10 Srovnej napt. CHVATIK, Kvétoslav. Strukturdini estetika. Praha: Victoria Publishing, 1994, s. 44-45.

11 Dilo jako nové jsoucno v pokracovani antické (Platonské) tradice mysleni o mimesis, viz napt. GADAMER, Hans-Georg.
Asthetik und Poetik I: Kunst als Aussage. Tiibingen: J.C.B. Mohr, 1993, s. 36.

12 CHVATIK, Kvétoslav. Strukturdini estetika. Druhé a rozsitené vydani. Brno: Host, 2001, str. 63.



4. Priklad softwarového modelu, jeho funkce a prace s nim, experimentalni

pouziti modelu

Model je mozné pouzivat na hudebné pedagogickych pracovistich typu katedry
hudebni vychovy, na hudebné védnych pracovistich, které jsou v tuzemském prostredi
zastoupeny ustavy hudebni védy a katedrou teorie AMU, a stejné tak na vysokych
uméleckych Skolach a konzervatofich. Zakladni funkce modelu mohou mit nize
uvedenou podobu. Tak boudou zaroven vybavené modely pro experimentalni pouziti
na Katedfe hudebni kultury a vychovy Pedagogické fakulty ZapadoCeské univerzity

v Plzni.

Zakladni dva typy funkci a jejich vyuZziti:

1) imitace tématu; vyuziti pro modely fugové expozice a kanonu. UZivatel zadava
jednohlasé téma, formu imitace, podobu odpovédi, reperkusi, dale ma moznost vlozit
vlastni protivéty nebo si je nechat ve zjednodusené podobé vygenerovat a ovliviiovat

pomér kontrapunktujicich délek a smér vedeni hlasu

2) juxta-pozicovani a uplatnéni zakladnich zplsobl tematicko-motivické prace,
které maji systémovou povahu, tj. rozSifovani, kraceni, augmentace, diminuce a rlizné
typy inverzi; vyuziti pro modely sonatové formy, suity, rondovych typt a malych forem,
urCeno pro praci v paradigmatu tonalnich vztah(. Uzivatel zadava téma s homofonni
fakturou, urCuje tonalni plan, pfi rozSifovani zadava rozSifujici material a ovlada

parametry augmentace, diminuce a inverze.
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Obr.1 Pracovni prostredi vizualniho programovaciho jazyka OpenMusic
a priklad formalizace vybranych procesti.

Veskeré procesy, pfikazy, funkce a obecné véci tj. ,objekty“ na pracovni ploSe jsou
vizualné reprezentovany a uzivatel je spojuje v logice syntaxe véty v programovacim
jazyce pomoci spojovacich ¢ar (zde barevné odliSeno, modfe oznacena linie délek,
Cervené linie vySek tonl). U pismene (a), ozna¢eno modre, jsou uvedeny délky tonu
notované tradi¢né v proporcich (déleni ¢isla 1, ¢tvrtova nota je 1/4 , osminova 1/8 etc.).
U pismene (b), oznaeno Cerveng, je ,objekt“ obsahujici vysSky tonl bez menzury.
U cisla (1) je ,objekt* ve kterém jsou v konvencni notaci reprezentovany vysky i délky
tonl (pfevzato od J.S.Bacha, Dobfe temp. klavir €. 1, téma fugy a moll). U &isla (2),
oznaceno Cerveng, je proces transpozice do dominantni toniny, tj. pfi€teni Cisté kvinty
tj. plus sedm pUlténu (temperovany pultdn ma hodnotu 100 midi-centt). U Cisla (3)
je ,objekt“ s transponovanym tématem. U Cisla (4) je proces augmentace tj. nasobeni
délky, zde cCislem 2. U Ccisla (5) je ,objekt“ obsahujici téma v dominantni téniné
a v augmentaci, vpravo je tentyz objekt ,roz-kliknuty“ pro moznost vysledek prehrat

spole¢né se sledovanim notace. Zdroj: autor.
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Résumé

Studium hudebnich forem mUze byt podpofeno tvofivou €innosti, jenz je svou povahou
blizkd komponovani a vyuziva hry jako edukaéniho principu. Takové moznosti nabizi
interaktivni dialog se softwarovymi modely hudebnich forem. UZivatel do nich vklada
hudebni material a model pak automaticky simuluje formovani hudebni skladby.
Vyuziva se pfitom zkuSenosti s takzvanou ,pocitacem asistovanou kompozici,

jejiz pracovni postupy jsou v oblasti vazné hudby bézné od 60. let minulého stoleti.

Klicova slova: pocitatem asistovana kompozice, softwarovy model hudebni formy,
studium hudebnich forem, openmusic, hra a edukace, proces formovani skladby,
formalizace kompozi¢ni metody

Key words: computer-assisted composition, software model of musical form, study
of musical forms, openmusic, game and education, process of composition formation,

formalization of compositional method

Petr Haas, muzikolog, aktivni i jako skladatel, vénuje se hudebné teoretické
problematice spojené zejména s vyvojovou linii hudebniho modernismu a nové hudby,
mezi jeho zajmy patfi i problematika formalizace kompozi¢niho procesu a souvisejici
oblast pogitatem asistované kompozice. Spolupracoval s Ustavem hudebni védy
Filosofické fakulty Masarykovy univerzity, nyni je Clenem Katedry hudebni kultury

a vychovy pedagogické fakulty ZapadocCeské univerzity v Plzni.
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Zahraniéni pocitacové programy
na spektralni analyzu hlasu

MiluSe Obeslova

Summary

Spectral analysis, as a very widespread research method, is also used in human voice
research. Currently, there are several companies abroad that produce software
capable of analyzing the human voice and displaying its individual parameters,
in addition to other audio editing functions. Some software is used in the study
of speech and language in university courses around the world, some is intended
primarily for clinical purposes, and others are created specifically for voice and singing
teachers to teach singing as a tool for their feedback. The offer of these software
is quite diverse and in connection with the rapid technological development,
it continues to expand, innovate and is currently much more accessible
even for ordinary users. Therefore, voice and singing pedagogy now has a great
opportunity to use these new and available technologies and, in particular, to introduce
them to students at universities in order to learn to work with them, use them in their
studies and in their research activities, and thus contribute to the overall building

of the scientific base the entire field.

1 Uvod

Spektralni analyza je jedna z nejrozSifenéjSich vyzkumnych metod, ktera je hojné
vyuzivana v mnoha rlznych oborech a své mimofadné uplatnéni ma i ve vyzkumu
lidského hlasu. Jeho hlavni parametry a jednotlivé viastnosti jsou velmi dobre zjistitelné
a meéfitelné pomoci pocitaCovych program(, které jsou zalozeny pravé na principu
spektralni analyzy. V sou€asnosti produkuje nékolik zahrani¢nich spole¢nosti celou
fadu pocitacovych programd, které, mimo mnoha dalSich funkci spojenych s Upravou
zvuku, umoznuji i spektralni analyzu hlasu. Tyto softwary byvaji béZznou vybavou
velkych zahrani¢nich hlasovych asociaci, které se zaméfuji na komplexni

mezioborovou péci o hlasové profesiondly. Programy slouZzi jako pomucka pro hlasovy
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trénink a zpétnou vazbu ke zjisténi pokroku v hlasové edukaci ¢i rehabilitaci, dale jsou
pouzivany pro analyzu hlasovych nedostatki a obecné pro sbér akustickych dat

k celkovému hodnoceni hlasu a jeho vyzkumu.!

2 Zahraniéni pocitacové programy

Programy zaloZzené na spektralni analyze vyuzivaji matematickou metodu
Fourierovy analyzy. ,Prezentace spektralni analyzy je bud v Uzko-pasmovém
zobrazeni, kde Sifka analyzovaného pasma je cca do 20 Hz (Uzko-pasmova spektralni
analyza lépe zobrazuje velikosti jednotlivych harmonickych a téZ meziharmonicka
pasma), nebo v Siroko-pasmovém zobrazeni, kde Sitka pasma pfesahuje v zasadé
50 Hz (vétSinou se pouziva 300 Hz a zobrazeni zachycuje hlavné frekvencni polohy
a energie formantd). Parametry odvozené ze spektralni analyzy jsou zaloZzené
na hodnoceni rozloZeni akustické energie, resp. pomeéru v rdznych frekvencénich
pasmech, hodnoceni hladin jednotlivych harmonickych, pfipadné polohy formantd. 2
V soucasnosti existuje nékolik zahrani¢nich programd na spektralni analyzu hlasu
a feci, které blize charakterizuje napf. Ondrej Jirdsek z Vyzkumného centra Janackovy
akademie muzickych uméni. Ten ve své studii Vizualizace barvy zvuku® pfedstavuje
moznosti 2D ¢i 3D zobrazeni spektralni analyzy riznymi pocitacovymi programy,
jejich pfednosti, vyhody i nedostatky. Tyto informace jsou velice pfinosné
napt. pro studenty, ktefi se s moznostmi spektralni analyzy zvuku &i hlasu teprve
seznamuiji a hledaji pro své ucely a pro prehledné zobrazeni spektra ten nejvhodnéjsi
program. Pro zobrazeni 2D (okamzity mini vysek spekira a 2D spektrogram)
uvadi napr. program Audio Explorer. U 3D zobrazeni ukazuje, jak dochazi ke skladani
jednotlivych snimkd do ¢asové posloupnosti a je mozné tedy sledovat, jak se slozky
zvuku méni dynamicky v c¢ase. U tohoto zobrazeni pro nazornost a zejména
pro spravnou orientaci ve spektrogramu uvadi Jirdsek nasledujici schéma, tedy roviny,
které je ve spektrogramu tfeba sledovat. Jedna se o rovinu dynamickou (sila),

rovinu melodickou (€as) a rovinu harmonickou (vyska).
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Obr.1. T¥i roviny v 3D spektrogramu

Jirasek si uvédomuje hlavni nedostatek tohoto zobrazeni, ktery spociva v tom,
Ze pfi velkém mnozstvi shorkd i dalSich slozek vznikne slozity terén, ve kterém se

hfebeny jednotlivych  komponentd  (napfiklad hlasitéjSich  harmonickych)

mohou vzajemné prekryvat. Pak je tfeba pozorovat grafické zobrazeni z raznych ahla,
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Obr. 2. 3D spektrogram
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Spektralni analyzu Ize realizovat v realném Case i ze zaznamu. Mezi programy,
které umoznuji analyzu vrealném case, Jirasek uvadi napf. program WavelLab
Ci Audio Explorer. Z programU, které jsou schopné realizovat spektralni analyzu

ze zaznamu, uvadi Jirasek program Wavelab a Sound Forge.*
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Obr. 3. WaveLab — 3D spektrogram, pohled zepredu

2.1 Multi-Dimensional Voice Program (MDVP)

Jednim z dalSich zahrani¢nich programa, ktery umozriuje spektralni analyzu
hlasu, je program MDVP od firmy Kay Pentax (2008). Ten patfi mezi nejbéznéji
pouzivané programy zejména Vv Kklinickém prostfedi. UmozZriuje analyzu
az 33 zakladnich parametr z prodlouzené fonace, jako je rozsah a stfedni hodnota
zakladni hlasové frekvence, hodnoty formantovych frekvenci, jitter (frekvencni
aperiodicita), shimmer (amplitudové nepravidelnosti), noice-to-harmonic ratio (pomér
Sumu k harmonickym tén0m) a dal8i. Tento program se stal ,zlatym standardem
klinického hodnoceni akustickych parametrtd hlasu“.®> Byl porovnavan s dalSimi

komeréné dostupnéjSimi programy, jako je Praat, DrSpeech, Soundscope, EVA.



O moznostech vyuziti tohoto softwaru informuje celd fada autord ve svych
studiich v prestiznich zahraniCnich casopisech, jako je napf. Journal of Voice

¢i na WorldWideScience.org.

2.2 Praat

Praat je softwarovy balik, jeden z nejdostupnéjSich a také nej¢astéji pouzivanych
komercnich program0, ktery je urCen pfredevS§im pro vyzkum ve fonetice.
Je vyuzivan na univerzitach po celém svété pro feCovou analyzu i syntézu.®
Je schopny automaticky méfit zakladni frekvenci hlasu, zobrazit tzv. glotalni pulzy
hlasivek (dulezité pfi zjiStovani jitteru, shimmeru a poméru harmonickych k Sumu),
vyhledat formanty, méfit intenzitu zvuku v decibelech, upravovat nahrané zvukové

nahravky, vytvaret a upravovat vysledky v podobé obrazk( pro publikovani atd.

2.3 VoceVista

Program VoceVista (Visual Feedback for Instruction in Singing) vznikl jako
vysledek snahy Donalda Graye Millera, operniho zpévaka a hlasového pedagoga,
spojit svou profesionalni péveckou a ucitelskou kariéru se zajmem o akustickou
a hlasovou védu. Donald Gray Miller se od roku 1987 vénoval vyzkumu akustiky,
fyziologie hlasu a zpévu jako spolupracovnik Groningen Voice Research Lab.
Spole¢né s Harmem K. Schuttem provadéli vyzkum péveckého hlasu a rozhodli se
integrovat hlas z mikrofonu a elektroglotografu v poc&itacovém programu, ktery by je
analyzoval a zobrazoval. Vytvofili tak program VoceVista, ktery poskytuje ucitelim
zpévu a jejich zakdm vizualni zpétnou vazbu pfi vyuce zpévu. Program vznikl v dobg,
kdy osobni pocitace byly jiz dostatecné vykonné, aby mohly provadét analyzy spektra
v realném Case a umély ukdzat a zaznamenavat signal mikrofonu, spektralni analyzu
a elektroglotograficky (EGG) signal soucasné. Program VoceVista byl poprvé
predstaven na konferenci National Association of Teachers of Singing (NATS)
v St. Louis (USA) koncem roku 1996. Od té doby byl nékolikrat inovovan. Je pouzivan
v hlasovych laboratofich a zafizenich pro pfipravu budoucich zpévakl zejména v USA,
Némecku a Nizozemsku. Jeho posledni aktualizace byla provedena v roce 2009
a v soucasnosti je nahrazen novou softwarovou aplikaci VoceVista Video,

ktera umoznuje nahravat zvuk, vizualizovat a analyzovat ho v realném case,



a VoceVista Video®r, ktera navic pfidava spektra a spektogramy v ultravysokych
frekvenénich rozliSenich pro vysoce pfesné meéfeni a pokroCilé funkce analyzy
a exportu. Software VoceVista Video je doporuCovan jako vhodny nastroj zpétné vazby
k procviCovani nebo vyuce zpévu a k dokumentaci hlasového vyvoje v pribéhu

hlasové vychovy nebo terapie.”

3 Zaver

V soucasnosti existuje v zahraniCi nékolik spoleCnosti, které se zabyvaji tvorbou
pocitacovych programl na zpracovani a analyzu zvuku a lidského hlasu.
Tyto programy, které jsou zalozeny na principu spektralni analyzy, jsou schopné
analyzovat a vizualizovat jednotlivé parametry lidského hlasu jako komunika¢niho
prostfedku i umeéleckého nastroje. V souvislosti s rychlym technologickym vyvojem
poslednich let se stavaji pocitatové programy na analyzu lidského hlasu stéle
dostupnéjsi i mimo klinické prostfedi. Byvaji nedilnou souc€asti vybavy univerzitnich
pracovi$t po celém svété a souCasné béznym nastrojem pro studenty pfi studiu
riznych oboru, které jsou zaméfeny na jazyk a fe€. Tyto programy je mozné pouzit
i pro vyzkum ¢i studium péveckého hlasu. Mimo to jsou pro zpévni hlas a jeho vyzkum
vytvoreny jiz specialni softwary, které jsou doporu¢ovany zejména péveckym
a hlasovym pedagoglm a terapeutim jako zpétna vazba pfi jejich praci. Hlasova
a pévecka pedagogika ma tedy nyni velkou pfilezitost vyuzit tyto nové dostupné
technologie a zejména je zaClenit do studia na vysokych Skolach, aby se studenti s nimi
naucili pracovat, pouzivali je pfi svém studiu i ve svych vyzkumnych aktivitach,
jak to délaji studenti pfibuznych oborl. Ziskavanim objektivnich dat tak bude
mozné prispét k celkovému budovani tolik potfebné védecké zakladny nejen pro obor

hlasové a pévecké pedagogiky, ale i pro oblast hlasové terapie.
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80. ISBN 978-80-7311-116-8.

6. PocitaCovy program Praat vytvofil prof. Paul Boersma a dr. David Weenink z Phonetic Sciences,
Faculty of Humanities, University of Amsterdam.

Universiteit van Amsterdam. Praat: doing Phonetics by Computer. Online.
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Résumé

Spektralni analyza, jako velmi rozSifena vyzkumna metoda, je pouzivana i ve vyzkumu
lidského hlasu. V soucasnosti existuje v zahranici nékolik spole¢nosti, které produkuiji
softwary, které jsou schopné, mimo dal$i funkce na Upravu zvuku, také analyzovat
lidsky hlas a zobrazovat jeho jednotlivé parametry. Nékteré softwary jsou pouzivany
pfi studiu feCi a jazyka v univerzitnich studijnich oborech po celém svété,
nékteré jsou uréené predevSim pro klinické ucely a jiné jsou vytvofeny specialné
pro hlasové a pévecké pedagogy k vyuce zpévu jako nastroj pro jejich zpétnou vazbu.
Nabidka téchto softwar je pomérné rozmanitd a v souvislosti s rychlym
technologickym vyvojem se nadale rozSifuje, inovuje a je v soucasnosti mnohem
pfilezitost vyuzit tyto nové a dostupné technologie a zejména seznadmit s nimi studenty
na vysokych Skolach, aby se s nimi naucili pracovat, pouzivali je pfi svém studiu
i ve svych vyzkumnych aktivitich a pfispéli tak k celkovému budovani védecké

zakladny celého oboru.

Kliova slova: spektralni analyza, hlas, softwary, zahranici

Key words: spectrum analysis, voice, software, abroad
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v Hradci Kralové a doktorské studium na Katedie hudebni vychovy na Ostravské
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Univerzity Hradec Kralové. Vénuje se problematice pévecké a hlasové vychovy.



Hudebni dovednosti ucéitele pohledem pedagogu
materskych skol — prvni vysledky vyzkumného Setreni

Milena Kmentova

Jan Chumchal

Barbora Loudova Stralczynska
Barbora Jindrova

Summary

This paper presents the preliminary findings of a study aimed at identifying the musical
competencies essential for music education in pre-school settings, as perceived
by pre-school educators. The objective was to gather insights into the perspectives
of pre-school teachers regarding the requisite skills for effectively fostering musical
development of young children. The data obtained will support the innovation
of educational programmes. They will be a source for the creation of new didactic
materials designed for the teaching of didactically oriented music education subjects
at the level of bachelor studies and vocational upper secondary education in pre-school
and out-of-school pedagogy. The research indicates that contemporary pre-school
educators possess a comprehensive understanding and hold high expectations
for graduates of relevant study programs in terms of musical literacy and music-

didactic competencies.

Uvod

Autofi tohoto textu se podileji na profesni pfipravé budoucich pedagogl matefskych
kol (dale MS) na dvou typech $kol, na Grovni vysokoskolského a stfedogkolského
vzdélavani, ve studijnim programu Ugitelstvi pro matefské Skoly (dale jen UMS)
a oboru Predskolni a mimoskolni pedagogika (dale jen PMP). Oba obory pfedstavuji

hlavni moznosti pro ziskani profesni kvalifikace ugitele MS.
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Spoluprace autoru dostala konkrétni obrysy v roce 2023 zahajenim pedagogického

projektu, ktery usiluje o nasleduijici cile:

« nahlédnout SirSi kontext a ziskat daty podlozené argumenty pro ne-provedeni
konkrétnich zmén v koncepci HV v preprimarnim vzdélavani;

« vytvofit nové studijni texty a materialy pro didaktiku HV
Vv preprimarnim vzdélavani;

e podle potieb v8ech dotéenych stupnu vzdélavani inovovat obsah a formu
studijnich  programu pro budouci ucitele v preprimarnim vzdélavani
v oblasti HV.

Tento ¢lanek navazuje na pfispévek pfedneseny na konferenci Teorie a praxe hudebni
vychovy VIII (uskuteCnila se v Praze vroce 2023), publikovany formou c¢lanku
v konferenénim sborniku (Jifickova ed., 2024). Autofi zde predstavili vté dobé
zahajené kontaktni dotaznikove Setfeni a jeho metodologické aspekty. V Cervnu 2024
byl sbér dat ukoncen a pfedlozeny Clanek pfinasi prvni vysledky empirického Setfeni,

prevazné na urovni popisné statistiky.

Clanek sougasné vychazi v dobé, kdy probiha vyrazna reformulace vzdélavacich cild,
vzdélavacich obsahu a vysledkd uéeni v novém Ramcovém vzdélavacim programu
pro predskolnim vzdélavani (MSMT, 2024). V tomto kontextu autofi povazuiji
za pfinosné nahlédnout do soucCasné pedagogické praxe a zmapovat nazory
pedagogli na dovednosti ugitele MS, které odpovidaji souasnym narokdm

vzdélavaci praxe.
Pedagogické hudebni kompetence - teoreticka vychodiska

Definice a kategorizace pedagogickych kompetenci maji mnoho podob a vrstev.
Nasemu pohledu na pedagogické hudebni kompetence odpovida pojeti Svece,
ktery definuje pedagogické kompetence jako ,|[...] ur€itou schopnost ucitele Ci jiného
subjektu fesit danou pedagogickou situaci“ (Svec 2005, s. 52). Zminénou ,danost
pedagogickych situaci pfinasi zavazné kurikularni dokumenty. V pfipadé predskolni
hudebni vychovy je jim Ramcovy vzdélavaci program
pro predskolni vzdélavani (RVP PV; MSMT, 2021), prochazejici v soué¢asné dobé
revizi (MSMT, 2024). Piihlédnuti ke specifikiim hudebnévychovnych kompetenci se



odrazi ve studii Jifickové a SelCanové (2022). Autorky porovnavaji nékolik pojeti
pedagogickych kompetenci a z perspektivy aktualizace profesni pfipravy budoucich
hudebnich pedagoglt zakladniho a stfedniho stupné vzdélavani se soustredi

na socialni kompetence a kompetence k samostudiu.

Pedagogické kompetence ucCitele matefské Skoly vymezuji v sou€asnosti tfi modely.
Prvnim je Kompetentni ucitel pro 21. stoleti (2011), ktery rozdéluje kompetence
do sedmi oblasti. Druhym modelem je Ramec profesnich kvalit uéitele materské skoly
(Syslova, 2013; Syslova & Chaloupkova, 2015) a tfetim Na cesté ke kompetentnimu
uciteli (Kozeluhova et al., 2023). V8echny tfi pracuji s obecnymi kategoriemi a déli
kompetence ucitele do jednotlivych oblasti ¢innosti pedagoga. Rozvoje hudebnich
dovednosti déti se nejvice dotykaji kompetence v oblasti diagnostiky, planovani
arealizace vzdélavacich ¢&innosti a kompetence v oblasti pfipravy prostfedi

podporujiciho u€eni ditéte.
Cile a priibéh dotaznikového Setreni
Kontaktni dotaznikové Setfeni mélo tyto cile:

. zjistit, jaké pedagogické hudebni dovednosti povazuji pedagogové MS
za ddlezité pro realizaci hudebni vychovy v intencich RVP PV (2021);

« ziskat informace o preferencich v oblasti organizace a personalniho zajisténi
predskolni HV;

o shromazdit podnéty pro Upravy cil(, obsahl a formy hudebniho vzdélavani
studentu ucitelstvi pro matefské Skoly na Pedagogické fakulté UK a studentd

oboru Pred$kolni a mimoskolni pedagogika na SPgS a SZS Krnov.

Vytvoreny dotaznik byl rozdélen do dvou hlavni blokd. Identifikaéni Gdaje zjistovaly
kraj, vzdélani v oboru, pracovni pozici, délku praxe a typ Skolského zafizeni,
v némz respondent pracuje. Vlastni jadro dotazniku se zaméfilo na ocCekavané
hudebni kompetence absolventi UMS a PMP, nazor na personalni zajisténi
hudebnévychovného procesu v MS a nazor na mozné varianty studia a ukonéeni
vzdélavani v oblasti tzv. ,vychov* (HV, VV, TV, DV). Dotaznik uzavirala oteviena

otazka umozriujici respondentim predat vyzkumnikdm dalSi sdéleni.



Jiz pfi tvorbé designu vyzkumu byla zvolena kontaktni forma dotaznikového Setfeni
a jako cil pro fazi sbéru dat ziskani 250-300 dotaznik( béhem Skolniho roku 2023/24.
Nasledujici text pfedstavuje data z 265 kompletné a relevantné vyplnénych dotazniku.
Respondenti ve vétsiné preferovali nabizenou formu tuzka-papir. Moznost vstupu
do aplikace Survio prostfednictvim QR kdédu vyuZilo jen 14 respondentd. Pro ucel
vyhodnoceni byly fyzicky vyplnéni dotazniky prabézné transkribovany a data dale

zpracovavana v elektronické podobé.
Charakteristika skupiny respondentt

Vzhledem k vazbé na zavazny kurikularni dokument (RVP PV, 2021) byl okruh
respondentti vymezen zakonem o pedagogickych pracovnicich: pedagogové MS
zafazenych do sité Skol (uCitelé a asistenti pedagoga) a pedagogové v pfipravnych
tridach pfi ZS (nalezi k preprimarnimu vzdélavani). Vzhledem k moznému stretu zajmd
byli z okruhu respondentd vylouceni soucasni studenti (dalkového/kombinovaného

studia) autort ¢lanku.

V souboru respondentu prevazuji pedagogové z Prahy (33 %), Stfedoceského (22 %)
a Moravskoslezského (18 %) kraje. Z hlediska zastavané pracovni pozice dominuji
ugitelé MS (62 %), feditelé nebo vedouci ugitelé v MS nebo sdruzeném subjektu ZS
aMS odevzdali 8 % dotaznik(, asistenti pedagoga 6 % dotazniki. Setfeni se
z(&astnila jedna ugitelka v pFipravné t¥idé ZS. V béznych matefskych $kolach pasobilo
v dobé Setfeni 83 % respondentu, néktery konkrétni typ alternativniho vzdélavaciho

programu udalo 14 % respondenttl a ve MS specialnich pracovalo 2 % respondentd.

Ve vyzkumném vzorku pfevazovali absolventi stfedoSkolského Ctyfletého (41 %)
a zkraceného maturitniho studia (20 %). Odbornou kvalifikaci v tercialnim vzdélavani
uvedlo 24 % respondentu. Jen 4 % respondentu si studiem ve Skolnim roce 2023/24

doplnovalo nebo prohlubovalo kvalifikaci.

Zamérné nebyl u respondentl zjiStovan vék, ale délka praxe, nebot tento Udaj Iépe
ukazuje na rozsah pedagogické zkuSenosti. Rozvrzeni respondentt z hlediska délky
praxe Ize ¢asteéné komparovat s vékovou strukturou uditeld MS, a tak kontrolovat
normalni rozlozeni vyzkumného vzorku vzhledem k celkové populaci uciteld.
Délka praxe totiz neni sledovany parametr ve statistice MSMT. Ve vyzkumném vzorku

prevazovali respondenti s praxi do 10 let, ktefi tak byli oproti béZzné populaci



zastoupeni vice. DalSi vyznamnou skupinu ve vyzkumném vzorku tvofili respondenti
s délkou praxe 11-20 let, coz odpovida také vékové nejsilngjsi skupiné ugiteltd v CR
(41-50 let) (MSMT, 2023). Stanovené kategorie nejsou &asové rovnomeérné,
ale umoznuji vysledovat zkuSenosti respondentl z pedagogické praxe pfed rokem
1989, s pedagogickou reformou a s postupnou implementaci RVP PV po roce 2004,
coz autofi povazuji za dulezity aspekt z hlediska pojeti a obsahu pfipravy pedagogu.

Mnozstvi respondentl v kategoriich podle délky praxe zobrazuje nasledujici graf.

Graf 1 Délka praxe respondentti ve vztahu k zaéatku praxe
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Akcentace konkrétnich hudebnich a hudebné-didaktickych dovednosti

Jadro vlastniho dotazniku, zaméfené na ocekavané hudebni kompetence absolventu
UMS a PMP, tvorilo 17 otazek uvozenych takto: Odekdvam, Ze absolventka Be. studia
oboru uditelstvi pro matefské Skoly nebo SPgS maturitniho oboru predskolni
a mimoskolni pedagogika bude schopna... Nasledoval konkrétni popis dovednosti
a Ctyfbodova Likertova Skala (souhlasim — spiSe souhlasim — spiSe nesouhlasim —
nesouhlasim) doplnénd moznosti ,nevim — nedokdzu posoudit®. Otazky a vysledky

jsou seskupeny do péti oblasti:
hudebni gramotnost, prace s notovym zapisem

Respondenti se vyjadfovali k tomu, do jaké miry ma byt absolvent oboru schopen ist

notovy zapis:

e orientovat se v notovém zapise véetné basového klice (otazka 4)

o zahrat a naucit se zcela novou pisen (otazka 6)



Graf 2 Hudebni dovednosti — ¢teni notového zapisu
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Mira souhlasu je vyrazné vyssi u ¢teni not v houslovém kli¢i pro potfeby interpretace

pisni. Ctvrtina respondentt nepodpofila vyuku &teni not v basovém kliéi.
Il. nastrojové dovednosti
Respondenti se vyjadfovali k tomu, do jaké miry ma byt absolvent oboru schopen:

« hrat na klavir/klavesy jednoduché pisné s doprovodem v levé ruce (otazka 8)
« hrat jednoduché pisné a melodie na flétnu (otazka 10)

e hréat jednoduchy doprovod zpévu na kytaru nebo ukulele (otdzka 11)

Graf 3 Hudebni dovednosti — nastrojové dovednosti

Nastrojové dovednosti
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klavir flétna kytara
NejsilnéjSi podporu ma hra na klavir ve smyslu interpretace pisni s doprovodem. Nazor
rezonuje i s vyjadfenou potfebou opory hry na klavir pro intonaéni pfesnost zpévu
pedagoga a déti. Uplatnéni dovednosti hry na flétnu je vyrazné slabsi. Nejslabsi miru

souhlasu vyjadfrili respondenti u hry na kytaru/ukulele, pfesto pfesahla 50 %.
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lll. pévecké dovednosti

Respondenti se vyjadfovali k tomu, do jaké miry ma absolvent oboru rozvinuté
pévecké dovednosti:

o Cisté zpivat bez opory doprovodu hudebniho nastroje (otazka 1)

o Cisté zpivat s oporou klavirniho doprovodu (otazka 2)

e zpivat z not (otazka 3)

Graf 4 Hudebni dovednosti — pévecké dovednosti
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Respondenti pfevazné ocCekavaji, ze nastupujici pedagogové budou Cisté zpivat
alesponi s oporou klavirniho doprovodu, optimalné i bez néj. Mira souhlasu
s dovednosti zpévu z not je vyrazné nizsi, pfesto pomérné silna. Hlubsi analyza dat

ukazala, ze tento ndzor neni zavisly na délce praxe respondenta.
IV. hudebné didaktické a metodické kompetence

Respondenti se vyjadfovali k tomu, do jaké miry absolvent oboru ma:

« mit Siroky repertoar pisni pro nejrliznéjsi pfilezitosti a situace, zazpiva zpaméti
25-30 pisni (otazka 7)

« hrat na klavir/klavesy ke cviceni a hudebné-pohybovym cinnostem
(na zakladé pisni, skladbi¢ek nebo improvizace) (otazka 9)

« vytvafet jednoducha rytmickd a rytmicko-melodicka ostinata na nastroje
orffovského typu (otazka 12)

« vytvofit Casoprostor a zorganizovat instrumentalni innosti déti (otdzka 14)

o vytvofit Casoprostor a zorganizovat poslechové c¢innosti/hry/hddanky
(otazka 15)

e zhodnotit hudebni dovednosti déti (otazka 17)
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V.

Respondenti vyjadfovali vysokou miru souhlasu s tim, Ze ucitel ma béhem studia nabyt
hudebné didaktickych a metodickych kompetenci ve vSech druzich hudebnich
¢innosti. Zajimavé je, Zze tento nazor byl z hlediska riiznych druhd hudebnich €innosti
vyrazné vyvazeny. Nejslabsi miru souhlasu vidime u klavirniho doprovodu hudebné-

pohybovych ¢innosti. Vysokou podporu méa i dovednost hodnoceni hudebnich

Graf 5 Hudebné didaktické a metodické kompetence
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dovednosti déti.

digitalni kompetence v hudebni vychové

Respondenti se vyjadfovali k tomu, do jaké miry ma byt absolvent oboru schopen:

psat noty na pocitaci (pracovat s nota¢nim programem) (otazka 5)
vytvofit a pouzit vlastni nahravku (otdzka 13)
vybrat a pouzit HV-aplikaci dostupnou na internetu (otazka 16)

Graf 6 Digitalni kompetence v HV
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Pedagogické dovednosti spojené s digitalni gramotnosti tvofily vlastni kategorii.
Dovednosti pouzivat notaCni program nemusi byt absolventi studia podle respondentu
vybaveni. Polovina respondentt o¢ekava dovednost vytvorit a pouzit vliastni nahravku.
Nejsilngjsi podporu méa pouziti HV-aplikace dostupné na internetu. Hlubsi analyza dat

ukazala, zZe tyto nazory nejsou zavislé na délce praxe respondentu.
Zaver
Ziskana data ukazuji, Zze soucCasni pedagogové v pfedSkolnim vzdélavani maji

ucelenou pfedstavu a pomérné vysoka ocekavani od absolventu pfislusnych studijnich

programu v oblasti hudebni gramotnosti a hudebné didaktickych kompetenci.

Rozsah ¢lanku ndm neumoZzriuje pfedstavit podrobnéjsi vysledky z dalSich oblasti,
které jsme dotaznikem zkoumali: kbdujeme a analyzujeme vyjadfeni respondentd
v oteviené otazce, =zajima nas zavislost pozadavku digitalni kompetence
na dosazeném vzdélani respondenta a jeho pracovni pozici v MS.
Hloubéji analyzujeme postoj k ne/specializaci na jednotlivé vychovy (HV, VV, TV, DV)
béhem studia v zavislosti na délce praxe a dosazeném vzdélani respondenta.
Zvlast se budeme vénovat nazortim na personalniho zajiténi HV v MS ve vztahu
k prioritizaci ne/specializace béhem studia a dalSi analyze ziskanych dat v zavislosti

na identifikacnich udajich.

S potéSenim konstatujeme, Ze realizované dotaznikové Setfeni poskytuje zajimava
data a impulzy pro Upravy vzdélavaciho obsahu v HV v programech profesni pfipravy
ugitell MS. Prvni drobné inovace ve studijnim programu UMS provedeme uz v letnim
semestru 2025 a budeme je pilotovat a nasledné evaluovat. V souvislosti s cili projektu
vypisujeme a realizujeme na UK i Ostravské univerzité studentské zavérecné prace.
Véfime, Ze i soporou o data ziskand dotaznikovym Setfenim napinime v blizké
budoucnosti cile projektu a pfispéjeme rozvoji kvality hudebni vychovy v preprimarnim

vzdélavani v ménicich se celospolecenskych i legislativnich podminkéach.
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Résumé

Pfispévek pfinasi prvni vysledky vyzkumného S$etfeni, jehoz cilem je zmapovat
hudebni dovednosti potfebné pro realizaci hudebni vychovy v preprimarnim
vzdélavani z pohledu pedagogti MS. Na&im zamérem bylo ziskat informace o
nazorech pedagogti MS na to, jaké dovednosti by méli mit ugitelé v praxi, aby dokazali
optimalné rozvijet hudebni dovednosti déti v pfedSkolnim véku. Ziskana data podpofi
inovace vzdélavacich programi a budou zdrojem pro tvorbu novych didaktickych
materialt uréenych pro vyuku didakticky orientovanych hudebnévychovnych pfedmétd
na urovni bakalafského studia a stfedoSkolského oboru predskolni a mimoskolni
pedagogika. Vyzkum ukazal, Ze sou€asni pedagogové v pfedskolnim vzdélavani maji
ucelenou pfedstavu a vysokd ocCekavani od absolventd pfisludnych studijnich

programu v oblasti hudebni gramotnosti a hudebné-didaktickych kompetenci.

KlicCova slova: Hudebni vychova, pfiprava uciteltd, preprimarni vzdélavani,
hudebnépedagogicky vyzkum
Keywords: Music education, teacher preparation, pre-primary education, music

education research
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Didaktické vyuziti aplikace LearningApps
pri vysokoskolské vyuce hudebni nauky

pro primarni a preprimarni pedagogiku

Veronika Ruzickova

Summary

LearningApps are educational platforms that use interactive exercises and multimedia
environments using mobile phones, tablets, laptops or PCs. In this paper,
the LearningApps application is placed in the context of other interactive multimedia
educational applications, the specifics of using this application for music education,
how to create and share selected types of exercises, and the experience of using it
in the classroom are reviewed. Finally, the positives and negatives of this way

of practicing elementary music theory are evaluated.

LearningApps ve svété interaktivnich a multimedialnich vzdélavacich aplikaci

V souCasné dobé jsou u studentd a studentek v oblibé rizné vzdélavaci aplikace
a portaly, pomoci nichz se mohou seznamit s novym uc€ivem, procvicovat jej,
upevriovat svoje znalosti i zjiStovat vysledky uceni pomoci rdznych on-line testl
a kvizl. NejznadméjSimi z nich jsou v mezinarodnim prostfedi napfiklad multimedialni

aplikace Quizlet, Kahoot, Flashcard Machine nebo Anki.

Nékteré aplikace jsou znamé zejména v souvislosti s uCenim jazykd (Memrise,
Duolingo), postupné se vSak zacinaji vyuzivat pro mnohé dalS§i predméty.
Tyto produkty maji rizny stuper zpoplatnéni podle zpusobu vyuziti — mlze se jednat
0 pouhé vyuzivani hotovych cvi¢eni jednotlivcem (zdarma) nebo napfiklad vyuzivani
ucCitelem pro celou skupinu studentl vCetné registrace a vyhodnoceni dosazenych
vysledkl (Casto za poplatek). Vtomto ¢lanku jsou pfedstaveny vybrané zplsoby

vyuziti multimedialni aplikace LearningApps, které jsou poskytovany zdarma.

Tato aplikace pracuje v kazdém webovém prohlize€i a mohou ji tedy vyuzivat vSichni

uzivatelé vypocetni techniky s operacnim systémem Windows, macOS nebo Linux,
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nutné je pouze pfipojeni na internet. Na mobilnich zafizenich funguje v opera¢nim

systému Android nebo iOS (iPhone).

Vyuzivani vzdélavacich aplikaci je ve vyuce elementarni hudebni teorie stejné dobfe
uplatnitelné jako v pfirodnich védach a jazycich. Hudebni teorie v nékterém ohledu
vykazuje podobné znaky jako vyuka jmenovanych disciplin — ¢asto je FeSenim
jednoznacny vysledek, jindy se jedna o osvojeni terminologie v jiném jazyce (italské
hudebni nazvoslovi) nebo se ur€itym zpusobem pracuje s vybérem urcitého prvku,

s fadou, posloupnosti €i zadanym algoritmem (pfi tvorbé stupnic, interval(, akordu).

Interaktivni cvi€eni pro zacateéniky

Interaktivni cvi€eni vytvafena v aplikaci LearningApps jsou uréena zejména
pro zaCateCniky a studentky i studenty kombinované formy studia zaméreného
na primarni a preprimarni pedagogiku, ktefi se Casto s hudebni naukou setkavaji
poprvé. Podle longitudinalniho vyzkumu, ktery autorka provadi na Katedfe hudebni
vychovy a Kkultury Fakulty pedagogické Zapadoleské univerzity v Plzni mezi
studujicimi programu U itelstvi pro matefské Skoly od roku 2019 (nyni tedy jiz
6. rokem), vyznamna c¢ast budoucich ucCitelek a uciteld matefskych Skol
nenavétévovala hudebni obor na zakladni umélecké $kole (ZUS). Podle novych dat
od studujicich, ktefi nastoupili v zafi roku 2024, je to v tomto roce pfesné polovina:
50 % piichozich uvadi, ze ZUS navétévovalo, 50 % uvadi, Ze nikoliv. To se promita
jak do dosazenych hudebnich dovednosti, tak i do znalosti (¢i neznalosti) elementarni
hudebni teorie: 23 % studujicich neumi pfi nastupu na vysokou Skolu noty,
35 % uminoty od c' do c¢? 25 % zbéhle ¢te jakékoliv noty v houslovém Kklici,
pouze 18 % C€te noty v houslovém i basovém kliCi (stale se jedna o udaje pfichazejicich

studentek a studentt programu U itelstvi pro matefské Skoly z roku 2024).

V hodinach hudebni vychovy zaméfenych na elementarni hudebni teorii
proto vyuzivame mnozstvi interaktivnich cviceni, které slouzi k postupnému
osvojovani uciva, k aktivizaci studujicich pfi praci ve Skole i pro efektivni domaci
procvi¢ovani. Touto soucasnou formou predkladame obsah (ucivo), které odpovida

sylabdm vySe zminénych studijnich programi a obvyklym u¢ebnicim hudebni nauky,



jako je napf. Elementarni hudebni teorie', Zakladni hudebni znalosti? pfipadné vybéru
témat z publikace ABC hudebni nauky3. Vyuzivani rGznych ucebnich aplikaci

odpovida i trendu pouzivani digitalnich u€ebnich platforem v zahranici“.

Zpusob pripravy vybranych typua cviéeni z elementarni hudebni teorie

Pro vyuzivani vzdélavaci platformy LearningApps a vytvafeni raznych cvieni
vyucujicimi je tfeba si zfidit v aplikaci uéet, pro pouhé vyuzivani pfipravenych cviceni
studentkami a studenty to neni nutné. Program pracuje v mnoha raznych jazykovych
mutacich vCetné Cestiny, ale anglickd oznaceni jsou pfiléhavéjsi. Zakladni menu
umozrniuje prohlizet cizi vytvofena cvi¢eni (Browse Apps), vytvaret vlastni cvi¢eni
(Create Apps) a sdruzovat vytvorena cvi¢eni do tematickych sad (Create Collection).
Hotova cviceni zvefejnénd jinymi uzivateli jsou zafazena do abecedné usporadanych
kategorii napf. Arts, Astronomy, History, Music apod... - do posledni jmenované

kategorie jsou pfifazena i cvieni z hudebni nauky.

PFi tvorbé vlastnich cviceni je tfeba nejprve vybrat typ z pestré nabidky nasledujicich
moznosti: vytvafeni par(, rozfazovani do skupin, ¢iselna osa, fazeni do posloupnosti,
psani textové odpovédi, pfifazovani k obrazku, kviz s vice moznostmi nebo doplfiovani
udaju do textu. Pfipadné je mozné vyuzit néktery z dalSich 13 hernich typl cvi€eni,

jako jsou napf. puzzle, pexeso, kfizovka a dalSi.

Z Siroké nabidky rliznych typu cvi€eni je pro vyuku hudebni nauky vyuzivano nejcastéji
vytvareni pard (noty, intervaly, akordy a jejich pojmenovani), rozfazovani do skupin
(napf. rozdéleni intervalG velké a &isté), Fazeni do posloupnosti (sefadte stupnice
podle poctu kfizk( nebo bécek). Multimedialni zaméfeni aplikace dovoluje pracovat

s texty, obrazky, s kombinaci textu a zvuku, audio a video soubory.

1 REZNY, Pavel. Elementarni hudebni teorie. 3., nezménéné vydani. Skripta. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2018. ISBN 978-80-244-5421-4.

2 GRIGOVA, Véra. Zakladni hudebni znalosti. Olomouc: Alda, 2009. ISBN 80-85600-88-9.

3 ZENKL, Ludék. ABC hudebni nauky. 8. vyd., V Editio Béarenreiter Praha vyd. 2. Praha: Editio
Barenreiter, 2003. ISBN 80-86385-21-3.

4+ GURER, Mert. BILGIN, Selcuk. Examination the content of musictheory.net, which is a field of study
for music theory and hearing education. Online Journal of Music Sciences. Publisher: Nilgun SAZAK.
E-ISSN: 2536-4421. Volume 6, Issue 1, 2021, 5 - 43, 2021.



Nade vlastni cviéeni zatim vyuZivaji nejvice bud textové zadani (j. dochazi
pak k oznaCovani not pismeny), nebo vlozeni obrazku (not, intervalu, akordu)
a pfifazovani spravného vysledku (bud obrazku, nebo textové odpovédi).
Zpusob dopliiovani nazvl not uzivateli pomoci pismen je rychly, ale je nutné
akceptovat, ze neni mozné pouzivat u pismenného oznaceni not horni a dolni index

pro rozliSeni oktav.

Druhy zpusob vyuzivajici obrazky not (viozené ve formatu jpg) umozruje dodrzovat
Tento postup obndasi: zapsat zadani v notaénim programu (napf. v MuseScore),
ulozit ho ve formatu PDF, z néj udélat vystfizek s pfikladem a vloZzit jej do programu
umoznujiciho vystup ve formatu JPG (PNG) — napf. ve freewarovém prohlizeci

obrazkl IrfanView. Obrazek ve formatu JPG se pak nacte do aplikace LearningApps.

Takto vytvofenych cvi¢eni mohou za kratkou dobu vzniknout vy$Si desitky az stovky.
Proto je vhodné je dale tematicky sdruzovat do skupin (kolekci) — tyto sady mohou byt
zameérené na zaklady notopisu, usporadani rytmickych hodnot not do taktd,
procvic¢ovani stupnic durovych a mollovych, intervald, akordd. V téchto tematickych
sadach je zastoupena rizna obtiznost i rozdilné typy cviceni. VyucCujici i studentky

a studenti pak mohou zvolit pro né pfinosné cviceni.

Vyuziti a zpasob sdileni vytvorenych cviceni

Vytvofena cvi¢eni je mozno oznacit jako verejna, pak jsou pfistupna Siroké verejnosti
a je mozné je vyhledat v aplikaci vramci vySe zminénych kategorii (obort).
Dale je mozné cvieni adresné sdilet dvojim zplisobem — pomoci odkazu nebo pomoci
QR kodu. Pro vyuZziti v hodiné je vhodné vyuziti QR kdédu (zvefejnéného na tabuli,
vytisknutého na papiru nebo i pouze ukazaného na display telefonu — i z néj se da kéd
nacist jinym telefonem). QR kéd maji jednotliva cvi€eni nebo i souhrnné tematické
sady (kolekce). Je vhodné cvi¢eni vsadé fadit podle stupnujici se naroc¢nosti
a studentky a studenti pak mohou procvi¢ovat ucivo v rliznych Urovnich obtiznosti
podle vlastni zdatnosti. Sdileni pomoci odkazu je vhodné pro samostatnou domaci

praci jako soucast interaktivnich u¢ebnich textld s moznosti prokliknuti na procvicovani



urcitého jevu. Z hlediska strukturovani hodiny na faze se procvi¢ovani uplatni zejména

ve fazi opakovani pfedchoziho u€iva nebo ve fazi fixace €i aplikace u€iva nového.

Pro sdileni se osvédCilo vytvofit soubor €i vytisk s QR kody i odkazy vedoucimi
na nej¢astéji pouzivana cviCeni, jako je napf. procvi¢ovani  stupnic.
Priklady procvi¢ovani v aplikaci LearningApps jsou pod QR kdédem na obr. 1.

nebo na tomto odkazu https://learningapps.ora/display?v=p8{8hqj9c24.

Obr. 1 QR koéd a odkaz vedouci na priklad cvi€eni v aplikaci LearningApps

Vyhodnoceni pozitiv a negativ e-learningu s LearningApps

Vyhodou vyuzivani interaktivnich cvi¢eni (studujici je nejCastéji vyplfiuji na mobilnim
zafizeni) je pohotova zasoba nejruznéjSich cviceni s odstupriovanou obtiznosti,
poskytnuti okamzité kontroly vysledki a moznost opakovaného procviCovani

problematického jevu podle individualni arovné studujicich (diferenciace obtiznosti).

Vyhodou i nevyhodou je vyuzivani urcitych ,prefabrikatd“ (hotovych prvk, které se jen
posouvaji po obrazovce nebo po interaktivni tabuli), diky nimz se na jedné strané
pracuje rychle, protoze se neprovadi ruéni zapis do notové osnovy, ale na druhé strané
nedochazi k propojovani vizualizace a motorické &innosti jako pfi ru¢nim psani.
Z toho duvodu doporucujeme fesit t&€z8i pfiklady klasicky pisemné na notovém papiru

a LearningApps vyuzit pouze jako kontrolni mechanismus pro ovéreni vysledku.



Prace se vzdeélavaci Aplikaci LearningApps na telefonu nebo tabletu je v hodiné
ur¢itym osvézenim a motivaénim prvkem. Nesmi se ovSem naduzivat ani pfedkladat
stale stejny typ cvi€eni, aby byla zachovana ur€ita pestrost didaktickych metod i prvek
prekvapeni. Pouzivanim techniky také nastava odklon od vzajemné komunikace,
proto je pfinosné, aby napf. jeden student nebo studentky provadeéli cvieni
na interaktivni tabuli a vysledky byly vyuCujicimi komentovany, aby byly opraveny
postupy vedouci k chybnym vysledkim a byly vysvétleny a zd(lraznény postupy

spravné.
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Résumé

Aplikace LearningApps se fadi mezi vzdélavaci platformy, které vyuzivaji interaktivni
cviCeni a multimedialni prostfedi za pomoci mobilnich telefond, tabletd, notebooku
nebo PC. V tomto pfispévku je aplikace LearningApps uvedena do kontextu ostatnich
interaktivnich multimedialnich vzdélavacich aplikaci, jsou popsana specifika vyuziti
této aplikace pro vyuku hudebni nauky, zpUsob tvorby a sdileni vybranych typ(l cviceni
a jsou zrekapitulovany zkuSenosti s pouzivanim pfi vyu€ovani. Na zavér jsou

zhodnoceny klady a zapory tohoto zplsobu procvi¢ovani elementarni hudebni teorie.

Kli¢ova slova: Hudebni teorie, e-learning, didaktika hudebni vychovy, LearningApps,
QR koéd, primarni a preprimarni pedagogika
Key words: music theory, e-learning, didactics, LearningApps, QR code,

primary and preprimary pedagogy
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Motyl — priklad pavodni a cappella skladby
z dilny éeské komorni vokalni skupiny

Qan Prandl
Stépanka MartiSkova

Summary

Motyl (Butterfly) is a six-part a cappella composition performed by the Prague vocal
group Skandal. The score published here is accompanied by a text containing
recommendations for its rehearsal. We also comment on the possible pitfalls
that can be expected when practising more demanding popular a cappella
arrangements, and which distinguish singing in a chamber group from the more familiar

work in larger choirs.

V fijnu 2024 jsme s vokalni skupinou Skandal vystoupili v soutéznim programu
festivalu sborové popularni hudby Jirkovsky Pisfiovar. Pfedstavili jsme zde mimo jiné
také nasi autorskou skladbu Motyl. Po skonéeni festivalu nam jeho umélecky Feditel
Lubo§ Héna nabidl, zda bychom nechtéli partituru Motyla uvefejnit spolu
s doprovodnym textem k jeho nacviku. Tuto hozenou rukavici nyni zdvihame

a pokusime se zde popsat skuteCnosti, které je potfeba mit na paméti pfi nacviku

Vv,

Motyl je Sestihlasa skladba ve stfednim tempu s takrka ideélni délkou tésné pod ftfi
minuty. Napsali jsme jej jako pisni¢ku, ktera by méla znit jednoduse a prosté,
sdirazem na sdéleni textu a chytlavou melodii. Co se tyCe interpretace,
tato kompozice kazdopadné jednoducha neni, vyZzaduje zkusené a hudebné zdatné
zpévaky. V nasledujicich odstavcich popisujeme néktera uskali, ktera Ize pfi nacviku
skladby olekavat, a také se pokusime shrnout nékteré zpusoby prace s partiturou,
které se pouzivaji v malych a cappella souborech, avSak pro zpévaky vétSich sboru

mohou byt neobvyklé.
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V notovém zapisu jsou uvedeny harmonické znacky akordu, které poskytuji kli¢
pro pfipadny doprovod. V akordovych znaCkach jsou zachovany charakteristické
tenze, které je mozné podle potfeby ,prokratit‘. Pro kytaristy je tdnina B dur nejspi$
nepouzitelna, avsSak pisen je dobfe hratelnd v A dur s kapodastrem umisténym

na prvnim prazci.

Sélovy part

Vyznéni pisné stoji a pada s vykonem sélového sopranu. Text pisné vznikl v dobé,
kdy byla Stépanka Serstvé zasnoubena. Vypovida o strachu z velkych Zivotnich krok,
které, i kdyzZ jsou veskrze pozitivni, pfinaseji také zmény a nejistoty. V sblovém projevu

by méla zaznit uzkost, ale i néha, sélo by nemélo vyznit pouze stisnéné.

Toéninu B dur jsme vybrali jako polohu, ve které ma Stépanka v refrénu hlasové
optimum. Refrény, které tvofi vrchol skladby, zpiva Stépanka plnym rejstiikem:;
zargonem kompletni vokalni techniky (CVT) jde o mdd zvany edge s obasnym
zapojenim overdrivu na otevienych vokalech ,a“. PouZziti téchto velmi znélych rejstfikd
dava refrénam velkou naléhavost. Je v8ak nutno podotknout, Ze rozsah sopranu je
v této skladbé pomérné velky (oktava a mala sexta), ve slokach se sélovy part dostava
i do altovych poloh. V ¢astech, kde je sopran nizko, je nutné tomu pfizpUsobit hlasitost
a ostrost doprovodnych hlasu — zejména pak prvniho altu, ktery je misty veden ve vyssi

poloze nez sopran.

V navaznosti na vedeni melodie je i cela sazba pro nékteré hlasy posazena pomérné
hluboko, zejména pro bas (rozsah do velkého Es) a spodni alt (rozsah do malého f).
Téninu skladby je samozifejmé mozné zvednout nahoru, v takovém pfipadé vSak

pravdépodobné jiz nebude pro sopran mozné zpivat refrény plnym rejstfikem.

Rytmicka slozka

vvvvvv

ktera imituje rozklady hrané na hudebni nastroj (klavir ¢i kytaru). Vedeni téchto

rozkladl se v jednotlivych hlasech neustale méni, navic je vedeni hlasl variabilni



i v ramci jednotlivych slok a refrénu. Je zde velmi ¢asto pouzito synkopové frazovani
(noty s trvanim jeden a pual osminy), které v Sestiosminovém taktu neni zcela obvyklé
a mlze délat problémy i pfi prostém ¢teni not. Pokud je téchto tfiSestnactinovych not
pouzito vice za sebou, ma part v podstaté charakter polyrytmu (napf. baryton v taktu
14, horni alt v taktu 17).

Obecné je skladba velmi citlivd na precizni rytmické frazovani a jiz drobné prohfesky
proti metru maji za nasledek ,sypani brambor“. Pro nacvik proto viele doporucujeme
pouziti metronomu. Jeho ¢astéjSi vyuzivani by nasi a cappella scéné nepochybné
prospélo! Jesté dodejme, Zze zakladem rytmu v celé skladbé je nepfekvapivé bas;
ze v8ech hlasu ma part rytmicky nejjednodussi, pravé proto musi byt také nejpresnéjsi,

aby vytvarel pevné ,referenéni body“ pro ostatni hlasy.

Rytmické hlasky

V doprovodnych hlasech doporucujeme dodrzovat naznacené rytmické slabiky. Vokaly
,toon, doon, dan [tun, dun, dan] maji charakter ,brnknuti struny” a je pro né ddlezity
poCateCni atak nasledovany rychlym stazenim intenzity ténu (vétSina délky noty
je zpivana nosovkou n). Naproti tomu vokaly too, doo, dah [tU, dU, da] umozniuji vétsi

,Prozpivani“ tonu a je na nich jednodussi délat dynamické zmény.

Rytmické hlasky se snazime vyslovovat, jako bychom zpivali anglicky: anglické ,t*
s pfidechem ma perkusivnéjSi charakter nez analogicka hlaska v ¢estiné a podporuje
rytmickou slozku skladby. Také neurcity charakter anglickych samohlasek je vétSinou
jednodussi na provedeni z hlediska techniky zpévu a oproti ¢eskym samohlaskam

obvykle v doprovodech zni méné ,jalovée".

Vedeni melodie v rozkladech

Solovy part sopranu tvofi pfirozenou melodickou linku v drtivé vétsSiné skladby.
Podivejme se vSak na neobvyklé (a neintuitivni) vedeni melodické linky v samém
zacatku skladby (Obr. 1): melodie zde pfeskakuje v ramci rytmickych rozklad( mezi

Ctyfmi rdznymi hlasy. Tim je mozné docilit vzdjemného proznivani jednotlivych ténu



melodie, podobné jako kdyz se hraji rozklady akordd na kytaru nebo na klavir

pfi pouziti pravého pedalu.
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Obr. 1 — vedeni melodické linky v uvodnich &tyfech taktech skladby (proznaceno
barevné). PovSimnéte si také neobvyklého zdvojovani nékterych hlast v oktavach —

tento zplsob harmonizace byl inspirovan zvukem dvanactistrunné kytary.

Rytmus v s6lovém partu

Zpivame-li sélovy vokalni part za doprovodu nastroju, rytmicka slozka je zpravidla
pevné uréena doprovodem a ve frazovani zpévu mame c¢asto znac¢nou volnost.
Pfi a cappella zpévu bez nastroju toto zhusta neplati a nejinak je tomu i zde:
rytmické slozka doprovodnych hlasu neni ,samonosna“ a sélovy sopran tvofi nedilnou
soucast rytmu! Proto je potfeba i v séle precizné rytmicky frazovat a pfipadné Ulevy

z rytmu vzdy konfrontovat s tim, co se zrovna déje v doprovodnych hlasech.



Je dobré zminit, Ze nékteré tdny v doprovodnych hlasech tvofi se sélem unisono
(napf. tdn d ve spodnim altu v taktu 15, Sestnactiny v tenoru v taktu 33), zde tyto
doprovodné hlasy musi dobfe poslouchat sélovy sopran a zvukové a frazovanim se

na néj ,nalepit*.

Dychani

Doprovod skladby je napsan tak, aby tvofil viceméné souvisly, nepferusovany tok
hudby. To pfedstavuje vyzvu z hlediska dychani. Ve vétSich vokalnich ansamblech
zpiva jeden hlas vice zpévakl a tito mohou v ramci svého partu dychat stfidave.
Naopak pro malé a cappella skupiny, kde kazdy zpévak zpiva svuj part sam,
pfedstavuje dychani podstatnou limitaci. V Motylovi jsme tento problém vyfesili pevné
danymi misty pro nadechy: mimo pomlky dychaji vzdy nanejvy$ dva hlasy soucasné.
Navrzené nadechy doporu¢ujeme dodrzovat, aby si skladba udrzela ,flow“. Pozor také,
aby nadechy (zejména v pfipadé, Ze je Clovék v ,kyslikové tisni“) nenarusovaly rytmus.
Je vzdy vhodnéjsi zkratit nebo dokonce vynechat notu pfed naddechem, nez byt pozdé

na noté nasledujici!

Sestihlas a jeho specifika

,Cisty“ Sestihlas je v popularni sborové literatufe pomérné vzacny tkaz. Vyskytuje se
vétsSinou jen u Sesti¢lennych skupin, kde je definovan samotnym pocétem zpévaku,
zatimco partitury pro vétsi sbory jsou vétSinou psany jako ¢tyrhlas Ci pétihlas (jez byvaji
zvukoveé prehlednéjsi a intuitivnéjsi); vétsi pocet hlasl je zpravidla pouzivan pouze

na konkrétnich mistech skladby, kde je potfeba ,zahusténéjsi“ zvuk.

Psani Sestihlasych partitur ma urcita specifika. Z hlediska harmonie dava moznost
pouzivat bohatS§i akordy s mnozstvim tenzi. Klasickd pravidla harmonie jsou zde
rovnéz ponékud rozvolnéna — napf. paralelni kvinty a oktavy zni v Sestihlasu Casto
zcela konvenéné a v opodstatnénych pfipadech je mizeme s klidnym svédomim
pouzit. Na druhou stranu miva vokalni Sestihlas z definice tésnéjSi harmonii (jinak by
byl bas mnohdy moc hluboko nebo sopran moc vysoko) s €astymi sekundovymi

souzvuky mezi jednotlivymi hlasy. To vyzaduje dobry twang (Spi¢ku tonu) u kazdého



z hlasu, aby tyto intervaly plnily svou funkci. Zarovern je Zadouci, aby jednotlivi Clenovée
souboru alespon ramcové dodrzovali pfirozenou zvukovou ,pyramidu“ vicehlasu,
V Motylovi se doporucujeme v tomto ohledu soustfedit zejména na spolupraci mezi
spodnim altem a tenorem. Oba hlasy jsou navzajem vedeny Casto velmi tésné
(napoditali jsme 39 spole¢nych sekund), proto je nutné, aby se navzgjem zvukové
pfizplsobily a mély podobnou hlasitost i charakter (ij. Siroky, ale dobfe natwangovany

Zzensky alt a Uzky, ale nikoli nepfijemné ostry muzsky tenor).

V ramci nacviku harmonicky méné obvyklych mist doporu¢ujeme soustfedit se na malé
sekundy, které obCas délaji pfi nacviku problémy: jmenujme napf. interval g-as mezi
barytonem a tenorem (takty 17 a 44), c-des mezi tenorem a 2. altem (takt 24), b-ces
i obCasné pouziti paralelnich septim (mezi sopranem a barytonem v taktech 1 a 3,
a zejména mezi spodnim altem a basem na konci taktu 12, kde je situace jesté

komplikovana souc¢asnou paralelni sekundou v tenoru).

Harmonizace skladby obsahuje mnozstvi tenzi. Ty skladbu zvukové dobarvuiji,
s vyjimkou opodstatnénych pfipadl by v8ak nemély ze skladby ,vy&uhovat,
naopak jim vice slusi byt v celkovém zvuku vice schované. Pfikladem muze byt
tenorové ¢ na konci taktu 4 (sexta v akordu Es), které, pokud je zpivano pfilis vyrazné,
na sebe strhava pfiliSnou pozornost a prestava plnit funkci dobarveni akordu.
Zasadni charakter maji tenze v refrénech, kde je v nich vedena nejen s6lova melodie,
ale i jeji backvokal(y); v druhém refrénu jsou navic oba alty vedeny vzajemné
v sekundach. V téchto mistech by mély byt vSechny tfi zenské hlasy zpivany ostrymi

rejstfiky, aby spolu vzajemné ,zafezavaly“.

A to nejdtlezitéjSi na zavér — materstina
Drtiva vétSina souCasné popularni hudby pro sbory je psana v angli¢tiné. To ma
za nasledek, ze mnoho sborovych zpévakl nema praxi se zpivanim ¢esky a pokud se

s Cestinou setka, pouziva ji nepfirozené. Na tomto faktu ma zasluhu nejspis i fakt,

Ze Cesky piSici autofi vazné hudby v minulych stoletich nezfidka ignorovali pfirozené



frazovani Cestiny. Jako a cappella skupina zpivajici pfevazné cesky jsme si velmi
dobfe védomi, Ze zpivat v naSem matefském jazyce je t€ZSi nez zpivat anglicky.
Angli¢tina je ohebnéjsi, vétSinu slabik je mozno zpivat dlouze i kratce, anglické
samohlasky maji z hlediska techniky zpévu idealni vyslovnost. Oproti tomu ¢estina
miva viceméné pevné dané, rytmicky nepravidelné frazovani s pfevahou kratkych
slabik oproti dlouhym. To je zjevna nevyhoda nejen pro zpévaky, ale i pro autory.
Tahlé kantilénové melodie, v zahraniénim sborovém repertoaru tak Casté,
se do Cestiny slozité prevadéji, a pokud se to nékomu podafi, vysledek mnohdy
nebyva optimalni (,zni to jako Karel Gott®). Vyslovnost nékterych ¢eskych samohlasek
(napf. oteviené ,aaa“) tak, aby znély pfirozené, ale zaroveri mély potfebny twang,
je Casto obtizné feSitelny rébus. Pfesto bychom chtéli na zavér tohoto pfispévku dodat
odvahy v8em, ktefi maji chut zpivat a cappella muziku v ¢estiné. Je to nas nejblizsi
jazyk, kterym jsme schopni vyjadfit i ty nejjemnéjSi emoce. A je to i cesta k tomu,

aby nam sboristim rozuméli i posluchaci, kterym jinak a cappella hudba moc nefika.

Audionahravka skladby Motyl je dostupna na nasledujicim odkazu:

https://voutu.be/Ux10N1ghfc4



https://forum.ircam.fr/projects/detail/openmusic/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/repmus

Résumé

Motyl je Sestihlasa autorska a cappella skladba prazské vokalni skupiny Skandal. Ke
zde uverejnéné partitufe pfipojujeme text obsahujici doporu¢eni ohledné jejiho
nacviku. Zaroven zde komentujeme mozna Uskali, ktera Ize oCekavat pfi nacviku

Vv

komorni skupiné od zaZzité prace ve sborech.

Kliova slova: a cappella aranzma, sborova hudba, Sestihlas, vokalni skupina.
Keywords: a cappella arrangements, choral music, six-part music, vocal group.

Jan Pranél, Ph.D. (*1986 Praha) je profesi botanik, pusobici jako védecky pracovnik
na Botanickém Ustavu AV CR. Hudbé se vénuije ve volném &ase, v oblastech harmonie
a kompozice je samouk. ProSel kapelou Deepers a nékolika prazskymi sbory, dosud
uCinkuje ve sboru VSelijak. Je jednim ze zakladajicich ¢lenu prazské a cappella

skupiny Skandal, pro kterou piSe aranze a posledni dobou pfevazné autorské skladby.

Mgr. Stépanka Martiskova (*1996 Praha) je doktorandkou na katedfe buné&né
biologie PfF UK. Je aktivni Clenkou sboru VSelijak, ale nejvétSi zkuSenost ma se
sblovym zpévem s mensimi i vétSimi kapelami. Vénuje se hlavné jazzu a swingu, se
svym muzem vede big band Horacek swing orchestra. Ve Skandalu je nejCerstvéjsi

¢lenkou, Skandal je pro ni i prvni zkuSenosti s autorskou tvorbou.
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Dagmar Zelenkova, Vaclav Krahulik a kolektiv:
Specifika hudebné vyrazovych prostredki

z pozice interpreta

I[vana ASenbrenerova

Dva vynikajici interpreti Katedry hudebni vychovy PF UJEP (doc. PhDr. Dagmar
Zelenkova, Ph.D. a MgA. Véaclav Krahulik, Ph.D.) spajili své sily a uméni a na sklonku
roku 2024 vydali monografiis profilovym CD. Objektem pozornosti monografie
Specifika hudebné vyrazovych prostfedku z pozice interpreta jsou hudebné vyrazové
prostfedky, v&etné jejich historického vyvoje v evropské hudbé. Mezi tyto prostfedky
patfi melodika, harmonie, kinetika, tonalita, barevnost zvuku a dynamika. Dale se
publikovana prace zaméfuje na netradiCni vyrazové prvky v hudbé, jako jsou
artikulace, instrumentalni a vokalni vibrato, prolinani hudebnich a vytvarnych prvkd,
vizualizaci a vizualni aspekty hudby. Nasledujici kapitoly se vénuji pozici interpreta,
kdy definuji pojem interpretace; vztah emoci, afektd a symbold v hudbé,
a také podrobné specifikuji zpévni a klavirni interpretaci hudebnich kontrastd.
Soucasti vydané monografie je kapitola zahrnujici detailni analyzu konkrétnich
skladeb od obdobi baroka po 20. stoleti (Bach, Mozart, Arditi, Smetana, Dvorak,
Puccini, Gershwin a Bernstein), které byly podrobeny ddkladné interpretacni
a komplexni analytické praci. Monografie obsahuje také vyzkumnou slozku, jejimz
cilem bylo prozkoumat vnimani interpretace hudebné vyrazovych prostiedku
z pohledu pasivni hudebni percepce a aktivni interpretace. Respondenty byli studenti
hudebni vychovy a doktorandi obort hudebni teorie a pedagogiky na Katedfe hudebni
vychovy Pedagogické fakulty UJEP. Projekt zahrnuje nastudovéani a nahrani CD
s nazvem Musical Contrasts, které obsahuje stejné skladby, jez jsou podrobeny
analyze v monografii. Autofi se zamérné rozhodli pro kontrastni dila, ktera svym
charakterem a interpretaCnim pojetim odrazeji rozmanitost a proménlivost hudebné
vyrazovych prostfedku. K publikaci je pfilozen zmifiovany hudebni nosi¢ CD doplnény

bookletem.
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Specifika hudebné vyrazovych
prostredkil z pozice nterpreta

Dagmar Zelenkova
Vaclav Krahulik
a kolektiv

ZELENKOVA, D., KRAHULIK, V., et al. Specifika hudebné vyrazovych prostredkii
z pozice interpreta. 1st ed. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyné v Usti
nad Labem, 2025. 237 p. ISBN 978-80-7561-499-5.
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18. roENiK

MEZINARODN{HO

SOUTEZNIHO FESTIVALU

2025 »Ox SBOROVE POPULARN{ HUDBY

JIRKOVSKY PISNOVAR SOUTEZiCi SBORY

e umoZznuje vzdjemné setkdni duchem mladych e z{skajl diplom dle umisténf ve zlatém,
lidf se vztahem k dobré hudbé stribrném a bronzovém pdsmu

® se kond kaZdoroc¢né prvni Fijnovy vikend * s nejvySsim ohodnocenim postupuiji
na zdmku Cerveny hrédek u Jirkova do Grand Prix o pohér ,JIRKOVSKEHO RYTIRE"

* nabizi workshopy a semindre pod vedenim e které ziskaji hlavni cenu Jirkovského Ruytire
v(znamnych hudebnich osobnosti Jjsou zvdny jako hosté dalSiho ro¢niku

* maji moznost vystoupit na atraktivnich
koncertech v regionu

* maji na festivalu fadu prileZitosti
" R KO VS K q p] S N 0 VA R CZ k vzdjemnemu pozndvani a navdzani kontaktd







