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Pochod komediantů

Interprtační poznámky
1. hlas: příčná flétna, keyboard (hlas flétny či pikoly)
2. hlas: zobcová flétna, housle, keyboard
3. hlas: je hlas pro B nástroje – klarinet B, trubka
4. hlas: violoncello, trombón, fagot, keyboard
•	 každý hlas může hrát jeden či více nástrojů
•	 klavírní part: obě ruce hrají unisono v oktávách, pravou ruku klavíru může také hrát: zobcová flétna, 

housle, keyboard (zvuk trubky) a další nástroje odpovídajícího rozsahu (metalofony, xylofony, 
zvonkohry)

•	 bicí nástroje je možné podle potřeby zněkolikanásobit či použít i jiné varianty
•	 akordické značky jsou určeny pro kytaru

Travička

Skladba, ve které jsou spojeny dvě vzájemně kontrastní moravské lidové písně v jednoduché dvoj-
hlasé úpravě s klavírním doprovodem. Dlouhá mezihra ve druhé písni poskytuje prostor k jedno-
duchému tanečnímu pohybu mezi slokami. Skladba je určená mladším a méně vyspělým dětským 
sborům.

MgA. Roman Pallas (*1978)
Narozen v Litoměřicích, studoval na teplické konzervatoři hru na klavír a skladbu (1993–1999) a na 
AMU v Praze skladbu u prof. Ivany Loudové (1999–2004). Působí jako sbormistr litoměřického 
dívčího sboru Puellae cantantes, vyučuje hudební teorii a skladbu na Konzervatoři v Teplicích, hru 
na klavír na ZUŠ v Litoměřicích a je doktorandem KHV UJEP v Ústí nad Labem.
roman.pallas99@gmail.com
www.musica.cz/skladatele/pallas-roman.html, www.puellae.cz

Na tom bošileckým mostku

Aranžmá známé jihočeské lidové písně v třídobém taktu je založené na principu vytvoření dalšího, 
kontrastního metrorytmického pásma v šesti-osminovém taktu. Jejich vzájemné spojení dává písni 
novou podobu, ale současně může znamenat určitá interpretační úskalí. K jejich překonání je za-
potřebí precizní rytmické cítění, kterému napomůže ostrá a přesná artikulace první doby v taktu. 
Otázka tempa je ryze na pojetí sbormistra (lze bez větších problémů dosáhnout i MM 170). Při velmi 
rychlých tempech, která dodají skladbě efektní nádech, je však třeba zvládnout skladbu s náležitou 
lehkostí. Realizace doprovodných partů pak může zaznamenat určitý pokles srozumitelnosti ve 
prospěch zachování rytmu („Hoď šest-ku“ může znít staccato jako „Ho, Še, Ku-Ho“) přičemž důležité 
je především to, aby mužský sbor nezrychlil). Zrychlení je obvykle patrné také v taktech 32 a 52, 
kdy bývá uspěchaná druhá doba „pam“. Použití principu střídavých nádechů je obvykle zapotřebí 
v místech rychlých sledů osminových hodnot, kde pro nádech není dostatečný prostor. V části D, 
která je pomyslnou codou písně, se postupně přidávají další hlasy, které „vyhrocují“ napjatou situaci 
před samotným osudovým (pa-pa-pa-dám) pádem panen z mostu. Tenor v 74. taktu je ad libitum 
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a měl by jít tzv. „nad sborem“, proto jde na lehkých dobách. Pro dobré vyznění skladby je také 
zásadní správné vyladění akordu Eb13(#11) v závěru skladby. 

PhDr. Luboš Hána, Ph.D. (*1973)
Narozen v Jirkově, studoval na PF v Ústí nad Labem obory HV-AJ, poté HV a sbormistrovství. Od 
roku 2002 vyučuje tamtéž různé praktické i  teoretické disciplíny (metodiku sborového nácviku, 
sluchovou analýzu, hudební nauku atd.). Je sbormistrem Komorního smíšeného sboru VENTILKY, 
na PF UJEP vede sbor NONA a se svou manželkou sbor COMODO na chomutovském gymnáziu. 
Je uměleckým ředitelem sborového festivalu Jirkovský Písňovar. 
luboshana@seznam.cz
www.ventilkyjirkov.cz, www.jirkovskypisnovar.cz

Tužby

Smíšený sbor Tužby vznikl v říjnu roku 2009 jako soutěžní skladba pro Mezinárodní skladatelskou 
soutěž Jihlava. Jako textovou předlohu jsem použil tři texty z Prostonárodních českých písní a říkadel 
K. J. Erbena. Sbor počíná krátkou introdukci, jež na způsob halekaček uvádí rytmicko-melodické 
postupy, s kterými je pak v kompozici pracováno. Exponování prvního dílu písňové formy vyrůstá 
nejdříve ze hry s textem a setrvává v charakteru hudby introdukční. Až v patnáctém taktu se plně 
rozvine melodický materiál úvodního dílu. V taktech 30, 31, 32 dochází k prvnímu vrcholu, synko-
povaný rytmus vnese do opakování nepravidelnost, překvapení, jež je ještě umocněno drobnou 
„polytextovostí“ (ženské hlasy touží po „hezkých chlapcích“, mužské hlasy po „hezkých děvčatech“). 
Střední díl (dolce, quasi sogno) je něžná, cantabilní antiteze k rázné a komické části úvodní. Pře-
trvává zde plná sborová sazba, jako kompoziční záměr. I zde pokračuje hra s textem („chlapci“ 
versus „dívky“). Náhle a rázně se v taktu 76 vrací úvodní díl a uzavírá tak svým opakováním celou 
kompozici, která končí náznakem halekaček jako hudba introdukční. Celý sbor je v plné sborové 
sazbě, některé pasáže jsou náročnější na sborovou intonaci a je třeba též pozorně vnímat harmo-
nický plán, „slyšet harmonii“. Krajní díly musí působit rázně, energicky, synkopy jasně zřetelně, 
doprovodné pasáže v basu se snaží napodobovat instrumentační projevy folklóru (prodlevy v úvodu 
apod.). Střední díl je třeba zpívat velice cantabilně, s určitou naléhavostí a opět je důležité věnovat 
pozornost „harmonické sazbě“, jejímu vnímání. Skladba byla nabídnuta k provedení sbormistrovi 
pěveckého sboru „Chorea academica“ prof. Josefu Říhovi.

Mgr. Pavel Holubec, dipl. um. (*1973)
Na konzervatoři vystudoval dirigování a fagot, na UJEP PF HV pro ZŠ, SŠ, ZUŠ. Dokončuje dokto-
randská studia na UJEP, PF v oboru Specializace v pedagogice – Hudební teorie a pedagogika. 
Je učitelem HV na gymnáziu J. Heyrovského v Praze, sbormistrem Dvořákova komorního sboru 
Kralupy nad Vltavou.
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