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Pocatky hudby k animovanému

filmu v USA

VLADIMIR KOUPIL

Summary

The aim was to describe the beginnings of the animated cartoon in USA. The delineating
of the term ,comic strip“. The familiarization with the personage Max Fleischer, in whose
studio the involvement of songs to the process of animation was used for the first time. Other
significant personality Walt Disney, the personage of the animated cartoon of the 2" half of

the 20™ century. Carl Stalling’s merit.

Na pocatku je tfeba vymezit si pojem ani-
mace. Na animaci Ize pohliZet jako ,na iluzi
pohybu — at statickou (rozkreslenou a o€is-
lovanou na jednotlivych papirech) nebo jiz
zachycenou kamerou“.! Mame pocit, Ze se
kreslena postavicka neustéle pohybuje, Ze
dokaze totéz, co herec. Skace, leze, bézi,
lezi, usmiva se, mrka, pouli oéi — a mno-
hem, mnohem vice. Schopnost animované
postavi¢ky produkovat vySe zmifiované po-
hyby doprovazené i zvuky a hudbou pova-
ZuUji za prevratny okamzik v dé&jinach filmu
vubec.

Z mladSi doby kamenné, kdy se na zdech
jeskyni objevovala zvifata v pohybu, pfes
reliéfy mayskych valeénikl zachycenych
v rliznych fazich tance, se dostaneme do
17. stoleti, kdy se poprvé objevuje promi-
tani animované kresby na zed?. Jiz tento
pocin Ize povazovat za ,prvni vlastovku“ ve
vyvoji animovanych filmud. Nasledovala cela
fada technickych vynalez(i a pokroku sto-
leti devatenactého, které pracovaly s pojmy
optika, zrakovy vjem, diapozitiv apod. Za-
sadnim momentem bylo pfedstaveni prvni
filmové kamery na konci 19. stoleti, které
opét posunulo animovany film o krok dale.
Pocatky amerického animovaného filmu
jsou spjaty s pojmem comic strip, coz pred-
stavuje ,sérii tfi az péti kreslenych obrazku
s obsahem situa¢niho nebo slovniho ga-
gu“®, produkovanou napfiklad Winsorem
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McCayem. K McCayovi se pfipojovala fada
karikaturistl a animatora, ktefi vstupovali do
déjin amerického animovaného filmu svoji
kreslenou produkci, tzv. cartoons, ktera uka-
zala néco nového a zajimavého.

Jak to jiz byva s kazdym zacatkem, i pocatky
animovaného filmu nebyly jednoduché. Di-
vaci stale vice preferovali hrany film, i kdyz
své milovniky animace jiz méla a ziskavala
jich stale vice. Bylo tedy potfeba dostat ani-
movany film vice do povédomi lidi a ukazat
jim, Ze je stejné hodnotny jako film hrany.
Tohoto Ukolu se ve 20. letech 20. stoleti
zhostili animatofi Pat Sullivan a Otto Mess-
mer, ktefi vsadili na oblibené postavicky
a zaméfili se na ,pasovou vyrobu®.

Své misto pod sluncem objevilo i studio
Maxe Fleischera. Za zajimavy povazuji fakt,
Ze v tomto studiu se jiz objevuje zapojeni
pisnicek, které si obecenstvo €asto pfi filmu
zpivalo.

Myslim si, Ze kazdy z nas jisté zna posta-
vicku Pepka Namornika. Tohoto ,chlapika
s velkymi bicepsy*“ vytvofilo pravé studio
Fleischera v roce 1933. Pepkovi zahy
stoupla popularita a stal se opravdovou
Lstar‘. Studio zanedlouho pfispéchalo
s dalSim kreslenym filmem, a to Gullivero-
vymi cestami, které vSak jiz takové ovace
nesklidily.

Dalsi desetileti bylo napInéno Sirokou pro-
dukci cartoons, jez vznikaly ve velkych stu-
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diich. Jmenuiji napfiklad studia Walter Lantz,
Hugh Herman ¢i Rudolph Ising. PfedevSim
je v8ak potfeba vyzdvihnout Walta Disneye,
osobnost 2. poloviny 20. stoleti, jemuz se
budu vénovat v podkapitole této ¢asti.
Druha svétova valka zasahla zcela vSechny
oblasti lidského zivota. Lidstvo utrpélo ob-
rovskou ranu, ze které se snazilo velice
rychle vzpamatovat. V USA se animéatofi
v tvorbé snazili navazat na prfedvale¢né
obdobi. Pokracovali v nataceni kresle-
nych seriald. A svoji pozornost zaméfili na
i televizi.

V roce 1944 se na americké scéné obje-
vuje studio United Productions of America
(UPA), jez sdruzilo Johna Hubleye, Steva
Bosustowa, Billa Hurtze a Boba Cannona.
Studio zrusilo pasovou vyrobu kreslenych
filmd, coz byla bezpochyby velka zména.
Dila tohoto studia ,pfedznamenala novy
druh animovaného humoru, nové komiky,
bez Slehackovych dortd &i nekonecénych kr-
kolomnych honi¢ek. Byl to humor citlivy, az
moderné neuroticky, ale vzdy takovy, aby
mohl byt akceptovan Sirokym publikem.
[...] I kdyz slava UPA netrvala dlouho, je
nesporné, ze jednou provzdy mySlenkové
i formalné zménila animovany film. Udélala
z animovaného filmu plnohodnotné moderni
uméni. Neni nahodou, ze ve stejné dobé
vrcholila tzv. druha moderna (americka —
Jackson Pollock) a vyvoj uméni nezadrzi-
telné spél dal k postmoderné (Andy War-
hol). Animovany film si jednou provzdy nasel
mezi mizami své misto“.*

K UPA se vazi také dvé vyznamna jména,
Tex Avery a Chuck Jones. Tito dva reziséfi
a animatofi vdechli Zivot Bugs Bunnymu,
ktery slavil ispéch i u nas. Vzpominam si,
jak jsem se tésil na pfibéhy osobitého kra-
lika, u néhoz se bavili i dospéli.

Vyvoj v americkém animovaném filmu ovliv-
nil i dal$i generaci umélcl jako napfiklad
Dona Blutha, Ralfa Bakshiho, Willa Vintona,
Johna Lassetera a mnohé dalsi. John Las-
seter nalezi jiz k mlad$im predstavitelim.
Z jeho tvorby si dovolim zminit znamé filmy
Toy Story Ci Auta, vyuzivajici jiz 3D pocita-
¢ovou animaci.

studie

Osobnost Walta Disneye

Jiz vySe jsem predeslal, ze se v dé&jinach
amerického animovaného filmu objevila
vyrazna postava, kterou byl Walt Disney.
Narodil se v roce 1901 v Chicagu. Do svéta
kreslenych postavi¢ek vstoupil filmy s Mys-
akem Mickeym, jenz se nachazel v prvnim
zvukovém kresleném filmu. Mdzeme si po-
lozit otédzku, co nas na tvorbé Disneye tolik
lakalo ¢i stale 1aka? Podle mého nazoru je to
krasa postav. Jeho postavy nejsou ploché.
Maji dusi, maji svlij charakter. Umi své city
dat najevo, pracuji s mimikou, s gestikulaci
a posturikou. Jsou jako Zivé, coZ korespon-
duje se snahou Disneye vyrovnat animo-
vany film filmu hranému.

Mezi Disneyovy prvni celove€erni kreslené
filmy patfi Snéhurka a sedm trpaslikt (1937)
a Pinocchio (1940). Oba filmy ziskaly véhlas
a slavu. Tvofil dalsi a dalsi filmy, v nichz za-
Cala vystupovat i zvifata z volné pfirody.
Disney v8ak mél i své odplrce, coz vyus-
tilo do vzniku spolecnosti UPA (viz vySe).
Disney béhem svého uméleckého Zivota
ziskal 30 Oscaru a vstoupil do Zivota nejen
déti, ale i dospélych se svymi kreslenymi
hrdiny, z nichz stoji za pfipominku Kacer Do-
nald, Méda Béda, obyvatelé Knihy dZzungli
ajiné.

»Walt Disney natocil prvni zvukovy, prvni ba-
revny, prvni celove€erni i prvni Sirokouhly
animovany film, prvni elektronicky vydcistil
svUj film (Fantasie) a opatfil ho novou zvuko-
vou stopou dolby, prosté vzdy byl prvni.“®
Nedilnou soucasti animovaného filmu je
hudebni slozka, a to jiz od jeho samého
pocatku. Chtél bych vam predstavit osob-
nost skladatele, ktery nejvice ovlivnil vyvoj
specifické hudby ve svété animovaného
filmu. Muz, jehoz jméno najdeme v kazdém
odborném slovniku hudebnich skladateld,
jehoz hudba patfi k nejznaméjsi a nejpo-
slouchanéjsi na svété.

Osobnost Carla Stallinga

Carl Stalling, hudebni perfekcionista, ktery
kompozi¢né ovladal jakykoli hudebni styl
sveé doby i dob predeSlych. Kromé toho, ze
byl autorem zcela prvni zvukové nahravky,
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ktera kdy byla sly$et v kiné, vynalezl s leh-
kosti sobé vlastni vétSinu metod a nastroju
filmové hudebni kompozice, které jsou do-
dnes pouzivany.

Stalling se narodil se v Lexingtonu v Missouri
na konci 19. stoleti. Na klavir zacal hrat,
kdyz mu bylo Sest let. Ve dvanacti letech uz
byl hlavnim klaviristou, zodpovédnym za do-
provod némych filmd, v kiné v jeho rodném
mésté. KdyZ mu bylo jen malo pfes dvacet
let, Fidil uz vlastni orchestr a improvizoval na
varhany v legendarnim biografu Isis Movie
Theatre v Kansas City.

Kansas City byl v roce 1910 centrem svéta
animace, a bylo to pravé tam, kde Stalling
potkal mladého umélce, ktery se jmenoval
Walt Disney. Kratce po tomto setkani se
Stalling prestéhoval do Los Angeles, které
bylo centrem svéta némého filmu. Hledal
zde praci ve velmi o¢ekavaném, ale v té
dobé jesté neexistujicim ozvuceném filmu.
Disneyovi puj¢il 2000 dolar?, aby si mohl
otevfit své prvni studio v Hollywoodu. Pravé
zde Stalling vynalezl proces skladani hudby
pro animovany film a tick system (click track),
které jsou dodnes standardem v této oblasti.
Slozil Disneyho legendarni Silly Sympho-
nies, prvni zvukovy film, ktery kdy spatfil
svétlo svéta, a byl dokonce prvnim hlasem
Mickeyho Mouse.

Stalling opustil Disneye po nékolika letech
spoluprace a spojil se s Ubem Iwerksem
(dalsim kansaskym emigrantem) a nahral
hudbu k serialu Flip the Frog. Poté, v roce
1936, jej pozadali Warner Brothers, aby se
pFipojil k jejich novému anarchickému od-
déleni animace, a aby skladal hudbu k ani-
movanym filmim, a to k jednomu tydné.
Slavna fanfara ,BOINNGGG darrrr da da
da da dar!’, ktera uvadi i zakonc¢uje kazdy
dil Looney Tunes and Merrie Melodies, je
jeho dilem! A stejné tak kazda melodie pro
serialy Bugs Bunny, Road Runner, Tweetie
Pie — a seznam pokracuje dal a dal.
Celych 22 let, které stravil u Warner Brothers
(1936-58), mél Stalling jen malou kancelaf,

kde travil ¢tyfi dni v tydnu a kde ze sebe
dokazal dostat jedny z nejkomplexngjSich
hudebnich dél, ktera kdy byla napsana.
S pomoci brilantniho instrumentatora Milta
Franklyna, prikopnika zvukovych efekt(,
vznikalo kazdy tyden jedno dilo. Mnoho
skladeb nahral domaci orchestr Warner Bro-
thers, ve kterém pUsobili hraci z Los Angeles
Philharmonic Orchestra. Zajimavosti je, Ze
tito hraci patfili ke $pi¢ce nahravaciho fil-
mového primyslu v USA té doby. Nahravali
totiz rovnou z not bez pfipravy na prvni po-
kus a vysledek byl zvukove i interpretaéné
famdzni. Dlkazem muze byt napf. animo-
vany serial Merrie Melodies, ve kterém zni
orchestr CtyfiaSedesati brilantnich hracd,
hrajicich bez pfipravy, tedy z listu.

Stalling napsal pfes 1200 skladeb, z nichz
kazda trva v praméru kolem $esti minut,
pfi¢emz postavy animovanych seriald maji
kazda své hudebni téma, které je mozno po-
stavit na roven uznavanym mistram artifici-
alni tvorby. Vedle své viastni originalni tvorby
si Stalling ,pUjcoval“, pfearanzoval a upra-
voval dila jinych skladateld, od klasickych
velikanl az po své kolegy skladatele z dilny
Warner Brothers. Jeho adaptace klasickych
dél byla mnohem bliz$i poslucha¢iim, a to
diky pfistupnéjsi formé i instrumentaci, nez
byl originalni zamér. Dva velmi znami skla-
datelé hudby pro animované filmy, ktefi oba
Stallingovi dluzi mnoho za jeho prilomovou
a stale jesté nikym nepfekonanou praci, jsou
Scott Bradley (Tom & Jerry) a Danny Elfman
(The Simpsons).

A pro€ je pro animovany film Carl Stalling
tak zasadni osobnosti?

Je to jednoduché. Béhem celého jeho Zivota
bylo hlavni masovou zabavou kino. Pfibéhy
z dilny Warner Brothers byly nejdéle bézi-
cimi a nejpopularn&jSimi animovanymi filmy,
které kdy byly vytvofeny. Tyto serialy se
Stallingovou hudbou byly distribuovany po
celém svété a nadabovany do vSech jazyka.
Dodnes je jeho hudba spolu s filmy uvadéna
po celém svété.
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Résumé

Autor pfiblizuje po¢atky animovaného filmu v USA. Vymezeni pojmu ,,comic strip“. Sezna-
meni se s osobnosti Maxe Fleischera, v jehoz studiu se poprvé objevuje zapojeni pisni do
filmového procesu animace. Dali vyznamna osobnost Walta Disneyho, osobnost animo-
vaného filmu 2. poloviny 20 stoleti. Pfinos Carla Stallinga.
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