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Problematika sborové interpretace
skladby I SAW THEE WEEP

Antonina Tucapského z hlediska

hudebné vyjadiovacich prostredku

JANA KUZELKOVA

Summary

The article concerns in the problems of the interpretation from the basic point of view in the
first part and in the following chapters solve the text and the music part by the analysis of the
concrete composition. The chosen analysed composition | Saw Thee Weep, with that The
Girls Chamber Choir of The Pedagogical Faculty of J. E. Purkyné obtained the expressive
appreciation from the jury and also at the 15" International Choral Festival Trnava Choral
Days in 2003.The basic chapters of the music part are: the music form and the construction,
harmony and tonality, the colour of the sound, the melody, the kinetic concerning the beat,
metre, rhythm and the changes of the beat in the composition and the dynamic. | come
with the recommendation and the suggestions on the possibilities of interpretation, which
are based on the intention of the author and can help to deeper understanding of the work

during its studing to other conductors.

K problematice interpretace obecné

Na uvod bych se rada zamyslela nad ulo-
hou hudebni interpretace a nad nejCastéj-
Simi otazkami, které pfi jejim objasfiovani
mohou vyvstat. Ukol hudebni interpretace
jakékoliv skladby se muze jevit zdanlivé
jednoduse. Jedna se pouze o transformaci
nezivého notového zapisu v konkrétni zvu-
kovou podobu a tlumoceni skladatelova
ideového a estetického zaméru audito-
riu, nebo se pod povrchem skryvaji dalsi
moznda vysvétleni? Urcitym vychodiskem
muZe byt pochopeni vztahu mezi sklada-
telem, posluchaem a vykonnym umélcem
a jejich vzajemnym usporadanim. Vykonny
umeélec nebude pouze prostfednikem mezi
tvircem dila a vnimatelem. Kvalitni inter-
pretace neni jen o pochopeni autorova
zameéru a hloubce proniknuti k jeho dilu.
Dulezitou roli zde hraje pravé interpret,
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u kterého se vciténi pod povrch notového
zapisu predpoklada, ale ktery také prichazi
se svym vlastnim ideovym a estetickym za-
mérem a ktery vdechuje nezivému noto-
vému zapisu dusi. Pravé na tom, do jaké
miry je schopen interpret vyjadfit nejen
samotného autora, ale i sam sebe, zalezZi,
zda najde skladba odezvu u publika a zda
se naplni vzajemné porozuméni. ,Dochazi
tu ke zdanlivému paradoxu: ¢im vice vlastni
osobnosti vlozi interpret do skladatelova
dila, tim vyraznéji vyvstane z této symbidzy
samotny autor”."

Text

Zensky sbor z roku 1980 vznikl dle tex-
tové predlohy anglického basnika,jednoho
z nejvlivnéjsich evropskych romantiku, ob-
¢anskym jménem Byrona George Gordona
Noéla, lorda, pfezdivaného Lord Byron (dale
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jen Lord Byron). Jeho dilo se vyznacuje
hloubkou a basnickou virtuozitou vytfibenych
rymU. | pfes jeho charakteristické formalni
novatorstvi, slozity tvar poezie, revolucni
naléhavost druhé generace romantickych
basniku a racionalné — ironicky zivotni po-
stoj, je tato basen plna romantické citovosti
a vasnivosti subjektivniho prozitku, ktery nas
oslovuje svou vnitfni dramati¢nosti.

Z formalniho hlediska se jedna o prlzrac-
nou lyrickou poezii, kombinaci osmi a Sesti-
slabi€ného osmiverSového dvoustopého
jambu, ktery basnik vlozil do dvou strof
a stfidavého rymu.

| Saw Thee Weep

saw thee weep, the big bright tear
came of that eye of blue;

and then me thought, it did appear

a violet dropping dew;

| saw thee smile the sapphire’s blaze
Besides thee ceased to shine;

It could not match the living rays
That filled that glance of thine.

As clouds from yonder sun receive

a deep and mellow dye,

which scarce the shade of coming eve
can banish from the sky.

Those smiles unto the moodiest mind
Their own pure joy impart;

their sunshine leaves a glow behind
that lightness o’er the heart.

Skladatel ve ¢tyfhlasém sboru pracuje
s textem na zakladé repetice a vynecha-
vani nékterych versa a slovnich spojenich.
Je zde brana v potaz dulezitost ver$e nebo
slova, vedouci melodicka linka prislusné
hlasové skupiny ¢i zvukomalba. Pfikladem
mUze byt zavérecné Tempo |, kde namisto
zavérecneho trojversi, které u druhého so-
pranu a prvniho altu skladatel vynechal,
tyto hlasové skupiny &trnactkrat opakuji
slova: those smiles — tyto usmévy. Tato
nékolikanasobna repetice mlze ve spo-
jeni s pfislusnym hudebnim motivem vy-
tvaret zvukomalebny dojem, pfedstavujici
problesknuti zafe slunec¢nich paprskd do
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Z obsahu basné i pfes lehce melancholicky
uvod vyzafuje zivotni optimismus. Je to
oslava vécného Zivota, ve kterém se stejné
tak jako svétlo s tmou, stfida i zal s radosti.
O nékolik desitek let pozdéji prelozil basen
do Ceského jazyka Josef Vaclav Sladek,
ktery vzhledem ke slovnimu pfizvuku volil
kombinaci dvoustopého trocheje a tfistopého
daktylu, &imz vytvafi jedenacti a sedmi- sla-
bi¢ny osmiversovy daktylotrochej. S rymem
pracoval dle predlohy a vytvoril tak stejné
jako Lord Byron rym stfidavy. Pro formalni
srovnani a pfiblizeni obsahu textu zde uva-
dim obé dvé jazykové verze:

Zrel jsem té plakat

Zfel jsem té plakat, velka slza stala
v tvém modrém zraku, pani,

a bylo to, jako by setfasla

fialka rosu ranni.

Usmala ses — necht safiry se skryji
zarlivé se svou zafi,

paprsky tvého usmeévu — ty ziji

a moje srdce blazi!

Jak slunce na obloze propujcuje
mrakim své svétlo rudé,

ze ani pak, kdyz vecer postupuje
té zare neubude,

tak duse, i kdyz sebesmutnéjsi je,
Cisty tvaj Usmév vita

a radost jako slunce z ného pije,

a nad srdcem — tam svita.

posmutnélych lidskych dusi. Pfesna zna-
lost vyslovnosti v anglickém jazyce, v€etné
jejich archai¢nosti, spolu s obsahovym po-
chopenim textu skladby, by méla byt pro
v§echny sbory samozfejmosti. Bez tohoto
porozumeéni bychom mohli jen tézko pro-
niknout ke skladatelovu dilu tak, abychom
pretlumogili posluchaéim jeho pravy ideovy
a esteticky zamér.

Hudebni forma a faktura
Forma skladby koresponduje s formou
basné. V podstaté se jedna o velkou dvou
dilnou formu, kdy treti ¢ast tvofi bud samo-
statny maly dil nebo codu:
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takt 1 —

A (takt 1 —34)
a (takt 1 —11)
a? (takt 12 — 18)
a’” (takt 19 — 29)
a¥ (takt 30 — 34)

takt 35 —

B (takt 35 — 55)
b? (takt 35 — 46)
b? (takt 47 — 54)

(o (takt 55 — 73)

Z hlediska usporadani zvukového materialu
ve struktufe dila se jedna o smiSenou, pro-
cesualni a stfedné slozitou fakturu.

Harmonie a tonalita

Po harmonické strance je cela kompozice
tonalni, komponovana v diatonickém téno-
vém systému. Skladba je napsana bez pred-
znamenani, ¢etny vyskyt posuvek v prubéhu
skladby svédci o Casté zméné ténorodu dur
a moll s opakujicim se vyskytem cirkevni
ddrské téniny. V nésledujicich analytickych
poznamkach se budu zabyvat pouze sté-
Zejnimi harmonickymi funkcemi, které jsou
strukturovany na zakladé hudebni formy
a faktury a tvofi podstatu skladby. Cilem
této Casti je pouze nastinit harmonickou
koncepci, ktera ma ve svém vysledku po-
moci k hlubSimu interpretacnimu pochopeni
a proto zde jednotlivé prlichodné spojovaci
akrody, které Casto vznikaji i na téch nej-
kratSich rytmickych hodnotach, nebudou
zmifovany.

Po uvodni dominantni prodlevé ve druhém
altu (A2) s prachodnymi akordy ve vy$Sich
hlasech nastupuje centralni tvodni ténina G
dur (takt 4). Nasleduje prfechod do subdomi-
nantni d moll k dominantnimu septakordu
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Moderato con calore

| saw thee weep, the big brigh tear
came of that eye of blue;

and then me thought, it did appear

a violet dropping dew;

| saw thee smile, the sapphires$ blaze
besides thee ceased to shine;

It could not match the Libiny rays
that filled that glance of thine.

Poco meno mosso

As clouds from yonder sun receive

a deep and mellow dye,

which scarce the shade o dominy eve
can banish from the sky,

Tempo |, affabile

Those smiles unto the moodiest mind
Their own pure joy import;

their sunshine leaves a glow behind
that lightness o’er the heart

Adur (takt 11) s ostinatnim motivem v prvnim
altu (A1) postupujicim do altu druhého (A2).
K navratu do hlavni téniny G dur dochazi
pfes pruchodné akordy (takt 12-18).
Skladba pokracuje opakovanim tvodniho
Ctyftakti se zménou v zavérecném ténickém
septakordu G dur (takt 22). Nasledujici takty
pfinasi dominantni E dur Kk jiZ zmifované
téniné A dur koncici s opakujicimi se os-
tinatnimi motivy v altech. DalSi takty (30—45)
pfinaseji zvlastni a velice zajimavou zvuko-
vou barvu v podobé stfidani dérskych tonin
kon¢ici kvartsextakordem E dur. Nasledné
pfechazi harmonie pfes pusobivé glissando
v prvnim sopranu (S1) do A dur a pres
prichodné akordy do dominantni toniny
E dur (takt 54). Zavérecny dil (takt 55-73)
pfinasi opét téninu A dur se stfidanim domi-
nanty a toniky s riznymi pritahy a kongici
ténickym kvintakordem A dur v Siroké har-
monii.

Polyfonni plochy se zde vyskytuji pouze
v kratkych jednotaktovych motivech na
zéakladé imitaci v raznych hlasech s pfisnym
nebo volnym opakovanim. Tyto kratké imi-
tované motivy jsou nadhernym dokladem
tonomalebného postupu, v tomto pfipadé
hudebniho napodobeni stékajici slzy.
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Zvukova barva
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PFehled rozsahu jednotlivych hlasovych skupin:

Hlasova skupina interval

Sopran prvni zvétSena undecima
Sopran druhy Cista oktava

Alt prvni Cista oktava

Alt druhy velka decima

Na vnitfni hlasy nejsou z hlediska naro¢nosti
hlasového rozsahu kladeny takové
pozadavky jako na hlasy krajni, které v ho-
mofonnich ¢astech skladby tvofi melodickou
linku — sopran prvni, nebo melodicky pro-
tipohyb — alt druhy. Vnitfni hlasy v téchto
Castech dotvafi harmonii a naladu skladby,
zatimco v €astech polyfonnich jsou vSechny
hlasy rovnocennymi partnery a melodii si
predavaji nebo transponuiji.

Cast Moderato con calore je z hlediska
barevnosti mozné rozdélit do dvou casti.
Prvni ¢ast (takt 1-18) je v souvislosti s ob-
sahem textu zabarvena ponékud temné&ji
nez ¢ast druha (takt 19-34), kterou projasni
zafe slunecnich paprskd nejvy$s§im tonem
ve skladbé, ktery prednese sopran prvni
(takt 26). | part druhého altu je koncipovan
vzhledem k prozarené atmosféfe textu do
vy$8ich hlasovych poloh.

V &asti Poco meno mosso nastupuji jednot-
livé hlasové skupiny postupné, aby se na
nékolik malo taktl opét homofonné spojily,
coz opét koresponduje s textem a barevné
vytvari pfedstavu postupné se objevujicich
mrakU na obloze, které jsou vzdy rozehnany
prostupujici slune¢nou zafi.

Zaveérecna Cast Tempo |, affabile, proti sobé
barevné stavi krajni a vnitfni hlasy. Melod-
icka linka prvniho sopranu s melodickymi
protivétami druhého altu je zvukomalebné
dotvarena hlasy vnitfnimi.

Melodika

V kompozici tradi€nich melodickych linii se
objevuji pfedevsim zpévné intervaly. Z hle-
diska tematické prace vedeni hlast se jedna
o stfidani homofonnich a kratSich polyfonich
¢asti. V ¢astech homofonnich tvofi vedouci
melodicky hlas sopran prvni. V polyfonnich
¢astech vedouci melodicka linka prochazi

tony

tény: d1 — gis2
tény: d1 —d2
tony: h — h1
tony: g — h1

jednotlivymi hlasy postupné. Skladba je
vzhledem k vySkovému uspofadani tonu
velice pestra, coz ovS§em souvisi také s hyb-
nosti, v ramci niz se ve skladbé vyskytuji
predevsim ¢asové krat$i hodnoty tonl. Na
stavbé melodiky se podili také literarni druh
zvolené textové predlohy. JelikoZ se jedna
o verSovanou lyrickou poezii, vytvari skla-
datel melodie predevSim na zakladé zvu-
komalebnych motiva. Pfedmétem hudeb-
niho zobrazeni téchto mimetickych znaku
ve skladbé jsou predevsim prirodni jevy
zpodobnuijici citové projevy ¢lovéka.

Jiz v ivodnim druhém taktu zobrazuje ses-
tupna melodie prvniho sopranu, ke které se
postupné v nasledujicich taktech pfidavaji
alty, stékajici slzu. Jednim z nejvyraznéjsich
zvukomalebnych prvkd ve skladbé je ses-
tupné glissando vypInéné v rozsahu Cisté ok-
tavy, vyskytujici se v taktu 46 a 53 na slova
dye = svétlo a sky = obloha, které nas svym
nenasilné klouzavym pohybem prenese
z nebe opét doll na zem k lidské bytosti.
Tou nejkrasnéjsi zvukomalebnou &asti ve
skladbé je jiz vySe zmifiované Tempo | (viz
Cisté provedeni je nonovy skok v prvnim
sopranu hned v uvodu skladby, ktery se
vpribéhu skladby jeté opakuje, pfi dodrzeni
melodického a dynamického oblouku. P¥i
nacviku doporucuji postupovat v augmentaci
s odsazenim a pfesnou intonacni prfedstavou
nasledujiciho intervalu nony.

Tempo

Z Casoveého hlediska se jedna o skladbu
mensiho rozsahu. Pro srovnani uvadim
tfi moznosti: V partitufe skladatelem uve-
dena duration: 4°30"" je urCitym vychozim
bodem pro predstavu volby odpovidajiciho
tempa.?
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Ve skladbé se v souvislosti s formovou vy-
stavbou stfida tempo Moderato con calore,
dale ¢ast s pfedepsanym Poco meno mosso
a Tempo |, affabile. Disledné dodrzovani
tohoto predpisu, kde autor dokonce uved|
pfesné nastaveni ¢asové miry kmitd MM3,
by nas dovedlo prave k vyse uvedené délce
trvani cca 4 minuty, coz je ponékud v roz-
poru s uvedenou duration. Podivejme se
nyni na uvedena tfi tempa detailné:

Mirné tempo Moderato je pfedepsano az
do taktu 35, kterym se z hlediska verSe
uzavira prvni strofa. Vyznacena ctvrtova
nota = 84 MM? neni vzhledem k tempovému
pfivlastku con calore, tedy bolestng&, a ob-
sahu textu Uvodniho &tyfversi nejvhodnéjsi.
V takto zvoleném tempu by nam udery tak-
tovych dob mohly navodit nezadouci atmo-
sféru, pfipominajici napf. pochod. Z tohoto
dlvodu by bylo vhodnéjsi pro tento 18-ti
taktovy usek zvolit tempo ponékud klid-
né&jsiho charakteru napf. Andantino, nebo
Sostenuto. Druhé &tyfversi je oproti prvnimu
naladové odlisné, jedna se o urcité obsa-
hové projasnéni, cemuz by méla odpovidat
i zména tempa. Dochazi zde k posunu pro-
Zitka, a to od smutku k nadéji, které jsou ve
skladbé podpofeny i harmonicky, a proto by
tato zména v oblasti citovych vztahli méla
byt odliSena i tempové a to volbou tempa
rychlej§iho — Maestoso, nebo Moderato,
¢imz se dostavame pravé k puvodnimu ¢a-
sovému predpisu.

Poco meno mosso nas svym pomalej$im
pohybem pfenasi do zklidnéné atmosféry
prvniho Ctyfversi druhé strofy, cemuz by
mohlo odpovidat tempo Andante. Jedna se
o stupen rychlosti, ktery by mél byt z for-
malniho hlediska tou nejméné hybnou ¢asti.
Jedna se totiz o relativné nejstatictéjsi cast
basné, tedy predevSim uvodni dvojversi,
jemuz skladatel pfizpUsobil i dal$i hudebné
vyrazové prostfedky.

Poslednim pfedepsanym tempem ve
skladbé je Tempo |, affabile, coz je anglicky
vyraz, jemuz odpovida Cesky ekvivalent
privétivé, nebo vlidné. Textové se jedna
o posledni Ctyfversi, které asi nejlépe vy-
stihuje atmosféru celé basné — pozitivné
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ladéné prozitky Clovéka v oblasti citovych
vztahu — a tak bychom méli toto zavére¢né
tempo volit opravdu s citem. Pokud bychom
vychazeli z pfedepsaného Moderata, bylo
by to nejenom vzhledem k obsahu textu,
ale i vzhledem ke krat$im rytmickym hod-
notam — nejkrat§im z celé skladby — a tedy
i k otazce srozumitelnosti textu, nepfimé-
fené rychlé tempo. Dostavame se tak opét
k vySe navrhovanému tempu: Andantinu,
¢i Sostenutu, a tim se nam tak jiz podruhé
potvrzuje vhodnost volby tempa klidngjsiho
charakteru.

Na zavér této kapitoly je nutno uvést, Ze
stanoveni vhodného tempa je subjektivni
zalezitosti a zalezi na citéni a zkuSenos-
tech sbormistra. Kromé téchto subjektivnich
podminek musime brat v potaz i podminky
objektivni, coz je velice Casto prostfedi inter-
pretace. Jiné (rychlej$i) tempo bude stejnym
sbormistrem voleno v prostorach s nepatr-
nym dozvukem, jiné (pomalejsi) v prostiedi
s nékolikavtefinovym dozvukem. VyS$e uve-
dena analyza tempa vychazi z pfedstavy
prumérného dozvuku prostredi.

Metrum

Sudé metrum pfimo vychazi z dvoudobé
jambické stopy basné&. Uvodnich 11 takt
ve 4/4 taktu stfida pétitakti, ve kterém do-
chazi ke ¢tyfem jedinym metrickym zmé-
nam ve skladbé: 4/4, 6/4, 4/4, 6/4 a 5/4.
Nejzvlastnéjsi zménou by mohl byt pre-
chod ze sudého 6/4 taktu na lichy 5/4, ve
kterém se vyskytuje Ctyrslabi¢ny text: violet
dropping, jedna se o stejna slova, ktera byla
v pfedchazejicim taktu feSena volbou me-
tra sudého. Skladatel pfistupuje ke zméné
pravdépodobné z kontrastnich divod(. Roz-
déleni posledni slabiky uvedeného slovniho
spojeni do dvou dob pfinasi prodlouzeni
a tim padem i uklidnéni pfed nasledujicim
naladové kontrastnim zabarvenim druhého
Ctyfversi. Od taktu 18 jiz k zadné dalsi me-
trické zméné nedochazi.

Rytmus

Ve skladbé se vyskytuji rizné dlouhé ryt-
mické hodnoty, jejichz stfidani a opakovani
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souvisi se zakladnimi formotvornymi a vy-
razovymi parametry. Velmi blizka souvislost
je patrna s formovou a tempovou vystavbou
skladby. V prvni ¢asti skladby (Moderato con
calore) se vyskytuji spiSe kratsi rytmické
hodnoty, typickym rytmickym Gtvarem jsou
opakujici se ¢tvrtové a osminové noty, te¢-
kovany a obraceny teCkovany rytmus. Vy-
skyt delSich rytmickych hodnot v druhé &asti
je pfedznamenan jiz v tempovém oznaceni
(Poco meno mosso), kde se stavaji nejcha-
lové, pulové noty s teckou a noty celé, které
se v zaveru této Casti v souvislosti s gradu-
jici dynamicnosti textu zacnou opét zkraco-
vat do jiz dfive se vyskytujicich not osmino-
vych. Tempo | tfeti ¢asti skladby pokracuje
ve stejnych rytmickych hodnotach jako
zavér Casti druhé a zaroven pfinasi novy
utvar — noty Sestnactinové. Ty se v krajnich
hlasech vyskytuji jako melodické Ctyrclenné
skupinky, zatimco ve vnitfnim hlase — altu
prvnim (u druhého sopranu se neobjevuji)
tvofi zvukomalebny efekt. V krajnich hla-
sech dochazi spolu s blizicim se zavérem
skladby k postupnému prodluzovani téchto
Sestnactinovych Utvard az do ligaturovanych
not celych (sopran prvni).

Agogika

Ve skladbé se vyskytuji pouze nepatrné
agogické zmény (poco ritardando a fer-
mata) korespondujici pfedevSim s tex-
tem a formovym ¢lenénim. Ke kazdé této
zméné je zapotfebi pfistupovat s citem
a porozumeénim z hlediska zachovani celist-
vosti skladby. Prvni pfedepsané zvolnéni
v podobé& koruny nas jemné a nenasilné
prenese z ¢asti a2do a'’, stejné tak jako
uvedené poco ritardando z ¢asti a?” do b?,
které navic pfinasi i zménu tempa na Poco
meno mosso. Dalsi koruny se vyskytuji uz
jen v sopranovych glissandech a v uplném
zaveéru skladby.

Dynamika

Na plose 73 takt( autor pouziva rGzné
stupné tonove sily od nejslabsiho oznaceni
piano pianissimo az po forte a s dynamikou
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pracuje prfedevsSim procesualné. Tyto
pozvolné dynamické zmény uskutecriuji
vSechny hlasové skupiny bud souasné
v _homofonnich ¢astech nebo postupné
v ¢astech polyfonnich ve formé crescenda
a decrescenda. Tyto plynulé zmény sily
zvuku se uskutecnuji pfedevsim v delSich
Casovych usecich skladby. Stfedni zvukova
intenzita se stfida se slabsi i silngjsi v sou-
vislosti s obsahem textu. Jelikoz jsou gra-
ficka znazornéni (cresc., decresc.) vétSinou
predepsana na relativné vétSich plochach
skladby, vyzaduji od interpreta velkou kon-
centraci a cit pfi jejich utvareni a provozo-
vani. Vyjadfuji spolu s textovou pfedlohou
rozvijejici se silu vnitfniho napéti ¢i naopak
naladové zklidnéni. Také dynamika spolu
s formalnim uspofadanim skladby tvofi
mistem ve skladbé jsou sopranova glisanda,
pozadovana v nastupujicim pp, které by se
mélo jesté v oktavovém sestupu zeslabit.
Moznym interpretaénim feSenim v zajmu za-
chovani barevnosti i jemnosti tohoto Useku
skladby je provedeni této ¢asti omezenym
poctem Clenek sborového télesa.

Zavér a teoreticka vychodiska prace
Cilem prace byl pfedevsim rozbor vybrané
skladby z hlediska hudebné vyjdafovacich
prostfedkl a jejich sborového provedeni.
Clanek v ramci interpertaéniho pojeti pouka-
zuje na mozna uskali nacviku, ktera se mo-
hou v kolektivnhim provedeni objevit. Jedna
se predevsim o agogické zmény v tempu
a dynamice, promyslenost taktovaci tech-
niky a problematiku vyslovnosti.

Antonin Tu€apsky napsal vice nez 600 skla-
deb. Jsou to skladby nejenom vokalni, ale
i vokalné-instrumentalni a instrumentalni.
Je zvlastni, ze jeho sborovou tvorbu ma
v repertoaru jen maloktery pévecky sbor.
Rada bych tak pfiblizila touto interpretacni
analyzou jeho sborovou tvorbu a dala ji tak
i do SirSiho povédomi sborové vefejnosti
a tim i zafazeni do dramaturgického planu
péveckych sbor(.

Zavérem si dovoluji polozit otazku: ,Do
jaké miry dokaze hudba vyjadrit ¢i podpo-
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fit naladu a obsah textu a do jaké miry se
skladatel obsahu textu podfizuje?” Skladba
| Saw Thee Weep je Ctyrhlasy zensky sbor
a capella napsany na anglickou poezii Lorda
Byrona, ktery reprezentuje v anglické lite-
ratufe ranny romantismus. Oproti metodic-
kym a didaktickym zéasadam jsme skladbu
nacvi¢ovali bez znalosti obsahu textu
v Ceském jazyce. PFi pozdé&jSim upfesnéni

vyslovnosti a prekladu jsem dospéla k za-
véru, ze v nékterych pfipadech vyjadfovaci
hudebni prostfedky (v tomto pfipadé prede-
v§im harmonie, dynamika, tempo, agogika)
dodavaji skladbé pfirozeny hudebni projev
a intuitivné i formaini vystavbu i bez zna-
losti obsahu textu. Da se Fici, ze uvedena
skladba pIné koresponduje s obsahem textu
a naopak.
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Resumé

Clanek se zabyva problematikou interpretace z obecného hlediska v &asti prvni a v nasle-
dujicich kapitolach fesi textovou a hudebni stranku rozborem konkrétni skladby. Vybranou
analyzovanou skladbu / Saw Thee Weep, se kterou ziskal Div¢i sbor Pedagogické fakulty
Univerzity J. E. Purkyné vyrazné ocenéni ze strany odborné poroty na XV. ro€niku mezi-
narodniho sborového festivalu Trnavské sborové dny v roce 2003. StéZejnimi kapitolami
hudebni stranky jsou ¢asti: hudebni forma a faktura, harmonie a tonalita, zvukova barva,
melodika, kinetika, zahrnujici tempo, metrum, rytmus a agogiku a dynamika. Pfichazim
s doporu¢enim a navrhy na interpretacni pojeti, které vychazi ze zamérl samotného skla-
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datele a které by mohly pomoci k hlub&imu pochopeni dila pfi jeho nastudovani dalSim
sbormistriim.

Kli€ova slova: sborova interpretace, text, hudebni forma a faktura, harmonie a tonalita,
zvukova barva, melodika, kinetika, agogika, dynamika.
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