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Moznosti vyuziti teorie interpretace

pri studiu soudobé sborové tvorby

ROMAN PALLAS

Summary

Practicing and performing of complicated contemporary choral pieces can be easier with the
use of a theory of interpretation. As a theoretical basis we can use the Jaroslav Zich’s theory,
which have to be partly modified to be useful for contemporary music. A theoretical knowledge
are necessary part of a conductor’s education as it's use can bring required perspective,
easier orientation and prioritization in a seemingly confusing score.

Jedinec¢nost oboru interpretace, uloha
interpreta

Hovorime-li o interpretaci, musime si uvé-
domit, Ze se jedna o naprosto jedine¢nou
formu uméleckého vyjadreni, ktera nee-
xistuje nikde jinde nez v uméni hudebnim
a dramatickém. Interpret sam neni tviircem,
ale jen skrze jeho uméni muzeme dilo vni-
mat a prozivat. Je prostfednikem mezi skla-
datelem a posluchacem, musi respektovat
z4jmy obou. Je zodpovédny jak za spravné
pochopeni skladatelovych intenci a jejich co
nejverng;jsSi zprostfedkovani publiku, tak za
srozumitelné a piehledné podani i toho nej-
halit nedostatky v oblasti skladatelské prace
a svym umem je pfi reprodukci skladby
skryt. Vyzni-li dilo nepfesvédcivé, bude to
davano za vinu nejspise praveé interpretovi.
Zatimco v jinych uméleckych oborech rea-
lizuje dilo sam autor, hudebni skladatel je
zcela zavisly na interpretovi, a proto musi
pofidit co nejpfesnéjsi notovy zaznam své
skladby a prenechat ji interpretovi ke zvu-
kové realizaci. Ponechme stranou pfipady,
kdy je skladatel sam interpretem, nebot ty
jsou dnes spise ojedinglé.’

Dvé roviny interpretaéniho uméni

Interpretaéni uméni miazeme chapat ve dvou
rovinach €i vrstvach, které se navzajem dopl-
nuji a ovliviuji. Jednu vrstvu tvofi technické

aspekty interpretace, tedy spravné precteni
notového zaznamu skladby a schopnost jeho
pfesné zvukové realizace. To je dovednost,
kterou si osvojuji jiz malé déti jako zaci za-
kladnich uméleckych Skol. Kromé dokonalé
orientace v notovém zapisu je zde potfeba
i dostatecné technické zru€nosti ve hie na
nastroj ¢i zpévu, aby bylo mozno notovy
zaznam realizovat precizné v pfedepsaném
tempu. V principu jde vlastné pfedevSim
o to, aby spravny tén zaznél ve spravnou
chvili. Jaroslav Zich hovofi o tzv. lokali-
tach — bodech presné umisténych v Case
a ténovém rozméru (tedy urcité ténové
vysky).2 Této arovné interpretacni doved-
nosti Ize dosahnout studiem na umélecké
Skole nebo i samostatnym studiem pfislusné
literatury a praktickym cvi¢enim hry na
nastroj nebo zpévu. Neni k tomu zapotfebi
hudebniho talentu, jen urcitych motorickych
dovednosti a fyziologickych pfedpokladd
dechovy nastroj nebo ohebnost prstl pfi
hfe na smyCcové a klavesové nastroje).
Pokud se pfi provadéni skladeb omezime
jen na jeji ryze technické aspekty, vysledek
pUsobi z estetického hlediska ¢asto velmi
neuspokojivym dojmem, a to i pfes svou
zdanlivou technickou dokonalost.

Druhou vrstvou interpretace je samotny
tvarci proces, kdy vykonny umeélec dotvari
konecnou podobu dila vlastni tvofivou praci,
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pfi které vychazi z poznani jeho podstaty
a také z okolnosti jeho provedeni — dramatur-
gické umisténi v programu koncertu, velikost
a tvar prostoru, po¢etnost a skladba publika
atd. Dosazeni uspokojivych vysledkl na této
urovni interpretace jiz vyzaduje talent, zku-
Senosti, cit pro dramati¢nost a také komu-
nikativnost smérem k publiku. Tento soubor
vlastnosti a dovednosti Ize sice ¢astecné
ziskat uc¢enim a cvi¢enim, ale nezanedba-
telnou roli zde zaujimaji vrozené viohy. Bez
dokonalého zvladnuti technickych zakladu
v8ak ani ten nejtalentovanéjsi jedinec
nemuze kvalitné provést zadné umélecké
dilo. Je tedy zfejmé, Ze obé roviny interpre-
tace jsou na sobé pIné zavislé a skute¢né
dokonalého, posluchacsky uspokojivého
interpretacniho vykonu Ize dosahnout pouze
jejich propojenim.

Nabizi se otazka, pro¢ mame nahlizet
na kazdou vrstvu interpretace oddélené.
Hudba rdznych epoch klade na interpreta
rozdilné naroky po strance technické i umé-
lecké. U hudby starSich slohovych obdobi
zpravidla zname slohova interpretacni spe-
cifika, fidime se urcitymi pravidly a mame
osvojené technické dovednosti, potfebné
k jejimu provadéni. Vime, do jaké miry je
pro nas notovy zaznam voditkem, a kde
je tfeba uplatnit viastni tvofivost. Lokality,
tedy umisténi konkrétnich tonl v ¢ase, jsou
vétSinou uréeny autorem a interpretovi je
ponechana volnost v oblasti prace s dyna-
mikou, artikulaci, technikou hry a barvou
zvuku. S pfichodem novych trendd v hudeb-
nim mysleni na po¢atku 20. stoleti, kdy ¢ast
skladatell odmitla pokracovat v duchu to-
nality a zaCala experimentovat s novymi
a nevyzkousenymi prostfedky, zménily se
i nékteré pozadavky na interprety. Mnohem
detailngjsi vypracovani partitur za€alo byt
nezbytnym pfedpokladem spravné interpre-
tace hudby, kterd se nepodobala ni¢emu
znamému, a nebyla tedy ani pro fadu in-
terpretd zcela srozumitelna. Technicky
pfesna realizace zapisu skladby je potom
logicky prioritou a vyznam vlastniho tvir-
¢iho vkladu interpreta se zdanlivé jevi jako
druhorady.
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Problematika interpretace soudobé
hudby

Budeme-li tzv. lokality zjednodusené cha-
pat jako pfesné, zavazné udaje obsazené
v notovém zaznamu, zjistime, Ze v soud-
obé hudbé se €asto lokalitami stavaiji i prvky,
které Jaroslav Zich ve své studii oznacuje
jako jevy neutvarové (kvality), s nimiz pfi
interpretaci klasické hudby mazeme praco-
vat zpravidla volné pfi dodrzeni ur€itych slo-
hovych zasad. Soudobi skladatelé nechavaji
interpretdim méné volnosti a v zaznamu
skladby se Casto snazi prfesné urcit nejen
kdy zazni ktery ton, ale také jeho kvality —
barevny odstin, dynamicky pribéh, artiku-
laci, zpusob nasazeni, miru vibrata, nékdy
i takové detaily jako smyk u smyc€covych
nastroj, miru a pfesnou délku seslapnuti
pedalu u klaviru ¢i miru otevienosti vokalu
nebo zpusob vysloveni konsonant v hudbé
vokalni.

Vzhledem k tomu, Ze pravé tyto kvalitativni
jevy jsou Casto zakladnim formotvornym
prvkem hudebniho dila, je tfeba pfi studiu
soudobé hudby tato zadani pIné respek-
tovat. Tim se nam podstatné rozsifuje ona
prvni interpretacni rovina, kde jiz nestaci
pouze umét Cist noty, ale je tfeba technicky
zvladnout mnohem vice uzitych prostfedku.
Logicky se tim zuzuje prostor pro samotnou
interpretovu tvaréi praci. Tim je zajisténo, Ze
dilo, i kdyz z(stane interpretem vice ¢i méné
nepochopené, zazni pfi svém dokonalém
technickém nastudovani pfesné podle skla-
datelovych predstav.

Zich se v této souvislosti pozastavuje nad
nezvykle pfehnanymi pozadavky, jejichz
spinéni je prakticky jen téZko uskutecnitelné.
Uvadi pfiklad z tvorby Arnolda Schoén-
berga, ktery v Uvodu Péti orchestralnich
kust zada, aby dirigent prakticky vibec
tvaréim zplsobem nezasahoval do vyznéni
dila, ale pouze dbal na absolutné pfesné
dodrzeni v8ech pokynu v partitufe. Patrny
kriticky odstup od takového skladatelského
pfistupu je u Jaroslava Zicha dan mimo jiné
jisté dobou vzniku prace, ktera byla vydana
v roce 1959. Protoze v ni autor vychazi
Castecné z teoretickych praci svého otce
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a CasteCné z vlastni interpretacni praxe, je
pochopitelné, ze v dnesni dobé je jiz plat-
nost nékterych jeho tezi a dil€ich myslenek
diskutabilni, nebot jsou vazany na tehdejsi
uroven vyvoje hudebniho mySleni a inter-
pretac¢ni problematiku skladeb tehdy bézné
zafazovanych do repertoaru.® Dnes jiz de-
tailné vypracované partitury nejsou ni¢im
neobvyklym a mnozstvi uzivanych netradic-
nich prostfedku, pro néz v ramci notace ne-
existuji obecné platné znaky, naopak vyza-
duje co nejpeclivéjsi zapis, ¢asto doplnény
slovnimi poznamkami a vysvétlivkami.
Protoze pro interpretaci soudobé hudby,
i vzhledem k jeji rznorodosti, neexistuji
pevné dana pravidla, je detailni notovy
zaznam nezbytnosti, nebot nam udava
celkovy charakter skladby a usnadriuje jeji
pochopeni, potfebné k uplatnéni vlastniho
tvaréiho pristupu. Hlavnim problémem
zde zUstava samotné vyporadani s komp-
likovanym notovym zapisem a jeho pfesné
nastudovani, které vyzaduje rozSifeni vlas-
nich technickych dovednosti nad ramec
pozadavku, kladenych studiem skladeb,
vyuzivajicich konvenéni vyjadfovaci
prostfedky.

Soudoba sborova tvorba

Interpretace sborové skladby je procesem
dvoufazovym: sbormistr nejprve musi dilo
nastudovat, vytvofit vlastni koncepci jeho
provedeni a teprve potom svou vizi pfedava
sboru, ktery do procesu vstupuje ve druhé
fazi jako realizator. Chceme-Ili soudobou
skladbu, obsahujici nekonvenéni vyrazové
prostfedky, provadét s péveckym sborem,
stojime mnohdy pfed nelehkym ukolem.
VétsSina sboru je slozena ze zpévakl —
amatérd, ktefi nemaji patficné hudebni
vzdélani a nedokazi se sami plné vyporadat
ani s tradi¢ni partiturou. Tim spiSe je pro
né problémem zaznam skladby, obsahujici
moderni notacni prvky a opatfeny fadou
slovnich pokyn(. O to vétsi dil odpovédnosti
za spravné uchopeni a nastudovani
dila pfipada sbormistrovi, ktery si o ném
musi nejprve utvofit ucelenou predstavu
a nasledné srozumitelnou formou dovést
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své svéfence k jeho spravné realizaci. Zde
musi sbormistr uplatnit nejen svou vlastni
pfirozenou muzikalitu a hudebni vzdélani,
ale také pedagogické schopnosti. Zpocatku
je potifeba zpévaky pro novou véc nadchnout
(bez dokonalé predstavy o finalni podobé
skladby to je nemozné), pfiblizit jim pomoci
nejraznéjSich asociaci celkovy charak-
ter dila, pfimét je k otevienému pfistupu
k experimentovani s hlasem a vnimani
zvukovych souvislosti. Teprve potom Ize
pfistoupit k samotnému studiu skladby
a praci na technickych detailech.

Soudoba sborova tvorba vyuziva nepfe-
berné mnozstvi vyrazovych prostredku,
s jejichz uzitim nema vétSina amatérskych
hudebnikl zkuSenosti, a proto musi byt sbor-
mistr schopen jejich realizaci nejen vysvétlit,
ale i prakticky pfedvést. K dosazeni ideal-
niho vyznéni skladby je pak tfeba ochoty
experimentovat a doladovat jednotlivé de-
taily. Kazdy zpévak se stava spolutvircem,
pfinasi do procesu nastudovani dila své
jedine€né hlasové dispozice a nové napady.
Tim se prace na takové skladbé stava do
jisté miry kolektivni hrou se zvukem, pinou
objevovani neprobadanych moznosti sboru.
Rozhodne-li se sbormistr pro ryze technicky,
femesliny pfistup bez podnécovani zpévaku
k uplatnéni vlastni tvofivosti, stane se nacvik
pro sboristy nezajimavym a komplikovanym
procesem, jehoz vysledek potom bude vy-
znivat neuspokojivé a nucen&. Rada moder-
nich vyrazovych prostredk( navic vyzaduje
vzajemnou interakci zpévaku, nejen subjek-
tivni plnéni zadanych pokynud bez souvislosti
s okolnim dénim.

Dodejme, Ze pravé pévecké sbory jsou
patrné nejvariabilngjsi interpretacni télesa.
Zvuk instrumentalniho souboru, orches-
tru nebo sdélového nastroje si muzeme
predstavit, aniz bychom je slySeli — zname
barvu ténu jednotlivych nastroju pfi uziti riz-
nych technik hry. Pévecky sbor nas témeér
vzdy prekvapi, kazdy ma svdj nezaménitelny
zvuk, ktery je ur€en kombinaci pévecke
hlasové prlipravy se souborem zvukovych
moznosti jedine¢nych hlasovych aparatd.
| studium naro¢nych modernich sborovych
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partitur se tedy liSi od studia podobnych skla-
deb v instrumentalnich souborech. Zatimco
instrumentalisté pfi dosazeni urcité drovné
technické vyspélosti mohou dosahnout k ne-
rozeznani podobnych vysledkd, ani ten nej-
dokonalejsi notovy zaznam nemduze zajistit
jednotné vyznéni dila u vSech sbor(. Tak se
v praxi stava, ze prejme-li néjaky sbor doko-
nale styl provedeni urcité skladby od jiného,
vysledek mize byt naprosto neuspokojivy,
ackoli interpretace je témér identicka. Kvalita
provedeni je tedy ovlivnéna nejen tim, jak si
sbor technicky poradi se slozitou partiturou,
ale také dokonalym poznanim vlastnich zvu-
kovych dispozic a jejich vhodnym vyuZitim
pfi interpretaci.

ProtozZe oblast organizace tonovych vysSek
jiz byla prakticky vyCerpana tonalnim,
modalnim a serialnim systémem, snazi
se soudoba tvorba obohatit hudebni pro-
jev o nové zvukové moznosti, tedy na poli
prace s barvou zvuku a nekonvenénimi
hracskymi a péveckymi technikami. Soud-
oba vokalni tvorba pocita s vyuzitim nejen
.Klasického* zpévu, ale i pestré Skaly hla-
sovych technik — neobvyklych hlasovych
poloh, Sepotu, kfiku, mluveného slova,
rlzné zabarvenych rejstfika véetné vyuziti
prostfedkd nehlasovych, které jsou sboro-
vému zpévakovi dostupné (nap¥. perkusivni
hra na télo ¢i vytvareni zajimavych zvukd
usty i manualné, v€etné vyuziti bicich
nastroju). | na poli prace s harmonii, melo-
dikou a rytmikou mazeme najit fadu méné
obvyklych prvkd — vyuziti zahusténych
akordu ¢&i clustert, mikrointervald, glissand,
specifické pozadavky na artikulaci a fra-
zovani, praci s dechem a podobné.

V soudobé hudbé jiz neplati zichovské
dvojrozmérné chapani technického zakladu
hudby. Jak bylo fe€eno, v soudobé hudbé se
nékteré utvary, jejichz zplsob uziti byl dfive
ponechan na vili interpreta, stavaji lokali-
tami v tom smyslu, Ze jsou zaznamenany
s naprostou presnosti (barva a charakter
zvuku pfedepsanou technikou hry &i zpévu,
dynamické poméry mezi tény vyuzitim Sirsi
dynamickeé $kaly), casto dokonce kvantifiko-
vany (napf. tempové pfedpisy pomoci me-
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tronomickych udajli, délka pomlk a fermat
udana v sekundach atd.). Budeme-li chapat
tyto vlastnosti ton a zvuku jako lokality, mu-
sime tedy tento technicky a neménny zaklad
vnimat jako trojrozmérny — zvuk je umistény
v Case, tbnovém rozméru a v barevné-dyna-
mickém rozméru.*

V souvislosti s vySe fe€enym se vnucuje
otazka, zda skute¢né midzeme zichovské
neutvarové jevy pfehodnotit na lokality,
kdyz nakonec ve vysledku, a to zejména
pravé ve sborové hudbé, bude zvukova
podoba skladby vzdy jedine¢na. Barva
a dynamika zvuku bude ovlivnéna dispo-
zicemi zpévakd, jejich poctem a vyrov-
nanosti obsazeni jednotlivych hlasa. Pfi
dikladném zkoumani v$ak zjistime, Ze
i vySka a ¢asové umisténi tonu mohou byt
pfi interpretaci modifikovany. Nakonec sam
Jaroslav Zich pfipousti, Ze lokality mizeme
(ne-li pfimo musime) deformovat.® Autor
zde chape deformaci jako soucast tvofive
prace interpreta. V $ir§im smyslu mizeme
za deformace povazovat i vy$e zminéné
promény barvy a dynamiky, uréené zvu-
kovymi moznostmi sboru. Nejsou to sice
deformace zamérné, ale presto splfiuji pod-
minku, Ze je chapeme jako odchylky od da-
ného idealniho utvaru (forte identifikujeme
i v podani malého sboru, pfestoze bude
znit slabéji, Sepot zUstane Sepotem bez
ohledu na slozeni a po€etnost sboru). Mu-
sime si vS§ak uvédomit, ze v soudobé hudbé
nemulzeme otazku lokalit UpIné zobecnit.
Kazda skladba vyuziva urcitych specific-
kych prostfedkd a kompozi¢nich postupu.
Co je v jedné skladbé lokalitou, v jiné zG-
stava jevem neutvarovym, popfipadé se
tam nevyskytuje vlibec. To navic plati i pro
plvodni lokality, jak je urcil Jaroslav Zich.
Napfiklad ve skladbé& vyuzivajici proporéni
notace nemGzeme umisténi zvuku v ¢ase
chapat jako lokalitu, nebot’ neni pfesné
kvantifikovano.

V této souvislosti mtzeme také nesouhlasit
s tvrzenim, Ze pisemny (notovy) zaznam
skladby je nejdokonalejsi formou zazna-
mu.® Vzhledem k vyuZiti velkého mnoZstvi
prostfedku, pro které neexistuje ustalena
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forma zapisu, se jevi jako mnohem pfinos-
né&jSi zvukovy ¢&i tzv. psychicky (pamétovy)
zaznam skladby. ZkuSenosti nékterych
mimoevropskych hudebné& nadanych na-
rodd nam ukazuji, Ze hudba, ktera klade
tak velky dliraz na zvukové nuance, se da
nejlépe studovat prostrfednictvim tzv. Ustni
tradice. Napfiklad nékteré tradi¢ni skladby
v repertoaru indonéského gamelanu nebo
japonského gagaku se provadéji pfi absenci
pisemného zaznamu jiz stovky let prakticky
beze zmény, zatimco evropsti odbornici se
pfou o to, jak spravné hrat barokni a kla-

sickou hudbu, starou jen dvé az tfi stovky
let a zaznamenanou pomoci dimysiného
a zatim nejpfesnéjsiho dostupného notac-
niho systému. Pokud chapeme Ustni tradici
jako nespolehlivou, plati to zejména pro
oblast folkléru. U leckteré soudobé skladby
bychom uvitali moznost sluchové fixace vice
nez komplikovanou a malo srozumitelnou
partituru, nebot mnoho nekonvenénich pro-
stfedkll je Casto ve své podstaté prakticky
velmi jednoduchych, ale v ramci tradi¢ni
moderni evropské notace jen obtizné za-
znamenatelnych.

Poznamky

1 Vice o tom - Zich, J.: Prostfedky vykonného hudebniho uméni, str. 7-10.

2 Tamtéz, str. 12.

3 Skutecénost, Zze hudba 2. poloviny 20. stoleti zpochybnila néktera Zichova tvrzeni, ktera je nutno
v urcitych pfipadech prehodnotit, pfipomina napf. Jifi Bezdék ve svém pfispévku Teorie interpre-
tace ve vzdélavani sbormistrti (in Cantus choralis, 09, UJEP, Usti nad Labem 2010, str. 180—186).
Poukazuje také na neplatnost zichovské teorie pfi interpretaci dél nejstarSich obdobi (choral, rene-
sanéni polyfonie atd.), coz je tvorba, ktera zaujima v repertoaru péveckych sborli vyznamné misto.
Na Zichuv koncept teorie interpretace nahlizi tedy spiSe jako na metodiku separace jednotlivych
prostfedkd, jejiz obecné zakonitosti se mohou dale konkretizovat a rozvijet v zavislosti na vyvoji
hudebniho mysleni a specifickych potfebach jednotlivych obora.

4 Protoze barva zvuku je €asto ve vzajemné zavislosti s jeho dynamikou a technikou vytvoreni,
budeme zde tyto jeho kvalitativni atributy chapat jako jeden komplexni rozmér.

5 K tomu Zich uvadi: ,Podstatou kazdé deformace je odchylka...od nééeho. Deformaci mizeme
chapat jako takovou jediné tehdy, je-li nam jasno, od kterého idealniho utvaru byla provedena.
Pouze v tom pfipadé muze pak byt zdrojem estetické libosti.” (str. 271-22) K tomu dale dodava, ze
“lokalita je udana v pozici idealni, ze které ji muze umélec nepatrné vychylit.” (str. 78)

6 Zich, J.: Prostfedky vykonného hudebniho uméni, str. 10.
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Resumé

Vyuziti teoretickych zakladl interpretaéniho uméni muze zna¢né usnadnit studium na prvni
pohled sloZitych soudobych sborovych partitur. Jako vychodisko nam muze poslouzit teorie
interpretace Jaroslava Zicha, kterou v§ak musime pfi aplikaci na soudobou hudbu vhodné
doplnit a misty pfehodnotit. Racionaini pFistup ke studovanym skladbam a vyuZiti teoretic-
kych poznatkll muze sbormistrovi pfinést potfebny nadhled, snadnéj$i orientaci a spravné
stanoveni priorit ve zdanlivé nepfehledném zapisu. Teoretické zaklady interpretace jsou proto
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nezbytnou vybavou kazdého sbormistra, ktery ma ambice nejen reprodukovat znama dila
klasiku (v€etné Casto provadénych a oblibenych dél znamych sborovych autorti 2. poloviny
20. stoleti), ale také objevovat nesCetné nové a neprobadané moznosti, které nam pfinasi
nova tvorba.

Klicova slova: teorie interpretace, soudoba hudba, sbor, sbormistr.
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