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Pévecky afekt, jeho vyznam

a interpretace v belcantové opere

DAGMAR ZELENKOVA

Summary

The declaration of feelings and sentiments and the base of the opera lyric and the theory
of the feelings help to understand the inspiration of the music of belcanto. The singer has
to prefer the good technique of the singing, which is the only way to understand deeply the
interpretation of the feelings. Only that way one can talk about the credible expression of

the canto.

Vyjadreni pocitl, afektll a dusevniho pohnuti
bylo a je podstatou hudby. Vasnivy afekt je
také zakladem opery a afektova teorie kli-
¢em k slohovému pojeti dramatu a hudby
belcantového obdobi.

O afektové teorii se hovofi v souvislosti
s lidskou dusi u Seneky, ale predtim tento
termin jiz pouzil Cicero a pozdéji Platon.
~Slovem afekt (Fec. pathos, lat. perturbatio,
it. affetto) je oznaCovan vasnivy a vzruseny
stav Clovéka, ktery je zavisly na svém okol-
nim svété.” /8,21/ V novovéku se afektovou
teorii zaCal zabyvat Benedictus de Spinoza
a René Descartes. Skladatelska avantgarda
raného baroka dochazi k pozadavku, aby
se vyraz hudby podrobil vyznamu textu,
kdy hudba ma byt vzorem afektl, vypja-
tych lidskych citl a vasni. V hudbé byl vy-
pracovan cely systém hudebné rétorickych
figur a pfedevsim afektova teorie. K tomuto
ucelu byly napsany slovniky vyrazovych
prostfedkd, s jejichz pomoci by bylo mozné
dosahovat vétsi pfesvédcivosti a plisobeni
na posluchace.

Prvni zaklady rozvinul Spinoza ve svém
uceni o afektech, kde rozeznava jejich troji
zakladni formu: zadost, radost, smutek. Des-
cartova afektova teorie presla nejintenzivnégji
do hudebni estetiky. Hlavnim u€elem hudby
je podle né&j probuzeni citu libosti, pobavit
a vyvolat rizné citové stavy a vzruchy. Des-
cartes rozeznaval Sest hlavnich afekti:
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obdiv (admiration),

laska (amour),

nenavist (haine),

zadost (désir),

radost (joie) a

smutek (tristesse).

Jeho predstava afekt je mnohem Sirsi a bo-
hatsi nezli naSe dnesni predstava, jelikoz
Descartes vidi v afektech vSechny citové
a dusevni vzruchy, jejichz pfi€iny a podnéty
vychazeji pfimo z téla. Pusobnost afektl je
bezprostfedni a spontanni, jelikoz ucinkuji
okamzité po svém vzniku, bez moznosti za-
pojeni rozumu. Casto tentyz podnét maze
vzbudit nékolikero rdznych typG afektd.
Existuji podle néj afekty vyssi intelektualni,
jejichz predstaviteli jsou i umélecké zazitky,
a afekty fyzické, které jsou intelektualnimi
ovladany. Tim Descartes nemysli potla-
Covani citovych vzruchu, ale pouze jejich
ovladani rozumem. Tak se ale ,stavi proti
pochopeni smyslu opery, jelikoz uvazujici
rozum nema v opefe co délat; zde jsme
v zemi citu.” /9,41/

Podobnou charakteristiku afektd pouzil
i Vincenzo Galilei, kdy doporucuje sklada-
teldm vyuzivat rétoricky model. ,VSimnéte
si, jak rozpravi pohnévany nebo rozzufeny
Cloveék, zena, dévce, dité, zamilovany, jak
nafikajici, bojacny &i prestastny ¢lovék. Jak
si vSimnete téchto rozli€nych okolnosti, na-
jdete spravné vyjadreni jakékoliv myslenky
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nebo Cinu.“ /7,16/ Puasobeni, smysl a cil
hudby je odvozovan z napodobovani urci-
tych citl, duSevnich stavd ¢lovéka. Hudba
co se déje v nitru Clovéka.

Také Giulio Caccini vychazi ze stejnych
myslenek a v pfedmluvé ke své knize Le
nuove musiche (1601) piSe o recitativnim
zpévu (cantare con affetto), ktery mél vy-
jadfit vSechny dramatické momenty textu.
.Rétorika je tedy soucasti afektové teo-
rie — hudebni figura musi odpovidat feCové
figutre.“ /7,16/ Vznikl tedy stile recitativo (styl
prednasejici), stile espressivo (styl vyjadfu-
jici, vystihujici) a stile rappresentativo (styl
divadelni, herecky), které mély zobrazovat
jednotlivé druhy afektl od nejmirnéjSich po
nejprudsi. Vrcholny stile rappresentativo se
vyznacuje vypjatou operni mluvou, ktera
mentech dila.

Claudio Monteverdi dochazi ke zjisténi tfi
hlavnich afektd: hnévu, mirnosti a place.
Stillo molle (mékky, slaby) vyjadfovalo plac,
stillo temperato (zmirnéni, ztlumeni) slouzilo
k vyjadfeni mirnosti a stillo concitato (vzru-
Seni, poboureni), spocivajici na vyuziti prud-
kého spadu rychlého tempa a rychlé opa-
kované artikiulaci jednoho slova ¢i slabiky.
Praveé tento styl umoznil jeho hudbé dodat
dramaticky prvek, ktery byl hybnym momen-
tem pro zpopularizovani opery.

Afekt je emoci, kterou se belcantova opera
snazila vyvolat a zazit. Fantasticky svét
byl protikladem svéta skute¢ného a tento
souhrn emoci byl v belcantu vyjadfovan
pojmem poetica della meraviglia (poetika
Uzasu). Toto pévecké ,opojeni“ je charak-
teristickym rysem belcantového obdobi,
jehoz vrcholem bylo 18. stoleti, ale odrazilo
se i v tvorbé nékterych skladatelt pocatku
19. stoleti. ,Z hlediska stylového se bel-
cantem oznacuje pfevaha vokalniho zvuku
a pévecke linie (cantabile) nad mluvné-vyra-
zovou intenzitou® /2,32/. Zamérem belcanta
bylo zvukové vyrovnané vedeni hlasu a pé-
vecky krasny zvuk. Afektova teorie pojimala
ozdobny zpév jako dullezity tvofivy princip,
ktery predstavoval jednu z nejpodstatnéj-
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Sich stranek hudebnich postupu, bez kte-
rych by napf. slavny typ arie rozboufenych
Zivla (aria di tempesta) ztratil svij zakladni
stavebni prostfedek.

Hlasova eufonie (libozvuénost) byla zalo-
Zena na vytfibeném zvuku bez jakychkoli
prehnanych hlasovych narazu. Tento pfistup
byl koncem 18. stoleti silné narusen a ovliv-
nén reformou Christopha Wilibalda Glucka,
pozZadujici uplného ocisténi opery seria od
zbyte€né koloratury, vétsi dramati¢nost
a objem hlasu, ktery se ¢aste¢né projevil
v pojeti pozdniho vokalniho belcantového
principu. ,Jeho umyslem bylo oprostit hudbu
ode vSeho nasilného hromadéni afektl,
podporujicich jeSitnost zpévaku, jemuz se
skladatelé ochotné podvoluji; znehodnocuji
tim italskou operu, znetvofuji a zesmés-
Auji tim nejkrasné&jsi projev dramatického
umeéni a ¢ini jej unavnym?®. /2,245/ Za oper-
niho reformatora Ize povazovat i Wolfganga
Amadea Mozarta, ktery ve snaze po Cistoté
melodické linie a deklamacni fraze stavi na
idedlu gluckovského hudebniho dramatu,
ale neziika se smysluplného pouziti kolo-
ratury na vhodnych mistech. Ve svych ope-
rach spojuje, tak jako pozdéji Gioacchino
Rossini, prvky komické a vazné opery, pro-
sté melodicke linie a virtu6zni da capo.
Typ gluckovského hudebniho dramatu ne-
mél, zvlasté v Italii, velky ohlas. Zde je za
nejvétsiho reformatora opery seria a buffa
povazovan Rossini, ktery dosahl vyrovnani
komické a vazné opery tim, Ze opefe se-
ria dodal vzletnost péveckych Cisel a finale
opery buffa, a tu naopak obohatil okazalou
mluvou opery seria. Rossini akceptuje vztah
mezi melodii a slovem, ale v jeho pojeti ma
ozdoba jakysi skryty vyraz, ktery zesiluje city
a vasneé dané arie. Pouziva koloratury jako
vyrazového prostfedku k vyjadfeni pocitd
a zvySeni afektu.

Ozdobny zpév na pocatku 19. stoleti ne-
byl nikdy interpretovan mechanicky, nebo
unylym nevyraznym zpusobem v jednolité
dynamice. Mezi zakladni pravidla patfilo
odstifovani sfumare, které vyZzadovalo stfi-
dani intenzity ténu tak, aby se piano, forte
a jejich mezistupné stfidaly podle smyslu
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slov a frazi. Pévecka virtuozita ve vrcholném
belcantu spocivala v tom, ze koloratura se
naplni vyrazem, ktery bude odpovidat vy-
znamu slov pomoci kontrastll a odstuprio-
vanim akcentl ve frazi.

Vzru$eny vyraz a afekt je tedy nutnym do-
pliikem pfi interpretaci kazdé belcantové
arie. Bez vyrazového zapojeni ,by skladba
byla pouhou technickou hfi¢kou a péveckym
cvicenim®. /3,125/ Je samoziejmé, Ze vyuka
afektu a vyrazu je snaze pochopitelna na
opravdovych skladbach nez na mechanic-
kém opakovani cviceni.

Kazda emoce a jeji vyjadfeni vyzaduje
specificky znak, barvu, pfizvuk, hlasovou
modulaci atd. Tyto zkuSenosti a schopnosti
jsou u kazdého pévce jiné a jsou ovlivnéné
vékem, zkuSenostmi, inteligenci a hlasovou
schopnosti. Hlasovym vzrudenim je mozné
vyjadfit riznorodé lidské emoce, radost,
ulek, vztek, opusténi, beznadéj, bolest.
K vyjadfeni silné bolesti je mozné pouzit
zvySeného chvéni hlasu tremola, které se
znaci vinovkou nad notami v misté pouziti.
Tento prvek je ale nutné pouzit pouze ve
vyjime¢nych pfipadech a je nutné mit pé-
vecky vyrovnany hlas bez jakéhokoli de-
fektu. (Obr. 1)

Pro vyuku je vhodné nejdfive interpretovat
text ¢tenou formou a teprve po jeho du-
kladném pochopeni se snazit vyplnit mluvu
afektem a vhodnymi slovnimi ddrazy. Dobry
operni pévec musi vystihnout charakter po-
stavy, kterou ztvariuje, s jejimi pocity, nala-
dami a osobnimi zménami. Pévec nemuze
nikdy dokonale vyjadfit vSechno do detailu,
pokud nerozumi a nechape smysl slov. ,Do-
konalé ztvarnéni uvedené postavy vyzaduje
dobrou a pfesnou vyslovnost, srozumitel-
nost slova bez jakéhokoli pfehanéni. Pouze
studiem gramatiky, historie a jazyka (zde je
minéna ital$tina) je mozné ziskat dokonalou
vyslovnost.“ /5,220/

Studium gramatiky umozni ziskani dobrého
mluvniho zplsobu, stylu, vyslovnosti a slov-
nich daraza. Takto se docili spisovného ja-
zyka psaného, ¢teného a mluveného. Dule-
Zity je poslech a ¢teni poezie a prozy, které
doplni teoretické studium. Zpévak se nauci
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vyuzivat riznych moznosti svého hlasu pro
vyjadfeni urcitého pocitu a simulace.
Vyuku gramatiky je vhodné doplnit studiem
literatury a déjin. Ucitel zpévu musi mit
prehled o historii, jelikoZ pfi vyuce by mél
poskytnout studentiim nejen informace hu-
debné-interpretacni, ale také literarné-his-
torické, tykajici se déje opery a doby jejiho
vzniku.

DalSim aspektem je zvladnuti italského ja-
néjSim jazykem v opefe vubec. ,VSechny
ostatni jazyky jsou nevhodné, chybi jim ta
melodika a sladkost, kterou ma italStina diky
pFizvuku a jednolitému toku vokald, nepreru-
Sovaném shluky souhlasek. /5,223/

V ramci dobré italské vyslovnosti a inter-
pretace vlibec by bylo vhodné zajistit per-
spektivnim pévclim alespor na ¢as studium
v Italii u italského ucitele. Tento pozadavek
neni vzdy mozné splnit, a tak studentim
mUlze pomoci poslech, ¢etba, pFipadné
konverzace s rodilymi mluv€imi. Perfektni
pfizvuk, vyslovnost a slovni vibrato jsou pro
interpreta nezbytnosti, jelikoz pouze diky
bezchybné mluvé mize ziskat dokonalou
zpévni kantilénu.

Pfi vyuce je nutné vychazet ze &tené po-
doby. ,UCitel nesmi opomenout tento zaklad
a dusledné na ném trvat i u vyspélych stu-
dentd. Jen tak docili dokonalého pochopeni
textu a jeho spravné interpretace.” /5,238/
Jakoukoli jasnou a spravnou deklamaci je
nutné doplnit srozumitelnou akci (gesty o¢i,
rukou a pohybem hlavy), ktera napomaha
charakteristice postav, mista a déje. Pfiro-
zeny divadelni vyraz se vytvafi studiem a ne
kazdy se ho nau¢i pouzivat ve stejné mife.
Jeho idealem je pfirozenost, ktera vypada,
jako by nebyla studovana a zdokonalovana.
Existuji také urcita pravidla pouziti vhodnych
gest na vybrana slova. Dulezité je pouziti
rubata (sprezzatura), coz znamena zdrzeni
a tim rozvinéni metra, kterého interpret
pouziva v zajmu vyrazu. Je nutna vyborna
spoluprace s doprovodem, ktery umocriuje
vysledny efekt rubata. Toto zdrzeni vzapéti
interpret jakoby ,doZene” zrychlenim nasle-
dujicich not bez vétsi dulezitosti.
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Spravnou deklamaci je nutné (jak jiz bylo
zminéno) doplnit vhodnou gestikulaci, ale
je tfeba se také vyvarovat jakychkoli nepék-
nych pohyb( téla, branice, oci, ¢ela a Ust.
K tomuto ucelu slouzily hodiny zpévu tzv.
pfed zrcadlem, jehoz pomoci bylo mozné
korigovat zmifiované neSvary.

Zmeény v charakteru dychani mohou také
podtrhnout vyraz fraze. Razné vzdechy
ve frazi, rychlé slysitelné nadechy, vzlykot
a smich mohou vhodné doplnit vyraz arie,
nebo naopak nevhodnym pouzitim a pfi-
liSnym uzitim |ze vysledny efekt naprosto
negovat. Vzdy tedy zalezi na vhodném
umisténi a nepfehnaném pouziti jakéhokoli
prvku. Vzdechy sospiri jsou vzdy vyjadifenim
smutku, nevole a nestésti. Byvaji interpreto-
vany v pianu i ve forte, s jemné prodlouze-
nym slysitelnym nadechem. Vzdechy mohou
také evokovat pouziti portamenta. (Obr. 2)
Vzlykot singulto vyzaduje i zapojeni hlasiv-
kového aparatu, ktery by mohl pfi pfehna-
ném afektu nepfimérené a Spatné reagovat
pfi opétovném navratu bézného hlasu. Sin-
gulto vzlykot je mozny interpretovat dvéma
zpUsoby. Prvni souvisi s nadechem a spoje-
nim vzlyku s dechovou aktivitou. (Obr. 3)
Druhy je aplikovan pfi zpévu a sou€asné
se objevi pfi zaznéni tonu, je tedy jakymsi
vzrusenym slySitelnym vydechem.

Smich risata je silny emotivni prostfedek,
ktery se pouziva predevsim v opefe buffa.
Opera seria ma vymezené pouziti smichu
pouze pro umocnéni scén Silenstvi nebo
zastfeni zarmutku. Spontanni smich by
meél zacinat na posledni noté zpivané fraze
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a jeho pfirozenost je nutné velmi peclivé
studovat a pfipravit. (Obr. 4)

Uginek slov je mozné zvysit jakymsi zamys-
lenym zastavenim pévecké fraze a klidnym
nadechem, po némz je nutné znovu nasa-
dit frazi ve stejné dynamice a afektu, jako
pred jejim zastavenim. Dojde-li k tomu na
koruné vysoké noty, po nadechu je mozné
frazi nasadit a piacere, tzn. podle minéni
zpévaka. Pokud nasleduje po zastaveni na
koruné rychly béh a skladba dale vyzaduje
dal$i pokra¢ovani v tempu, byva nékdy pro-
blematické skloubit doprovod a zpév. Pak je
vhodnéjsi frazi mirné upravit. (Obr. 5)

V zésadé je kazda postava obdafena fadou
protichGidnych cita a vasni, které se pfi inter-
pretaci postupné odkryvaji a charakterizuji
jednotlivou postavu. Bez této smyslové cha-
rakteristiky zGstane pévecky vykon plochy
a neuplny. Je tedy nutné ,docilit pfirozeného
stfidani nalad, tempa, dynamiky v souladu
s vyjadfovanymi pocity, ne podle vngjsiho
obrazu hudebni fraze“. /2,161/ (Obr. 6)
Zakladni vyjadfeni pocitd a ¢ind je mozné
studovat s ucitelem nebo z knih, ale pro
spravné pochopeni je vhodnéj$i pozorovat
divadelni zpévaky na scéné v akci. Pévec
musi znat kazdy detail scény hudebnég,
slovnég, vyrazové, pohybové a vdechny musi
byt mezi sebou ve vzajemné jednoté. Pévec
by se mél vyvarovat jakémukoli pfehanéni
a tlaku. Nikdy nesmi pfevazovat afekt nad
dobrou péveckou technikou nebo ji pomoci
vyrazu nahrazovat. Jen pomoci perfektné
zvladnuté hlasové techniky je mozné docilit
vérohodného péveckého vyrazu.
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Resumé

Vyjadfeni pocitd, afektl a dusevniho pohnuti je zakladem opery a afektova teorie kli¢em
k slohovému pojeti dramatu a hudby belcantového obdobi. U pévce nikdy nesmi pfevazo-
vat afekt nad dobrou péveckou technikou nebo ji pomoci vyrazu nahrazovat. Jen pomoci
perfekiné zvladnuté hlasové techniky je mozné docilit vérohodného péveckého vyrazu.
Klicova slova: afektova teorie, belcanto, pévecka technika, pévecky vyraz.

Key words: theory of the feelings, belcanto, technique of the singing, expression of the
canto.

Dagmar Zelenkova v roce 1994 ukoncila na PF UJEP obor hudebni vychova — solovy zpév
ve tfidé pani Kvéty KoniCkové — Jonasové, ktery absolvovala s vyznamenanim. Od roku
1994 a7 do soudasnosti ptisobi na katedfe HV PF UJEP v Usti nad Labem coby odborna
asistentka oborll hlasova vychova a solovy zpév (do roku 2009). Ve $kolnim roce 2002—2003
se v ramci konkurzu vypisovaném agenturou AlA a Italskym velvyslanectvim zu&astnila
studijniho pobytu v Bologni na konzervatofi G. B. Martiniho, kde se vénovala studiu zpévu
a italStiny. V roce 2006 dokoncila a uspésné obhdjila dizertacni a rigorézni praci a ziskala
titul PhDr. Ph.D. Coby zpévacka se zaméfuje pfedevsim na interpretaci belcantovych skla-
deb, ale nevyhyba se i novéjSimu repertoaru. Plsobi koncertné u nas i v zahranici napfr.
Né&mecko, Italie, Spanélsko.
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