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Bausteine — Skladacky

Cyklus modelov pre improvizaciu a kompoziciu

TOMAS BOROS

Hudobna edukacia vo vSeobecnosti preferuje
reprodukéné Cinnosti pred ¢innostami pro-
dukénymi. Napriklad v porovnani s edukaciou
vytvarnou, kde Ziaci v prevaznej miere vytva-
raju svoje vlastné vytvarné kompozicie, aj pri
konkrétnom zadani hladaju svoje vlastné rie-
Senia (farebné, formové, kompozi¢né a pod.).
Naopak fundamentom hudobnej edukacie je
produkcia uz skomponovanych diel. Samo-
zrejme hudobna interpretacia (reprodukcia)
nikdy nie je iba mechanickym realizovanim
nejaké uz fixovanej, vytvorenej skladby. Aj
,hotové“ hudobné dielo vyzaduje tvorivost
interpreta pri svojej opatovnej realizacii, inter-
pret sa stava metaautorom, kazdy hudobny
tvar nevyhnutne vytvara priestor pre vlastné
rieSenia interpreta (interpretovat’ — vysvet-
lit, vykladat, podat, &i reprodukovat — opa-
tovne vytvorit). Napriek tomu, Ze v nijakom
pripade nemozno povedat, Ze interpretacné
(reprodukéné) umenie je menej tvorivé ako
kompozi¢né (produkéné), predsa len mozno
pozorovat odliSnosti oboch fenoménov, ktoré
si vyzaduju (a rozvijaju) rozlicné hudobné
schopnosti, rozlicné postupy ludskej psy-
chiky, hudobného myslenia. Interpretacné
umenie ma v hudobnej edukécii nenahra-
ditelnu funkciu, treba v8ak zdoéraznit, ze aj
kompozi¢né, improvizacné je (by malo byt)
nenahraditelné a to aj v hudobnej edukacii
na elementarnej urovni. Kym interpretacné
umenie ma neotrasitelné postavenie v hu-
dobnej vychove na Z8, & v hudobnej eduka-
cii na ZUS, kompozicia sa v primarnom ani
sekundarnom vzdelavani vyskytuje len velmi
vzacne. V praxi citit akési obavy ucitelov
z aplikacie kompozi€¢nych postupov, sami
presli vo svojom profesijnom $koleni skor
interpretacnou ako kompozi¢nou skusenos-
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tou. Ucitelia, ktori s kompoziciou skisenost
maju sa zase nazdavaju, ze kompozicia je
prilis naroéna pre elementarnu udroven hu-
dobného vzdelavania a nevyhnutne vyzaduje
dlhoro¢né studium a skusenosti.

Kompozi¢né a interpretacné postupy zacal
v hudobnej edukacii vyraznejsie rozvijat Carl
Orff. V spojeni pohybu, reci a inStrumental-
nych ¢innosti poskytuje jeho pedagogicka
idea priestor na vlastnu improvizaciu a kom-
poziciu." Nad ostinatnymi modelmi, ktoré
mo&zu vzniknut tiez improvizaciou, rozvija
Ziak svoje vlastné melodické a rytmické po-
stupy.? Orffovou ideou sa indpiruje mnoho
metodickych koncepcii su¢asnej hudobnej
edukacie. Existuje mnoho adaptacii priamo
Schulwerku, ale aj aplikacii Orffovej idey
v rozli¢énych hudobno-pedagogickych a hu-
dobno-pohybovych koncepciach. Schulwer-
kom sa inSpiroval aj Tomas Boros$ (autor pri-
spevku) v cykle modelov pre improvizaciu
a kompoziciu Bausteine — Skladacky. Cyk-
lus vznikol v roku 2012. Nazov Skladacky je
odvodenina pojmov skladba, skladat (kom-
pozicia, komponovat). Zarovern odkazuje
na skladacky v zmysle detskej stavebnice
s mnohymi dielcami, ktoré mozno fubovolne
kombinovat a usporaduvat (selekcia a kom-
pozicia — vytvaranie tvaru). Skladacka ako
stavebnica — detska hra evokuje zarovern prin-
cipy hry, hravosti. Bausteine nie je pokusom
o preklad slovenského nazvu do nemginy, ale
je to odkaz na Orffovu pedagogiku — buas-
teine (bloky) spomina ich Gunild Keetmanova
ako tvoriva metddu pri Orffovych hudobnych
lekciach.Cyklus neobsahuje finalne skladby,
su to len modely (stavebné kamene), ktoré
treba dotvorit’ vlastnou improvizaciou a kom-
poziciou. Cyklus ma univerzalny charakter
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v zmysle inStrumentalneho obsadenia ako
aj vekoveého urCenia adresata. Zadania a pri-
klady vychadzaju z hry na klaviri, avSak adap-
tacia pre hraca na inom hudobnom nastroji,
alebo pre viacerych hracov na rozli€nych na-
strojoch je velmi jednoducha. Zadania (us-
mernenia) a priklady su uvedené pre mierne
pokrocilych indtrumentalistov, avSak uprava
na jednoduch$iu realizacia, ale aj naopak na
naro¢nejSiu tiez nevyzaduje zloZité upravy,

Casto vyplynu prirodzene z individuality Ziaka

(ziakov), ktory modely bude realizovat. Cyk-

lus obsahuje 11 modelov. Kazdy z modelov

pozostava z dvoch Casti.

1. Cast obsahuje zadanie ostinata (opa-
kujuca sa schéma, sprievod) a textové
usmernenie, ako s ostinatom dalej pra-
covat, resp. ako vytvarat druhu — impro-
viza¢nu liniu skladby ,nad, alebo ,pod*
ostinatnym sprievodom, usmernenie ako
komponovat. Tieto dve linie (ostinato
a improvizacia) su rozdelené do dvoch
ruk — lava ruka realizuje ostinato, prava
improvizuje, alebo naopak. Usmernenie
obsahuje aj navrhy hudobného vyrazu,
pedalizaciu, dynamiku a pod. Pouzi-
tie ostinata ako aj princip druhej linie
sU zavazné, konkrétna realizacia v t6-
noch, ako aj vyraz a dynamka skladby
su adlibitum.

2. cast je notovany priklad konkrétnej re-
alizacie zadania z prvej Casti. Je to iba
priklad, v Zziadnom pripade nemozno
so ziakom hrat’ presny zapis prikladu,
bolo by to zbyto¢ne naro¢né a pracne,
kym improvizacia s fubovolnymi tonmi je
nenarotna a zabavna, pritom vysledny
efekt je porovnatelny s fixovanym za-
pisom. NavySe prikladom chyba zaver,
dynamika, tempo — nie su to finalne
skladby. Sluzia ucitelovi iba na spresne-
nie predstavy pozadovaného principu.

Metodicky postup prace s cyklom Baus-

teine — Skladacky

1. oboznamime ziaka s ostinatom — naj-
lepSie priamo zahranou ukazkou (mini-
malne slovné vysvetlovanie)

2. vyzveme Ziaka, aby hladal k ostinatu
tény — ucitel hra ostinato, ziak hfada lu-
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bovolné tény, avSak v uréenom vymed-
zeni, v sulade so zadanim pedagdga
(ucitel méze ostinato hrat na druhom
klaviri, alebo inom hudobnom nastroji,
v sku$ani improvizacie sa moézu strie-
dat dvaja ziaci — kazdy v ,svojej“ oktave,
alebo na svojom nastroji)

3. ziak(ci) spolu s pedagéogom uvazuju
0 pocutom — €o sa im pacilo, ¢o nie

4. ak ziskame urcitu istotu v tbnovom pries-
tore, zac¢iname material obmierat — sku-
Same rozliénu dynamiku, kontrastné at-
mosféry, tempa, cely priestor posivame
do rozliénych oktav, ucitel podla potreby
pracuje s pedalom

5. Ziak prebera aj ostinato — osvoji si ho
a skusa improvizovat — realizuje uz obe
linie — aj ostinatnu aj improviza¢nu

6. hladanie formy — ide najma o zaver —
vycitenie kedy a ako skladbu ukoncit,
pri zvladnuti viacerych modelov, mozno
modely vzajomne kombinovat a vytvarat
ZlozZitejSie formy

Jednotlivé body navrhovaného postupu su

s vynimkou prvych dvoch bodov zamenitelné

Vo svojej Casovej naslednosti.

V suvislosti s bodom 6 eSte dodavame, Ze

cyklus mozno teda hrat’ ako cyklus jednotli-

vych skladieb (suita) v flubovolnom poradi,

ale aj ako vyber iba niektorych z modelov,

kazdy z modelov mozno (napriklad na kon-

certe) programovat’ aj uplne samostatne

a z cyklu mozno vytvorit aj velku zlozitu

formu vzajomnou fubovolnou kombina-

ciou modelov.

Vyhody cyklu Bausteine — Skladacky:

- univerzélnost nastrojova

- univerzalnost vzhfadom na vek adre-
sata

- vlastna tvorivost, ktora si nevyzaduje
predchadzajuce dlhodobé hudobné Sko-
lenie
(tyka sa melodickej linie, rytmu, ale aj
celkového vyrazu skladby — nalady, at-
mosféry, emacie)

- okamzity efekt plného zvuku, zlozitejSej
hudobnej Struktury a hutnej sadzby bez
dlhodobého nacviku
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- volba diatonického ,tradi¢nejSieho” to-
nového priestoru, alebo dvanasttonovej
,odvaznejSej“ tonality

- iniciovanie uplne samostatnej tvorby

Cyklus Bausteine — Skladacky autor overo-
val na tvorivych dielflach priamo so ziakmi
ZUS, alebo v konzultaciach a v spolupraci
s ugitelmi ZUS. Niektoré modely je mozné
aplikovat' aj na vyucovanie hudobnej vy-
chovy na ZS — hrou predovéetkym na
melodickych, ale napokon i rytmickych
elementarnych hudobnych nastrojoch. Pri
praci s detmi sa cyklus javil ako funkény
a efektivny. Cyklus je novy, takze jeho
autora Caka zbieranie skusenosti (pria-
mych — vlastnych i sprostredkovanych

Poznamky

prostrednictvom spoluprace s ucitelmi), ich
vyhodnocovanie, prip. nasledné korekcie,
ako aj metodické navrhy prace s cyklom,
hfadanie variantov a obmien jeho vyuzitia
Vv praxi.

Metodické pokyny k cyklu Tomas Borosa-
Bausteine — Skladacky sa koncia slovami:
,Bez pedagogického majstrovstva a zZiako-
vej tvorivosti (jej iniciacia je zase do velkej
miery v rukach pedagoéga) je predkladany
cyklus Skladacky neuplny a nefunkény.
Pedagdg so ziakom su do velkej miery
spoluautormi tejto hudby. Vlastna hudobna
tvorivost Ziaka je pomerne zanedbavanou
€astou nasho hudobného vzdelavania. Mali
by sme tento dolezity rozmer hudobného

s«

myslenia aspon vyskusat.

1 rozdiel medzi kompoziciou a improvizaciou téma prispevku neriesi, oba postupy povazujeme za

produkéné Cinnosti

2 OrffovSchulwerk je niekedy nespravne pouzivany — realizuje sa presny notovy zapisuvedeny

v jednotlivych zvazkoch diela. Orff vSak zapisy mienil iba ako priklad improvizacie (kompozicie),

deti nemaju zapis presne realizovat, vébec nepracuju s notovym zapisom, vyuzZivaju iba vlastnu

kreativitu.

Mgr. art. Tomas Boros, PhD., ArtD.

Absolvent odboru ucitelstvo hudobnej vychovy (Ped. fakulta UKF v Nitre) a odborov hra
na klaviri, hudobna kompozicia (Vysoka $kola muzickych umeni v Bratislave). Pdsobi ako
hudobny redaktor v Slovenskom rozhlase (RTVS) a ako vysokoskolsky pedagdg hudobno-
pedagogickych predmetov na Ped. fakulte Univerzity Komenského (veduci Katedry hudobne;j
vychovy). Pravidelne pripravuje tvorivé dielne pre deti a pedagogov.
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Ostindto pravd ruka - tén al
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-lava ruka striedavo pod ostindtom a nad ostindtom (otdzka a odpoved)

-motivy otdzok a odpovedi sa realizujui v blizkosti ostindta (ténu al)

-motivy otdzok a odpovedi sa realizuji v jednotnom rytmickom motive

-motivy sa realizuji na bielych kldvesoch, druhym variantom je pouZitie aj ¢iernych kldvesov (nie vSak
vylucne len ¢iernych)

-pocet ténov je rovnaky v motive otdzky pod ostindtom ako aj v motive odpovede nad ostindtom

-ako doplnok k ostinatu - obc¢asne oktava d-d v base

-vyraz skladby introvertny, pokojny, poeticky, medititivny, pokojnejSie tempo
- hra s peddlom



