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Summary

Contribution deals with musical activities in Slovakia at the beginning of 20. century also
ligned with slovakian vocal pedagogy development. Author of contribution is introducing first
generation of vocal pedagogy persons in Slovakia and mapping their study period, active

concert, opera and pedagogy activity.

Slovenska vokalna pedagogika je vo svete
znama prostrednictvom spevackych osob-
nosti ako: Edita Gruberova, Lucia Popp,
Peter Dvorsky, Gabriela Berflackova, Peter
Mikulas, Lubica Orgonasova, Dalibor Jenis,
Pavol Brslik, Lubica Vargicova, Adriana Ku-
Gerova, Otokar Klein, Gustav Belacek, ktoré
pbsobili a pésobia v prestiznych svetovych
opernych domoch a na koncertnych pddiach.
Pri kultivovani ich spevackeho prejavu a ich
umeleckom raste stali najvyraznejSie osob-
nosti slovenskej vokalnej pedagogiky.

O zaciatkoch formovania slovenskej vokal-
nej pedagogiky a slovenského vokalneho
umenia mdézeme hovorit az po vzniku Ces-
koslovenskej republiky v roku 1918 a ich
vyvoj bol uzko spojeny s celkovou kulturno-
spolo¢enskou situaciou. Hudobné aktivity na
Slovensku na zaciatku 20. storoCia odrazali
nacionalnu diferenciaciu v centrach hudob-
ného zivota i skuto¢nost, Ze v porovnani
s inymi okolitymi Statmi stuper vyspelosti
a profesionalnej Urovne tychto aktivit nebol
adekvatny vacsim eurépskym kulturam.
Slovenska hudobné kultura zacinala svoj
Zivot v novej republike bez jedinej vlastnej
profesionalnej institucie. Dolezitu ulohu
v tychto vyvojovych aktivitach v oblasti vo-
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kalneho umenia a vokalnej pedagogiky na
Slovensku zohrali eski hudobnici — diri-
genti, nastrojovi hraci, spevaci a hudobni
pedagogovia. Z pocetnych mien spomerime
dirigentov Milana Zunu, Oskara Nedbala,
jeho synovca Karla Nedbala, Josefa Vin-
coureka, reziséra BohuS$a Vilima, spevakov
Zdenka Ruth-Markova, Zdenka Knittla, Jo-
sefa Persla, Mariu Perslovu a i., ktori stali
pri zrode opery Slovenského narodného
divadla v Bratislave. Profesionalny operny
subor sa formoval z ¢lenov divadelnej spo-
lo€nosti — Divadlo sdruzenych mést vycho-
doceskych, vedenej riaditelom Bedfichom
Jerabkom. Opera SND zacala svoju ¢innost
v roku 1920 operou Bedficha Smetanu Hu-
bicka'. Od toho istého roku sa datuje aj
vznik ochotnickeho orchestralneho zdruze-
nia Slovenskej filharmoénie, ktorej podstatnu
Cast tvorili Geski hudobnici.?

Obdobie rokov 1918-1938 je obdobim dyna-
mického rozvoja slovenskej kultury a vzde-
lanosti. Koncertny zivot vmedzivojnovom
Slovensku sa rozvijal do pozoruhodnych roz-
merov. RozSirené moznosti pre U€inkovanie
priviedli do krajiny viacerych renomovanych
zahrani¢nych umelcov. Z mnozstva hostuju-
cich spevakov spomefime Emmu Destinnovt
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(1923, 1925), Karla Buriana (1920), Otakara
Maraka (od r. 1921 viackrat), Kristinu Mor-
fovd (1920-1935), Adu Sariovu (od r. 1928
niekolko rokov po sebe) a Fiodora Salapina
(1934).3 Z opernych suborov to boli viedenska
Volksoper, milanska La Scala (1933 Verdiho
Rigoletto, 1934 Rossiniho Barbier zo Sevilly),
parizska Opera comique, Nové nemecké
divadlo z Prahy, operny subor z Budape§ti
a dalsie.Uginkovanie vyznamnych opernych
spolo¢nosti v opere SND Bratislava pod tak-
tovkou vynimocnych dirigentskych osobnosti
(Richard Strauss, Pietro Mascagni, Oskar
Nedbal, Karel Nedbal, a i.) formovali sloven-
skych vokalnych pedagogov a ich estetické
nazory na idealny vokalny prejav.

Prva etapa vyvoja slovenskej vokalnej peda-
gogiky bola spojena s mnohymi tazkostami
a prekazkami. Nebolo tu tradicie, o ktoru by
sa bolo mozné opriet a na nej dalej budo-
vat, ani moznosti zrovnavania s inymi Sko-
lami u nés. V prvej polovici 20. storocCia sa
tak slovenska spevacka Skola formovala
vplyvom viacerych spevackych 8kél, ktoré
sem prenikli cez pedagogické osobnosti
pbésobiace na Slovensku a cez ich ziakov.
Prostrednictvom skusenosti inych narod-
nych 3kol si slovenska Skola hfadala svoju
cestu k vokalnej interpretacii v narodnom
jazyku. Nemo6zeme vSak opomenut fakt, ze
po prvej svetovej vojne sa v spevackej tech-
nike na Slovensku uprednostfiovala tvorba
ténov zalozena na fonetike cudzich jazykov
(j. taliansky, nemecky, Cesky), ¢o suviselo
najma so spevackym Skolenim jednotlivych
vokalnych pedagogov v roznych Castiach
Eurépy. Musime si tiez uvedomit, Ze kym
niektoré mesta Eurdpy sa uz mohli popysit
vynikajucou uroviiou svojich konzervatérii,
na Slovensku sa len zakladala prva ,Hu-
dobna &kola pre Slovensko* (HSS) v roku
1919, ¢o polozilo zaklady profesionalizacie
slovenského hudobného $kolstva.

Prvymi pedagdgmi v Hudobnej Skole pre Slo-
vensko v Bratislave boli vaésinou Cesi alebo
slovenski umelci pésobiaci v zahranici. Pr-
vou ucitelkou spevu bola Marie HlouSkova
(nar. 2. 1. 1895 v Céslavy, 1 29. 6. 1940
v Brne) Ceska spevacka, od r. 1920 altistka
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bratislavskej opery. Spev Studovala u Na-
dezdy Nedbalovej a Egona Fuchsa v Prahe.
Na Skole pbsobila kratko — do roku 1921.
Pred pracou pedagodga dala prednost so-
listickej drahe v brnenskej opere.
Zakladajucou osobnostou vokalnej peda-
gogiky na Slovensku bol ¢esky vykonny hu-
slista, skladatel, spevak a pedagég Jozef
Egem (bas, 18. 11. 1874 Kladno-17. 8. 1939
Praha). Na zaklade Studia na Viedenskom
konzervatoériu u Augusta Ifferta v rokoch
1904-1907 si osvojil spevacku techniku
bel canta,* ktori sa snazil aplikovat' na
slovensky jazyk. Vychoval prvu slovensku
spevacku generaciu — sdlistov Slovenského
narodného divadla v Bratislave.

Prvou slovenskou ucitelkou spevu bola Da-
rina Zuravlevova (sopran, 10. 10. 1906 Stara
Turé—17. 3. 1988 Bratislava). Prostrednic-
tvom svojej profesorky Marie Fleischerovej
preniesla na Slovensko prvky francuzskej
spevackej Skoly (hlboké postavenie hrtanu,
krytie tonu, ...). Ako prva slovenska kon-
certna spevéacka propagovala slovensku
piesnovu tvorbu na koncertnych pdédiach,
v rozhlase, a to nielen doma, ale aj v zahra-
ni¢i (Pol'sko, Rakusko, Madarsko). V rokoch
1930-1951 premiérovala takmer vetky diela
slovenskych skladatelov tohto obdobia napi-
sané pre sopran. Velkym prinosom v odbore
spevackej literatury boli jej preklady umelych
piesriovych cyklov a arii z nemciny, talianciny,
rustiny a Cestinydo slovenského jazyka.
Svedectvom Uspe$nej prace D. Zuravlevo-
vej je vySe 60 absolventov, z ktorych mnohi
sa uplatnili ako popredni operni spevaci.
Pocetna teoreticko-publikaéna Cinnost’ ju
stavia do polohy zakladatelky slovenskej
vokalnej skoly.

Dlhoro¢ny popredny ¢len opery SND
Arnold Flégl (bas, 10. 7. 1885 Kromé-
fiz—20. 11. 1950 Bratislava) dopifia mozaiku
slovenského interpretaného umenia nielen
ako vokalny pedagdg, no predovsetkym ako
komplexna javiskova osobnost. Spev Studo-
val u bratov Emila a Karla Buriana v Prahe.
Slovensku hudobnu kultdru pomahal budo-
vat’ ako zanieteny interpret slovenskych lu-
dovych piesni a tiez prostrednictvom postav
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v slovenskych opernych dielach.® Eugen Su-
chori napisal pre neho tlohu Stelinu v opere
Krutnava, ktoru vSak pre chorobu spevak uz
spievat nemohol. Jeho vynimoc&né kvality
ocenil i Fiodor Salapin pri spolutiginkovani
v Bratislave.

Fléglovo spevacke a herecké majstrovstvo
vysoko hodnoti Stefan Hoza vo svojej knihe
Ja svoje srdce dam, v ktorej piSe:

,Bola to osobnost’ plna Zivotného realizmu
v ktorejkolvek tlohe. Vedel velmi sugestivne
posobit nielen na svojich kolegov, ale najméa
na obecenstvo. Jeho po vSetkych strankach
razovité postavy horeli zvlastnym ohriom
zapalu, napomahanym najmé vynikajucim
gestom ruk, leskom o¢i a vyrazom tvare.
Flégl bol vo svojom vyraze az kruto pravdivy
a tak dopovedal to, ¢o nemohol slovami,
alebo spevom.*®

Vyznamny kritik a znalec vokalneho umenia
na Slovensku Jaroslav Blaho pri storocnici A.
Flégla napisal o hiom ako o jednej z najvac-
gich osobnosti slovenskej operne;j historie.”
Anna Korinska (sopran, 14. 3. 1899
Lvov-2. 5. 1976 Bratislava) celym svojim
zivotom a oddanou pracou vokalneho peda-
goga s citlivym pristupom k svojim Ziakom je
povazovana za zakladatelku slovenskej vo-
kélnej Skoly. Najhmatatelnej§im dékazom jej
pedagogického majstrovstva je pocet jej ab-
solventov, ktory dosahuje Cislo 200. A. Korin-
ska Studovala spev u viacerych pedagégov:
v KoSiciach u byvalej zahrebskej spevacky
Marie Pohlovej, v Budapesti u Gejzu Laszl6a
a Erzsi Gervayovej a vo Viedni u Theodora
Lierhammera a Kathe Rantzauovej. Vo svo-
jich vyu&ovacich principoch tak skibila po-
znatky madarskej a viedenskej Skoly s tali-
anskym bel cantom. ESte pred nastupom na
pedagogicku drahu sa s uspechom venovala
koncertnej ¢innosti na Slovensku, v Rakusku
a Madarsku. Kladné kritiky v dobove;j tladi
vysoko hodnotili jej spevacke kvality. Za zmi-
enku tiez stoji skuto¢nost, ze uz v druhej po-
lovici 30. rokov bola zasvatenou interpretkou
diel Richarda Straussa, Zoltana Kodalyho
a Bélu Bartdka.

Ohlasy v dobovej tlaci na aktivnu spevacku
¢innost nasej prvej generacie vokalnych
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pedagogov a ich pdsobenie vo viacerych
eurépskych opernych centrach (Vieden,
Budapest, Brno, Mannheim, Riga, Bern,
Lugano, Bazilej, Zahreb, Drazdany, Barce-
lona, WarSava, Praha, Krakov), su doka-
zom ich vokalneho majstrovstva i multikul-
tarnych prienikov. Formovalo ich prostredie
opernych scén, na ktorych dlhé roky po-
sobili, vynikajuce dirigentské i rezisérske
osobnosti a tiez ich vynimo¢ni spevacki
kolegovia. Otvorenost celoeurépskemu
opernému dianiu, najma vzdy kvalitnému
obsadeniu viedenskej opery, kde sa pre-
zentovali vacsinou interpreti odchovani
Lbelcantovou“ spevackou $kolou, zohralo
vyznamnu ulohu pri budovani vokalnej
pedagogiky na Slovensku. Tyka sa to pre-
dovSetkym obdobia do roku 1938, kedy aj
vdaka mnohonarodnostnému zloZeniu Bra-
tislavy vladol v tomto meste Culy hudobny
ruch za uc€asti vynikajucich hostujucich an-
samblov, komornych zoskupeni i vyraznych
opernych sdlistov.

Pri komplexnom hodnoteni vyvoja prvej
etapy slovenskej vokalnej pedagogiky mu-
sime konS$tatovat' zaujimavy fakt, ze az na
D. Zuravlevovi nadu spevacku kolu viastne
neformovali slovenski pedagdgovia.
Vokalna pedagogika na Slovensku ma uz
za sebou vySe 90-ro¢nu historiu. Kedze pri
svojom konstituovani nemala z ¢oho vy-
chadzat, ani na ¢o nadviazat, musela sa
opriet’ o skusenosti inych vokalnych Skol.
Skibenim zakladnych principov najma talian-
skej a nemeckej spevackej Skoly v prepojeni
na slovensku ortoféniu a ortoepiu sa rodila
slovenska spevacka Skola, ktora v podstate
reSpektovala taliansky ,belcantovy” princip
spievania: lahko, volne, na dychu tvoreny
tén s dostato¢nou hlavovou rezonanciou.
Hoci sa neda akceptovat existencia slo-
venskej spevackej Skoly v zmysle hlasovej
techniky, da sa hovorit uz o urcitej tradicii,
ktora tu vznikla vdaka vyraznym spevackym
a pedagogickym osobnostiam. V postavach,
ktoré stvarnili vo svojej celozivotnej ume-
leckej i pedagogickej €innosti, vytvorili ne-
zmazatelnu stopu a zanechali nam krasny
umelecky odkaz i svetlu spomienku.
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Poznamky

1 JURIK, M.: Hudobné divadlo na Slovensku. In: Rok slovenskej hudby 1996. Propaga&na publi-
kacia, Bratislava 1995, s. 33-37.

2 Teleso zaniklo po mnichovskom rozpade republiky (september 1938), ked vacsina ¢lenov musela
opustit Slovensko.

3 BLAHO, J.: Hviezdne vecery v SND. In: Hudobny Zivot, €. 6, 1999a, s. 36-37.

Belcanto — krasny spev, spevacky $tyl, ktory sa vyvinul v 17. a 18. storo¢i v Taliansku. Kladie
déraz na krasu ténu, klenuti melddiu s brilantnymi ozdobami a vynimo¢&nu technicku vyspelost.
VyZaduje dokonalu techniku dychu a tvorenie legata, schopnost tvorit Siroko spevnu melddiu
s oduSevnenym vyrazom a prezivanim. Dodnes je povazované za vrchol vokalneho umenia.

5 Do historickych analov bratislavskej opery sa zapisal aj ako Neiding z Bellovho Kovaca Wielanda,
baca Mrn¢o z FiguSovho Detvana, Rosinského Matus Trenciansky a prievoznik z Holoubkovho
Svitania.

6 HOZA, S.: Ja svoje srdce dam (kniha spomienok 2. diel). Bratislava : Slovensky spisovatel, 1989,
s. 244-249.

7 BLAHO, J. 1985. Pri storo¢nici A. Flogla. In: Hudobny Zivot, €. 15, 1985, s. 5.
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Résumé

Studia sa zaoberahudobnymi aktivitami na Slovensku na zagiatku 20. storo&ia a s tym
spojenym formovanim slovenskej vokalnej pedagogiky. Autorka prispevku predstavuje
osobnosti prvej generacie vokalnej pedagogiky na Slovensku. Mapuje ich Studentské roky,
aktivnu koncertnu, opernu i pedagogicku €innost.

Kracové slova: slovenska vokalna pedagogika, spevacke Skoly, Hudobna $kola pre Slo-
vensko, Josef Egem, Darina Zuravlevova, Arnold Flégl, Anna Korinska, belcanto.
Keywords: slovak vocal pedagogy, vocal schools, Musical school for Slovakia, Josef Egem,
Darina Zuravlevova, Arnold Flégl, Anna Korinska, belcanto.
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