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Osobnost Mikulasa Moyzesa a jeho

apravy slovenskych l'udovych piesni

pre zensky trojhlas a cappella

MARTA POLOHOVA

Stidia je sicastou riesenia projektu MS SR KEGA 032PU-4/2011.

Summary

The content of this paper is focusing on Slovak national music composer person Mikulas
Moyzes. The author maps the journey of his life and benefits of his musical activities, and
educational outreach activities. In the next part of this paper briefly describes his compositi-
onal output by specifying anthology called: Thirty Slovak folk songs for a female trio. Notes
to the text in it, songwriting approach and interpretative aspects.

Mikulas Moyzes (*1872 Zvolenska Slati-
na—t1944 PreSov) — prislusnik prvej gene-
racie tvorcov slovenskej narodnej hudby
pochadzal z ugitelskej rodiny. Zivot a jeho
tvorba sa odvijali v troch tatnych formaci-
ach vytvorenych politickou situaciou v Eu-
répe. Od narodenia v roku 1872 do roku
1918 to bolo v Rakusko-Uhorsku, v rokoch
1919 az 1939 v Prvej republike a neskér az
do jeho smrti v roku 1944 v Slovenskom
State. Zakladné hudobné vzdelanie ziskal
M. Moyzes v slovenskom prostredi Divina,
na gymnaziu v Banskej Bystrici, Revucej
a na ucitel'skom uUstave v Klastore pod Znie-
vom. Pdsobil na viacerych miestach v by-
valom Uhorsku: ako uditel zakladnej Skoly
v Berehove a Szentesi, ako organista v Jagri
a Velkom Varadine, ako ucitel hudby na uci-
telskych pripravkach v Curgove a v Klastore
pod Znievom a napokon v PreSove, kde bol
organistom, ucitefom zborového spevu na
hudobnej skole a ucitelom hudby na diev-
¢enskom ucitelskom ustave (1908—-1932).
Okrem toho sa M. Moyzes velmi aktivne za-
pajal do hudobného Zivota ako organizator
a vykonny umelec. Pomahal pri organizo-
vani koncertov a prispieval do programov
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ako klavirista, skladatel a ¢len PreSovského
komorného zdruzenia.

Cesta Mikulasa Moyzesa k skladatelskej
profesii bola zlozita. KedZe sa mu nepoda-
rilo dostat’ na konzervatérium, ani hudobnu
akadémiu, cely jeho umelecky rast prebiehal
v medziach ucitel'skej profesie. Uz v mladom
veku vynikal ako organista a to mu otvorilo
cestu do sveta hudby Johanna Sebastiana
Bacha a nakoniec k tvorbe vlastnych skla-
dieb. Do konca svojho Zivota skomponoval
okolo 300 skladieb. Musime zial konstato-
vat, ze s tvorbou M. Moyzesa sa na nasich
koncertnych pddiach stretavame len velmi
sporadicky, a ze tak nepravom upada do
zabudnutia.

Podstatnu cast diela M. Moyzesa tvori
vokalna tvorba', hoci umelé piesne v jeho
skladatelskom odkaze su zastupené len
vo velmi skromnom pocte. Reprezentuje
ich zbornik ésmich piesni pod nazvom Bol/
som S$tastny, vydany pri prilezitosti 50. vy-
roCia umrtia M. Moyzesa. Vysoko cenena
je hlavne jeho zborova tvorba.? Do tejto
kategérie mézeme zaclenit i jeho upravy
slovenskych ludovych piesni pre rézne
spevacke zoskupenia, ¢astokrat pre zen-
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sky trojhlas. Mikula§ Moyzes nesmierne
miloval slovensku ludovu pieseri, o ¢om
svedcia nielen jeho upravy ludovych piesni,
ale aj vyzva na zachranu slovenskej fudovej
piesne v rozhlasovej prednaske v r. 1935°.
O slovenskej ludovej piesni sa vyjadril ako
o obrovskom poklade, ktory mame pestovat
s laskou, nezabudat nar a nenechat ho za-
niknut. Ludova piesen bola pre neho pozna-
nim zivota ludu, v nej sa mu odzrkadlovalo,
ako lud citi, mysli a zije. Su€asne sa na [u-
dovych piesfiach ugil, ako treba slovenské
slova zhudobnit, aky je prizvuk a hudobny
spad reci. Ludovej piesne sa dotykal velmi
opatrne, spbésob upravy bol spravidla jed-
noduchy. Cez tuto jednoduchost sa chcel
dopatrat k podstate piesni — vyhmatnut jej
vnutorny zmysel. Vedel, Ze taziskom pri vy-
tvérani slovenskej narodnej hudby je prave
[udova piesen. Vychadzajuc z nej, dokazal
ju pretvorit do vlastného hudobného jazyka,
ktorému je sice blizky ludovy prejav, aj ked
ho uz priamo necituje.

KedZe v ludovej piesni je melddia sama uz
dana, nedotknutelnost originality fudovej
piesne povazoval za nevyhnutné udrzat’ aj
pri jej spracovavani. Dovedna zharmonizoval
vysSe 100 piesni, z nich 60 pre Zensky troj-
hlas. Znamych je vsak len 30 uprav.* K vy-
beru piesni pristupoval podla vlastného uva-
Zenia a vkusu. Ked sa mu niektora piesen
zvlast pacila, spracoval ju pre vSetky typy
zborov a uviedol ju vo viacerych zbierkach.
Ako pide Z. Bokesova:® ,Moyzes nehladal
mnohotvarne moznosti na tpravy ludovych
piesni, lebo jeho zamer bol jasny a velmi
konkrétny — najst taky spésob Upravy, ktorym
by bol obsah piesne plne zvyrazneny a prilie-
havo a citovo prehibeny. Preto ponechéval
jednej piesni pri réznych Gpravach ten isty
harmonicky zaklad a vzdy ho len zlepSoval
a zdokonaloval. Niekedy tento proces defi-
nitivneho dotvorenia harmonizacie ludovej
piesne trval u Moyzesa aj niekolko rokov.
Tak napriklad jedna z jeho najobltbenejSich
piesni Ponize Braniska, ktora ho sprevadzala
v jeho zbierkach od roku 1905 az do roku
1939, sa objavuje v tomto pomerne znacnom
¢asovom rozpéti v piatich zbierkach a vo
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vSetkych tpravach ma spolo¢ny harmonicky
zéklad, aj ked’ vedenie hlasov je iné.“®
Tridsat’ slovenskych fudovych piesni pre
Zensky trojhlas vydala v roku 1938 Matica
slovenska v Martine. Reediciu uskuto¢nil
Alexander Moyzes (syn M. Moyzesa) za
podpory Eugena Suchona v roku 1951 v Bra-
tislave (Slovenské hudobné vydavatelstvo).
Pri prilezitosti usporiadania spevackej su-
taze Moyzesiana v odbore komorny spev
vydal preSovsky hudobny spolok Sdzvuk
niektoré piesne, ktoré su sucastou uz spo-
minaného zbornika: ¢. 17 PoriiZze Brariiska,
&. 20 Stara baba zla, &. 22 Sarisska, &. 23
Siroka, $iroka.

Niektoré z piesni, ktoré M. Moyzes zaradil do
svojho zbornika, najdeme tiez v spracovani
inych skladatelov. V Slovenskych narodnych
piesriach pre spev a klavir Mikulasa Schne-
idera Trnavského najdeme Ej duby, duby;
Hej, hore haj, dolu haj (zv. €. 2); Tam popod
Branisko; Vyletel vtak (zv. €. 3); Sokolovie
luka (zv. €. 5). Tri z piesni uz spomenutého
zbornika sa nachadzaju aj u Dusana Stan-
kovského v zborniku Ludové piesne v klavir-
nej Uprave pre ZDS: Ani¢ka malicka, Ej, Ja-
nik, Janik a Hej, hore ha&j, dolu haj.” Piesne
V tej bystrickej brane a Suhajko za vodou
upravil tiez Alexander Moyzes. Snad zbierka
M. Moyzesa inSpirovala aj E. Suchoria k vy-
tvoreniu nadhernej upravy ludovej piesne
Siroky jaréok pre sélovy hlas a klavir.?
Obdobie vzniku zbierky Tridsat slovenskych
ludovych piesni pre Zensky trojhlas sa javi
ako rozporuplné. Z tvrdeni Z. Bokesove}® je
zjavné, Ze vznikli az po prichode do PreSova.
PiSe: ,Prvé ¢o M. Moyzes urobil, boli tpravy
slovenskych [udovych piesni, a to predovset-
kym pre Zensky trojhlas.” Na strane 53-54
vSak autorka uvadza, Ze piesne vznikli az
po ,odchode na penziu, teda v roku 1932.
To sa v8ak nezhoduje s tvrdenim Z. Bo-
kesovej, Ze vychovaval nimi svoje Ziacky.
Pravdepodobnejsie je snad to, o piSe ta
ista autorka (Z. B.) v Pedagogickom zbor-
niku'® v roku 1942 v &lanku M. Moyzes —
hudobny pedagég , Ze Tridsat’ slovenskych
fudovych piesni pre Zensky trojhlas vznikalo
postupne v ¢ase Moyzesovho ucitelovania
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a boli ur€ené pre Skolské potreby priamo pre
Moyzesove ziacky. Ked berieme do Gvahy,
Zze M. Moyzes posobil ako ucitel hudby na
diev€enskom ucitelskom ustave od roku
1908 az dor. 1932, je rozpatie vzniku tychto
piesni pomerne velké. Diskutabilnym sa javi
aj samotny nazov tychto piesni — pre Zensky
trojhlas. Su ur€ené Zenskému zborovému te-
lesu, alebo Zenskému triu? Kedze skladatel
komponoval takmer vzdy pre potreby, ktoré
pred neho staval kazdodenny Zivot, mézeme
sa domnievat, ze pocet spevacok bol varia-
bilny a zavisel od poctu Studentiek v jednotli-
vych ro€nikoch. Hned prva skladba — Anicka,
dusicka, kde pri rozdeleni hlasov je uvedené
mnozné Cislo (soprani, mezzosoprani, alti),
nas nabada k tomu, Ze iSlo 0 zoskupenie via-
cerych spevacok, ako Zenského tria. Dalgim
momentom, ktory nas presvied€a o tom, Ze
predsa su tieto kratke piesriové utvary uréené
zborovému telesu, je technika vedenia hla-
sov. VyuZivanie ostinata v priebehu 19 taktov
v piesni €. 2 Bola to mladucha (v alte), nie je
mozné v pomalom tempe bez vyuZitia reta-
zového dychania. Podobne je to aj v piesni
¢. 5 Ej, Janik, Janik, kde nechava lezat pro-
strednictvom ligatury nad melodickou liniou
sopranu obidva spodné hlasy (7 taktov).
Zoradenie piesni v tomto zborniku je do istej
miery nahodilé (podla abecedy), preto nie je
mozné hovorit o vzdjomnom vztahu jednot-
livych piesni medzi sebou, ani o kontrasthom
zatriedeni. O vyuziti pre Skolské Ucely svedcia
tiez malé nepresnosti v zapise pévodu jednot-
livych piesni. Tak pri viacerych mame urené
miesto povodu (napr. Slatina, Liptov...), alebo
ich charakter (JanoSikovska, Krakoviak...)
a pri dal$ich toto spresnenie chyba. Niektoré
kratSie piesriové Utvary s jednostrofickym za-
pisom v tomto zborniku (€. 13, 15, 19...) nas
nutia uvazovat o tom, ¢i skladatel nevyuzival
pri nacviku piesni este viacstroficku variantu
na utvrdenie a fixovanie svojho Specifického
harmonického myslenia. Zjavné je to hlavne
v piesni €. 2 Bola to mladucha, kde po re-
peticii, 7 taktov pred zaverom je poznamka:
dokoncenie po 7. slohe.

Z hladiska tematického nachadzame tu
piesne rézneho charakteru. Najpocetnejsie
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zastupené su piesne lubostné, svadobné,
vojenské a regrutske, ku ktorym sa pripaja
niekolko Zartovnych piesni. Textova zlozka
piesni vo svojom obsahu prindSa pestrost
emotivneho Zivota nasho ludu v historic-
ko-spolo¢enskych etapach, v ktorych sa
fudova piesen formovala. Je preto samo-
zrejmeé, Ze sa tu stretdvame aj s niektorymi
nareCovymi prejavmi a textovymi archaiz-
mami. Vychodoslovenské narecie zastupuju
piesne €. 17, 18, 22, 30, zapadoslovenské
€. 13, z archaizmov spomenme: zajdlicek,
bagkory, radostnik,... Co sa tyka rytmickej
stranky, az na dve vynimky (¢.10 v 6/8, ¢. 27
v 3/4 takte) su vSetky v najjednoduchSom,
teda v dvojdobom takte, ako vacsina sloven-
skych ludovych piesni. V piesni €. 11 Mam
Jja miluckého mam vyuzil autor polymetriu
(zmena trojdobého na dvojdoby takt a opa-
¢ne). Ako sme spominali uz v predchadzaju-
cej Casti, M. Moyzes velmi rad zhudobrioval
piesne lyrického charakteru, Comu nasved-
€uju tempové oznacenia v tomto zborniku.
Okrem dvoch piesni (€. 20, 23) su vSetky
v miernom, pomalom a rubatovom tempe,
€o je taktiez typickym znakom slovenskych
fudovych piesni. Vac&sinou ide o kratke
piesfiové Utvary s jednoduchou piesfiovou
formou. NajkratSia sa sklada zo 4 taktov
a najdlihsia z 91 taktov, v tempe allegro. Pri
praci s hlasmi v jednotlivych pieshach vyu-
Ziva rézne vyrazové prostriedky. Niekde je
to kanonicka forma (€. 1, 20), inde prostred-
nictvom ligatur a dlhych notovych hodnét
v oboch spodnych hlasoch len harmonicky
podfarbuje vrchny hlas (€. 2, 5, 11, 13, 21),
niektoré maju kontrapunktické vedenie hla-
sov (€. 1, 23) a mnohé maju zhodnu ryt-
mickd Struktdru s melodickym hlasom. Ty-
pickym pre viaceré piesne je nastup hlasov
v unisone (€. 1, 10, 15, 16, 17, 22) a tiez
mnohé z piesni v tomto zborniku koné&i v uni-
sone (€. 4,7,9, 12,16, 17, 19, 29, 30). Od
hlasového pedagdga si to vyzaduje pri ich
nacviku farebne zjednotit' jednotlivé hlasy,
aby zaver piesne (unisono) vyznel intonacne
Cisto a tym aj presvedcCivo. Z hladiska vyu-
Zitia harmonickych vyrazovych prostriedkov
v tychto piesfiach velmi zaujimavo a origi-
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nalne pdsobi pomerne Casté vyuzivanie
zmens$enych, zvaéSenych i netplnych akor-
dov s vynechanim tercie, alebo kvinty, ¢im
vznikaju medzi jednotlivymi hlasmi tzv. ne-
spevné intervaly (zv. 4, v. 2 av. 7). Autor tym
znacne stupnuje harmonické napatie v jed-
notlivych Usekoch piesni, ktoré nasledne
rozvadza do konsonantnych akordov (napr.
Ej duby, duby, Hej, hore haj,...).

Charakter piesni ako aj ich hlasové rozpatie
si vyzaduje uz pomerne kultivovany hlasovy
prejav. Skladatel, vychadzajuc zo svojich
pedagogickych skusenosti, volil téniny v jed-
notlivych piesfiach tak, aby neprecerioval
hlasové rozsahy svojich Studentiek. Pohy-
buje sa v intenciach hlasovych rozsahov
beznych pre amatérske zborové zoskupe-
nia (alty po malé f, soprany po g?). Niektoré
sopranové party (€. 5, 28, 29) s pomerne ex-
ponovanou polohou na zaciatku piesni nas
presvied€aju o tom, Ze slova jednej z pamat-
ni¢ok — ziaCok M. Moyzesa su pravdive, ked
hovori: ,Na hodinach spevu sme vela spie-
vali.“"" Bezproblémové zaspievanie viackrat
po sebe opakovaného tonu 2 je dékazom
toho, Ze skladatelovi neSlo o naturalny vo-
kalny prejav,' ale o kultivovant podobu folk-
I6ru, ktoru dosahoval neustalou spevackou
pripravou so Studentkami. Samozrejme aj
s dostato¢nym vyuzivanim dynamiky.

KedZe nie je mozna podrobna analyza vSet-
kych piesni z tohto zbornika, vybrali sme
piesen €. 4 Ej duby, duby.

Je harmonizovana ako rytmicky zjedno-
teny choral (6+6+2). Zacina v tonine e moll
a premoduluje do dominantnej h moll
(v 6. takte). Zaciato¢né volanie (,Ej duby,
duby®) vyznieva koncentrovane, vyzyva
k pozornosti (prvych 6 taktov). Odpovedou
na extrovertné volanie je druhy Usek (takty
7 — 12), nesuci v sebe spravu (,piSe mi
mily“), vychadzajuci z téniny a moll, sme-
rujuci do e moll. Obavu, neistotu, nejas-
nost z nej vyjadruje coda, ktora je akoby
.prilepena“ k celku a vyusti do unisona.
Text zaveru piesne (posledné dva takty =
Il. molto rit.) nekoreSponduje s predchad-
zajucim. Pri porovnani spracovania tejto

studie

piesne M. Sch. Trnavskym (Slovenské na-
rodné piesne zv. 2), by vSetko objasnovala
a logicky dotvarala existencia druhej strofy
piesne. NaznacCuje to aj taktova dvojciara
pred poslednymi dvoma taktami.

M. Moyzes — text 1. sloha:

Ej, duby, duby, zelené duby, zelena dubina!
Pise mi mily listo¢ek maly hore od Budina,
hej, tomu on rozumie.

M. Sch. Trnavsky - text: 1. sloha je
zhodna.

2. sloha: A ja mu piSem, Ze ho ja nechcem,
robit on Ze nevie, len po rino¢ku pit boro-
vicku, tomu on rozumie.

V nami analyzovanom zborniku najdeme len
hrubo vytlacené slova z 2. strofy v zavere
tejto piesne.

Symetria, vyzarujuca z piesne, sa prejavila
aj v spracovani skladatela. Ta ista melo-
dicka linia v dizke 6 taktov opakujlca sa
o kvintu nizSie ma rovnaké vedenie, rovnaké
intervalové zoskupenie v obidvoch spod-
nych hlasoch. Z hladiska harmonického
zaujimavo pOsobi vyuzivanie zmen8enych
akordov, ktoré sa tu objavuje 7krat. Autor
nechava leZzat’ dva spodné hlasy a chroma-
tickym posunom v soprane smerom nadol
meni prisluSny mollovy akord na zmens$eny.
Casté vyuzivanie chromatiky, najma v stred-
nom hlase, zvySuje narocnost interpretacie
tejto piesne a vyzaduje si od hlasového pe-
dagdga precizny nacvik. (Obr. 1)

Tridsat’ slovenskych fudovych piesni pre
Zensky trojhlas M. Moyzesa je dokazom
skladatefovho vrucneho vztahu k fudovej
piesni. Povazoval ju za velmi vzacny ume-
lecky prejav, v ktorom sa odzrkadluje celé
citové bohatstvo fudu. Snaha po fudovosti,
zdoéraznovani melodickosti, nadvazovani na
fudové tradicie nie je v Moyzesovej hudbe
nahodila, ale je désledkom jeho zrelych
uvah o narodnej hudbe a funkcii hudby
v Zivote naroda. M. Moyzes dospel k pre-
svedc&eniu, Ze cez poznanie zivota ludu, cez
lasku k nemu a cez splynutie s jeho umenim
moze vzniknut narodné umenie.
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Poznamky

1 Prvé podrobnejsie informacie o vokalnej tvorbe M. Moyzesa priniesla znama slovenska muzi-
kologi¢ka Zdenka Bokesova vo svojej monograficky koncipovanej stadii z roku 1955 Mikulas
Moyzes — klasik slovenskej hudby.

2 Da mihi Jesu — desat cirkevnych zborov na latinské texty. Cesta do neba — dvanast svetskych
zborov na texty nemeckych, madarskych a slovenskych basnikov. Vyd. Matus hudobniny PreSov
v r. 1994 pri prilezitosti 50. vyroc€ia umrtia M. Moyzesa.

3 BOKESOVA, Z.: M. Moyzes — klasik slovenskej hudby. In: Hudobnovedné $tudie 1, SAV Bratislava
1955. s. 6-150.

4 M. Moyzes v nacrte curricula vitae z r. 1934 piSe o Upravach 60 piesni pre zensky trojhlas. Pozri
Bokesova, Z. c. d. s. 149.

5 BOKESOVA, Z.: M. Moyzes — klasik slovenskej hudby. In: Hudobnovedné $tudie 1, SAV Bratislava
1955. s. 84.
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6 Piesen Ponize Braniska je v tychto zbierkach a Upravach: 1. Veniec slovenskych narodnych piesni
(r. 1905); 2. I. zmes Sari$skych piesni pre husle, violu, violoncello, harménium a klavir (r. 1920);
3. Ponizej Braniska pre sélovy hlas a klavir; 4. Tridsat’ slovenskych ludovych piesni pre Zensky
trojhlas (r. 1938); 5. Narodné spievanky, pre mieSany zbor (r. 1939).

7 Vyd. Slovenské pedagogické nakladatelstvo v r. 1976.

8 Véetky tri piesne najdeme v zborniku Mladym spevakom — zostavili: H. Répassyova a M. Samko,
OPUS Bratislava 1987.

9 Bokesova, Z.: M. Moyzes — klasik slovenskej hudby. In: Hudobnovedné $tudie 1, Bratislava 1955.
s. 36.

10 Vydala Matica slovenska v Martine, ro¢nik 9, €islo 4-5, r. 1942.

11 Pani P. Schmidtova — Molnarova, zZiacka v r. 1922. In: Informacny bulletin k 50. vyro€iu umrtia
M. M. PreSov 1994.

12 Naturdlny vokalny prejav — spievanie vacsinou v plnej intenzite, v strednej hlasovej polohe, rovnymi
hrdelne sfarbenymi ténmi bez vibrata, s vyraznymi vydychovymi sklzmi v zaveroch jednotlivych
Casti piesni.
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Résumé:

Obsahom prispevku je skladatelska osobnost priekopnika slovenskej narodnej hudby Miku-
lasa Moyzesa. Autorka mapuje jeho zZivotnu put' i prinos v oblasti hudobnych aktivit, ¢innost’
pedagogicku i osvetovu. V dalSej Casti prispevku struéne charakterizuje jeho skladatelsku
tvorbu, pricom blizSie Specifikuje zbornik piesni pod nazvom Tridsat’ slovenskych [udovych
piesni pre Zensky trojhlas. VSima si v nom textovu predlohu, skladatelsky pristup a inter-
pretacné aspekty.

Kracové slova: Mikulas Moyzes, Rakusko-Uhorsko, slovenska narodna hudba, diev€ensky
ucitel'sky uUstav, umelé piesne, zborova tvorba, upravy fudovych piesni.
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