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Hlasova vychova déti v koncepci

Jozefa Zyczkowského

ALOIS SUCHANEK

Summary

The presented outline of Jézef Zyczkowski's concept of singing at school was the basis
for the further development of theoretical- practical teaching of music in the second part
of the XX century. This concept started to be called a method of teaching singing. It was
progressive and made use of foreign methods. It was focused on mastering general music
awareness by the pupils through singing, vocal- rhythmical exercises and music broadcasts.
It had a number of advantages as well as drawbacks, for instance: the teacher was active

during the lesson leaving pupils imitative.

Uvod

Pedagogické néazory polskych teoretikl
hudby na pfelomu 19. a 20. stoleti na téma
vychovy détskych hlasli na zakladni Skole
se mnohokrat ménily. Zmény v pfistupu
k vyuce zpévu Ize pozorovat zvlasté pote,
co Polsko ziskalo nezavislost v roce 1918
a v dalSich letech 20. stoleti.’

Mezi pedagogy, ktefi se zabyvali proble-
matikou zpévu jakozto kolektivni hlasové
pripravy ve Skolni vychove, Ize zaradit Ta-
deusze Joteyku (1872-1932), Stefana Wy-
sockého (1886—1940),% Karola Htawiczku
(1894-1976), Jozefa Zyczkowského (1895—
1967), Jana Tacinu (1909-1990) a v 70. le-
tech 20. stoleti také Marii Przychodzinskou,
Zofii Burowskou® a jiné. Didakticka nabidka
vychovnych koncepci pro vyuku zpévu byla
riznoroda, hledajici, ¢aste¢né napodobu-
jici metody hudebni vyuky v zapadoevrop-
skych statech.

Zpév jakozto hudebni aktivita ve smyslu
uvedenych polskych hudebnich teoretik byl
spojen hlavné s vychovou hudebniho slu-
chu a s v§eobecnym hudebnim vzdélanim
ditéte. Programové koncepce, které propa-
govali badatelé, se vyznaCovaly stabilitou
principd, ale téZ vychovné-vzdélavaci plura-
litou. Kazdy z uvedenych teoretikd vychazel
z ponékud odliSnych programovych principt
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hudebni vychovy ditéte, na jejichz zakladé
meél probihat rozvoj hudebnich schopnosti
a dovednosti sborového zpévu. Sborovy
zpév byl do 60. let 20. stoleti povaZzovan za
zakladni formu hudebni aktivity Skolni mla-
deze. Hlavné v tomto sméru byli vzdélavani
budouci ucitelé hudby.

Zakladni Skolstvi se tehdy vyznacovalo
Castymi programovymi zmé&nami. Metody
vyucovani zpévu byly modifikovany struk-
turalné, realizacné a nasledkem toho se mé-
nily modely hudebni vychovy ditéte. Dlsled-
kem byla skute€nost, Ze v polské Skole stéle
nebyla jedna stabilni metoda vyuky zpévu.
Také stfediska vzdélavani uciteld pfijimala
koncepce a metody vyuky zpévu, které byly
pro né vyhodné. Mezi Cetnymi koncepcemi
hudebni vyuky na zakladni $kole uvedu
blize vzdélavaci principy zpévu v nazorech
Jozefa Zyczkowského.

Détsky zpév v pedagogickych a didaktic-
kych principech Jézefa Zyczkowského

Pro charakteristiku principd jedné z mnoha
autorskych koncepci vyuky zpévu na za-
kladni Skole pomoci metody kolektivniho
zpévu uvedu nazory polského hudebniho
pedagoga, dirigenta, muzikologa, pravnika
dr. Jézefa Zyczkowského. Po dobu 73 let
svého zivota byl trvale spojen s méstem
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Krakowem, tam byl také zamé&stnan v mno-
hych institucich vzdélavajicich ucitele, mezi
jinymi na Statni vysoké Skole pedagogické,
Pedagogickém lyceu €. 2 v Krakowé, Studiu
télesné vychovy, Ucitelském studiu, v nichz
vyucoval hudebni pfedméty. Dlouha léta
byl dirigentem Krakowského akademického
sboru Jagellonské univerzity.

Z pedagogicko-hudebnich nazor(, které
prezentoval, vyplyvalo hluboké pfesvédceni,
ze zakladem existence a vyvoje hudebni
kultury v naSem staté je trvalé vzdélavani
déti a mladeze v hudbé a jeji aktivni ucast
na rdznych formach provozovani hudby.
Zpusoby realizace programovych principa
Skolniho hudebniho vzdélavani nazyvaného
zp&vem podmirioval Jozef Zyczkowski pro-
fesni pfipravou kandidatd na uditele a pod-
minkami jejich budouci prace. Domnival se,
ze pedagogické instituce jsou povinny nale-
zité vzdeélat kazdého ucitele hudby v oblasti
hudebni, pedagogické a praktické.* V pe-
dagogickych nazorech, které propagoval,
citime velkou starost o spofadany styl prace
ucitele, meritorni a didaktickou spravnost.
Jak sam Fika: ,Pocituji nedostatek vhodné,
s praxi blize spojené metodiky vyucovani
zpévu. Jsem nucen experimentovat u volby
vyucovaci metody, ktera by vedla k nej-
lep§im vysledkum za danych podminek
$kolni prace*®

J. Zyczkowski hodné cestoval, Cetl, a diky
tomu se seznamil s principy zahraniénich
metod a systémU vyucovani hudby (m.j. byl
ve Svycarsku, Rakousku, Francii). Neu-
navné usiloval o zpracovani v ramci Skol-
niho pfedmétu vlastni, polské koncepce
vyuky zpévu. Stal se autorem metodické
ucebnice vyuky zpévu v 1.—4. tfidé, do niz
zahrnul vlastni pedagogicko-didaktické
mys$lenky® V t&zké ucitelské praci hledajici
feSeni se fidil zasadou: ,Pfi vyuce zpévu
na zakladni Skole se ma pfi uvadéni a také
upevriovani pouZivat analyticko-synteticka
metoda, kterou pouZiva kazdy ucitel pri
vyuce polského jazyka a pocti v 1. tridé
a ktera pii vyuce zpévu dava vyborné vy-
sledky.“” J. Zyczkowski poukazuje na du-
lezitou roli psychickych procesu ditéte ve
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vyuce hudby. Zvlasté zdarazruje u zaku
roli paméti, mysleni v procesech analyzy
a syntézy ziskavanych védomosti a do-
vednosti. Srovnava vyuku hudby s principy
obecné didaktiky, podle niz zvladnuti nové
latky (poznavaciho obsahu) musi aktivovat
vSechny psychické procesy ditéte. Jediné
plna psychicka aktivita ditéte mu zajisti
porozuméni a védomé zvladnuti novych
(vyuCovanych, upevnovanych) ¢asti latky.
Je nepfitelem verbalni metody a pamé-
tové vyuky hudby. Stejnou vahu klade na
hudebni znalosti Zakd a na prezentované
provadéci dovednosti.

Zjistuje, ze diferencovany pocet vyuco-
vacich hodin hudby a typ Skoly (zakladni
nebo hudebni Skola) poskytuji ditéti odliSny
narlst hudebnich dovednosti. Doporuduje,
aby se hudebni vzdélavani na zakladni
Skole vyznacovalo odliSnou metodikou
prace ucitele nez na hudebni Skole. Svuj
postoj zdUvodnuje takto: ,,Na hudebni Skole
Jsou Zaci vybrani na zakladé zkouSek a se-
lekce v rozsahu prezentovaného potencialu
hudebnich schopnosti a na zakladni $kole
je vybér zaku a tfid nahodny.“® Dovednost
pfizpusobit metody vyuky zpévu z hlediska
urovné schopnosti zaku, jak sam fika, je
nutna. Poukazuje na to, Ze: ,Na zakladni
Skole nelze pouzivat stejné vyucovaci me-
tody jako na hudebnich Skolach, zasadnim
zplsobem se li§i Zakovsky material a jiné
formy hudebniho vzdélani, existuje také
rozdil v dobé urc¢ené na uceni a v psycho-
logickych zakladech Zaku.

Didaktické efekty u vyuky zpévu podmifiuje
také vybavenim hudebni tfidy nastrojem,
ktery nejenze podporuje vokalni praci uci-
tele a zaku, ale také formuje u zpivajicich
Cistotu znéni a hudebni sluch.

Podle ného: ,...nejvétsi obtiz v hudebnim
myS$leni a v solmizaci not zptsobuje ne-
dostatek zvukového konkrétna, jakym je
témer kazdy nastroj, na kterém se Zak uci
hrat v hudebni Skole a ktery zak nema na
zakladni Skole. To zase zpusobuje, Ze ucitel
musi hledat ,,zastupné hudebni viastnosti®,
které by mu usnadriovaly hudebni vzdeé-
lani mladeze.“1°
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J. Zyczkowski si v8ima, Zze prace uditele
a jeji vysledky zavisi na vybaveni odborné
pracovny didaktickymi pomuckami, audio-
vizualnimi potfebami a zafizenimi. Funkci
,zastupnych hudebnich vlastnosti“ pfisuzo-
val v didaktice hudby pouzivané Cislicové
metodé Jeana-Jacquese Rousseaua. Zde
uvedeme nékteré principy Cislicové metody
pouzivané na hodinach zpévu podle kon-
cepce j. Zyczkowského:

- polohy ruky (dlané) ucitele a zaka ozna-
¢uji zpivanou vysku zvukd,

- kresleni na tabuli vodorovnych linek,
tzv. ¢ar, pomoci kterych znazorrnoval
vysky a dobu trvani zpivanych zvukl (za
timto ucelem pouzival pomér délky car
k dobé trvani zvuku),

- zavedl| arabské Cislice znamenajici
stupné stupnice a ¢astecné zastupujici
noty,

- pouzival fonogestiku podle Johna Cur-
wena (1816-1880), kterou ve své me-
todé relativni solmizace ke konci 60. let
pouZzil Zoltan Kodaly,

- pouzil solmizacni nazvy zvukd z metody
Tonic-Sol-Fa, které oznacovaly relativni
vySku zvuku a intervalovou zavislost mezi
jednotlivymi stupni stupnice,

- pouzival nazorné pomducky jako tabule
a Ciselné ulohy, a to pro hlasité ¢teni me-
lodickych uloh,

- pouzival rytmické notové a ¢arove tabulky
oznadujici relativitu délky ¢ary vici dobé
trvani zvuku, poloha ¢ary nad notou zna-
menala pfechod hlasem do vySSi oktavy,
naproti tomu ¢arka pod notou znamenala
prechod do nizsi oktavy.

Rytmické tabulky pouzivané J. Zyczkowkim
slouzily vychové citéni rytmu a ¢teni metra.
Umozhovaly také zvladnout dovednosti jak
precist zakladni rytmické hodnoty ve dvou-
dobém a tfidobém taktu.

P¥i rozvijeni hlasového rozsahu a melodic-
kého sluchu pouzival J. Zyczkowski Sarové
tabulky, které pfipominaly liniaturu Stefana
Vysockého." Tabulky a &iselné ulohy obsa-
hovaly kratké melodické motivy, ale nemély
rytmicka oznaceni. Pfijaté didaktické prin-
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cipy J. Zyczkowského byly spojenim metody
Galin-Cevé-Paris s metodou Tonic-Sol-Fa.'?
Za zduaraznéni zasluhuje skute¢nost, Ze
Zyczkowski zaved| modifikaci v zaznamu ryt-
mickych procesU. Pouziva graficky zaznam
noty a pod kazdou z nich klade arabskou
Cislici znamenajici dany stupen stupnice.
Arabskymi Cislicemi od 1 az 7 oznacoval
vSechny stupné stupnic majorovych a mi-
norovych. Jestlize zvuky pfekracovaly pro-
stfedni oktavu (jednocarkovanou), umistil
nad Cislicemi vodorovnou ¢arku. Jestlize
melodie byla pod dolni tonikou, podtrhoval
Cislice dolni ¢arkou. Chromatické znaky psal
pfed Cislici. Kazda Cislice méla trvaly sol-
mizacni nazev: d (do), r (re), m (mi), f (fa),
s (so), | (la), t (ti).

J. Zyczkowski doporugoval, aby vyuka
zpévu s Z4aky zacinala od poznavani prin-
cipu relativni metody. Na tomto hudebnim
materialu ma dité v prvni fadé ziskavat
zakladni hlasové a hudebné vzdélavaci
dovednosti. Pismenkové nazvy zvukl byly
uréeny vyhradné pro hlasité ¢teni not, za-
timco u hry na nastroji znamenaly absolutni
vySky zvukd.

Lze pozorovat, ze Zyczkowski soub&zné
zavadél Cetbu not nahlas pomoci relativni
metody a pro hru na nastroji pouzival me-
todu absolutni, coz znamenalo, Ze absolutni
vySky zvukd odpovidaly trvalym pismenko-
vym nazvuim.

Od kazdého ditéte vyzadoval mnoho hudeb-
nich dovednosti: sluchovych a rytmickych,
zvlasté zdlranoval dovednost Cist noty na-
hlas, dovednost Cist a prakticky vykonat ryt-
mické cviceni ve dvou a tfidobych taktech.
Dr. Zyczkowskym navrhovana koncepce vy-
uky zpévu a zplsobu hudebni vychovy déti
zakladnich Skol nenasla v Polsku mnoho
stoupencl. Samotny program vyuky se
zakladal velkou mérou na programovych
principech zapadnich metod. Inovativnost
koncepce odpovidala didaktické predstave
vyucovaci metody zpévu. Metoda v tomto
pojeti znamenala stystematicky pouzivany
zpusob jednani ucitele a zaku, ktery vedl
k pfedpokladanému didaktickému vysledku.
Dany zpUsob jednani predstavoval myslen-

aura musica 3/2013



kové a praktické ¢innosti, vhodné vybrané
a realizované ve stanoveném poradi.”®
Prednosti této metody je opakovatelnost
didaktickych €innosti s moznosti oCeka-
vat podobné vysledky, didaktické efekty.
Hlavni myslenka zpévu Zyczkowského se
skryvala v permanentnim pouzivani na ho-
dinach relativni metody pro sluchové-hla-
sova cvi€eni spolu s fonogestikou, naproti
tomu pismenkové nazvy se pouzivaly pfi hfe
na nastrojich.

Realiza¢ni podminky programovych ob-
saht zpévu
Na zakladni Skole se vyskytovaly tfi zakladni
formy hudebni vychovy zaku:
- zpév pisni,
- probirani pomocnych cvi¢eni spolu s uva-

dénim teoretickych védomosti,
- poslech zivé nebo mechanické hudby,

tzv. hudebni pofady'.
Ve svétle analyzovaného tématu se soustie-
dim hlavné na pfibliZzeni didaktickych prin-
cipll zpévu, ktery byl tehdy vedouci formou
hudebni aktivity ditéte.
Podle vyse uvedenych tfi druhl aktivity zaka
ve vyucovani sestavoval ucitel vlastni pro-
gram vyuky zpévu, a to odliSny pro kazdou
tfidu. Zakladnim kritériem pfi volbé reper-
toaru byly hudebni vlastnosti pisni a také
stupnice, v jaké se ma realizovat. Vzhledem
k vokalnim moznostem déti rozdéloval re-
pertoar do tfi skupin:

1. pro 1. a 2. tfidu rozsah d'- d",

2. pro 3. tfidu rozsah ¢'- e",

3. pro 4. tfidu rozsah h'- e".
Kazdy zak zakladni Skoly ma béhem $kol-
niho roku poznat a zvladnout 12 pisni. Pra-
menem vokalniho repertoaru byla lidova
hudba a umélecka pisen. Jak uvadi: ,Mezi
lidovymi pisnémi byly pisné obradni a pisné
obecné. Ma se analyzovat jejich slovni ob-
sah a hudebni vlastnosti. Je nutno také se-
znamit mladez se jmény polskych sbératelli
lidovych pisni a probrat vyznam pisni pro
kulturu naroda.“'® Mezi uméleckymi pisnémi
byly hlavné pisné polskych skladatell, a to
s tématikou vlasteneckou, historickou, pfile-
zitostnou, pisné putovni, turistické. Vokalni
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repertoar byl obsazen ve Skolni u€ebnici
a také ho tvorily pisné, které navrhl ucitel.
Pozornost hudebni metodiky si zaslouzi
rozdéleni pisni pro Skolni ucely: pisné ko-
relacni a pisné cvi¢ebni. Smyslem kore-
lagnich pisni byla integrace obsahu, které
ziskavali zaci na jinych pfedmétech nez
zpéy, tedy vyhledavani mezi nimi korelac-
nich vztahd v probiranych obsazich, napf.
pisné historické se korelovaly se znalostmi
ziskanymi v pfedmétu déjiny. Repertoar
predstavovaly také pisné rodinné, skolni,
o praci a zivoté lidi, o pfirodé, budovani Li-
dového Polska, pisné vojenské, harcerské
(hnuti podobné junackému), pisné k pocho-
dovani a pro zabavu'®. Hudebni a slovni ob-
sah pisnicky byly zakladem pro jeji pouziti
na hodiné. Blize to mUzeme chapat tak,
Ze hudebni text pisné byl pramenem no-
vych znalosti o notaci, rytmu a hudebnich
vlastnostech. Tyto €innosti z pozice zaka
nazyval cvicnymi. Ugitel mohl také vybrat
pisen slouzici pouze pro cviéné ¢innosti, tj.
pro hlasova cvi€eni, napf. provedeni urci-
tych melodickych obratl pisné, rytmickych
cvi€eni, poznavani formaini stavby. V ob-
sahu pisni hledal mnohé poznavaci a vy-
chovné aspekty. Rika: ,Vokalni repertoar
Jje pramenem moralni a estetické vychovy
Zaka, slouZi rozvoji zakladnich hudebnich
schopnosti, zdokonalovani hudebnich na-
vyk( potfebnych pro jejich praktické pouZiti
ve vyuce zpévu.“’

Zpusoby vyuky pisni a jejich didaktické

momenty

Jozef Zyczkowski rozligoval tfi zpisoby vy-

uky Skolni pisné:

1. na zakladé poslechu i paméti (tento zpU-
sob doporucuje pouzivat od prvni tfidy).
Didaktické momenty rozumél jako &in-
nosti ucitele realizované postupné na
Ctyfech po sobé jdoucich hodinach:

a) uvedeni,

b) nauceni, zpracovani,

c) zpestieni (cviCeni doplfujici poznani
nové pisné, korela¢ni a mimohudebni
obsahy),

d) upevnéni pisné.
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2. Na zakladé poslechu a s pomoci not
(tento zplsob doporucuje pouzivat od
treti tridy).

Didaktické momenty, realizované postupné

na tfech po sobé jdoucich hodinach:

a) prodiskutovani notového obrazu
pisné, cvieni uvadeéjici do hlasitého
¢teni not,

b) nauceni pisné (obsahu a melodie),

C) zpracovani pisné,

d) zpestieni pisné,

€) upevnéni pisné.

3. Podle not, tedy spravnou solmizaci,'®
navrhuje pouzivat jiz od tfeti tfidy.
Didaktickymi momenty jsou prodisku-
tovani notového obrazu pisné, nauceni
pisné, tj. obsahu a melodie, textové a hu-
debni zpracovani pisné. Podrobny popis
postupu ucitele zahrnoval:

a) uvedeni, prodiskutovani a hlasité ¢teni
not,

b) rytmické a melodické zpracovani
pisné,

c) solmizace pisné a jeji nauceni se zpa-
meti,

d) upevnéni pisné, teoretické otazky, do-
maci ukol.

Pomocna cviceni a jejich rozdéleni

Druhou dulezitou oblast prace ucitele na

hodiné predstavovala realizace pomoc-

nych cvieni. Tato cvi€eni byla podfizena
ur¢itému hudebnimu fadu:

a) hlasova cvi¢eni méla formovat hlasovou
kulturu, znéni, rozsah, intonaci,

b) rytmicka cvi€eni méla formovat pocit rov-
nomérnosti a zvladnuti vSech prvkui spo-
jenych s citem pro rytmus. Patfily k nim:
Lodmeérovani ¢asu, zpivani délky (hod-
noty) zvuk(, pravidelné a nepravidelné
akcenty v rytmech, tempo neboli -rychlost
taktovani.“1°

c) Metodicka cviceni, jejichz ukolem bylo
rozvijet jemnost hudebniho sluchu pfi
uvédomovani si a rozliSovani vysky
zvukU a také schopnosti jejich hlasitého
opakovani z not nebo ze zastupnych
znakd, tj. z fonogestickych tvar dlané
nebo pomoci Eislic.
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Pisni¢ka byla pramenem znalosti hudeb-
nich, vokalnich a teoretickych obsahu.
Vyuka zpévu formovala celkovou hudeb-
nost ditéte.

Hudebni porady
Hudebni porady predstavovaly tfeti dulezi-
tou oblast ¢innosti ucitele. Pfi realizaci této
hudebni formy doporugoval J. Zyczkowski
nasledujici spojovaci ¢lanky vyuky: ustni vy-
svétleni tématiky pofadu, jeho hudebnich
a mimohudebnich obsah(, prezentace skla-
deb zivé nebo hudby reprodukované me-
chanicky z gramofonovych desek. Porady
rozdéloval do téchto druht:
- vzhledem k mistu: Skolni a mimoskolnt,
- vzhledem k véku zaku: pro mladsi a starsi
tridy,
- vzhledem k interpretim: hudebni estrada,
koncert, Skolni tfida.
Z4ci 1.—4. trid méli béhem tydne dvé vyudo-
vaci hodiny zpévu a rozSifené mimoskolni
aktivity: pévecky soubor, hudebni soubory:
vokalni, tanecni, méné instrumentalni. Re-
pertoar pfipravovany na téchto setkanich
prezentovali zaci na Skolnich a mimoskol-
nich vystoupenich. Z&ci byli povinni G¢ast-
nit se mimoskolni ¢innosti umélecké nebo
volitelné sportovni. Kazdy Zak deklaroval
svoji pfitomnost na mimoskolni vyuce, ktera
doplfiovala Skolni vzdélavani. Nejdulezitéj-
§im momentem v praci ucitele bylo védoma
ucast Zaka na probihajici vyuce a realizace
analyticko-syntetického vyu€ovaciho cile (od
detailu k celku). Tato metoda Fidila procesem
védomého osvojovani si ziskavanych zna-
losti a aktivizovala psychické procesy ditéte.
Neexistovaly jiné metody vyuky hudby.

Zavérecné poznamky

V prezentované koncepci vyuky zpévu v po-
jeti Jozefa Zyczkowského je nutno véimnout
si mnoha pokrokovych navrhl na ¢innost
ucitele, avSak i takovych, které si zaslouzi
kritiku. Ke kladiim koncepce patfi velka
snaha o hudebni vzdélavani zakd v ramci
predmétu zpév, systematizace ¢asti vyuco-
vani a ¢innosti ucitele. Hodiny zpévu byly
zformovany strukturalné a mély svuj staly
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pribéh. Zpév se stal dulezitym prostfedkem
hudebni vychovy ditéte. Hlasova $kala byla
stanovena spravné. Vyuku zpévu ved| ve
Skole vyhradné ucitel s hudebni pfipravou.
Pozorujeme snahu o obecnou hudebni vy-
chovu ditéte, ale s prevahou jedné formy
aktivity, hlavné zpévu. Vytvofena koncepce
je nazvana metodou, protoze se vyznacuje
opakovatelnosti a stanovenymi efekty, jaké
ma pokazdé pfinaset jeji opakovana reali-
zace. Je pokrokova, co se tyCe aktivizace
psychickych procest Zaka, a také v proce-
sech vyuky a u€eni se hudbé. Bohaty vo-
kalni repertoar pusobil, Ze Zak znal mnoho
pisni a pisnicek, proto pfi kazdé pfilezitosti,
napf. na vyleté zaci zpivali. Mezipfedmétova
korelace spojovala znalosti Zaka z riznych
oblasti védy, integrovala chapani probira-
nych jevl a udalosti.

Vokalni cvieni zpracovava ucitel vyhradné
na melodickych a melodicko-rytmickych
obratech. Odvolava se na vyuku pomoci
nazornych metod, poukazuje také na to, ze
na kazdé hodiné ma ucitel mit didaktické
pomicky pro vyuku zpévu, rytmickych cvi-
¢eni a gramofonové nahravky pro hudebni
pofady. Béhem vyuky aktivizuje smysly slu-
chu a zraku, upousti od ostatnich smyslu.
Pfiméfené vzdélava smysl hudebniho slu-
chu s pocitem rytmu. Odvolava se teore-
ticky a prakticky na zahrani¢ni metody vyu-
¢ovani hudby ve Skole, coz ma za nasledek,
Ze ukazuje jiné, v Polsku dosud neznamé
trendy. Domniva se, Zze hudebni vychova
déti a mladeze je zakladem pro celkovou
vychovu ¢lovéka.

K negativnim vlastnostem je nutno pfiradit
skute€nost, Ze program vyuky zpévu a hu-
debni vychovy ditéte realizuje hlavné ucitel.
74k je ptijemcem, subjektem vzdélavani,
nikoli spolut€astnikem, spoluvytvafejim
tento program. Chybi moznost vzdélava-
ciho dialogu mezi ugitelem a zakem. Uloha
ucitele se zaklada na pfedavani novych vé-
domosti, jejich systematizaci, upevriovani.
Chybi metody hledajici a tvaréi, valoriza¢ni,
predevsim aktivizuje smysl paméti. Neobje-
vuje se diferenciace vyucovaciho programu
v navaznosti na hudebni potencial zakl ve
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tfidé. Dominuje jedna forma hudebni aktivity
a opustén je program hry na nastrojich nebo
moznost pohybu pfi hudbé, hudebné-pohy-
bovych aktivit, chybi vyuzivani tanecnich
forem. Neobjevuje se zadné formy tvarci
aktivity zaka, nybrz pouze pfisvojovani si
nove latky a jeji individualni, kolektivni, sku-
pinova reprodukce. Ve vyuce zpévu chybi
snaha o formovani spravného dychani, in-
tonace, vokalni stezky, dikce Zaka. Pomoci
vSobecné hudebni vychovy: zpévu, rytmic-
kych cvi€eni, hudebnich pofadd, si zak mél
tfibit cit pro hudebni vlastnosti, tedy formo-
vat vlastni hudebni kulturu. Tato kultura mu
méla v budoucnu slouzit b€hem dalsi Skolni
vyuky, a také v dospélém Zivoté.?°

Zaveér

Modernizace a programové zmény 60.
a dalSich let vyraznéji akcentuji program
vokalniho vzdélavani zaku. Zpév patfi do
oblasti reprodukce hudby, ale v mladSich
tfidach je spojen s nacvikem feci. To jsou
z&kladni principy ur€ujici tématiku a oblasti
cvi¢eni. Rytmicka recitace textll vCetné
spravného rozdéleni na slabiky z hlediska
fonetického a fonemického. B&éhem cviceni
je nutno zavést diferencované tempo, dyna-
miku, intonaci a barvu hlasu.?'

Rozvijeni hlasu pfedstavuje ovladani dechu
bé&hem mluveni a zpivani, vyuku spravné
vyslovnosti zvlasté samohlasek, rozvijeni
spravné intonace poznavanych zvuku. Zpi-
vani solmizaénimi nazvy a odecitani z not
pentatoniky, melodickych vzoru relativni sol-
mizace. Opakovani zvuk(, které uvadi uci-
tel, nutilo Zaky k pIné didaktické pohotovosti.
Zpév uz nebyl zakladni formou aktivity, ale
umeérné stejné tak dllezitou jako je pohyb pfi
hudbg, percepce hudby a hra na nastrojich.
Tématika pisni se Cerpala hlavné z uceb-
nice a rdznych pramenu z literatury. Dité
poznavalo mnohem méné pisnicek, nebot
jen nékolik béhem roku. Jiné roSifené formy
aktivity zpUsobily, Ze zvolna vytlacovaly zpév
z hudebnich aktivit Zak(. V souéasnosti je
mladez malo rozezpivana a radéji preferuje
formy hudebni percepce a tvorby nez repro-
dukci hudby prostiednictvim zpévu.?
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Pouze védomé a dusledné akademické lasti Skolniho hudebniho vzdélavani ditéte
vzdélavani budoucich uciteld hudby, a to  dovoli, aby tyto programy vzbudily zajem
stejné tak v akademiich jak i na univerzi- o vSechny formy hudebni aktivity. Zpusobi,
tach, mdze zménit tento stav.?® Bohata Ze mladez si zamiluje zpév a uzitek, ktery
nabidka akademickych program0 v ob-  zni vyplyva.
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Résumé

Nastin vzdélavaci koncepce predstaveny Jézefem Zyczkowskim tykajici se zpévu ve $kole
poskytl zaklady pro dal$i vyvoj teoreticko-praktickych nazort na vyuku hudby v druhé po-
loviné 20. stoleti. Tato koncepce byla nazvana Metodou vyuky zpévu. Ve svych principech
byla pokrokova a navazovala na zahrani¢ni metody. Vyznacovala se velkou snahou o vSe-
obecnou hudebni vychovu zaku hlavné prostfednictvim zpévu, vokalné-rytmickych cviceni
a hudebnich pofadd. Méla mnoho pfednosti, ale také mnoho zapor(, napfiklad béhem
vyucovani aktivizovala hlavné ugitele a ¢innost Zakl byla vyhradné reprodukeni.

Kliéova slova: vychova détskych hlast, $kolni hudebni vzdélavani, Joézef Zyczkowski.
Key words: developing of children’s voices, music education at school, Jézef
Zyczkowski.
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