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Vznik afroamerické hudby a vyuziti
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Summary:

The article deals with an approach to the creation and the birth of Afro-american music from
the days when Africans were forcibly deported from Africa to North America. It also brings
inspiration to join the didactic teaching cross rhythms in music lessons in lower secondary

education.

V hodinach hudebni vychovy neni Zadouci
studenty zahltit podrobnymi encyklopedic-
kymi informacemi o soucinnych pfi¢inach
vzniku afroamerické hudby, nicméné je za-
potfebi zminit dileZité momenty a nezbytna
fakta. Sam ucitel vS§ak musi byt seznamen
s SirSimi souvislostmi ohledné vzniku tohoto
nejen hudebniho procesu.

Podle Antonina Matznera', Ilvana Poled-
naka?, lgora Wasserbergera® je ,africka
hudba nepfesné, schematické oznaceni
pro vnitfné diferencovanou oblast lidové
hudby afrického kontinentu, kde tato dife-
rencovanost je dana rozdilnymi hudebnimi
kulturnimi i socialnimi tradicemi jednotlivych
etnickych skupin. Z hlediska synkretického
procesu, ktery béhem deportace africkych
¢ernochu do Severni a Jizni Ameriky a ob-
lasti Zapadoindického souostrovi vyustil
v tzv. afroamerickém a iberoamerickém
hudebnim folkléru, jsou dulezité zvlaste et-
nické projevy geografické oblasti zapadniho
pobrezi Afriky, ktera byla tradi¢ni zasobar-
nou pro otrokarsky trh.“

V africkych kmenovych spole¢enstvich ma
hudba zna¢ny vyznam. Nema zde ovSem
funkci estetickou, nybrz pfevazné zastava
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funkci kultickou. Hudba je soucasti riiznych
rituald slouzicich k magii ¢i oslavé raznych
bozstev. Tyto ritualy nalezi k tradi¢nim prv-
kim byti afrického lidu a provazi ¢lovéka
na celé cesté jeho Zivotem. Znamé jsou ob-
fady pfi narozeni, obfady obfezavani, které
je soucasti ritualtl od prechodu z détstvi do
dospélosti (bohuzel se v nékterych afric-
kych zemich vyskytuje i tradice obfezavani
u Zen, coz je velmi drastické a v mnohych
africkych zemich dnes jiZz nelegalni). Dale
jsou znamé svatebni ¢i pohfebni obfady,
obrady k hojné urodé, dobrému lovu atd.
Pravé tuto kultovni funkci a nikoliv funkci
estetickou si zachovala hudba africkych ot-
rokl deportovanych ze zapadniho pobfezi
do Ameriky a to i v naslednych odliSnych
historickych a estetickych podminkach, coz
mélo zasadni vliv pfi vzniku afroamerického
hudebniho folkloru.®

Jednim z typickych znakl afroamerické
hudby jsou melodicko-rytmické prvky
tzn. ,patterns® neboli patterny, které se uzi-
vaji v riznych obménach jak ve sborové, tak
instrumentalni hudbé. Zakladem téchto pat-
tern( je princip, ktery je zalozen na tzv. ,call
and response*, tedy na zvolani a odpovédi.
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Dulezitym a pfiznaénym prvkem pro afroa-
merickou hudbu je také pouzivani vicepas-
mového rytmu, tzv. ,cross rhythms" — me-
zirdazové posunutych rytma.®

Existuji dva rozdilné pohledy na vznik afro-
americké hudby. Prvni pohled se zabyva
vlivem plvodnich africkych kultur a pfijima
tvrzeni, ze tento vliv na dalSi vyvoj afroa-
merické hudby byl minimalni. Pfi nasilné
deportaci ¢ernochu z Afriky byli totiz pro-
michani ¢ernoS$i z riznych africkych rodu
a kmenu a tim doslo k pretrhani etnickych
tradic. To vSe vedlo k postupnému zapome-
nuti hudebniho folkléru a k potlaceni jeho
spolecenskych funkci (zejména funkce ob-
fadniho charakteru: pisné a tance vale¢né,
iniciaCni, zemédélské, lovecké, rodinné atd.)
7S evropskou hudebni formou se americky
kontinent seznamuje prostfednictvim bilych
osadnikl pfijizdéjicich na novy kontinent
pravé z Evropy. Teprve v dobég, kdy do-
chazi ke vzéjemné konfrontaci obou kultur,
pficemz na jedné strané jsou &erni otroci
a na druhé bili otrokafi, vznikaji podminky
pro uplatné&ni novych hudebnich zanrg.?
Podle této prvni teorie tedy neni napriklad
jazz jednoznacné typickym hudebnim proje-
vem pochazejicim pouze od afroameri¢an(,
nybrz vysledkem jakési syntézy cernoSské
hudby a evropskych pisni a pochodi.®
Druhy pohled na vznik afroamerické hudby
naopak tézi z prament plvodni africké his-
torie a opira se o tvrzeni, Ze drtiva vétsina
afroamerického folkloru je pouze africka.
»1ento pohled a tato teorie vychazi zejména
z principu srovnavani survivald z americ-
kého kontinentu s podobnymi, &i stejnymi
prvky zaznamenanymi v Africe. Tyto doka-
zuji podil africkych hudebnich kultur. Celnym
predstavitelem prvni teorie je jeji zakladatel
G. P. Jackson, druhou teorii védecky roz-
pracovali M. J. Herskovits, H. Courlander
a dalsi.“1°

V americkém hudebnim folkléru se klasifi-
kuje zejména ruralni hudebni material na
tyto zakladni typy: holler, worksong (s6lovy,
kolektivni), spiritual (gospel song), balada,
blues. Od tohoto fazeni zakladnich typu
vyvozujeme typy vedlejsi, kterymi mohou
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byt napriklad rizné ukolébavky, lodnické
pisné, poulini pisné, pouli¢ni popévky a;.
V tomto Fazeni je velmi slozité urcit hranici,
co jesté patfi do hudby afroamerické a co
jiz vykazuje prvky hudby umélé vychéazejici
z jednotlivych Zanrovych typu. Nelze jiz jed-
noznacné urcit, které prvky pochazeji z toho
¢i onoho hudebniho dédictvi.™

Diky otrokarské spole¢nosti pfichazi ztrata
a zapomenuti plvodnich socialnich prvki
afroamerickych ¢ernocha. Otroci, které pfi-
vezli Francouzi zejména ze zapadoafrické
oblasti z Dahome, si i pfes ztratu svych ri-
tualt uchovali nékteré nabozenské kulty,
at’ se jedna o louisiansky druh voodoo, ¢i
haitské voodoo zvané ,vodun®. Nabozen-
ské kulty byly spojeny s ritualni hudbou,
ovSem podle Marshalla Stearnse, se ,tyto
kulty zachovaly Iépe v oblastech, kde Zili
katoli¢ti bili otrokafi, nez v mistech, kde
otrokafi vyznavali protestantskou viru. Ka-
tolici se pfFili§ nestarali o duse svych otrokl
a tolerovali jejich pohanstvi, pokud mélo jen
trochu kfestansky natér.“ Je tedy zajima-
vym zjisténim, Zze v oblastech USA, které
ovladali Francouzi, se dochovala pavodni
africka tradi¢ni hudba a ritualy v daleko
lepSim stavu, nez v oblastech, kterou ovla-
dali protestanti.’ V oblastech ovladanych
protestanty totiz dochazelo k tvrdému po-
tlacovani vSech pavodnich zvykld a kultd
afroameri¢and. Hudba pochazejici z téchto
¢asti Spojenych statl pak vykazuje daleko
vétsi vliv hudby evropskeé.

Mezi typické hudebni prvky, které tedy po-
chazeji z Afriky, mliZeme povaZovat slozité
rytmy, napf. také pentatonické stupnice
a charakteristickd schémata. K nejcha-
zminéné zvolani a odpovéd, které dominuje
v blues a poté je také dlleZitou soucasti
v oblasti jazzové hudby. Dale jsou to typy
tzv. funkénich pisni, které jsou také cCisté
plvodem afroamerické a pochazeji od afric-
kych ¢ernochu: rtizné halekacky (fieldhollers
¢i hollers) a pracovni pisné vSeobecné, dale
satirické pisné apod.

V Louisiané mély rizné halekacky ofici-
alni podporu, nebot tyto pisné poskytovaly
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¢ernym otrokdm jakysi uték od tvrdé reali-
ty.’® Louisiana byla pfipojena ke Spojenym
statlm v roce 1803, kdy byla odkoupena
od Francie." Voodoo tance byly oficialné
povoleny az do poloviny osmdesatych let
19. stoleti a jako takové se pravidelné tanco-
valy napfiklad na Konzském namésti v New
Orleanse.'® Pokud hovofime o New Orleans
je potfeba zminit také &tvrt Storyville, ktera
soustfedila spoleCensky a zabavny Zivot
New Orleans na sklonku 19. stoleti a se-
hrala duleZitou roli ve vyvoji jazzu.'®

Afroamericka hudba je protkana africkymi
prvky, které byly spolecné pro drtivou vét-
Sinu v8ech puvodnich kmenu. Na zakladé
toho se vytvari afroamericky folklér, do kte-
rého vSak vstupuje evropské harmonicke ci-
téni, rozbijejici uzavieny pentatonicky kruh.
Do popredi se dere tonalni citéni a vzapéti
se pfizplsobuje i melodika. To, co ovSsem
zUstava, jsou tzv. ,blue notes”, které jsou

Obrazova priloha
Obr. 1

charakteristickym znakem intonacniho ci-
téni provazejicim CernoSské lidové zpé-
vaky, coz bychom z naseho evropského
pohledu mohli vnimat jako nepfesné into-
nované intervaly. Tato technika blue notes
se pfenesla i do hry nastrojové. Pficinou je
ziejmé stet plvodniho pentatonického sys-
tému (zakladem afrického hudebniho poveé-
domi) s dur-mollovym systémem evropské
3. a 7. stupen durové stupnice (osciluji pfi-
blizné ve Ctvrttdnovych relacich mezi malou
a velkou tercii a septimou) (Obr. 1) (notové
obrazkové prilohy zde uvedené jsou dilem
autora pfispévku), a v modernim jazzu se
vyskytuji na 5. a 2. stupni durové a mollové
téniny (smérem ke zmensené kvinté a malé
sekundé). Na nastrojich s temperovanym
ladénim (klavir apod.) je dosahovano ob-
dobného efektu pulténovymi aglomeracemi
v Uzké nebo Siroké poloze.“'”
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UKAZKA NACVIKU CROSS RHYTHMS — MEZIRAZOVE POSUNUTYCH RYTMU PRI

VYUCE HV

Jak bylo jiz vy$e zminéno, pro afroamerickou hudbu je také ,pfiznacné zejména pouZiti
vicepasmoveé rytmiky a tzv. cross rhythms — mezirazové posunutych rytmd, znemozZzriujicich

jejich koincidenci“.'®

Antonin Matzner a kol. ve své publikaci Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby 1.,
Cast vécna uvadéji tento rytmicky motiv ' (Obr. 2):

b S R RS e e s

PRy s Pl S ] el S T et e Gy e S, P deds M,

U1
(o]

aura musica 3/2013



studie

Pokud bychom chtéli toto téma uchopit didakticky pfi vyuce HV, bylo by vhodné si tento
rytmicky motiv nékolikrat vytleskat. K partu tleskani poté pfipojime part dupani, kde hlavni

pFizvuk je na prvni dobu a vedlejSi pfizvuky na druhou az ¢&tvrtou dobu (Obr. 3):
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Pouziti této techniky cross rhythms se v afroamerické hudbé pouziva dodnes velmi ¢asto.
Vyuzivani téchto rytmu je jednim z typickych znakl afroamerické hudby, na rozdil od ev-
ropského rytmického citéni, kdy centrem je vZdy pfizvu€na doba. Pokud bychom chtéli pfi
vyuce ukazat rozdil mezi evropskym rytmickym citénim a afroamerickym, je jisté vhodné
najit hudebni ukazku, ktera bude aktualni a Zakdm pfi vyuce pfistupna &i blizka. Pro pfi-
klad, kde se daji nazorné demonstrovat tyto rozdily, je zde uvedena ¢ast pisné od britské
zpévacky Adele — Rolling in the Deep. Pisen pochazi z alba s nazvem 21, vydaném v roce
2011 u Columbia/XL Recordings. Tato skladba byla vyhlaSena na Grammy Awards za
skladbu roku 2011 a je tedy vysoce pravdépodobné, Ze skladbu bude znat drtiva vétsina
studentl. V nize uvedené ukazce kopiruje part tleskani vérné vSechny pfizvuéné doby
z partu dupani (Obr. 4):
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V hodiné si tedy nékolikrat vytleskame tento rytmus za doprovodu nastroje, ktery bude
hrat melodii — klavir pfipadné kytara. Rytmus s dirazem na pfizvuéné doby je tedy pravé
typicky pro evropskeé rytmickeé citéni. Je také mozno najit nespocet nahravek z live koncertt
prostfednictvim internetového serveru youtube.com, kde spontanni tleskani evropskych
fanousku je zpravidla na pfizvuéné doby.

Pro nazornou ukazku rozdilu mezi evropskym a americkym citénim rytmd mizeme nyni
implementovat vySe popsany rytmus z publikace od Antonina Matznera a kol. do pisné
Rolling in the Deep (Obr. 5):
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Ve skute€nosti se v této pisni pfesna citace uvedeného Matznerova rytmu nevyskytuje, ale
pouze jeho druha ¢ast. OvSem pro pfiklad a demonstraci cross rhythms je mozné tuto piser
s upravenymi rytmy pouzit.
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Antonin Matzner (nar. 1944), studoval klavir u Marty Mikelkové, hudebni teorii a skladbu u Josefa
Bartovského, Bofivoje Mikoty a FrantiSka Kovaficka. Po studiich za€al publikovat v ¢asopisech
Miady svét, Melodie, Hudebni rozhledy atd. V roce 1960 zalozil v Plzni jazzovy klub. Zabyva
se hlavné hudebni lexikologii. Kromé& vyznamné publicistické €innosti prakticky spolupracuje
s pfednimi popularnimi i jazzovymi interprety jako producent a hudebni rezisér. Pisobi také jako
dramaturg festivalu Prazskeé jaro.

Profesor PhDr. lvan Polednak, DrSc. (nar. 1931, zemiel 2009), byl ¢esky muzikolog, hudebni
psycholog, hudebni publicista a vysokoSkolsky ucitel. Hudebni védu a muzikologii vyu€oval
v zavéru svého Zivota na Filosofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci. Jedna se o autora
nékolika vyznamnych kniznich publikaci a spoluautora nékolika hudebnich encyklopedii zejména
z oblasti popularni hudby. Pravidelné pfispival do velkého mnozZstvi Eeskoslovenskych a ¢eskych
hudebnich periodik.

Wasserberger, Igor (nar. 1937), muzikolog, publicista, dramaturg a pedagog.
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Resumé

Clanek se zabyva pohledem na vznik a zrozeni afroamerické hudby od dob, kdy byli afrigti
¢ernoSi nasilim deportovani z Afriky do Severni Ameriky. Pfinasi také inspiraci, jak didakticky
pristoupit k vyuce mezirdzové posunutych rytma, tzv. cross rhythms v hodinach hudebni
vychovy v niz§im sekundarnim vzdélavani.
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Cross rhythms.
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