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Ustecka sborova ,,skola“

(Drobna dvaha o umélecké tradici)

MILOS HONS

Podtitul tohoto &lanku hovofi o tradici, tak
tedy za¢néme tradi¢né. Stalo se tradici
sborového sympdézia Cantus choralis, Ze
se tematicky obraci i k vyznamnym osob-
nostem a jubilantiim ze sféry ¢eského sbo-
rového umeéni. LetoSni oslavenci, profesofi
Vlastimil Kobrle a Tomas Fiala, reprezentuji
domaci katedru, coz vedlo autora tohoto
textu k této drobnéjsi uvaze. Jako absol-
vent Ustecké katedry hudebni vychovy
a poté i jeji pedagog mohl podrobné a na
vlastni k(iZi poznat jeji atmosféru a speci-
ficnost. K tomu se vaze hlavni nazev tohoto
¢lanku, uzivajiciho pojmu ,$kola“ ve smyslu
urcité profesni i nazorové kontinuity mezi
duchovné spfiznénymi uciteli a zaky. Od
pocatku své existence se katedra hudebni
vychovy stala ohniskem Usteckého sboro-
vého Zivota a postupem doby jeji pedago-
gicky a umélecky vyznam prerudstal hranice
mésta a regionu. Na pudé katedry se setkali
a pusobili sborové orientovani pedagogové,
ktefi do Ceského sborového uméni vnaseli
svUj osobity projev. Pfes Zanrovou a stylo-
vou rtiznorodost jejich péveckych téles, jako
byl liberecky smiSeny sbor Jestéd vedeny
Josefem Pazderkou, Ustecky détsky sbor
vedeny Vlastimilem a Annou Kobrlovymi, €i
Smiseny pévecky sbor PF vedeny Tomasem
Fialou, vyriistala vSechna na zakladé ceské
sborové tradice. Nutno vSak zddraznit, Ze
tato sborova profilace se netykala jen Us-
tecké katedry, ale vznikala i na nékterych
jinych pedagogickych fakultach. Bylo pfi-
znacnym rysem, ze ponéti vyznamu sbo-
rového zpévu ve smyslu tradice se v maso-
vé&jSim méfitku formovalo praveé v prostredi
pedagogl a studentl, budoucich ugiteld.
Utvarelo jistou symbidézu umeélecké aktivity

a tvorivosti s budouci kantorskou profesi
na zakladé vlastni zkuSenosti a rozhledu.
Zkusme zauvazovat nad otézkou: Co tvofi
interpretacni tradici, v ¢em se projevuje?
O tradici uvazoval jiz na sklonku 19. stoleti
zakladatel Ceské hudebni estetiky, profesor
Karlovy univerzity Otakar Hostinsky. Jeho
studie O pokroku v uméni z roku 1894 je
jedno z prvnich €eskych pojednani, v némz
byly pokroka tradice spojovany se vznikem
svébytného narodniho uméni a kultury jako
celku. O interpretacni tradici Hostinsky ne-
uvazoval, nebot jesté Zadna nebyla a jeho
uvahy tedy sméfovaly ke skladatelské
tvorbé. Muzeme vSak jeho nazory sméfovat
i k problematice ¢eské hudebni tradice.
Podle Hostinského rozhoduje o pokro-
kovosti dila vzdy sila a umélecka uroven
prostfedkld a forem, jimiz se umélec vyja-
dfuje a které jsou vysledkem jeho talentu
a pracovitosti. V dobovém pohledu pred-
stavuje pokrok jedina linie s pozvolnymi i
prudkymi promé&nami a zaménami starych
tvart v nové. Tento vyvoj ma své zakonitosti,
v nichz sehrava dulezitou ulohu pravé ume-
lecka tradice. Jeji podstatou je fakt, ze urcita
dila, ale dodejme i osobnosti interpretacni
sféry, se stavaji vzory pro soucasné i poz-
déjsi umélce. | tyto vSeobecné uznavané
vzory Casem ztraceji na svém vyznamu
a jsou nahrazovany vzory jinymi. Tim je
pokrok, a tedy i tradice procesem plynulym
a organickym. Podle Hostinského se vyvoj
Ceského narodniho uméni na sklonku sto-
leti ocitl ve znameni epochalnich promén,
tj. revoluénich reforem uméleckych nazor(
a principu. V ¢eské hudbé byl nositelem po-
kroku jednoznacné Bedfich Smetana a tuto
ideu prevzali vSichni jeho vyznamni zaci.
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Na Hostinského ideu navazal jeho zak
Zdenék Nejedly, ktery vSak vnesl| do Ceske
hudebni kritiky demagogicky predpojatou
a jednostrannou orientaci. Neuvédomo-
val si vrstevnatost hudebniho vyvoje a za
pokrok a tradici pokladal jen jednu linii,
zastupovanou Smetanou, Fibichem, Foer-
sterem a Ostr€ilem. Podobné jako pokrok,
tedy spravnéji vyvoj, ani interpretace neni
historicka linie, jejiz podstatou je sméfo-
vani ke stale dokonalejSim urovnim. Napfi-
klad Janackovy muzské sbory pfedstavuji
jeden z vrcholu interpretacni tradice, na
niz v sou¢asnosti dosahne jen malokteré
téleso. Paradoxné Nejedly pravé v Janac-
kové, Dvorakové, Sukove ¢i Habové hudbé
zadny pokrok Ci tradici nevidél. Nasilna pro-
pagace Smetanovskélinie vedla k negativ-
nimu fenoménu — tradicionalismu. Ten se
tragicky projevil zejména po Unoru 1948,
kdy se smetanovsky typ sborové kompozice
stal hlavni normou pro skladatele a vyvoj
sborové tvorby na delSi ¢as stagnoval. AZ na
sklonku 50. let a v prabéhu 60. let prisla lepsi
doba a masové budovatelské sborové pisné
vytlacila opét tvorba s umeéleckou Urovni.
V této dobé se zacinaji formovat prvni vy-
sokoSkolské pévecké sbory na pedagogic-
kych fakultach se sbormistry odchovanymi
tradici Péveckych sdruzeni prazskych a mo-
ravskych ugiteltl (PSPU, PSMU) sbormistr(i
Metoda Dolezila, Jana éoupala ¢i Antonina
Tuc€apského. K nim se pfidavaly moderné
budované a Zzenské sbory. VySe zminéni
profesofi Fiala a Kobrle jako ¢lenové PSPU
toto ponéti sborové tradice zazili a byli s ni
logicky celozivotné spojeni.

Zduraznéme, Ze interpretacéni tradice neni
jen otazkou dramaturgie repertoaru, v némz
setrvavaiji dila klasiku eské sborové tvorby,
neni to pouze otazka vylozené interpretacné
technicka. Zahrnuje problematiku mnohem
Sirsi, byt €asto ne tak zjevnou. Genera¢nim
uméleckym stykem se tfibi nazory na funkci,
smysl a poslani sborového zpévu, jeho za-
sazeni do kulturniho Zivota spole€nosti.
PFikladem takového dulezitého postoje je
usili zminénych sbormistrii o masovéjsi za-
¢lenéni studentd do Cinnosti sboru, které se
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v nékterych obdobich stfetavalo s nazory
opacnymi, tj. sborové Cinnosti zalozené na
Uzkém vybéru a okruhu zpévaku s cilem
technicky dokonalejsi interpretace.
Interpretaéni tradici nezastupuje jen aspekt
odbornosti, tedy to, co pfedava ucitel v ramci
vyucovaciho procesu a zak uchovava jako
dlouhodoby, nékdy celozivotni vzor. Je to
cely mys$lenkovy svét, ve vzpominkach ge-
neracné starSich se uchovavaji a pokracuji
dulezité tvar¢i nazory, umeélecka kritéria,
s odstupem doby se tfibi kritické soudy
toho, co se projevilo jako trvalejsi hodnota
a naopak toho, co zUstalo jako ojedinély ex-
periment Ci ,slepa“ cesta. Je to vpodstaté
urcita forma komunikace profesné spfizné-
nych lidi travicich spolu mnoho €asu. Vztah
mezi sbormistrem a zpévaky zalozeny na
vzajemném porozuméni i respektu umélec-
kém i lidském, k jakému dochazelo a do-
chazi na ustecké katedfe hudebni vychovy.
Po generaci profesor( Fialy, Kobrleho, Paz-
derky a Rihy nasledovala v 80.-90. letech
generace mladsi v télesech Vladimira Ku-
zelky, Jitiho Holubce, manzelt Zemanovych
a v soucasnosti se projevuje jiz generace
jejich zaka ve sborovych ansamblech Lu-
bose Hany.

Pfejme si, aby tento vyvoj pokra¢oval mini-
malné tak uspésné, jako dosud.
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