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Janackuv Otcenas — dekompozice

celku

PAVEL HOLUBEC

Summary

The paper analyzes selected parts of the cantata ,The Lord‘s Prayer” of Leo§ Janacek
especially in terms of harmony, melody and some specific features of author's means of

expression.

Béda narodu, jenz nema svého uméni, jako
by srdce nemél.
LeoS Janacek

Dekompozice celku. Tedy vlastné védecky
rozbor dila, hledani elementarniho, podstat-
ného. V pfipadé mého prispévku, ktery je
omezeny svym rozsahem, nepUjde o vSevy-
Cerpavajici rozbor, rozklad, ale o analyticky
pohled na vybrané ¢asti Janackovy kantaty,
pfedevsSim z hlediska harmonie, melodiky
a nékterych specifickych ryst Janackovy
hudebni feci s umyslem lépe poznat, po-
chopit, resp. ,predat lepsi poznani*.

Autor uziva v kompozici, kterou bych roz-
délil na Sest hudebnich dild’, skrovné vy-
jadfovaci prostfedky. Uziva je v8ak velmi
ucinné, se svoji typickou originalitou. For-
malné pracuje na bazi malych pisfiovych
forem. Pouze zavérecna Cast je sledem
nékolika malych dilu, které vSak lze téz
uniformovat do vzorce malé formy pisriové.
V melodice najdeme podnéty moravskych
lidovych pisni, metrorytmiku narusuji asté
pfizvuky na pfedposlednich slabikach
v textu, coz je jasny znak laSského nareci.
Velmi pestra je polyfonicka sazba zaloZena
pfedevsim na imitacni technice. DalSi z ty-
pickych projevu Janackova rukopisu jsou
necekané modulace, toninové skoky stej-
nych harmonickych ploch. Najdeme zde
naznaky melodicky opakovanych zkratek,
tedy ,janackovské scasovky“, harmonii
¢asto plnou zahusténych souzvuk( a har-
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monickych kombinaci. Z hlediska melodiky
je to dilo velice bohaté, se znaky jistého
»,monomotivismu®, tedy s ostinatnim opako-
vanim téhoz motivu.? Z hlediska mimohu-
debniho podnétu Janacek nepfijal ideovy
obsah polského malife Josefa Meciny-
Krzesze3. V kompozici nenajdeme znaky
nabozenského fanatismu ideové predlohy,
tedy osmi obrazt ,Ojce nasz” od zminova-
ného polského malife.

Kantata zacina tékavou Ctyftaktovou intro-
dukci, tonalné nejasnou. Dominantni sept-
akord Es (a¢ je bez rozhodné tercie) a sa-
motny harmonicky proud nas ujistuje, Zze od
pocatku zlstava autor na ,dominantni har-
monii“, zamérné neuvede klid téniky. V pa-
tém taktu nastupuji imitacné sborové hlasy
Ctyftaktovou frazi ,,Otée nas, jenz jsi na ne-
besich”. Onen dominantni septakord Es se
méni na dominantni sekundakord diky na-
stupu basl na septimé des. To je téZ doklad
dominantné komponovaného uvodu. Pravé
sekundovy pomér mezi dominantni primou
ve tvaru tvrdosijné prodlevy ve varhannim
partu a onou septimou des v imita¢nich
nastupech hlast ukryva silné dominantni
harmonické napéti. Pokud bychom into-
novali pouze vySe zminénou Ctyftaktovou
frazi ,Otée nas, jenz jsi na nebesich” bez
harmonické predstavivosti, bez latentniho
slySeni, bylo by mozné se mylné domnivat,
Ze jde o jasné uzavienou frazi na prvnim
tetrachordu téniny Des dur. Pfiznacné pro
prvni ¢ast je uziti imitacni techniky v sepéti
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bas-alt a tenor-sopran. Uvod znazorfiuji prv-
nim pfikladem (P¥iklad €islo 1).

V tomto duchu pokracuje skladatel dale.
Celou harmonickou plochu Uvodu posune
na dominantni septakord A ve tvaru sekun-
dakordu, tedy dominantu toniny D dur. Vztah
dominanty Es a dominanty A (sled domi-
nantnich harmonii) Ize povazovat i za jisty
tvar veskrze moderniho klamného spojeni.*
Samotny modulaéni proces je harmonicky
novy, ale zvukové nenapadny. Je tu velmi
zajimavé stfidani septakord( tvrdé malych
v poméru malé tercie (Es — Ges) i neCekany
pfechod na dal$i dominantni harmonickou
plochu (Ges — A), také v poméru malé ter-
cie. Je tu stalé zamérné udrzovani napéti,
povanymi prlitahy v harfé a varhanach, ve
zpévnich hlasech jsou to zase neakordické
prichody a stfidavé tony, jez harmonii za-
hustuji. Ténika As dur zazni vlastné az na
zaCatku druhého dilu kantaty. V pfikladu
Cislo 2 je znazornén sled akord (takty 14,
15,18, 19, 22, 23, 24) mezi dvéma stejnymi
harmonickymi plochami Es — A (Pfiklad
Cislo 2).

Druhy dil Ot¢enase je s prvnim spojen krat-
kou spojkou a zazni konecné ténika As dur.
Druha €ast je melodicky vypjaty, nadherny
zpév solového hlasu, do kterého vstoupi
sbor, zcela neoCekavang, jesté dfive, nez
dozpiva sélovy hlas svou frazi. Metrorytmiku
opét naru8uji synkopové kroky varhan, které
se tim zajimavé a mnohdy nepostfehnutelné
podileji na pfipravé klimaxu. Janacek si
zde opét hraje s harmonickym posouvanim
ploch. Pravé harmonicky plan je nejpodstat-
né&jsi sloZkou v postupu k vrcholu.

Vidime, v pfikladu &islo 3, jak Janacek stavi
harmonicky postup ploch textu ,O, pfijd, ném
kralovstvi tvé*“. Zacina dominantou Es7, kte-
rou rozvede do toniky As dur. Tento veskrze
klasicky postup opakuje tfikrat (prvni systém
ukazky od taktu 63). Nahle v§ak posune me-
lodickou plochu do toniny A dur, ale setrva
pomoci enharmonické modulace na domi-
nanté E7 (druhy systém pfikladu od taktu
81). Po tfeti onu dominantni plochu rozvede
do jasné zarivé A dur (tfeti systém ukazky
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od taktu 89). V taktu 97 se opét pomoci en-
harmonické modulace vrati na dominantu
Es7, varhany stale vice narusuji tep hudby
synkopami, harfa se méni z nositele har-
monie na uvodni zvukomalebny doprovod.
Klimax se blizi. Ten jesté zkomplikuje Jana-
Cek polyfonnimi nastupy sboru v oktavach.
A& nastupuje autor s hlasy imitacné, plsobi
zvukové tento zplsob prace spise homo-
fonné (Priklad Cislo 4, od taktu 103).

Jsme opét v As dur, v cilové toniné, v které
jsme tento dil zacali. Stejné harmonicky ne-
ukonc&ené pak autor dil uzavira. Harfa tvofi
zvukomalebny témbr a ve varhannim partu
se z nervnich synkop vynofi Uvodni téma
Otcenase ve stejné dominantni harmonii Es,
takze oba spojené dily kon¢i jako nedopo-
vézené, oteviené.

Nasleduje treti ast, kterou Janacek oddélil
od druhé pomlkou. Pokud myslime a sly-
§ime harmonicky, pusobi ténina treti ¢asti
(b moll) jako Il. stupen predchozi As dur.
Navazuje tedy na oba dily predeslé.® Velmi
moderné a nezvykle pracuje v této Casti
Janacek s harmonickou slozkou. Na uvod
vytvofi tuto harmonickou kadenci (Priklad
Cislo 5).

Funkéné bychom zde nasli v podstaté sled
akordd T — mollova S — D — T. Autor vSak
kadenci obohacuje a po T b moll nastu-
puje pratazny kvartsextakord (mollova S),
dale D7, ktery se rozSifuje na dominantni
nénovy akord maly. Forma D pFechazi na
dominantni kvintakord se zvySenou kvintou
(enharmonicky je zaménéné des za cis). Po
repetici, kdy nastupuje sbor v es moll t6-
niné, se dominanta zvétSeného kvintakordu
méni na zmendené maly septakord, ktery
je funkéné Il. stupném v nasledujici es moll
a plsobi zde zvukové skute¢né jako zesi-
lena subdominanta.

Stejné interesantni je pata hudebni plocha®
LA odpust nam naSe viny*, napfiklad jeji
instrumentalni introdukce (Pfiklad &islo 6,
takty 239 -250).

Jedna z nejpokornéjSich a nejprosebnéjsich
¢asti Otéenase, kdy skladatel stavi proti me-
lodicky rozevlatému soélu tenoru deklamacni
vstupy sboru, po¢ina harmonickym postu-
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pem T6 — VI — S6, nasleduje dominantni
pratazny kvartsextakord, ktery ovSem nepo-
stupuje na dominantu, jak oCekavame, ale
spoji se se sextakordem II. stupné. Lze-li
vubec povazovat prdtazny kvartsextakord
za akord (vzdyt na prvni dobé je dvojity
pratah), nechme ted byt. V tomto pfipadé
bych povazoval tento ,akord“ jako tonicky
kvartsextakord spojeny se sextakordem II.
stupné. Janacek dale moduluje, pfedeslé b
moll méni na zmenseny kvintakord (funkéné
i zvukem je to tvar mollové S cilové toniny)
a v tom nastoupi neoCekavané C dur (sext-
akord, septakord), dominanta k f moll.
Cast &tvrta, ,Chléb nas vezdejsi“ je antite-
ticka své predchozi a nasledné. Je to vybuch
energie, melodické a pohybové vzepéti. Var-
hany prysti svételnou energii a s harfou jsou
nositeli barevné hybnosti. Fantasticky jsou
zde propracované harmonické plochy. Prvni
je v zarivé Es dur, funkéné je to sled akordl
T-I7-VI-II7T-D-VI-17-T6 - VI
Zajimavé je, ze Janacek konci frazi na VI.
stupni. Je to v8ak jen vysledek melodicky.
Rodi se mu totiz v basu budouci ,s€¢asovka®“,
jak vidime v pfikladu &islo 7.

Dalsi harmonicka plocha se zcela nahle
zlomi v sekundakord D dur, ma jasnou do-
minantni funkci, tenor a posléze bas vedou
melodickou linii, ale autor dominantu neroz-
vede — jak uz jsme vicekrat poznali — vyu-
Zije jen spole¢ného tonu g moznych ténik
a rozvede D2 do obdoby klamného spoje,
do téniky Es dur. Tento vrchol okoreni jesté
,Svetskou® subdominantou As dur (takt 223,
S misto puvodniho 1I7) pravé na vrcholu har-
monicko-melodického vzepéti pfi navratu
uvodniho dilu malé pisfiové formy. Kadence
T - S —-D5/6 — (DS7)/hdim — VI — T7/Asmaj
je neuzaviena a rodi se opét melodicka
zkratka. Postupné& diminuovana, pferu$o-
vana pauzami, které vytvareji napéti. Stava
se skutecnou ,s€asovkou® pod buracejicim
sborovym ,Chiéb!”.

V zavérecné Casti se vzdy nemohu zbavit
otazky, znal-li Janacek kryptogram BACH.
Tedy jisté znal, ale myslel-li pfi kompozici
rytmicko-melodického ostinatniho motivu
zavérecné Casti na jisté souvislosti:’
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V pfikladu Cislo 8 naznacuji vySe uvedenou
podobu. Je zde Janackuv motiv a Bachuv
kryptogram. Harmonické kadence nazna-
¢ené pod basem jsou z Lisztova Preludia
a fugy na téma BACH. Nemohu téz pomi-
nout leitmotiv Dvofakova Requiem. Jistou
souvislost najdeme i u tohoto motivu.
Janacek tuto s€asovku harmonizuje akordy
as moll a es moll. Je to vztah mollové
S (as moll) a mollové T (es moll), kterou
kompozici také ukoné&i. Harmonicky je to
tedy tvar zavéru cirkevniho. V zavérecném
Con motu (takty 324 —331) pak s¢asovku
rozSifuje na rozklad zmensené velkého
septakordu (f-as-ces-es). Zni tedy i latentni
harmonie Il. stupné.

Zaveérelny dil Otéenase tedy zacina moti-
vem, ktery se postupné& méni ve s€asovku.
TvrdoSijnym opakovanim motivu vnasi Ja-
nacek do zavéru dramatiénost, napéti. Zcela
zamérné vystupniuje dramati¢nost s uzitim
motivu-s€asovky f-es-ges-es v kodé ,Amen*.
Spolu se stfidanim metra (dvoudobé a ti-
dobé) skvéle propracovanou polyfonni
praci, vybojnym vyrazem a jistou nadraze-
nosti muzskych hlasu dociluje dramatického
vyvrcholeni.

Na uvod jsem zminil, Ze Janackovi byl
podnétem soubor nabozenskych obrazd.
Leo$ Janacek koncipoval pouze pét obrazu
s poupravenym obsahem. Prvni: Dé&lnici
kleCi v lese pred kfizem, druhy: Rodina u di-
téte zemrelého, treti: Zatva — hojnéa uroda
— boure se blizi, &tvrty: Zalar — vézeri a paty:
Lupi¢ se viamal do pokoje v noci. Kristus
chrani spicich.®

Charakteristika, vystizeni podstaty Janac-
kovy koncepce péti Zivych obrazl je zna¢né
dobové tendencéni, stranici. Ja jsem opravdu
presvédcéen, Janackovou hudbou, ze autor
oddélil absolutno hudby a prvotni podnéty.
Nechal zit fantazii posluchac &i interpretu.
VZdyt napf. jemné synkopované varhani pa-
saze Ci vstupy harfy pasobi obrazotvorné
spiSe jako mihotava svétla svici v sakralni
budové, jako zacatek kfestanského obfadu,
jako chvile, kdy se ¢lovék pokorné skloni
v poloSeru modlitby.
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Poznamky

1

Bézné se hovoti o pétidilné kompozici v souvislosti s tim, Ze Janackovi bylo pfedlohou pét obrazl
polského malife Meciny-Krzesze. Dokonce i z hlediska hudebniho muze Gvod kompozice (,Otce
nas, jenZ jsi na nebesich®) a nasleduijici &ast, kterou uvadim jako druhy samostatny dil (,0, pfiid,
nam kralovstvi tvé“) pusobit jako jeden uceleny dil. Obé ¢asti jsou propojené a ohraniéuje je Uvodni
melodicky motiv ,Otée nas, jenz jsi na nebesich”. Formalné by se tedy mohlo jednat o tfidilnou
formu a, b, a1/2. Navic jsou dily a, b z hlediska hudebni formy spojeny spojkou. DalSim argu-
mentem pro nazor, Ze prvni a druha ¢ast jsou jeden celek, je to, Ze Uvodni dil (a) stoji stale na
dominantni harmonii. Ténika zazni az v druhém dilu (b). Je tedy téZ mozné povazovat uvodni dil
za jakousi ,dominantni introdukci” jejiZ reminiscence se ozve na konci (a1/2) ¢asti druhé. Z mého
pohledu je v&ak &ast ,O, pfijd, ném kréalovstvi tvé“ natolik antiteticka k prvni, natolik harmonicky
odli$na, natolik jina hudebni fakturou, ze oba zmifiované dily povazuji za samostatné ¢asti, véty.
Interesantni zalezitosti pro mne je téZ generalni pauza v taktu 59, ktera z jednoho pohledu mize
obé ¢asti oddélovat, ale téZ mze byt jen pomlkou vytvarejici napéti, nebo pauzou, ktera je jistym
,modulaénim okamzikem®, kterych si v§imal ve svych pozapomenutych studiich o harmonii Antonin
Rejcha.

Vychazim z tfetiho autorizovaného opisu partitury (autograf kantaty se nezachoval), ktery vznikl
v Cervenci roku 1906 jako ,Otcenas, kantata pro tenor smiseny sbor varhany a harfu“.

Pavodné napsal Janacek ,Moravsky Otce nas” v kvétnu v roce 1901 jako hudebni ilustraci pro
tenor a smiSeny sbor s privodem klaviru nebo harmonia k zivym obraziim podle cyklu 8 obrazl
,0jce nasz” od Josefa Meciny-Krzesze (1760-1934).

Pokud bychom chapali harmonii A dur jako mistotoniku As dur, ktera nakonec skute¢né zazni
v taktu 15, i kdyz ve tvaru kvartsextakordu a v tonorodu mollovém.

| zde Ize z hlediska harmonického slySeni uvazovat o oné pauze jako o ,modulaénim okamziku®,
o kterém jsem se zmifioval v prvni poznamce pod €arou.

Zameérné nejdrive analyzuji dil paty a az poté ¢tvrty. Jde mi o to, hovofit o Uvodech ¢asti treti
a paté v blizkém sledu. Obé zmifiované &asti zacinaji sdlovym hlasem, spojuje je téz mirné tempo,
a u obou se zaobirdam harmonickou analyzou Gvodnich taktd.

Jsem si védom, Ze nasledujici mySlenky jsou velice odvazné. Mohou popirat genezi Janackova
motivu — s€asovky a plsobit spiSe nerealné, neskutecné. Zameérné se vSak chci dotknout nejvyssi
urovné zkoumani hudebnich struktur — aktivizované analyzy. Tento nazev metody analyzy jsem
prevzal z odborné terminologie hudebniho teoretika Karla Janec¢ka: ,Janeckuv aktivizovany rozbor
formuje analytika vykladace do role analytika badatele i skladatele zarovern. Predpoklada Siroky
rozhled v dané problematice, schopnost tvirciho rozvijeni zkoumaného jevu a opétovného hod-
noceni stylového a estetického. Pri analyze hudebnich sloZek i tvaru dila prakticky experimentuje
S moznymi postupy, srovnava rtizné zptsoby resSeni, konfrontuje moznosti vyuzité a nevyuZzité.
Kromé orientace v hudebni strukture se dostava k hypotetickému poznani geneze kompozi¢niho
procesu, ideji dila a mysleni skladatele. V této souvislosti autor v dobrém umyslu spekuluje
o tzv. mife nahodilosti a vazanosti hudebni struktury, tedy o jakémsi fantazijnim a racionalnim
pozadi vzniku dila.“ (Hons Milo$, Hudebni analyza, vydavatelstvi TOGGA, Praha 2010, 1. vydani,
str. 277).

Stedrof Bohumir: Otéenas, predmliuva k partiture, hudebni nakladatelstvi Editio Bérenreiter Praha,
spol. s. r. 0., 2004, 6. vydani, str. IV.

Literatura

1

20

Stédron Bohumir: Otéenas, pfedmluva k partitufe, hudebni nakladatelstvi Editio Bdren-
reiter Praha, spol. s. r. 0., 2004, 6. vydani

Janacek Leos: Otéenas, partitura, hudebni nakladatelstvi Editio Barenreiter Praha,
spol. s. r. 0., 2004, 6. vydani

aura musica 4/2013



studie

3. Hons Milo$: Hudebni analyza, vydavatelstvi TOGGA, Praha, spol. s. r. 0., 2010, 1. vy-
dani

Résumé

Prispévek analyzuje vybrané ¢asti kantaty Otéenas LeoSe Janacka prfedevsim po strance
harmonie, melodiky a nékterych specifickych ryst autorovych vyjadfovacich prostredk.
Klicova slova: harmonie, melodika, polyfonie, kompozice, hudebni analyza.

Keywords: Harmony, Melody, Polyphony, Composition, Musicala analysis.

Holubec Pavel na konzervatofi studoval hru na fagot, dirigovani. Na UJEP PF studoval HV
pro ZS, SS a ZUS. V soudasnosti kon&i doktorské studium hudebni teorie a pedagogiky
na UJEP KHV. Namétem disertacni prace je harmonické mysleni ve vokalni intonaci. Hral
v orchestru KD Teplice na fagot. Byl dlouholetym $éfdirigentem Décinského symfonického
orchestru. Jako dirigent spolupracoval s vyznamnymi ¢eskymi interprety (Demeterova,
Bouskova, Kozderka, Adamus, Rattay). V sou€asnosti je dirigentem Dvorakova komorniho
sboru a vyucuje HV. V roce 2011 napsal hudbu k ¢inohram, které méli premiéry na Nové
scéné Narodniho divadla, v divadle Brodway (,0xygen®, ,Manzelské iluze®). V roce 2012
napsal hudbu k pohadce , Treti sudba®“.
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