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Schola cantorum – vokálne teleso 
gregoriánskeho chorálu
Janka Bednáriková

Latinské slovné spojenie schola cantorum 
znamená doslova „škola spevákov“. Pod 
týmto pojmom rozumieme spevácke teleso 
a capella, ktoré sa v minulosti venovalo výlu-
čne interpretácii gregoriánskeho chorálu. Je 
potešujúce, že v súčasnej dobe je význam 
tohto termínu správne pochopený nielen 
v odborných kruhoch, ale aj v rámci širšej 
verejnosti. Táto skutočnosť je podmienená 
tak univerzálnym rozšírením vedomostí a in-
formácií v oblasti cirkevnej hudby, ako aj 
vďaka pôsobeniu viacerých gregoriánskych 
schól, ktoré vošli do povedomia posluchá-
čov prostredníctvom liturgických slávení či 
koncertných vystúpení.
Podľa niektorých zdrojov prvá schola can-
torum vznikla v období pontifikátu pápeža 
Silvestra I. (cca 334). Na základe jej pô-
sobenia sa vyformovala rímska schóla 
v Lateráne a rovnako v ďalších cirkevných 
inštitúciách vtedajšieho katolíckeho sveta. 
V dejinách Cirkvi sa schola cantorum spo-
mína až na rozhraní 5.– 6. storočia, pričom 
označuje viacmenej skupinu lektorov.1 
Azda najslávnejším telesom tohto druhu 
bola pápežská Schola Cantorum Romana, 
pôsobiaca údajne počas pontifikátu sv. Gre-
gora Veľkého (590– 604). Synodálny kánon 
z roku 595 skutočne hovorí o výbere spe-
vákov pre liturgickú službu, do ktorej neboli 
zaradení diakoni. Existencia takejto skupiny 
však navodzuje presvedčenie, že išlo o or-
ganickú štruktúru s jasným určením, histo-
ricky správnejšie je teda zaradenie týchto 
udalostí o  niečo neskôr. Keďže schola 
cantorum zažívala svoj najväčší rozkvet až 
v 8. storočí, jej vznik by sa mohol opodstat-
nene presunúť na koniec 7. storočia,2 ako 
to dokumentuje písomné svedectvo z čias 

pontifikátu Sergeja I. (687–701), v ktorom 
sa schóla definuje ako skupina spevákov, 
školených v oblasti interpretácie liturgických 
spevov.3 V priebehu 8. storočia sa rímska 
schóla stala vzorom pre vznik ďalších vo-
kálnych telies, ktoré sa zakladali pri kated-
rálnych chrámoch a v kláštoroch. Z hľadiska 
štruktúry samotného zoskupenia schóla 
predstavovala skupinku spevákov, ktorú 
tvorili mladší členovia4 a sedem dospelých, 
z nich 4 boli subdiakoni (primicerius, secun-
derius, tertius scholae, archiparafonista) a 3 
paraphonisti. Do pápežskej schóly prijímali 
pravdepodobne chlapcov (pueri symphoni-
aci), ktorí spievali na špeciálnych slávnos-
tiach.5 Schóla stála v polkruhu v blízkosti 
oltára a  bola usmerňovaná gestuálnymi 
pohybmi primicéria. 
Význam gregoriánskych schól nespočíval 
len v kvalitnej interpretácii liturgických spe-
vov. Mali tiež výrazný podiel na vypraco-
vaní nových hudobných foriem – introitov 
a komúnií. Zaužívaným formám dodávali 
schóly väčší lesk tým, že ich obohacovali 
o  ozdobné melizmy. Okrem toho sa ich 
vplyv prejavoval neskôr aj v antifónach, re-
sponzóriách a hymnoch ako aj v omšovom 
ordináriu.6 Špecifickou liturgickou knihou 
pre sólistov, pôsobiacich v gregoriánskych 
schólach, bolo tzv. cantatorium. Išlo o knihu 
menšieho formátu, ktorá obsahovala výlu-
čne sólistické spevy, predovšetkým alelu-
jové verše, verše responzórií a ofertórií.
S nástupom progresívno-dekadentných zna-
kov gregoriánskeho chorálu, ktoré sa začali 
prejavovať približne od 12. storočia, sa pod-
stata schól začala meniť. Medzi prvé inter-
pretačné zmeny klasického gregoriánskeho 
chorálu patrí pridanie jedného tónu k danej 
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melódii a spev v paralelných kvartách, kvin-
tách či oktávach. Jednohlasné telesá sa 
postupne transformovali na viachlasné, čo 
sa prirodzene prejavilo aj v zmene reper-
toáru. V 15. – 16. storočí sa mužské hlasy 
začali nahrádzať ženskými. Zmenilo sa tiež 
fyzické rozmiestnenie schól, ktoré sa presu-
nuli zdola od sanktuária hore na chór. A hoci 
sa gregoriánsky chorál naďalej praktizoval, 
stával sa monotónnym a neautentickým li-
turgickým spevom, vytlačeným z pôvodne 
dominantného postavenia.
Napriek tomu, že počas mnohých storočí 
dekadentného obdobia gregoriánskeho cho-
rálu sa schóly vytratili z povedomia kvalitne 
reprodukovanej hudby, nová éra tohto litur-
gického spevu nastala v rámci jeho obrode-
nia v 19. a 20. storočí. Schóly už síce nena-
dobudli pôvodný význam reprezentatívneho 
interpretovania gregoriánu, avšak chorál 
bol kontinuitne reprodukovaný v rehoľných 
spoločenstvách. A hoci najväčšia obroda 
gregoriánu sa uskutočňovala v  priebehu 
20. storočia prostredníctvom vedeckého 
štúdia stredovekých rukopisov, hudobnej 
paleografie a neskôr gregoriánskej semio-
lógie, v krajinách strednej Európy sa počas 
totalitného režimu tento duchovno-hudobný 
rozvoj objavovania strateného v čase akoby 
zastavil. Na Slovensku sa obnova duchov-
no-hudobného života uskutočnila až po 
roku 1989, kedy sa s politickým uvoľnením 
otvorili dvere pre všetky žánre duchovnej 
hudby, vrátane gregoriánskeho chorálu. 
V  kňazských seminároch sa tento spev 
uplatňoval prednostne, nakoľko seminaristi 
mali k nemu najbližšie. Tie sa prirodzeným 
spôsobom formovali a dodnes pretrvávajú 
vo všetkých seminároch, kde sa gregorián 
vyučuje a praktizuje na bohoslužbách. Ako 
prvá sa do širokého povedomia verejnosti 
dostala Schola cantorum zo Spišskej Kapi-
tuly, a to zásluhou dvoch audiokaziet s gre-
goriánskym chorálom, ktoré boli prvými na-
hrávkami tohto druhu na Slovensku.7

Od roku 1999 začala svoju činnosť prvá 
schola cantorum na slovenskej akademickej 
pôde, ktorá vznikla na Katecheticko-pedago-
gickom inštitúte sv. Ondreja v Ružomberku 

(o rok neskôr sa inštitút pretransformoval 
na Pedagogickú fakultu Katolíckej univerzi-
ty).8 V roku 2002 k nej pribudla bratislavská 
Schola Gregoriana Bratislavensis,9 o  rok 
neskôr Gloria Dei – homo vivens,10 v roku 
2004 košická Schola Gregoriana.11 V ďal-
ších rokoch sa priebežne vytvárali zosku-
penia, ktoré sa venovali aj interpretácii gre-
goriánskeho chorálu, nie však výlučne iba 
tomuto žánru.12 Medzi posledne vzniknuté 
schóly patrí Schola Gregoriana Praeposi-
tura Civitatis Novae v Novom Meste nad 
Váhom (2010)13 a košické spevácke teleso 
Voces Gregorianae Cassovienses.14 Všetky 
schóly interpretujú gregoriánsky chorál v sú-
lade s najnovšími poznatkami gregoriánskej 
semiológie a aktívne sa zapájajú do prak-
tického liturgického života či už v rámci la-
tinských bohoslužieb alebo na koncertných 
vystúpeniach doma (Festival gregorián-
skeho chorálu v Bratislave15) i v zahraničí 
(Maďarsko – Vác, Belgicko – Watou, Ne-
mecko – Hildesheim a podobne).
Okrem hore uvedených zoskupení pra-
cujú na Slovensku i ďalšie, menej známe 
a možno menej vyprofilované spevácke an-
sámble, ktoré sa nevenujú len gregoriánu, 
ale príležitostne sa prezentujú na bohosluž-
bách v kostoloch, čo niekedy potvrdzujú aj 
mediálne prenosy.16 Potešujúcim faktom je 
skutočnosť, že viaceré spevácke zbory sa 
sporadicky popasujú s naštudovaním neja-
kých gregoriánskych spevov, napr. v rámci 
povinných skladieb na rôznych súťažných 
či prehliadkových fórach (z viacerých uve-
dieme medzinárodnú súťaž speváckych 
zborov v sakrálnej zborovej tvorbe Námes-
tovské hudobné slávnosti).
Hlavným poslaním súčasných gregorián-
skych schól je intonovanie a opora spevov, 
určených pre ľud, ale mali by najmä sa-
mostatne a ukážkovo spievať jednohlasné 
spevy tak latinské ako domáce. Schóla by 
mala pozostávať z hudobne pripravených 
spevákov s dobre osvojenými zásadami 
spievania liturgického spevu, prípadne gre-
goriánskeho chorálu (čo v nemalej miere zá-
leží na dirigentovi, resp. vedúcom schóly). 
Samozrejme ani schóly, podobne ako všetky 
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spevácke telesá, sa nezaobídu bez ťažkostí. 
Medzi najbežnejšie problémy gregoriánskej 
schóly patrí jej samotné zloženie: ak ide 
o stále teleso, ktorého členovia sa menia 
len sporadicky, resp. nemenia vôbec, schóla 
môže interpretačne významne rásť; ak však 
ide o  schóly, pôsobiace na akademickej 
pôde, po relatívne krátkom čase študenti 
svoje pôsobenie na univerzitách skončia 
a častokrát nastáva výrazná personálna ob-
mena, v dôsledku čoho sa teleso musí na-
novo učiť rešpektovať zásady interpretácie 
gregoriánskeho chorálu. Všeobecné kritériá 
dobrej interpretácie gregoriánskeho chorálu 
môžeme sformulovať nasledovne:
-	 aspoň minimálna znalosť liturgickej la-

tinskej reči,
-	 základná znalosť dejín gregoriánskeho 

chorálu a jeho hudobných foriem,
-	 osvojenie si notácií gregoriánskeho 

chorálu, predovšetkým sanktgallenskej 
semiológie

-	 osobné prijatie kresťanskej spiritua-
lity,

-	 dobré spevácke a sluchové zručnosti, 
schopnosť prispôsobiť sa celku,

-	 prísne legáto, dobrá výslovnosť, spev 
spamäti,

-	 vhodné liturgické prostredie pri inter-
pretačných výkonoch,

-	 homogénnosť telesa (alebo mužská 
alebo ženská schóla).

Keďže ide o veľmi náročný repertoár tak 
z hľadiska interpretácie ako aj z pohľadu 
samotnej percepcie, je dobré, ak sa po-
slucháčom pomôže aktívnejšie vnímať 
tento hudobný žáner. Pokiaľ ide o  vy-
stúpenie koncertného charakteru, je na-
príklad vhodné prepojenie gregoriánskeho 
chorálu so sprievodným slovom, v ktorom 
sa poslucháč oboznámi s obsahom spie-
vaného textu (prípadne sa do programov 
vystúpenia môže zakomponovať preklad 
latinských textov). Vhodná a osvedčená 
je kombinácia gregoriánskeho chorálu 
s duchovnou poéziou, s organovou sak-
rálnou hudbou, resp. s klavírnou duchov-
nou tvorbou. Som presvedčená, že tento 
hlboký spirituálny spev osloví každého 
poslucháča so zmyslom pre estetičnosť 
a krásu a že ho naplní osobitným dojmom 
a mystickým pokojom.
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