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Hudobna dielna vo vysokoskolske;j

priprave ucitel'ov Hv

BELO FELIX

Ak na tejto konferencii uvazujeme o tom,
ako by mala vyzerat hudobna vychova
v 3. tisicroci, ako skvalitnit’ nielen jej vyu-
Covanie na zakladnej skole, ale aj zmenit
vztah mladych [udi k hudbe a k aktivnemu
muzicirovaniu, vzdy sa dostaneme aj k otaz-
kam vysokoSkolskej pripravy ucitelov na
tento predmet. Aj ked v tejto oblasti doslo
k vyznamnym kvalitativnym zmenam, peda-
gogicka tedria nie dost pruzne reaguje na
obsah novych ugebnic Hv na ZS. V nich sa
totiz objavuje mnoZstvo tém, ktoré nemozno
Ziakom sprostredkovat formou klasickej vy-
uCovacej hodiny. Jednou z jej alternativ, ako
to robit odborne i zaujimavo, sa nam javi
forma hudobnej dielne.

Dielfia (workshop) ako forma organizacie
vyucovania je pomerne nova, neregistruju
ju ani moderné ucebnice pedagogiky. Pe-
dagogicky slovnik uvadza, ze ide o formu
organizacie kurzu alebo pracovnej skupiny,
kde dochadza k vymene a porovnavaniu
nazorov, k nacviku zruénosti a spolo€nému
hladaniu a nachadzaniu rieSenia problémov.
Na stimulaciu prace dielne a facilitaciu ko-
munikacie sa vyuzivaju rézne metddy timo-
vej prace, brainstorming a pod.

Stefan Svec (Svec, 2002) definuje dielne
uz s adjektivom tvorivé: workshop — tvorivé
pracovneé dielne: typ pracovnych seminarov
a cviCeni ako organizacnej formy vzdela-
vania v podobe praktického pracovného
ucenia sa odbornym zru€nostiam (v miest-
nosti vybavenej technickymi prostriedkami,
strojmi, pristrojmi), alebo vo forme praktic-
kych pracovnych seminarov na ziskavanie
informacii a vymenu skdsenosti na ich bez-
prostredné uplatnenie (v ujasneni si koncep-
cie, tvorbe programu).

Ide teda o organizaciu edukacného pro-
cesu, pretoze z hladiska metdd sa tu ne-
vyuzivaju nejaké Specifické postupy, ktoré
by sa inde nevyskytovali. Za vychodiska
tvorivych dielni méZeme povazovat uz
pracovnu Skolu Friedricha Frobela, ktory
tvrdil, Ze vychova a vyu€ovanie maju vy-
chadzat’ z konkrétnej €innosti, ktora posky-
tuje priamu zmyslovu skusenost. Sucasti
Komenského postupnosti ratio — oratio —
operatio ( rozum — re¢ — konanie) sa akoby
obratili: operatio — ratio — oratio (Cinnost —
myslenie — rec€). Tuto ideu rozvinuli filozofi
pragmatizmu, predovSetkym John Dewey
(Gram skusenosti je lepSi ako tona tedrie),
ktory zdéraznuje, ze dieta rastie vlastnou
¢innostou a prekonavanim prekazok, rov-
nako jeho ucenie sa opiera o zmysluplnu
pracu a uskutoCfiuje sa v spolocnosti inych
deti. Jeho nazory v tomto smere rozvinul
Ovide Decroly, ktory si predstavoval Skoly
ako dielne, pracovne, v ktorych sa ziska-
vaju skusenosti vlastnou pracou, nie pri-
jimanim a memorovanim hotovych vedo-
mosti. Na toto nadviazala tzv. ¢inna Skola,
ktora vychadzala z presvedCenia, ze ziak
nema byt pasivhym predmetom vychov-
nych a didaktickych €innosti vychovava-
tela, ale ma sa za vedenia uditefla sam,
z vlastného zaujmu a vlastnym pri¢inenim
usilovat o roz8irovanie a prehlbovanie svo-
jich vedomosti, znalosti a zru€nosti. Pro-
duktom takejto Skoly ma byt (okrem iného)
aktivny Clovek, ktory si dokaze nielen klast,
ale aj dosahovat cenné zivotné ciele, rieSit
Zivotné situacie. Aktivite sa mozno naucit
len aktivitou. Preto je €inna Skola miestom
intenzivnej, spontannej, tvorivej dusevnej
i telesnej Cinnosti.
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Vyzaduje to prebudovanie tradi¢nej Skoly —
vSetkych jej zloziek; vyzaduje prirodzené
pracovné prostredie — ak stara Skola bola
poslucharinou, ¢inna skola ma pripomi-
nat’ skor dieliu, laboratérium. Ucenie
nema byt pripravou na buduci dospely zZivot,
ale ma detom dopriat skuto€ny zivot. Dieta
ma mat moznost’ uskutochovat svoje mys-
lienky a kontrolovat ich hodnotu praktickou
prezentaciou.
Medzi latkou (u€ivom) a dietatom musi byt
funkény (funkcionalny) vztah. U¢ivo samo
0 sebe nema cenu, tu nadobuda prave
pomerom k rozvijajucej sa detskej bytosti
a funkciou, ktort pri tomto rozvoji predsta-
vuje. Pedagogicka cena uciva sa odliSuje
od jeho objektivnej, logickej hodnoty. Tym
sa samocinnost (aktivita vlastnej prace)
a samoucenie (ziskavanie vedomosti aj bez
sprostredkovania ucitelom).
NaSe skusenosti s touto formou vzdelavania
su spojené s detskym divadlom a jeho vzde-
lavacimi podujatiami. Prva tvoriva drama-
ticka dielfia na Slovensku sa konala v oktobri
r. 1985 na zamagurskej chate v Zalesi so
zameranim na dramaturgiu, herecku pracu
a scénografiu. Hned v nasledujucom roku
zorganizovala vtedajSia metodicka Osveto-
vého Ustavu Bratislava Mgr. Art Brigita Kop-
pova tvorivu dielfiu s hudobnym zameranim
ako sucast vzdelavacieho programu na Ce-
loslovenskej prehliadke detského divadla
v Sali. Tato forma vzdelavania pokraduje
v prostredi detského divadla prakticky az
dodnes, pricom hudobné dielne zazname-
nali najvacsi rozmach v 90. rokoch. Dévod
bol jednoduchy: drviva vacsina rezisérov,
veducich detskych divadiel nemala prakticky
nijaké hudobné vzdelanie a vlastne ani ni-
jaké ambicie zaclenit hudobnu zlozku do
tvorivého procesu vzniku inscenacie. Nasa
praca v dielfhach sa preto sustredila na nie-
kolko zakladnych problémov:

- zmena vztahu k hudbe a prace s fou. Od
.ja to neviem* cez ,mb6zem to skusit“ az
po ,dokazem to!*;

- vytvarat také hry s hudbou, ktorych vy-
sledkom je vzdy hudba;
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- docielit, aby ucastnici dielne aktivne par-
ticipovali na dosiahnutych vysledkoch.
Znamena to, Zze nasa priprava mala vzdy
charakter akéhosi ,polotovaru®, ktory sa
dopifial a menil podla momentalnej situ-
acie;

- reflexia toho, ¢o sme urobili. Vyvodenie
novych poznatkoyv, ich triedenie a porov-
navanie;

- verejna prezentdcia vysledkov prace;

V podstate ide o konkretizaciu Struktury di-

elne, ako sa vykrystalizovala prave v pro-

stredi tvorivého detského divadla:

1. Kratky teoreticky Uvod do problematiky.

2. Uplatnenie poznatkov priamo na mieste
v praktickom cvi€eni korigovanom kon-
zultaciami s lektormi.

3. Prezentéacia vysledkov.
Je logické, Ze nae hudobné dielne vyuzivali
divadelné postupy, ved iSlo viastne o mode-
lové situacie, v ktorych sa ocitnu veduci (uci-
telia), ked budu spolo¢ne s detmi a dalSimi
spolupracovnikmi kreovat hudobnu zlozku
inscendcie. Predov8etkym tu iSlo o iny vztah
medzi veducim (uciteflom) a ¢lenmi skupiny
(ziakmi), v prostredi tvorivej dramatiky sme
postavenie dospelého definovali ako primus
inter pares — prvy medzi rovnymi. Dal$i
dolezity aspekt, ktory sme prevzali z diva-
delnej terminoldgie, bolo chapanie konfliktu
ako podnecovatela tvorivého procesu. ISlo,
pravdaze, o konflikt nazorov, predkladanie
viacerych rieSeni, pricom tu mali délezité
miesto aj nazory ¢lenov skupiny. Vysledné
rieSenie bolo potom vysledkom vzajomného
dohovoru, porozumenia, pricom nazory
ucastnikov mali vzdy prednost. Preto mali
nase dielne uz od zaciatku hudobno-drama-
ticky charakter. Zachovali sme aj zasadu,
ze vysledkom nasej prace musi byt vzdy
hudba, ktora vzniké za aktivnej participacie
vSetkych zuc€astnenych.

V 8kolskom prostredi sa sice o tvorivych di-

elfach v Hv nehovorilo, ale princip rozvijania

tvorivosti a participacie deti na vznikajucej
hudbe nachadzame u mnohych slovenskych

i Ceskych hudobnych pedagdgov, napr. u Ja-

roslava Herdena, Evy JencCkovej, Pavla

Jurkovi¢a a na Slovensku predovSetkym
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v praci hudobného skladatela a pedagoga
Juraja Hatrika. Namety, ktoré publikoval
v zborniku z IlI. nitrianskej konferencie o Hv
(Hatrik, 1988), sa na klasickej vyu€ovacej
hodine realizovat nedali a vyZzadovali si inu
formu — formu hudobnej dielne. S takouto
organizaciou vyucovania pocita Hatrik aj
vo svojom projekte Drahokam hudby: ,Hla-
dame i nachadzame spolocne. Pre seba si
to predstavujem (i uskutocriujem) ako akusi
tvorivd hudobnu dielfiu, kde material hudby
i nastroje na jeho opracovanie su dostupnu
vSetkym. Najma deti — eSte skér, nez za¢nu
chapat a produkovat — musia byt v takejto
dielni od hlavy po paty zafulané od hudby,
jej zvukov, prvkov, materialov...“ (Hatrik,
1997, s. 15)

VSetky naSe divadelné skusenosti sme od
zaciatku 90. rokov vyuzili aj v prostredi vy-
sokoSkolskej pripravy ucitefov na PF UMB
v Banskej Bystrici. Aj tu, hoci iSlo o Studen-
tov, ktori maju hudobné vzdelanie a ovladaju
hru na hudobnych néastrojoch, sa nam potvr-
dilo, Ze ich pristup k rieSeniu tvorivych uloh
bol v porovnani s ucastnikmi divadelnych
dielni prakticky totozny. To nas priviedlo
k zaveru, ze postupnost’ obsahu bude rov-
naka pre Studentov ucitelstva pre 1. stupen
ZS, studentov odboru Hv i Ziakov ZS. Roz-
dielna bola iba rychlost, a akou sme mohli
postupovat.

Nové ucebnice Hv (Langsteinova-Felix),
ktoré zacali vychadzat od r. 1997, zavadzaju
hudobno-dramatické ¢innosti a prinasaju tak
mnozstvo situacii, ktoré mozno najlepsie
prezentovat formou tvorivych dielni. Preto
sme neskor aj obsah tohto predmetu smero-
vali aj k modelovaniu konkrétneho uciva, aby
Studenti tuto formu ,zazili“ na vlastnej kozi.
Ale dielne sme organizovali aj pre ucitelov
predskolského, elementarneho i nizSieho
sekundarneho vzdelavania, uvedomujuc si
spolu s W. Wardovou, zakladatelkou dra-
matickej vychovy v USA, Ze ,Kazda nova
vec v Skolstve potrebuje polstorocia, aby
bola realizovana.” Su¢asne sme vychad-
zali z projektu Milénium, ktory priniesol na
Slovensku viziu rozvoja vychovy a vzdela-
vania na najblizSich 15-20 rokov. V jeho

duchu treba zabezpedit' v Skole (a teda aj
v hudobnej vychove) prechod

od
encyklopedickych vedomosti
uniformity, centralizmu
frontalnej prace a sutazivosti ziakov
ddrazu na obsah uciva a racionality
izolovanych predmetov
ku
komplexnému rozvoju osobnosti
réznorodosti, pluralite
skupinovej praci a kooperacii
dérazu na proces a zazitok
integracii predmetov.

Obsahom nasich hudobnych dielni boli

najprv vokalne a inStrumentalne Cinnosti.

Pri vokalnych &innostiach sme vychadzali

z nametov, ktoré uvadza doc. H. Vanova

v publikacii Pévecka tvorfivost na zakladni

Skole (Vanova, 1984). Po naSom doplneni

vznikla postupnost, ktoru vyuzivame aj v su-

Casnosti:

1. Hra na reprodukénu ozvenu (napr. Kra-
jina Zazrac¢no);

2. Hra nainterpretacnu ozvenu (napr. Vsta-
vaj, Hanzo, hore!);

3. Hra na otazku a odpoved (napr. Zlata
brana v Hv/2)

4. Hra na stratenu melddiu (napr. dokon-
¢enie piesne na text D. Heviera Macacia
spolupraca)

5. Urobme si pesni¢ku (napr. dramatizacia
basne Dracie trampoty, zhudobriovanie
textu jarmoc&nej piesne Kupte, si, kupte;
projekt ZIta lalia...)

V inStrumentélnych &innostiach sme vy-

chadzali z divadelného chapania hudby, kde

sa hudobné nastroje stavaju prostriedkom
komunikacie — dokazu navodit urcitu atmo-
sféru, vytvorit prostredie, charakterizovat
postavy, podfarbovat’ pribeh, ale aj vytvorit
k nemu prekvapujuci kontrapunkt. Sposob
hry objektivne sice zavisi na kontexte, ale
zostava vefla priestoru na subjektivnu refle-
xiu zazitku. Tymto spésobom su hudobné
nastroje vyuzité napr. pri zhudobriovani
basne Dradie trampoty (Zaéek/Hevier), kde



vytvarame prostredie jaskyne, v piesnach
Gasparkov karneval a Karneval zase cha-
rakterizujeme réznych Gasparkov, hudobnu
podobu medveda, resp. vytvarame zvukové
masky slona, letca, indiana, vily, hviezdicky,
pupavy... So Studentmi sme si vyskusali
zhudobnenie basne D. Heviera Kvetinova
brada, kde sme mierne streleného krala
charakterizovali ,faloSnou“ fanfarou trabky,
jeho deti detskou riekankou a zahradu, ktoru
si vytvoril vo svojej brade, sme vyjadrili im-
provizaciou v dérskom made.

Pan kral méa kvetinovu bradu / nema ju viak
na paradu

Tahaju ho za riu deti: Na$ tatko mé v brade
kvety

Premenil ju na zahradu

So Studentmi odboru ucitelstva pre 1. stu-
pefi ZS i odboru ugitelstva Hv pre 2. stuperi
Z8 sme realizovali niekolko dielni aj v spo-
lupraci s KVV PF UMB, kde sme sa snazili
transformovat' nase pocity z vystavenych
obrazov do hudobnej podoby. Kombinovali
sme pritom Casti, ktoré boli vopred Ciastocne
pripravené (harmonické podklady, motivy,
ktoré vznikli v spolupraci skupiny, ale aj Casti
skomponovanych skladieb) so spontannou
improvizaciou ako vysledku uvah, rozho-
vorov, brainstormingu nad obrazmi alebo
literarnym dielom. Studenti oboch odborov
maju o takuto pracu velky zaujem; v prislus-
nom semestri sme niekolko rokov otvarali
vzdy niekofko paralelnych hudobnych dielni
i dielni hudobného divadla.

Hudobna dielfia preferuje divergentné mys-
lenie, teda vytvaranie uloh, ktoré maju viac
rieSeni, pricom to ucitefovo nemusi byt na-
jlepsie.

V hudobnej dielni je vedome potlac¢ana re-
produkcia, ¢im sa otvaraju moznosti pre
improvizaciu a interpretaciu. Je to v su-
lade s chapanim ciefa Hv v novych osno-
vach tohto predmetu: Poslanim Hv ako
vychovno-vzdeldvacieho predmetu na
ZS je vytvarat’ plnohodnotnu protivéhu
k prevazne vzdeldvacim, naukovo orien-
tovanym predmetom vyucovania. Hv v ta-
komto ponimani si kladie za ciel'vychovat’
predovsetkym vnimavého a aktivneho
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posluchaca, ktory cez jemu dostupné
a vlastné hudobné aktivity smeruje k in-
dividualne podmienenej, slobodnej vku-
sovej orientdcii a nie je manipulovatelny
nahodnou médou a agresivnou ponukou
subkultury a reklamy.

Aka je sucasna situacia s hudobnymi di-
elfami na slovenskych pedagogickych fa-
kultach? Takmer v8ade je tento predmet
v uebnych planoch ako povinne vyberovy
alebo volitelny. Jeho obsah je vo velkej
miere ovplyvneny osobnostou pedagoga,
€o je napokon pochopitelné. V hudobnej di-
elni vystupuje ucitel ako autenticka bytost
a sprostredkuva Studentom svoje vlastné,
originalne postupy, ktoré nemézu pokryt
celu 8kalu hudobnych ¢innosti. Ak je jeho
praca tvoriva, potom si Studenti dokazu jeho
postupy na zaklade transferu preniest aj na
iné oblasti.

Za velmi doblezité podujatia pri propagacii
tvorivych dielni pokladame kazdoro¢né pe-
dagogické Dvorany v priestoroch VSMU
v Bratislave, ktoré organizuje Asociacia
ucitelov hudby Slovenska, pricom dusou
tychto projektov je prof. Juraj Hatrik. Okrem
slovenskych a ¢eskych hudobnych pedago-
gov tu vystupuju aj kolegovia zo zahranicia,
takZze mozno povedat, Ze na Dvorane sa
stretava to najlepsie, €o v tejto oblasti mo6-
Zeme na Slovensku vidiet. Pritom tu, sa-
mozrejme, nejde o prednasanie tedrii, ale
najma o aktivnu participaciu ucastnikov,
z ktorych sa mnohi s takouto formou v praxi
a ,na vlastnej kozi“ este nestretli. Skoda, Ze
sa na Dvorane vo vacsej miere aktivne ne-
zucastiuju hudobni pedagdgovia — didaktici
zo vSetkych PF na Slovensku.

Vdaka organizatorom Letni $koly hudebni
vychovy (najprv to bol v Rychnové nad
Knéznou prof. Jaroslav Herden, potom v Li-
berci dr. Jan Prchal) sme dostali moznost
realizovat naSu koncepciu hudobnych dielni
aj s pedagdgmi Ceskych $kol. Dovolte nam
prezentovat niektoré vystupy dielni, ktore,
pravdaze, nemaju charakter uzavretych hu-
dobnych opusov, ale neskresleny a nepri-
krasleny vysledok spolo¢nej prace. VyuZitie
improvizacie dokazuju, napr. rozne rieSenia
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tej istej ulohy. Pri prezentacii takychto vy-
sledkov vedieme deti, ¢i Studentov k pozna-
niu, Zze pred verejnost mézeme predstupit’ az
po oprave chyb, vybriseni nasho produktu —
aby sme z hudby, ktord sme vytvorili, nemali
radost' len my, ale aj nasi posluchaci.

»~Je prijemné jazdit na detskom koniku®, ho-
vori francuzsky maliar a kritik Pierre Bonard,
,ale si nesmieme mysliet, Ze je to Pegas.”

Obrazova priloha

My, ktori sa venujem hudbe, vieme, ze
najkrajSim zazitkom je zucCastnit sa na jej
vzniku — i uz ako skladatel, aranzér alebo
interpret. Ako hudobni pedagégovia by sme
mali umoznit’ svojim Ziakom, Studentom,
ucastnikom seminarov dostat’ tuto Sancu
a byt nielen konzumentom, ale spolutvor-
com hudby. Tvoriva hudobno-dramaticka di-
elfa vytvéra na to tie najlepSie podmienky.

Krajina Zazracno

Daniel Hevier Belo Felix
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Kvetinovd brada

Daniel Hevier Belo Felix
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Smutny slimdk

Belo Felix

Pieserl postupne "staviame": najprv vzdychy slimaka (ach,jaj), potom ich

melodické vyjadreniena metaloféne (v zostupnom mode: d””

1
acova

Brona Kas
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Résumé

Prispévek se zabyva vyznamem tvofivych dilen (workshopu) ve vyu€ovacim procesu a v pfi-
pravé pedagogu, vyznam tohoto pfistupu dokumentuje historickym prehledem, dramaticka
vychova, zkuSenosti na Slovensku, hudebni vychova a détské divadlo.
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