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Elementarna kompozicia v skole

TOMAS BOROS

Summary

In themusic education is generally preferred performing arts. Composing and improvisation
are not used so often in primary and secondary education. In practice, teachers feel a fear
of the application of elemental composition, they have made in their professional training
rather than interpretive experience. Teachers generally do not know the methodology for
the development of elemental composition. Author as one of the possible methodologies
presents its cycle models for improvisation and composition.

Hudobna edukacia vo vSeobecnosti prefe-
ruje reprodukéné ¢innosti pred ¢innostami
produkénymi. Napriklad v porovnani s edu-
kaciou vytvarnou, kde Zziaci v prevaznej
miere vytvaraju svoje vlastné vytvarné kom-
pozicie, aj pri konkrétnom zadani hladaju
svoje vlastné rieSenia (farebné, formove,
kompozi¢né a pod.). Naopak fundamentom
hudobnej edukacie je produkcia uz skom-
ponovanych diel. Samozrejme hudobna
interpretacia (reprodukcia) nikdy nie je
iba mechanickym realizovanim nejaké uz
fixovanej, vytvorenej skladby. Aj ,hotové*
hudobné dielo vyzaduje tvorivost inter-
preta pri svojej znovurealizacii, interpret sa
stava metaautorom, kazdy hudobny tvar
nevyhnutne vytvara priestor pre vlastné
rieSenia interpreta (interpretovat — vysvet-
lit, vykladat, podat, &i reprodukovat — opa-
tovne vytvorit). Napriek tomu, Ze v nijakom
pripade nemozno povedat, Ze interpretacné
(reprodukéné) umenie je menej tvorivé
ako kompozi¢né (produkéné), predsa len
mozno pozorovat odliSnosti oboch fenomé-
nov, ktoré si vyzaduju (a rozvijaju) rozlicné
hudobné schopnosti, rozliéné postupy lud-
skej psychiky, hudobného myslenia. Inter-
pretatné umenie ma v hudobnej edukacii
nenahraditelnu funkciu, treba vSak zdoraz-
nit, Ze aj kompozi¢né, improvizaéné je (by
malo byt) nenahraditelné a to aj v hudob-
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nej edukacii na elementarnej urovni. Kym
interpretacné umenie ma neotrasitelné
postavenie v hudobnej vychove na Z8, &i
v hudobnej eduk&cii na ZUS, kompozicia
sa v primarnom ani sekundarnom vzdela-
vani vyskytuje len velmi vzacne. V praxi
citit akési obavy ucitelov z aplikacie kom-
pozi¢nych postupov, sami presli vo svojom
profesijnom Skoleni skér interpretacnou ako
kompozi¢nou skusenostou. Ucitelia, ktori
s kompoziciou skusenost maju sa zase
nazdavaju, ze kompozicia je prili§ naroéna
pre elementarnu uroven hudobného vzde-
lavania a nevyhnutne vyzaduje dlhoro¢né
Studium a skusenosti.

Kompozi¢né a interpretacné postupy zacal
v hudobnej edukacii vyraznejsie rozvijat
Carl Orff. V spojeni pohybu, reci a inStru-
mentalnych ¢innosti poskytuje jeho pedago-
gicka idea priestor na vlastnu improvizaciu
a kompoziciu." Nad ostinatnymi modelmi,
ktoré moézu vzniknut tiez improvizaciou,
rozvija ziak svoje vlastné melodické a ryt-
mické postupy.? Orffovou ideou sa indpiruje
mnoho metodickych koncepcii su¢asnej hu-
dobnej edukacie. Existuje mnoho adaptacii
priamo Schulwerku, ale aj aplikacii Orffo-
vej idey v rozlicnych hudobno-pedagogic-
kych a hudobno-pohybovych koncepciach.
Schulwerkom sa inSpiroval aj Tomas Boro$
(autor prispevku) v cykle modelov pre im-
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provizaciu a kompoziciu Bausteine — Skla-

dacky. Cyklus vznikol v roku 2012. Nazov

Skladacky je odvodenina pojmov skladba,

skladat' (kompozicia, komponovat). Zaro-

ven odkazuje na skladacky v zmysle det-
skej stavebnice s mnohymi dielcami, ktoré
mozno lubovolne kombinovat a uspora-
duvat (selekcia a kompozicia — vytvaranie
tvaru). Skladacka ako stavebnica — detska
hra evokuje zaroven principy hry, hravosti.

Bausteine nie je pokusom o preklad sloven-

ského nazvu do nemciny, ale je to odkaz

na Orffovu pedagogiku — buasteine (bloky)
spomina ich Gunild Keetmanova ako tvorivu
metodu pri Orffovych hudobnych lekciach.

Cyklus neobsahuije finalne skladby, su to len

modely (stavebné kamene), ktoré treba do-

tvorit vlastnou improvizaciou a kompoziciou.

Cyklus ma univerzalny charakter v zmysle

inStrumentalneho obsadenia ako aj veko-

vého ur€enia adresata. Zadania a priklady
vychadzaju z hry na klaviri, avSak adaptacia
pre hraca na inom hudobnom nastroji, alebo
pre viacerych hracov na rozliénych nastroj-
och, je velmi jednoducha. Zadania (usmer-
nenia) a priklady su uvedené pre mierne
pokrocilych inStrumentalistov, avSak uprava
na jednoduch$iu realizacia, ale aj naopak na
narocnejsiu tieZz nevyzaduje zloZité upravy,

Casto vyplynu prirodzene z individuality zi-

aka (ziakov), ktory modely bude realizovat.

Cyklus obsahuje 11 modelov. Kazdy z mo-

delov pozostava z dvoch Casti.

1. Cast obsahuje zadanie ostinata (opa-
kujuca sa schéma, sprievod) a textové
usmernenie, ako s ostinatom dalej pra-
covat, resp. ako vytvarat druhu - impro-
viza¢nu liniu skladby ,nad“, alebo ,pod®
ostinatnym sprievodom, usmernenie ako
komponovat. Tieto dve linie (ostinato
a improvizacia) su rozdelené do dvoch
ruk — lava ruka realizuje ostinato, prava
improvizuje, alebo naopak. Usmernenie
obsahuje aj navrhy hudobného vyrazu,
pedalizaciu, dynamiku a pod. Pouzitie
ostinata ako aj princip druhej linie su
zavazné, konkrétna realizacia v ténoch,
ako aj vyraz a dynamka skladby su ad
libitum.
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2. Cast' je notovany priklad konkrétnej re-
alizacie zadania z prvej Casti. Je to iba
priklad, v Ziadnom pripade nemozno so
ziakom hrat' presny zapis prikladu, bolo
by to zbyto€ne naro€né a pracne, kym im-
provizacia s lubovolnymi ténmi je nena-
ro€na a zabavna, pritom vysledny efekt je
porovnatefny s fixovanym zapisom. Na-
vySe prikladom chyba zaver, dynamika,
tempo — nie su to finalne skladby. Sluzia
ucitelovi iba na spresnenie predstavy po-
zadovaného principu.

Metodicky postup prace s cyklom Baus-

teine — Skladacky

1. oboznamime Ziaka s ostinatom — naj-
lepSie priamo zahranou ukazkou (mi-
nimalne slovné vysvetlovanie)

2. vyzveme ziaka, aby hladal k ostinatu
tény — uditel' hra ostinato, Ziak hfada
[ubovolné tény, avSak v uréenom vy-
medzeni, v sulade so zadanim peda-
goga
(ucitel mbze ostinato hrat na druhom
klaviri, alebo inom hudobnom néstroji,
v skusani improvizacie sa mozu strie-
dat' dvaja ziaci — kazdy v ,svojej* ok-
tave, alebo na svojom nastroji)

3. Ziak(ci) spolu s pedagégom uvazuju
0 pocutom — €o sa im pacilo, €o nie

4. ak ziskame urcitu istotu v tdnovom
priestore, zaciname material obmie-
nat — skuSame rozli€nd dynamiku, kon-
trastné atmosféry, tempa, cely priestor
posuvame do rozliénych oktav, ucitel
podla potreby pracuje s pedalom

5. Ziak prebera aj ostinato — osvoji si
ho a sku$a improvizovat’ — realizuje
uz obe linie — aj ostinatnu aj improvi-
zacnu

6. hladanie formy — ide najma o zaver —
vycitenie kedy a ako skladbu ukon-
¢it, pri zvladnuti viacerych modelov,
mozno modely vzgjomne kombinovat
a vytvarat zlozitejSie formy

Jednotlivé body navrhovaného postupu su

s vynimkou prvych dvoch bodov zameni-

tefné vo svojej Casovej naslednosti.

V suvislosti s bodom 6 eSte dodavame,

ze cyklus mozno teda hrat ako cyklus



studie

jednotlivych skladieb (suita) v fTubovolnom

poradi, ale aj ako vyber iba niektorych z mo-

delov, kazdy z modelov mozno (napriklad na
koncerte) programovat aj Uplne samostatne

a z cyklu mozno vytvorit aj velku zlozitu

formu vzajomnou lubovolnou kombinaciou

modelov.

Vyhody cyklu Bausteine — Skladacky:

* univerzalnost nastrojova

* univerzalnost vzhfadom na vek adre-
sata

» vlastna tvorivost, ktora si nevyzaduje
predchadzajuce dlhodobé hudobné Sko-
lenie

* (tyka sa melodickej linie, rytmu, ale aj
celkového vyrazu skladby — nalady, at-
mosféry, emacie)

» okamzity efekt plného zvuku, zlozZitejSej
hudobnej Struktury a hutnej sadzby bez
dlhodobého nacviku

» volba diatonického ,tradi¢nejSieho” t6-
nového priestoru, alebo dvanasttonove;j
,odvaznejsej“ tonality

* iniciovanie uplne samostatnej tvorby

Cyklus Bausteine — Skladacky autor overo-

val na tvorivych dielflach priamo so ziakmi

ZUS, alebo v konzultaciach a v spolupréaci

s ugitemi ZUS. Niektoré modely je mozné

aplikovat aj na vyuc€ovanie hudobnej vy-

chovy na Z8 — hrou predovéetkym na me-
lodickych, ale napokon i rytmickych elemen-
tarnych hudobnych nastrojoch. Pri praci

s detmi sa cyklus javil ako funkény a efek-

tivny. Cyklus je novy, takze jeho autora ¢aka

zbieranie skusenosti (priamych — vlastnych

i sprostredkovanych prostrednictvom spo-

luprace s ucitemi), ich vyhodnocovanie,

prip. nasledné korekcie, ako aj metodické
navrhy prace s cyklom, hladanie variantov

a obmien jeho vyuzitia v praxi.

Metodické pokyny k cyklu Tomas Borosa

Bausteine — Skladacky sa koncia slovami:

,Bez pedagogického majstrovstva a Ziakovej

tvorivosti (jej iniciacia je zase do velkej miery

v rukach pedagdga) je predkladany cyklus

Skladacky neuplny a nefunkény. Pedagdg

so Ziakom su do velkej miery spoluautormi

tejto hudby. Vlastna hudobna tvorivost Ziaka
je pomerne zanedbavanou ¢astou nasho

hudobného vzdelavania. Mali by sme tento
doblezity rozmer hudobného myslenia aspon
vyskusat’.
Dal$ou moznost rozvoja hudobnych pro-
dukénych &innosti je tvorba hudobnych mo-
delov s vyuzitim vlastnoru¢ne vyrobenych
elementarnych hudobnych nastrojov. Kom-
pozicia ako hladanie, tvorenie, vymysla-
nie vyzaduje skonkretizovanie hudobného
materialu, aby sa stal skutoCne materialom
v primarnom vyzname slova — potrebujeme
mat’ pod rukami hmotu, zazit konkrétny vi-
zualny, ¢i hmatovy vnem, svalové napéatie
a uvolnenie, pohyb a vnimanie vlastného
tela. Mali by to byt prostriedky, ktoré spifiaju
nasledovné charakteristiky: okrem sluchu,
su vnimatelné aj hmatom, vizualne, alebo
telesne fyzickym pohybom. Mame na to vi-
aceré moznosti, z hudobnych ¢&innosti su
vhodné najma hlas a hra na hudobnom
nastroji, pretoze su to jediné innosti, ktoré
generuju zvuk. Hudobno-pohybova &innost
podporuje vnimanie hudby, ale sama o sebe
nie je zdrojom zvukov, podobne aj hudob-
no-dramaticka cCinnost, percepéna ¢innost
je samozrejmou sucastou vSetkych hudob-
nych procesov.
Nasa metodika sa koncentruje na instru-
mentalnu ¢innost. Pozostava z piatich faz:
1. vytvorenie vlastného hudobného na-
stroja
2. spoznavanie Specifickych vlastnosti
konkrétneho hudobného nastroja —
improvizacia
3. teoreticky fundament — zapis, forma
4. komponovanie
6. interpretacia
1. Hudobny nastroj v didaktike hudby cha-
peme ako akykolvek predmet, ktory je
schopny generovat’ zvuk a vedome ho po-
uzijeme v hudobnom procese. Pri vytvarani
hudobnych nastrojov vychadzame z horn-
bostel-sachsovej kategorizacie — usilujieme
sa vytvorit jeden chordofén, jeden aerofén
a jeden idiofonicky hudobny nastroj. Kon-
krétnym postupom tvorby nastrojov sa pre
rozsah a zameranie prispevku nebudeme
venovat. Vytvaranim hudobnych nastrojov
spoznavame ich charakteristiky a fyzikalne



zakonitosti tvorby zvuku, tonu (podstata
chordofénu je pruzné vilakno, jeho napina-
nim a jeho dizkou ovplyvfiujeme vysku ténu,
aby bolo tén pocut, potrebujeme ozvuénicu
a pod.).

2. Spoznavame S$pecifika ,svojho® hudob-
ného nastroja — zvukové a interpretacné
moznosti.

3. Teoreticky fundament pozostava z po-
znania Styroch zakladnych rytmickych
modelov — kombinacii dvoch Stvrtovych
rytmickych hodnét, Styroch osminovych
a kombinacie dvoch osminovych a jednej
Stvrtovej hodnoty a naopak. Jednotlivé
modely zapisujeme na karticky a u€ime sa
ich realizovat linearne — striedajuc vsetky
tri vyrobené hudobné nastroje — na kazdu
kartiCku — rytmicky model menime nacas
hudobny nastroj. Neskér modely vo forme
karti¢iek vrstvime do dvoch a viacerych
riadkov a realizujem v skupine sucasne —
horizontalne vnimanie zapisu je vnimanim
partitiry dirigentom. Druhym spésobom za-
pisu na karticky je symbolicky zapis — ho-
vorime o tzv. atmosférovej partitire — roz-
licné symboly (vinky, Spiraly, body, machule)

Obrazova priloha
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naznacuju ur€itu zvukovu predstavu zvuku,
spOsobu hry na nastroji a urcité hudobné vy-
razové prostriedky (najma dynamiku — napr.
crescendo ako postupné zvacsovanie neja-
kého tvaru (vinovky).

4. Mame k dispozicii nastroje, pozname ich
zvukové moznosti a interpretacné Specifika,
pozname spOsoby zapisu (Standardny ryt-
micky i neStandardny symbolicky — ,atmo-
sférovy*). Vytvarame vlastni kompoziciu.
Podmienkou je zapis na kartiCky — jednotlivé
modely. Pri atmosférovej hudbe — symbolic-
kom zapise je prechod od jedného modelu
k druhému lubovolny, pri skupinovej inter-
pretacii kazdé gesto dirigenta znamena pre-
chod k dalSiemu modelu. Pri Standardnom
rytmickom zapise reSpektujeme jednotné
metrum a tempo.

5. Dolezita je naslednd interpretacia vlast-
nej kompozicie. V symbolickom zapise
s dérazom na agogiku, vyraz, vydrz pauz,
poc€uvanie nuansou, v rytmickom zapise
s dérazom na presny rytmus a tempo
a v oboch sp6soboch dbame na nehlu¢né
a plynulé striedanie jednotlivych hudobnych
nastrojov.

Obr. 1 a 2 Ukazka zapisu elementarnej kompozicie

Prézdne pole znamend pauzu (v rytmickom z4pise dvojdobovt, v symbolickom lubovolne

dlhé ,,zapodiivanie sa do ticha, pri kolektivnej hre ticho trvajice po d'algie gesto dirigenta.

Nad karti¢kami je znak hudobného nastroja, ktord ma dany model realizovat’:

| - idiofén
J/ - chordofén

~* - aerofén
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Poznamky
1 rozdiel medzi kompoziciou a improvizaciou téma prispevku neriesi, oba postupy povazujeme za
produkéné Cinnosti
2 OrffovSchulwerk je niekedy nespravne pouzivany — realizuje sa presny notovy zapisuvedeny
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v jednotlivych zvazkoch diela. Orff v§ak zapisy mienil iba ako priklad improvizacie (kompozicie),
deti nemaju zapis presne realizovat, vobec nepracuju s notovym zapisom, vyuzivaju iba vlastnu

kreativitu.
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Résumé

V hudobnej edukacii je vSeobecne preferované interpretatné umenie — reprodukéné ¢innosti.
Kompozicia, improvizacia — produkéné ¢innosti sa v primarnom i sekundarnom vzdelavani
vyskytuju len velmi vzacne. V praxi citit akési obavy ucitelov z aplikacie kompozi¢nych
postupov, sami presli vo svojom profesijnom Skoleni skor interpretaénou ako kompozi¢nou
skusenostou. Ucitelia vSeobecne nepoznaju metodické postupy na rozvoj elementarnej
kompozicie. Autor ako jednu z moznych metodickych postupov prezentuje svoj cyklus
modelov pre improvizaciu a kompoziciu.
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