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Melodram do skoly

LENKA PRIBYLOVA

Summary

The study has been published in order to present a new project. The project is realized by
the Department of Music of Pedagogical faculty UJEP and it is called Melodrama to School.
The aim of this project is the popularization of melodrama and its broader introduction into
music education at primary and secondary schools as well as in music education in general
or into other subjects at primary art schools. This type of composition connects the spoken
word with music and contains many aspects for the development of interpreters’ musical
feelings, in this case of pupils and students. In the textbooks of music education, however,
this composition is often marginalized. Therefore, it is also difficult to get sheet music and

audio recordings.

Melodram jako hudebni druh zaloZzeny na
spojeni hudby a mluveného slova proziva
v sou¢asné dobé svou renesanci. Diky za-
jmu prednich interpret se relativné ¢asto
objevuje na koncertnich pédiich a vzhledem
k jeho kompozi¢nim a provadécim aspek-
tim vystupuje jeho vyznam stale vyraznéji
do popfedi i ve vyuce hudebni vychovy.
Presto zde zUstava melodram stéle v po-
zadi, at’ jiz mame na mysli zcela minimalni
zafazeni melodram( do uéebnic hudebni
vychovy ¢&i naslednou moznost poslechu
a provadéci praxi v ramci konkrétni vyuky.
O jisté vstupni FesSeni usiluje nyni katedra
hudebni vychovy Pedagogické fakulty Uni-
verzity Jana Evangelisty Purkyn& v Usti
nad Labem prostifednictvim nové otevre-
ného projektu s nazvem MELODRAM DO
SKOLY. PiedloZena studie znamena zada-
tek na cesté ke zvefejnéni a popularizaci
dané problematiky. Zamérem citovaného
projektu je Usili o zavedeni melodramu
do vyuky hudebni vychovy v jednotlivych
tfidach zakladnich a stfednich $kol a rov-
néz do procesu vyuky vSeobecné hudebni
nauky ¢&i jinych pfedmétl na zakladnich
umeéleckych Skolach. Souc€asny problém
spociva zejména v obtizné dostupnosti no-
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tového materialu a rovnéz velmi omezené
nabidce audiozaznam.

Melodram ma velky vyznam pro rozvoj
uméleckého citéni interpretd. Pfi tradic¢-
nim typu provedeni se pocita nej¢astéji s
dvojici interpret(, s recitatorem a klaviris-
tou, pfipadné kytaristou &i hracem na jiny
nastroj. Melodram v8ak mize byt aktivitou
uréenou rovnéz pro cely tfidni kolektiv, ob-
dobné jako spole¢ny zpév v ramci hudebni
vychovy. Jedné se tedy o spojeni hudby a
slova ve specifické podobé, nikoliv jen v na-
Sem tradi¢nim vzitém pohledu na spojeni
slova s hudbou ve smyslu sélového zpévu
s nastrojovym doprovodem, zpévu ansamb-
lového ¢&i sborového.

Provadéni melodramu pfinasi u zakud rozvoj
fady interpretacnich pfedpokladt, pfikladné
spravného dychani, drzeni a uvolnéni téla,
spravné vyslovnosti. Dale se jedna o rozvoj
hudebniho citéni, spolupraci s nastrojovym
doprovodem, rozvijeni smyslu pro celkovy
hudebni obsah skladby, citu pro rytmus
a vedeni melodie klavirniho partu, dyna-
mické citéni a podobné. Prostfednictvim
melodramu dochazi v hudebni vychové téz
k vyraznému posileni mezipfedmétovych
vztahu, zejména v kontextu s literarni vy-
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chovou, nebot z hlediska textové stranky
se pravidelné jedna o kvalitni basnickou
pfedlohu vyznamnych literarnich tvarcud. Na-
vic mnoho zak( uvedenych $kol jiz ziskalo
cenné zkuSenosti diky ucasti a téZ vitéznym
vavfinim z fady soutézi v oboru recitace.
Spojeni mluveného, respektive deklamo-
vaného slova s hudebnim doprovodem
vykazuje v prabéhu postupu déjin od dob
antického Recka aZ po soudasnost oso-
bité vyvojové kompozi¢ni a terminologické
zvraty1.

Zastavme se nyni struéné u stézejnich po-
stav a tvlr€ich obrys( historické geneze
melodramu. Od 18. stoleti hraje v evrop-
ském vyvoji melodramu nezastupitelnou roli
pravé Ceska hudba.

Vznik melodramu jako samostatného hu-
debné dramatického utvaru je lokalizovan
do Sedesatych let 18. stoleti a jeho tvlrcem
se stava francouzsky osvicensky filozof
Jean Jacques Rousseau (1712—-1778) diky
svym Uvaham o nevhodnosti francouzstiny
ke zhudebnéni (na rozdil od italstiny) a na-
opak potiebé zvyraznit emocionalnost bas-
nického slova hudbou. Jeho prvnim dilem
typu melodramu se stalo scénické mono-
drama Pygmalion (podle Ovidia), premiéra
se uskutecnila v roce 1770 v Lyonu. Vycho-
disko tvofila mluvena préza, Rousseauova
hudba byla vkladana mezi jednotlivé tex-
tové obsahové oddily. Rousseauovu my-
Slenku spojeni hudby a mluveného slova
nejzdafileji akceptoval Jifi Antonin Benda
(1722—1795), skladatel pochazejici ze Sta-
rych Benatek v severovychodnich Cechach
a pusobici mimo jiné v némecké Goté, kde
byl v roce 1770 jmenovan dvornim kapelni-
kem. Benda zde v roce 1774 vytvofil svUj
prvni melodram Ariadna na Naxu na text
J. Ch. Brandese. Dilo je oznagené jako duo-
drama, ackoliv jsou zde vlastné prezento-
vané dva dlouhé monology Thesea a Aria-
dny. Ke skute€nému spojeni hudby a slova
dochazi az v zaveéru dila, text a hudba se
pribézné stfidaji v dramatickém proudu.
Z hlediska charakteru provedeni se jedna
o0 melodram scénicky. Benda dale napsal
v roce 1775 Medeu na text F. W. Gottera,
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roku 1779 rovnéz melodram Pygmalion.
Melodramy se v Némecku setkaly s velkym
ohlasem, ko€ovné herecké spole€nosti je
Sifily do dalSich mést stfedni Evropy, velmi
je obdivoval i mlady Wolfgang Amadeus
Mozart. Uvedené melodramy se logicky ob-
jevuiji téz v Cechéach, kde inspirovaly vznik
fady melodram( z domaci produkce.
Skute&ny pomnik Ceské, ale i evropské me-
lodramatické tvorbé postavil Zdenék Fibich
(1850-1900). Vyznamné zasahl do mnoha
kompozi¢nich obort, mimo jiné zkompono-
val Sest koncertnich melodramt, z nichz
kazdy pfedstavuje urcity vyvojovy stupen
tohoto druhu a znamena skutecny maly
kompoziéni klenot: Stédry den (1875), Po-
msta kvétin (1877), Vécnost (1878), Vod-
nik (1883), Kralovna Emma (1883) a Hakon
(1888). Fibichovym vrcholnym a ve svétové
hudebni literatufe zcela ojedinélym dilem
je prokomponovana trilogie celovecernich
scénickych melodram( na text velkého
¢eského béasnika Jaroslava Vrchlického
s nazvem Hippodamie: 1. dil Namluvy Pe-
lopovy (1889), 2. dil Smir Tantal(v (1890)
a 3. dil Smrt Hippodamie (1891). Z. Fibich
volil pro své melodramy skvélé basnické
predlohy, vedle citovaného J. Vrchlického
nutno zddraznit zejména verse vytvarejici
optimalni zaklad pro zvukomalebné obrazy,
predevsim sbirku Kytice pfedniho ¢eského
basnika Karla Jaromira Erbena (melodramy
Stédry den, Vodnik). Obdobné jako v na-
sledujicich obdobich je zde prezentovana
spoluprace recitace s jedinym nastrojem,
zde klavirem, ¢i s orchestrem.

Na kompozi¢ni odkaz Z. Fibicha navazala
v Geské hudbé rada dalSich skladatel(, z ob-
dobi pfelomu 19. a 20. stoleti jmenujme Jo-
sefa Bohuslava Foerstera (1859-1951), jenz
je vedle obsahlé tvorby rliznych hudebnich
zanrl a druh(l autorem vice nez tfi desitek
melodram(. Pro své melodramy rovnéz vét-
Sinou volil dokonalé basnické naméty, jeho
kompozi¢ni jazyk proSel v prabéhu autorova
dlouhého Zivota slozitou cestou od roman-
tismu k modernim vyrazovym prostfedkdm,
mistrovstvi hudebni zvukomalby vSak nic
neztraci na své konkrétnosti a originalnosti.
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Zde citujme prikladné sugestivné zvuko-
malebny melodram TFi kralové op. 111,
¢. 1 z roku 1920, vytvofeny na text dalSiho
vyznamného ¢eského basnika Josefa Vac-
lava Sladka. Ostatné podle Sladka napsal
rovnéz melodram Cikanské décko op. 162,
€. 1 zroku 1940, Romanci stédrovecerni op.
155a v roce 1934 potom na basen Jana Ne-
rudy, fadu melodramt zkomponoval také na
z4kladé basnickych pfedloh J. Vrchlického
(Dvé lané op. 139-I1l z roku 1928, Stin op.
162a z roku 1935 a jiné) a dalSich basnika.
K pfednim tvircidm melodramu v obdobi
prelomu 19. a 20. stoleti patfi dale Jaroslav
Jeremias (1889-1919) a Otakar Ostr¢il
(1879—-1935).

V prlibéhu 20. stoleti, zejména v jeho po-
slednich desetiletich, a na po¢atku 21. sto-
leti nastava v Cechach obdobi velké kom-
pozi¢ni frekvence a obliby melodramu.
Nespornou zasluhu ma na tomto stavu be-
zesporu Mezinarodni festival koncertniho
melodramu, pofadany Spole¢nosti Z. Fibi-
cha v Praze. V roce 2015 se uskuteCni jiz
18. festivalovy ro¢nik. Zde vznikla vyborna
platforma pro premiérova uvadéni novinek
soucasnych ¢eskych skladatell. Souc¢asti
festivalu je téZ prazska Mezinarodni soutéz
Zderika Fibicha v interpretaci melodramu,
kde se nabizi vhodny prostor pro mladé in-
terprety ve vékové kategorii do 35 let, aby
poméfili na jiz témeér profesionalni uméleckée
urovni svyj talent a schopnosti v provedeni
melodramu. U nas existuje vSak jesté jedno
soutézni klani — Celostatni soutéz v inter-
pretaci koncertniho melodramu pro zaky lite-
rarné-dramatického oboru zakladnich umé-
leckych &kol, soutéZ poradana v Sumperku.
V roce 2015 se uskutecni 4. roénik. Vékovou
hranici recitatord tvofi rovina 15 let, v oblasti
klavirni spoluprace se predpoklada ucast
klavirnich pedagogu na uvedenych $kolach.
A zde jsme u kofene smyslu a zaméru cito-
vaného projektu Melodram do $koly. V pfi-
padé jmenovanych melodramui velkych
mistr( se jedna o rozsahla kompozi¢ni dila
naro¢na na recitatorovo pojeti a jeho zku-
Senosti a pfedevsim disponujici obtiznym,
Casto virtuéznim klavirnim partem. Pro¢

vS8ak nedoprat zakim zejména zakladnich
a stfednich Skol, zakim s interpretacnimi
zkuSenostmi zejména s provadénim vokal-
nich skladeb také radost z interpretace me-
lodram(? Soucasti tohoto projektu je mimo
jiné sumarizace souboru obsahové snadno
uchopitelnych a kompozi¢né nekompliko-
vanych melodramu od pfednich skladateld
20. a 21. stoleti. Soucasti tohoto &isla ¢a-
sopisu Aura Musica je téZ notova pfiloha
s prvni nabidkou melodramd vstupni inter-
pretacni naro¢nosti. Pro zajemce z fad uci-
teld hudebni vychovy bude usporadan rov-
néz seminar nabizejici patficné metodické
postupy. Z hlediska cilové vékové skupiny
zakl nelze nabidnout jednoznacné vyme-
zeni, nékteré melodramy je mozné zaradit
do vys$8ich ro¢nikl prvniho stupné, zejména
potom bude vhodna aplikace v jednotlivych
roCnicich druhého stupné zakladnich skol
v kontextu se zkuSenostnim zazemim zaka.
Vzhledem k vySe uvedené symbidze slova
a hudby melodram jako kompozice nabizi
nesmirné bohatou paletu vyrazovych moz-
nosti. Z pozice pouzitého terminu jmenujme
jako stézejni a ovliviujici faktor obsah zvo-
lené literarni predlohy, jeji atmosféru a sta-
vebni charakter, pozdé&ji otazku aplikace
poezie Ci prézy. V hudebni sloZce je nutno
akceptovat predevsim volbu hudebné vyja-
dfovacich prostfedkd ve smyslu melodie,
rytmu, harmonie, dynamiky (barvy) a formy
v podobé reagujici na stavbu literarni pfed-
lohy. Hudebni slozku u vybrané skupiny
melodramu predstavuje klavir, a to v nena-
ro¢né interpretacni Urovni. V kontextu se
vztahem hudby a slova v melodramu pa-
tfi ke stéZejnim ukolim prace s hudebnim
rytmem a tempem. Zde nutno vymezit rozdil
mezi melodramem tzv. ,vazanym®, kdy je
slovo pfesné vazané k rytmu a akcentim
hudebniho toku, ve vétsiné pfipadl zde ma
hudba zfetelné ilustracni charakter. Naopak
v pfipadé melodramu tzv. ,volného* zistava
vice prostoru pro svobodné rytmické ci-
téni recitatora s ohledem na vazbu slova
k hudebnimu toku. Pfi nacviku melodramu
a nasledné quasi vysledné interpretaci se
muUze na provadéni podilet cely tfidni ko-



lektiv stfidany sélovymi recitatory. Soélova
recitace umoznuje interpretdm presnégjsi
a citlivéjSi praci s polohou a intonaci hlasu,
podani celym tfidnim kolektivem tyto detaily
skryva. Vlastné se jedna o obdobu situace,
kdy ve tfidé zpiva cely zakovsky kolektiv ¢i
solovy zpévak.

Zastavme se nyni u zde uvefejnénych
konkrétnich hudebnich ukazek. Vhodné
metodické vychodisko pro interpretaci me-
lodramu znamena melodram Pohadka AN-
TONINA JEMELIKA (1930-1962)2. Jméno
tohoto vynikajiciho klaviristy, skladatele
a basnika, absolventa prazské AMU ve
tfidé prof. FrantiSka Raucha v roce 1955,
dnes upadlo téméF v zapomenuti®. Jeho
pravdépodobné jediny cyklus melodraml
s prostym nazvem T melodramy* zahrnuje
nasledujici skladby: Bélounka holubi¢ka
(verse Jiti Orten), Pohadka® (Frana Sramek)
a Podzimni piseri (Paul Verlaine). Melodram
Pohadka je vystavén na kompozi¢né velmi
jednoduché (snad s vyjimkou &asti Adagio
a Poco pil mosso) a pfitom melodicky po-
etické klavirni sazbé. Z hlediska recitace
melodramu je pro interpreta — za¢atecnika
optimalni posledni fadek notového zapisu,
kdy slabiky textu ,Dévcatko, kam jde$, dév-
Catko, Ci jsi?“opisuji rytmus klavirniho partu.
Obdobna situace nastava v oddile Meno
mosso s textem ,Jezirka placou, v snach
mésic visi®. Pfevazujici kfehce ladény ob-
sah textu rovnéz zada velmi citlivou praci
s barevnosti lidského hlasu.

Dal$im autorem melodramu svym charak-
terem optimalnich pro pocatecni stadium
interpretace melodramd a obsahem textu
vhodnych pro détského interpreta i poslu-
chage je ANTONIN VAIGL (*1932)8. Kom-
pozici melodramu se zacal vénovat az v ne-
davné minulosti pfedevSim diky iniciativé
ze strany vedeni Zakladni umélecké 3koly,
Biskupska ulice, Praha I. V hudebni pfiloze
tohoto Cisla ¢asopisu Aura Musica jsou za-
fazeny jeho nasledujici melodramy: Byla
noc modra (verSe Josef Kainar), Kosté (Jifi
Zadek), Prosim Vs, teta (Jifi Zagek) a Cuk-
rova panenka (Jan Tara). Vhodné zvolené
vtipné verSe znamych basniku se staly za-
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kladem puvabnych melodramu. Citujme pfi-
kladné text melodramu Byla noc modra ze
svéta basni s pfirodni personifikaci J. Kai-
nara: ,Byla noc modra, jako od inkoustu. Tou
modrou noci letélo pét chroustd. Ti mensi
hréli ¢elo, ti vétsi bruceli si, Ze to jako basy
znélo. Chrousti, to je muzikantska chasa.
A ja réad, kdyZ hraje basa. Nékdo se snad
podivi. Chrousti jsou brouci $kodlivil Skoda
0 nich psati basné. JenZze — kdyZ hraji tak
krasné!...“ Nekomplikovana klavirni sazba
umoznuje recitatorm snadnou korespon-
denci s klavirnim partem a neklade velké
technické naroky ani na spolupracujici kla-
viristy. Vedle pozadavku na vyrazové roviny
recitatorova hlasu nabizi vtipny obsah versa
prostor rovnéz k jisté mife hereckého pro-
jevu, coz je sféra dnes stale vice se prosa-
zujici v interpretaci melodramu. Kouzelny
melodram Cukrova panenka, poeticky pFi-
béh vypravény pisni hraciho strojku, ziskal
ocenéni v ramci vySe citované Mezinarodni
soutéZe Z. Fibicha v interpretaci melodram(
v roce 2013.

V prabéhu realizace uvedeného projektu bu-
dou téz postupné prezentované melodramy
z autorské dilny Petra Jezila, Jana Vicara,
Zderka Zahradnika a dal$ich autor(.
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Obrazova pfiloha

Obr. 1 JEMELIK, Antonin. Pohadka. In: TFi melodramy. Praha: Panton, 1972.

Antonin Jemelik
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Obr. 2-5 VAIGL, Antonin. Melodramy. Ulozeno In: Archiv melodramu, Ceské muzeum
hudby, Praha, rovnéz In: Soukromy archiv autora.
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Kosté

Text: Jifi Zacek Hudba: Antonin Vaigl
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2 Taky holub na hambalku dal se slySet na tu dalku
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Text: Jifi Zadek

Prosim Vas, Teta,
ja jsem tady ciz,

Prosim Vas, teta
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Hudba: Antonin Vaigl
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Cukrova panenka

Hudba: Antonin Vaigl

Text: Jan Tara

tak krasna

Cukrovi panenka se vznasi na dortu

Sladce

ofle ®

ol e
i
—

o
I
I

| o | o | o [ @

>

ra
Ao

legato

o Y i~ S~ —— —

nedotknutelna

tak

/)

39

‘

Il
T

=i
Z

2o o

||
A1V}
] o

Fo
>

— o

<N

(Y o o o o

mezi broskvi

i Slehacky Tandéi

&ji §

Cukrova panenka se vznasi nad zave

10

oo ®

o'
o Le

~
-

g 1 o 1 o I o

> ——-

<

(Y o o o o

i T
T ™
EeS
T anl
5.8
T e
- -
s |1 L
< |10 L
T B[
|
=
T anl
E 5.8
3
= L] MR
s N
-
>
2
= |1 |1
S TN L
1) N
9%
1) N
N 9%
1)
= [
: W
= L)
P
bt
£l MR
+NOe &e
~—

¢né

Tane
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mihaji se Chaplinovy dorty

kolem létaji zatky
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cukrova panenka
]9 tandi piruety nad okamzikem se vznasi nad véénosti
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Cukrova panenka

dychtivé cinkaji bliZi se sahaji

TaliFe mlaskaji
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Poznamky

1 VYSLOUZIL, Jifi. Heslo Melodram. In: Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon,
1997, s. 545-547, ISBN 80-7058-462-9.

2 STEDRON, Bohumir. Heslo Jemelik Antonin. In: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci.
Prvni dil. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, s. 588.

3 Jako klavirista se Antonin Jemelik vénoval zejména interpretaci Ceské soudobé tvorby. Vzpomin-
kou na jeho osobu se stalo na jafe roku 2015 nakladatelstvim Arta Records vydané CD (F10207),
kde jsou mimo jiné zafazené skladby: SLUKA, Lubo$. Ctvrta sonéta pro klavir (Pamatce Antonina
Jemelika), SLUKA, Lubos. Ukolébavka pro zpév klavir na verse A. Jemelika, SLAVICKY, Klement.
Sonaéta pro klavir ,Zamysleni nad Zivotem* (Antoninu Jemelikovi in memoriam).

JEMELIK, Antonin. T melodramy. Praha: Panton, 1972.

5 Tuto textové kiehkou baser zhudebnil téZ Stépan Rak ve svych Trech malych melodramech
s kytarou. In: Praha: Editio Supraphon, 1986. Situace, kdy jeden text zhudebni dva autofi, neni
ve svété melodramu zcela vyjimeénou zalezitosti.

6 Antonin Vaigl plivodné pusobil na Prazské konzervatofi jako pedagog hudebni teorie, fadu let zde
byl dale véhlasnym profesorem hry na trubku. Nékolik desetileti rovnéz soubézné interpretacné
pusobil jako ¢len Prazského komorniho orchestru. Vénoval se kompozici dél pro zestové nastroje
a téz upravam slavnych skladeb z oblasti vazné hudby pro Zestové soubory. Spolu s Michalem
Krémou napsal dvoudilnou Skolu hry na trubku. In: Praha: Editio Barenreiter, H 4313.

Résumé

Studie je uvefejnéna za ucelem prezentace nového projektu katedry hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné& v Usti nad Labem, projektu s na-
zvem Melodram do Skoly. Zamérem uvedeného projektu je popularizace melodramu jako
hudebniho druhu a snaha o jeho S$ir§i zavedeni do vyuky hudebni vychovy na zakladnich
a stfednich Skolach, rovnéz tak do vyuky v§eobecné hudebni nauky ¢&i jinych pfedmétt na
zakladnich uméleckych skolach. Tento kompozi¢ni druh spojujici mluvené slovo s hudbou
obsahuje mnoho aspektl dllezitych pro rozvoj hudebniho citéni interpret(, zde zaku a stu-
dentd. V uebnicich hudebni vychovy se vSak jedna o utvar znaéné opomijeny, obtizné je
rovnéz ziskani notovych materialt a audiozaznamd.

Klicova slova: melodram do Skoly, melodram, hudebni vychova, Antonin Vaigl, Antonin
Jemelik

Keywords: melodrama to School, melodrama, music education, Antonin Vaigl, Antonin
Jemelik

PhDr. Lenka Pribylova, Ph.D., pracuje jako odborna asistentka na katedfe hudebni vychovy
Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Orientuje
se zejména na problematiku dé&jin svétové hudby (pfedevsim déjin 20. stoleti), na otazky
¢esko-némeckych vztaht v hudbé, popularizaci hudby, severoCeskou regionalni hudebni
kulturu a otazky melodramu. Vystudovala muzikologii a historii na Filozofické fakulté Masa-
rykovy univerzity v Brné. V ramci studijniho kurzu Melodram a jeho interpretace se zabyva
melodramem z pohledu jeho historického vyvoje, sou€asnych interpretacnich moznosti
a hudebné-pedagogickych aplikaci. Pfednasela na Cetnych muzikologickych konferencich,
publikuje v odborném hudebnim tisku v Cechéach i v zahraniéi.



