studie

Specificka pravidla vrcholné

belcantové pévecké techniky

DAGMAR ZELENKOVA

Summary

18th and 19th century, the vocal melodies marked by the adoption of more pathetic, monu-
mental and dramatic forms, which are reflected in the way of vocal interpretation. Expressive
legato gets forward and pushes so far preferred martellato. Declamatory element and pre-
ferred expressive diction are hoisted into the spotlight and cause fragmentation of smoothly
flowing vocal power. Voice lightness and mobility is hampered by a new building melodic
lines, new means of expression and increasing orchestral rate which is no longer fulfilling
the form of mere accompanist, but is built with a singer at the same level.

Charakteristickym rysem belcantového
obdobi (belcanto — krasny zpév) je tzv. pé-
vecké opojeni, jehoz vrcholem byla barokni
opera 18. stoleti, avSak odrazilo se také
v tvorbé nékterych skladateld pocatku
19. stoleti.

Klasické pojeti libozvuénosti zpévu (eufo-
nia del canto), které pfezivalo v zapadni
hudebni kultufe ve stale stejném pojeti
(temperamento equabile), vychazelo z vir-
tudzni predstavy zpévu. ,Z hlediska stylo-
vého se belcantem oznacuje prevaha vo-
kalniho zvuku a pévecké linie (cantabile)
nad mluvné-vyrazovou intenzitou'. Za-
meérem belcanta bylo zvukové vyrovnané
vedeni hlasu a pévecky krasny zvuk. Pro
absolutni dokonalost téchto slozek se ba-
rokni opera zfika realismu, ten je nahrazen
bajnymi myty, pfirodou a idealizovanou vizi
lidskych pocitu.

Belcantova virtuozita vokalni a instru-
mentalni se odvijela ve snaze o vytvofeni
a nalezeni né€eho, co nepodléhalo jaké-
koli kazdodennosti a vymykalo se bézné
lidské schopnosti. Tento neskute¢ny fan-
tasticky idealizovany svét byl protikladem
svéta skute€ného a tento souhrn emoci
se v belcantu vyjadfoval pojmem poetica
della meraviglia (poetika Uzasu). Smyslem
a cilem belcanta bylo vzbudit tzas pomoci
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ojedinélého hlasového témbru, vokalni vir-
tuozitou a presveédcivym afektem.
Belcanto je ¢asové omezenym obdobim
a vaze se na dobu vzniku interpretovaného
dila, nikoli na pévecko-technické schop-
nosti interpreta. O tomto terminu je tedy
mozné mluvit pouze v ramci interpretace
hudby 17., 18. a nékterych skladeb 1. po-
loviny 19. stoleti.

Vokalni styl 1. poloviny 19. stoleti
Prelom 18. a 19. stoleti se ve vokalni melo-

které se odrazily ve zpusobu pévecke in-
terpretace. Vyrazové legato se dostava do
popredi a vytlacuje doposud preferované
martellato. Deklamaéni element a prefero-
vana vyrazna dikce jsou vyzdvihnuty do
centra pozornosti a zpusobuji rozdrobeni
hladce plynouciho péveckého proudu. Hla-
sova lehkost a pohyblivost je znesnadnéna
novou stavbou melodickeé linie, novymi vy-
razovymi prostfedky a stale se zvétsujici
orchestralni sazbou, ktera jiz neplni formu
pouhého doprovazece, ale je stavéna
s pévcem na stejnou uroven.

Dulezitym momentem ve vyvoji vokalniho
stylu té doby bylo odmitnuti stylizovaného
barokniho témbru, ktery stavél na jemnosti,
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néznosti a libivém témbru, a tudiz odmital
pouziti pfirozenych muzskych hlasu, které
byly pouze zfidka vyuzivany do vedlejSich,
vétSinou zapornych nebo komickych roli.
Hlavni muzské (nékdy i Zenské) role zau-
jimali v belcantové opefe kastrati. Opera
romanticka je nahradila pfirozenymi muz-
skymi hlasy, které se v disledku postupné
upadajici koloraturni techniky a se zamé-
rem vétsi expresivity zamérovaly na syla-
bicky nezdobeny zpév.

Hudebni divadlo se zaméfilo na vyzdvihnuti
realistického zobrazeni citd a vasni a na
scénu jsou postupné pfivadény postavy,
prostfedi a udalosti vyjimecného charak-
teru a moralnich principd. Hlavnim motivem
rané romantické poetiky je boj dobra proti
zlu a souboj vlastnich, ¢asto protichtd-
nych citl hrdiny. Romanticka opera také
postupné zmeénila zabé&hnutou zasadu ra-
dostného konce lieto fine, které nahradila
tragickym finale. VSechny tyto nové atributy
vedly skladatele k tvorbé monumentalngjsi
a vzneSengjsi hudby, ktera prudce a nahle
reaguje na zvraty ve vypravéném pfibéhu.
Predél ovSem nebyl tak markantni jako
v opefe druhé poloviny 19. stoleti, jelikoz
se skladatelé ¢asto uchylili k idealizova-
nému zpévu pomoci vokaliz a zdobeni,
které mély podtrhnout vyjime€nou osob-
nost, situaci nebo citové pohnuti.
»~Romanticka opera $ifi svymi vznéty a ne-
klidnym vzruSenim extrémné vysoko pfe-
tazené hrudni tény. Z tohoto divodu se
zacaly podporovat a vyZadovat mohutné
hlasové prostfedky, protoze byla zesilena
orchestralni sazba a zavadéla se unisona
ve vicehlasu a unisona hlasu a orchestru.
Postupné omezovani koloraturniho zpévu
mélo vliv na upadani pévecké techniky, coz
se projevovalo v tvrdé tvorbé ténu, jeho
ohebnosti a mékkosti zvuku.?

Pévecka pravidla 1. poloviny 19. stoleti
Vyznamni autofi péveckych traktatd prvni
poloviny 19. stoleti (Manuel Garcia ml.
a Luigi Lablache) se ve svych dilech zmi-
fuji o nejdulezitéjSich pravidlech, ktera je
nezbytné nutné dodrzovat pfi interpretaci
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vrcholné belcantové opery. Tato pévecka
pravidla v zasadé vychazeji ze zakladnich
baroknich péveckych principl, které sta-
novili autofi traktatd Pier Francesco Tosi
a Giambattista Mancini, ale jsou upravena
a obohacena v dusledku zmén ve zpU-
sobu pévecké interpretace. Ta pozvolna
reagovala na charakteristické rysy rané
romantickych oper, kterymi se staly de-
klamatorsky zpév, vyrazné citové vzruchy
a ozdobny zpév.

Messa di voce

Schopnost provadéni messa di voce vy-
chazi ...z rovnomérného prechazeni z pi-
anissima do fortissima a zpét.“® Garcia tuto
schopnost nazyva filare di voce (rozpfedeni
hlasu) a jeji technika by vzdy méla zac¢inat
nejdfive vyukou postupného crescenda
a po jeho zvladnuti studiem decrescenda®.
+Pravidelné se messa di voce pouZziva po
recitativu na zacatku samotné arie, na noté
opatfené korunou nebo jako tvod nasledné
kadence. Je mozZné vyuZit tento pévecky
princip i na jiném vhodném misté, jelikoz
jeho pomoci ziska hlas na pavabu. Je-li
zvoleno nevhodné misto, nebo je-li messa
di voce opakovano Casto, stane se zvu-
kové nudnym a obycejnym. | tady plati, Ze
Jje nutné tuto péveckou ozdobu pouZivat
s mirou.”® Garcia a pé&vecka pedagogika
pozdniho belcanta se téméf ztotoznuje
s takovymto pouZzitim, pfidava pouze moz-
nost ,uplatnéni hlasového rozpfedeni na
jakékoli dostate¢né dlouhé noté v canta-
bilni &asti arie.” Téhoz nazoru je i Lablache:
.»--.filar un suono, crescerne gradatamente
la forza fino alla meta del suo valore, e di-
minuirlo insensibilmente da questo punto
sino alla fine.® (Notovy pfiklad €. 1)

Vazani a neseni hlasu

Zpévni terminy legare (vazat) a portare
(nést) souvisi s Cistym pfechazenim uvnitf
hudebni fraze od jedné noty ke druhé.
Vazani ténll znamena spojeni dvou téna
tzv. Cistym zplsobem, bez pferuseni nade-
chem, &i jemné prejeti mezitdénu. K jediné
zméné dochazi na hlasivkové Stérbineé,
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ktera se podle vysky vibraci jemné zavira,
nebo otvira. Pfi dodrzeni legatové linie na-
bude zvuk na resonanci a na krase. VySky
v legatové linii nesméji zGstat bez spojeni,
jakoby osamoceny a izolovany. Text neni
roztrhan ztlustélymi konsonantami, ani zvu-
kové nerusi dySné hlasky. Sila celé fraze
je regulovana a kontrolovana na zakladé
legata.

Termin portare vystihuje prostfedek, ktery
at je interpretovany energicky nebo jemng,
vzdy se pouziva k ozdobeni zvukové kva-
lity hlasu. Je-li interpretovan s dlrazem
na razanci myS$lenky, musi znit silng, plné
a rychle. ,Pokud zvyrazriuje myS$lenku
jemnou a milou, je nutné dbat o sladsi
a pomalejsi zaznéni. Dulezitou zasadou je
i pravidlo, podle kterého pri vzestupném
portamentu se musela intenzita ténu zesilo-
vat a pfi sestupném portamentu se muselo
na sile ubirat." \/ zasadé Ize shrnout, Ze
jeho pouziti je vhodné, pokud zpivana fe¢
se v mySlenkovém pochodu uchyli k ener-
gickému nebo nézné vzrusenému citovému
vzplanuti. (Notovy pfiklad €. 2)

Garcia se ve své knize zminuje o nutnosti
fizeného spojeni od jedné noty ke druhé,
ke kterému dojde pfejetim Fady mezitéon(.8
Timto se jeho teorie portamenta zasadné
liSi od pojeti baroknich belcantovych mi-
strd, ktefi pravé portamento charakte-
rizovali jako: ,...poiche dev’'essere una
giusta e limpida graduazione, che lo deve
reggere e legare, nel passar che si fa da
una nota all’altra.”® Je pravdépodobné, Ze
Spatné pojeti a pfehanéni Garciova zpU-
sobu spojovani zapficinilo pozdéjsi urcitou
nechut vU¢i portamentu, které v belcan-
tové hudbé znamenalo vyznamny vyrazovy
prostredek.

Frazovani

Pod terminem fraseggiare (frazovat) se ro-
zumi ztvarnit kazdy motiv ve frazi specific-
kym zplUsobem, ktery naplno vystihuje jeho
smysl. Vyraz fraze mohou také podtrhnout
zmény v charakteru dychani. Fraze se po-
dle Garcii sklada ze dvou pod¢lena fraze,
a tudiz je mozny rychly nadech (zvany po-

lodech — mezzo respiro) v ramci tzv. pod-
Clenu fraze. (Notovy pfiklad ¢. 3)

V ramci spravného frazovani musi interpret
také ,...pocitat s délkou dechu ve vztahu
k délce kazdého motivu a dovednost vioZit
pauzu tam, kde ji skladatel nepredpokla-
dal.“° Uginek slov je mozné zvysit jakymsi
zamyS$lenym zastavenim pévecké fraze
a klidnym nadechem, po némz je nutné
znovu nasadit frazi ve stejné dynamice
a afektu, jako pred jejim zastavenim. Za-
staveni tempa a prodlouzeni hodnoty dle-
zitych not z hlediska smyslu slova a fraze
se nazyva rubato. Zde je velmi dulezita
vyborna spoluprace s doprovodem, ktery
umocnuje vysledny efekt rubata. Toto
zdrzeni vzapéti interpret jakoby ,dozene*
zrychlenim nasledujicich not bez vétsi
dllezitosti, jelikoz interpret se vzdy musi
vratit ,in misura“ (do taktu) orchestru. Jiz
Tosi poukazuje na to, ze: ,,...chi non fa ru-
bare il tempo cantando, non fa comporre,
ne’accompagnarsi, e resta privo del miglior
gusto, e della maggiore intelligenza.“!" (No-
tovy pfiklad €. 4)

Dojde-li k tomu na koruné vysoké noty, po
nadechu je mozné frazi nasadit a piacere,
tzn. podle minéni zpévaka. Pokud nasle-
duje po zastaveni na koruné& rychly béh
a skladba dale vyzaduje dalSi pokracovani
v tempu, byva nékdy problematické sklou-
bit doprovod a zpév. Pak je vhodnéjsi frazi
mirné upravit. (Notovy pfiklad €. 5)
Jakékoli zastaveni a nasledna kadence na
noté opatfené korunou ma dana pravidla
a zasady, které musi pévec akceptovat.
RUzné vzdechy ve frazi, rychlé slySitelné
nadechy, vzlykot a smich mohou vhodné
doplnit vyraz arie, nebo naopak nevhodnym
pouzitim a pfiliSnym uzitim Ize vysledny
efekt naprosto negovat. Vzdy tedy zalezi
na vhodném umisténi a nepfehnaném
pouziti jakéhokoli prvku. Vzdechy sospiri
jsou vzdy vyjadfenim smutku, nevole a ne-
Stésti. Byvaji interpretovany v pianu i ve
forte, s jemné prodlouzenym slySitelnym
nadechem. (Notovy pfiklad ¢. 6)

Vzlykot singulto vyZaduje i zapojeni hlasiv-
kového aparatu, ktery by mohl pfi pfehna-



ném afektu nepfimérené a Spatné reagovat
pfi opétovném navratu bézného hlasu. Sin-
gulto vzlykot je mozny interpretovat dvéma
zpusoby. Prvni souvisi s nadechem a spo-
jenim vzlyku s dechovou aktivitou. (Notovy
pfiklad €. 7)

Druhy je aplikovan pfi zpévu a sou€asné
se objevi pfi zaznéni tonu, je tedy jakymsi
vzruSenym slySitelnym vydechem.

Smich risata je silny emotivni prostfedek,
ktery se pouziva predevsim v opere buffa.
Opera seria ma vymezené pouziti smichu
pouze pro umocnéni scén Silenstvi nebo
zastfeni zarmutku. Spontanni smich by
mél zacinat na posledni noté zpivané fraze
a jeho pfirozenost je nutné velmi peclivé
studovat a pfipravit. (Notovy pfiklad €. 8)

Odstinovani hlasu

Stfidanim intenzity tonu sfumare (odsti-
fnovat) se rozumi dynamické zmény, jez
se v ramci pévecké fraze provadéji podle
jistych pravidel, které akceptuji slovni dua-
razy a také smysl fraze. Néktefi autofi tuto
zasadu nazyvaji maniera di colorire (zpu-
sob vybarveni fraze)."? V zasadé se piano
a forte, crescendo a diminuendo maji po-
uzivat v souladu s vyjadfovanym pocitem,
ne podle vnéjsiho obrazu hudebni fraze."
Jedna-li se v textu o néjaky energicky cit,
bude interpretovan ve forte a druha pale
fraze mu bude odpovidat taktéz ve forte.
Na piano nézného citu je vhodné v druhé
puli fraze odpovidat forte. Je-li forte nahle
zmeénéno v pianissimo, je nutné mezi té-
mito dvéma plochami udélat malou pauzu.
(Notovy pfiklad €. 9)

Pro perfektni zvladnuti veskerych dyna-
mickych zmén Garcia vSechna pohybliva
hlasova cvi¢eni doporucuje trénovat v péti
stupnich sily: piano, un’po forte (trochu sil-
né&ji), mezzo forte, forte, molto forte (velmi
silné).

Ozdobny zpév

Ozdobny zpév neboli canto di agilita a jeho
vyuka je podminé&na nékolika zakladnimi
péveckymi pozadavky. Prvnim a zasadnim
je canto sul fiato (zpév na dechu). Tim se
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rozumi, Zze po hlubokém nadechu a sprav-
ném nasazeni se ton vytvafri, opira, zesiluje
a zeslabuje pouze na zakladé dechu, ktery
se pévec védomeé rozhodne vypustit z plic,
a tim udrzZuje i nadale branici v nadecho-
vém postaveni. Takovyto typ zpévu zamezi
jakémukoli stazeni hrdla a tim tlaku na hr-
tan. Dale spravnym sjednocenim hlasovych
rejstfikd. Hlas, ktery neni sjednocen, bude
v nevyhodé, jelikoZz nebude moci naplno
uzivat jak své sily, tak i lesku. Studiu musi
nutné pfedchazet spravné vyrovnani vo-
kalt (vocalizzazione), coz znamena zpi-
vani nékolika ténovych stupfili na témze
vokalu.

Jelikoz se ozdoby vétSinou vypisovaly
pouze v zakladé&, bylo obvyklym postupem
kazdého pévce upravit si a doplnit arii vio-
Zenim ornamentd a ozdobnych pasazi.
Tim nutné dochazelo k vynechani nékte-
rych tond nebo jejich tempovym zménam.
Upravy not a ténovych vySek mohou tedy
vychazet ze dvou pfi€in: bud z hlasového
a charakterového dlvodu interpreta, nebo
pro doplnéni a vystupfiovani afektu v arii.
Tato technika zdobeni je typicka pro ves-
kerou italskou hudbu 17. — 18. stoleti. Au-
tor jiz dopfedu pocital s t&€mito upravami
a Casto tedy pévecky part pouze naznacuje
zakladnimi notami a nechava pIné na vuli
interpreta dalSi zdobeni. Néktefi pfedevsim
pozdé&;jsi autofi se uchylovali k vypsani oz-
dob pro urcité pévce, s nimiz spolupraco-
vali. Bylo také mozné vypsat nékolik variant
a ty meénit podle situace interpreta. V za-
sadé student zpévu se musi naudit vyuzit
vhodné ozdoby a béhy, které nebudou beze
smyslu vloZeny do éarie, nybrz zvysi slovni
efekt dané fraze. Pfed jakoukoli Upravou
je nutné znat zasady harmonie, typ arie,
charakter zpivané postavy a detailni smysl
slov. (Notovy pfiklad €. 10)

DoplInéni ozdob je patficné, pokud jsou
konce fraze naplnény stejnym afektem
jako cela fraze. Jedna-li se na konci fraze
0 jakési zastaveni myslenky, je vhodnégjsi
zachovat pavodni raz partitury. Pokud je
naopak zavér fraze vystupriovan a je v ném
umistén slovni vrchol, je nezbytné podFidit
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této situaci ostatni ozdoby ve frazi. (Notovy
priklad €. 11)

Zakladni pravidlo zmén: Pokazdé pokud
se myslenka opakuje, at' cela, nebo jen
jeji ¢ast, je nutné obménit melodii, dodat
ji nové kouzlo a tim ji udrzet v pozornosti
posluchace. Pokud dochazi k opakovani
nékolikrat, interpret musi postupnym pfi-
davanim ozdob a pozménovanim ptizvuki
vystupnovat smysl fraze.

Pokud se jednalo o uplné opakovani,
muselo byt zdobeni fraze vytvofeno for-
mou variacniho prostiedku se stoupajici
tendenci. Jednalo-li se o tfi totozné melo-
dické motivy, prvni byl pfednesen prosté

Obrazova priloha

bez ozdob, druhy s drobnymi upravami,
zménami tempa a dynamiky a ve tfetim
opakovani mohl interpret pfedvést veske-
rou péveckou virtuozitu. (Notovy pfiklad
€. 12)

V zasadé je kazda postava v opefe ob-
darena fadou protichGidnych citl a vasni,
které se pfi interpretaci postupné odkry-
vaji a charakterizuji jednotlivou postavu.
Bez této smyslové charakteristiky zUstane
pévecky vykon plochy a neuplny. Je tedy
nutné ,...docilit pfirozeného stridani nalad,
tempa, dynamiky, pouZiti ozdob v souladu
S vyjadfovanymi pocity, ne podle vnéjsiho
obrazu hudebni fraze.“'*

Notovy pfiklad €. 1 — Mozart, Don Giovanni, arie Dona Ottavia
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Notovy pfiklad ¢

. 4 — Donizetti, Lucia di Lammermoor, arie Rosmonda
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Notovy pfiklad ¢. 8 — Mozart, Cosi fan tutte, arie Despiny

Notovy pfiklad €. 9 — Rossini, Otello, arie Desdemony
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Notovy pfiklad €. 10 — Rossini, Il barbiere di Siviglia, arie Aimavivy
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Notovy pfiklad €. 11 — Bellini, La sonnambula, kavatina Aminy
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Mancini, Giambattista: Riflessioni pratiche sul canto figurato, Bologna, 1777, s. 137-138.
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a hudebni inteligenci.” Tosi, Pier Francesco: Opinioni dei cantori antichi e moderni, o sieno
Osservazioni sopra il canto figurato, Bologna, 1723, s. 99.

12 Lablache, Luigi: Metodo completo di canto, Milano, 1997, s. 34.
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Rémusé

Vokalni melodie 18. a 19. stoleti se vyznacovala pfijetim patetickych, monumentalnich
a dramatickych forem, které se odrazeji ve zpusobu vokalni interpretace. Do popfedi se do-
stava expresivni legato, kterému je nyni davana prednost pfed martellatem. Upfednostiuji
se slovni element a perfektni expresivni dikce, které narusi dfive preferovanou plynulou
zpévnost dila. Hlasova lehkost a pohyblivost ustupuje novym vyrazovym prostfedkim
a rostouci orchestralni sazba jiz neplni formu pouhého doprovodu, ale je postavena na
stejnou uroven jako zpévni linka.

Klicova slova: vrcholné belcanto, pévecka technika, zpévni interpretace

Keywords: supreme belcanto, singing technique, vocal interpretation

Sopranistka Dagmar Zelenkova vystudovala na PF UJEP obor hudebni vychova — so6-
lovy zpév ve tfidé pani Kvéty Konitkove — Jonasoveé. Od roku 1994 aZ do soucasnosti
pusobi na katedfe HV PF UJEP v Usti nad Labem jako odborna asistentka oboru hlasova
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vychova. V roce 2006 dokoncila a uspésné obhdjila dizertaCni a rigordzni praci a ziskala
titul PhDr. a Ph.D., v roce 2014 Uspésné uzavrela habilitacni fizeni. Jako zpévacka plUsobi
koncertné u nas i v zahraniéi (napf. v Némecku, Italii, Spanélsku). Zamétuje se pfedevsim
na belcantovou interpretaci, tj. barokni, mozartovskou operu a rané romantickou operu,
ale nevyhyba se ani interpretaci novéjSich zanra.
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