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Stara hudba ve sborovém zpévu

Text a jeho hudebni vyjadreni

SYLVIE KROUPOVA

Summary

In the Czech Republic, the interest in early music has significantly risen in the last two deca-
des, however sometimes not even musicians know much about it. As a result the interpreta-
tion of early music pieces is often very inaccurate. Whilst there is not much space for deep
exploration of early music in music classes, school (and also other) choirs offer the ideal
environment for some more teaching. The singers can not only interpret, but also explore
the pieces and educe theory from practice while having fun. We will set a few examples of
how to use the analysis of early music pieces with emphasis put on the way of dealing with

text, and use it as a pedagogical tool.

V poslednich dvaceti letech mizeme v Ce-
chach pozorovat proces znovuobjevovani
staré hudby. Vznika mnoho novych soubort,
jak profesionalnich, tak amatérskych, které
se hudbou z obdobi renesance a baroka
zabyvaji a vétSinou se snazi o poucenou,
tedy dobové stylizovanou, autentickou in-
terpretaci. Pofadaji se pravidelné festivaly
staré hudby i rizné kurzy a letni Skoly pro
interprety. Pro laiky v fadach vefejnosti je
vSak jesté samotny pojem stara hudba vice
¢i méné zahalen tajemstvim a jeho vyznam
jen pomalu pronikéa do obecného povédomi.
Leckdy dokonce ani pedagogové na zaklad-
nich a stfednich skolach ¢i gymnaziich ne-
maji o staré hudbé hluboké znalosti.

V hodinach hudebni vychovy je Easova
dotace vénovana staré hudbé tak mala,
Ze neni mnoho prostoru pro dukladné se-
znameni s touto historickou epochou, a ani
pedagogové tak nemaiji pfilis velkou moti-
vaci vénovat se tomuto tématu vice a pro-
niknout do n&j hloubgji. Casto tak zlistanou
u povrchniho vyc¢tu jmen a dél, studentim
nadiktuji nékolik dulezitych dat a seznami je
s kompozi€nimi postupy, které byly v dané
dobé aplikovany. Pro studenty to obvykle
znamend pouze dalSi nic nefikajici zapis
do seSitu. Pojmum ¢asto nerozumi a hlavné
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jsou bez dtikladnéjSiho propojeni s praxi pro
vétSinu z nich naprosto abstraktni a nic nefi-
kajici. Samoziejmé v hodinach hudebni vy-
chovy vétSinou nechybi jedna ¢€i dvé ukazky
téch nejznaméjsich hudebnich dél, ale to
jisté k hlubsimu pochopeni hudby a jejich
z4konitosti nestaci.

AC by si hudebni vychova jisté zaslouzila
vétsi pozornost, propojeni s praxi a obecné
inovativni zpUsoby vyuky, které by mohly
zaujmout vice studentd, s malou ¢asovou
dotaci v pfedmétu, ktery je pochopitelné
bran pouze jako okrajovy a mnoho studentu
vlbec nezajima, je t€zké volat po velkych
zmeénach. Nicméné na vétsiné Skol, prede-
vSim pak na gymnaziich, existuji pévecké
sbory, kam jiz (az na vyjimky) pfichazeji
studenti, které hudba zajima, které bavi ji
provozovat a ktefi jsou schopni ji zkoumat,
poznavat i chapat. A détské i mladeznické
sbory samoziejmé existuji i pfi zakladnich
uméleckych Skolach nebo i zcela mimo
Skolsky systém. Pravé zde ma jiz obrovsky
smysl se hudbou zabyvat do vétsi hloubky,
nepredkladat ji pouze jako $tlisky not, které
se prectou a zazpivaji, aniz by se pfilis Fesil
vyznam hudby nebo zpUsob jeji interpretace.
Kazda hudebni epocha a kazdy hudebni styl
ma svUj pfiznaény zpusob interpretace, svoiji
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vlastni fe¢, ktera je v pribéhu staleti jemné
¢i vyraznéji modifikovana, aby se pfizpUso-
bila pozadavkim doby. Jinak by mél znit
barokni madrigal, jinak romanticka balada
a uplné jinak pak popularni kousek. Bohuzel
se stale setkavame s tim, ze détské a mla-
deznické, ale i dospélé sbory provadi za
sebou skladby stfedovéké, barokni, roman-
tické, moderni ¢i lidové, pficemz vSechny
znéji stejné. Hudba je tak oklesténa o emo-
cionalni naboj, nevyjadfuje, nepromlouva,
stava se statickou a nudnou. Pokud je na-
opak sborovému repertoaru vénovana vetsi
pozornost a jeho nastudovani se spoji histo-
rickou, teoretickou a pfipadné i analytickou
rovinou, ziskavame Uzasny prakticky peda-
gogicky nastroj, ktery studentdm &i zkratka
sboristim zcela nenapadné a pfirozené
pomaha rozsifovat znalosti v oblasti hudby,
stejné tak jako zlepSuje a prohlubuje jejich
hudebni citéni. Tedy pfi interpretaci hudby
je mozné se zaroven ucit a stale vice prova-
dénou hudbu chapat a zpétné tak zlepSovat
interpretaci samotnou.

Vratime-li se zpét ke staré hudbé&, neni
jisté na Skodu pfipomenout, co tento pojem
vlastné znamena. Starou hudbou nazyvame
evropské hudebni styly z obdobi pozdniho
stfedovéku, renesance a baroka, tedy pfi-
blizné od 14. stoleti do roku 1750. A pravé
stara hudba nam z pedagogického hlediska
poskytuje obrovské moznosti v podobé
poucené interpretace a hudebné-textové
analyzy, nebot to je obdobi, kdy je vyvoj
hudby samotné s vyjadfenim textu a v ném
obsazenych emoci jednoznacné spjaty.
Chceme-li se ve svém sboru zabyvat sta-
rou hudbou, méli bychom nutné nastudovat
jeji zakonitosti a seznamit se se zplsobem
interpretace, ktery budeme predavat sboris-
tim. Zvolime-li pak vhodny repertoar, m-
Zeme na jeho interpretaci a analyze navic
postavit i systematickou, ale nenapadnou
vyuku hudebni historie a teorie.

Ucifime si tedy na ukazku velmi stru¢ny
exkurz do historie staré hudby za vyu-
Ziti hudebné-textové analyzy jednotlivych
skladeb. Konkrétné se zaméfime na vyvoj
hudebni Ffeci v Sestnactém a sedmnactém
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stoleti. MGzZzeme si predstavit, Zze jednot-
livé skladby postupné zapojujeme do sbo-
rového repertoaru s pfislusnym stru¢nym
vykladem, respektive vysvétlenim vztahu
textu k hudbé a zasazenim skladby do his-
torického kontextu. V praxi se jako u¢innég;si
ukazuje nejprve zpivat a az poté zkoumat,
tedy nezatézovat sboristy dopfedu teorii
a naopak ji vyvozovat z praxe. Samoziejmé
repertoar pfizplsobujeme stafi a pévecké
urovni sboristl. Neni také nutné postupo-
vat chronologicky, nebot mladsi skladby
mohou byt zpévakdm bliz$i a nauéi se na
nich snaze chapat jednotlivé aspekty. Méné
srozumitelné a prfedevsim pro déti a mla-
dez ¢asto nudnéjsSi kousky bych doporucila
zaradit spiSe pozdéji. Pokud mame jasny
pedagogicky zamér, neni problém si vytvorit
program napfiklad na cely rok dopfedu. My
vS§ak budeme pro poradek v ukazkach po-
stupovat chronologicky a budeme sledovat
cestu od renesance smérem k baroku.

Kontrapunkt franko-vlamské Skoly

Pokud zacneme se zpévaky nékterou ze
starSich mSi, nebude pro né dost prav-
dépodobné nijak zazivna. Je to proto, ze
v prvni poloving 16. stoleti se v hudbé
uplatriuje pfisnymi pravidly vazany kontra-
punkt franko-viamské Skoly. Hudba ma mit
spiS psychologicky efekt, ktery ma v lidu
podpofit zboznost, pocit klidu a sounalezi-
tosti s cirkvi. Text a hudba spolu nesouvisi.
Podlozeni textu byva ¢asto vagni a v jed-
notlivych edicich najdete jednu a tu samou
skladbu otextovanou rdznym zpusobem.
Duchovni a svétska sféra se prolinaji.
Pokud se budete zpévakl ptat, nebudou
schopni urcit, ktery hlas ma melodii, budou
pravdépodobné& mluvit o tom, Ze se hlasy
vSemozné proplétaji a hudba na prvni po-
slech nedava smysl. Nenajdou zadna dyna-
micka znaménka a nebudou schopni roz-
poznat zadnou harmonii. Na pedagogovi
je pak uz jen dat témto uvaham konkrétni
podobu a pojmenovat je odbornymi nazvy,
jako jsou kontrapunkt, polyfonie, moteto, pa-
rodicka m&e atd. Ideaini je pak vybrat k in-
terpretaci dilo nékterého z vyznamnéjsich
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predstaviteld daného sméru a velmi stru¢né
objasnit historicky kontext. | nezazivna
skladba se zpiva s vétsi radosti, kdyz ji ale-
spon trochu porozumite. (Notova ukazka 1)

Rimska skola a protireformaéni pozada-
vek na srozumitelnost textu

V poloving 16. stoleti se tézisté hudebni
teorie a praxe presouva na jih do lItalie.
V Rimské &kole v &ele s Giovannim Pierlui-
gim da Palestrina je kontrapunkt doveden
k dokonalosti. Melodie v jednotlivych hla-
sech se stale vzajemné proplétaji vazany
pfisnymi pravidly, ale jsou daleko propra-
covangjsi a uslechtilejSi. Zména v8ak pfi-
chazi v uloze textu v hudbé. Na Trident-
ském koncilu zazni kritika, ze hudba pfilis
odvadi od textu, a protireformacni sily se
doZaduji srozumitelnosti textu v liturgii. Za-
zni i volani po navratu ke gregorianskému
choralu, kde je text deklamovan v unisonu.
Palestrina tak mistrné stavi na zakladech
klasické franko-vlamské vokalni polyfonie
ryzi sloh, ktery se vyznacuje rovnopravnosti
a dokonalou zpévnosti vSech melodickych
linii a zaroven vyhovuje pozadavku na sro-
zumitelnost textu. Vedle polyfonnich ¢asti se
objevuji i homofonni pasaze, pokud je né-
kterou Cast textu potfeba zdlraznit. Hudba
slouzi protireformacni propagandé, v niz je
také dulezité opakovani zasadnich slov ¢&i
frazi. Vyuziva se komplementarni rytmika
a vice se pracuje i se sazbou. Jako idealni
priklad poslouzi Palestrinova Missa Papae
Marcelli, ktera bude zpévakim pfipadat jiz
daleko srozumitelné&jSi nez slozité, Cisté
kontrapunktické mse starSich autort a kde
je velmi snadné pozorovat jednotlivé kom-
pozi¢ni prvky, jak je patrné jiz z kratickeé
ukazky nize. (Notova ukazka 2)

Benatska skola, koncertantni styl

V Benatkach se hudebni vyvoj ubira poné-
kud odliSnym smérem. Adrian Willaert stavi
v chramu sv. Marka na dva kury naproti
sobé dvoje varhany a kapelu rozdéluje na
dvé Casti stejné jako sbor. Ty pak ,bojuji*
proti sob&. Rodi se tak koncertantni styl
(latinsky concertare — bojovat). Zatimco

v Rimé stale vladnou pFisna Palestrinova
pravidla a liturgie je doprovazena cCistou
vokalni polyfonii a cappella, v Benatkach
zni uchvatné vicesborové mSe a moteta
podpofené bohatou a barevnou instrumen-
taci. Vznika vokalné instrumentalni hudba
v dnesnim slova smyslu s pfedem vymeze-
nym podilem hlast a nastrojd. Lidé jiz ne-
chodi do kostela jen kvuli liturgii, ale pficha-
zeji si poslechnout velkolepa hudebni dila.
PFichazeji na ,koncert”. Se sbhorem muzeme
provést nékterou z vicesborovych kompozic
Andrei Gabrielliho nebo kteréhokoliv jiného
skladatele navazujiciho na koncertantni styl
(Jacob Handl Gallus, Orlando di Lasso...).
Tato hudba zni majestatné a dllezité, takze
sboristy vétsinou bavi a vySe uvedené po-
ucky si snadno zapamatuji. Pokud navic
sezeneme kapelu, mGze byt zazitek velmi
nevsedni. (Notova ukazka 3)

Slovomalba, zvukomalba, madrigal

Rozmach koncertantniho stylu v Benatkach,
ktery ve velkém zasahl i duchovni hudbu,
jasné naznacuje potfebu zmény v obecném
chapani hudebni feci. Skladatelé druhé po-
loviny 16. stoleti jiz citi, ze ,stary” styl fran-
kovlamské polyfonie jiz novym potfebam
hudebniho vyjadfeni nestaci. Je potfeba
hledat nové zplsoby zachazeni s hudbou,
obohatit kompozici o nové principy. Vedle jiz
zminénych novych kompoziénich principu
se v hudbé &im dal tim vice uplatfuje slo-
vomalba a zvukomalba. V duchovni hudbé
muzeme slovomalbu krasné ukazat v dile
Spanélského skladatele Thomase Luise da
Victoria, ktery studoval skladbu v Rimé, na-
pfiklad v jeho skladbé na text Pisné pisni
Nigra sum sed formosa. V notové ukazce
muzeme sledovat slovo surge (povstari),
které je vyjadfeno rychlym stoupavym
a tésné imitovanym pohybem ve vSech
Sesti hlasech. V celé skladbé takovychto
vymalovanych slov &i frazi najdeme vice.
Nechame zpévaky, aby zkusili hledat sami,
nebo jim mGZeme naopak prozradit slova,
ktera jsou zvukomalebné zvyraznéna, natez
se oni pokusi zformulovat podobu zvuko-
malebného prvku. Je samoziejmeé dulezité,



aby méli zpévaci k dispozici pfeklady vSech
zpivanych text(, a to nejen proto, abychom
s nimi mohli pracovat, ale také zkratka
proto, aby védéli, o em a pro€ prave zpi-
vaji, a mohli tak skladbé& dodat dali rozmér.
(Notova ukazka 4)

Pfes vSechny inovativni postupy je duchovni
hudba stale svazana s liturgii, jejiz pravidla
stejné tak jako pfisné poZadavky cirkve na
tvar hudby moznosti rychlého vyvoje znacné
omezuji. NejvyznamngjSi udalosti na cesté
od renesance k baroku se tedy uskuteCnily
v oblasti hudby svétské. Na tomto misté by-
chom se méli rozepsat o muzice na Slechtic-
kych dvorech, o Florentské cameraté a ital-
ském madrigalu. Jisté bychom se sborem
mohli zazpivat Zpév ptaku (Le chant des
Oyseaulx) Clementa Janequina, jenz je jed-
nou z prvnich programnich skladeb, a také
néktery z chromatickych madrigalt Carla
Gesualda da Venosa, ktery se snazil o pro-
lomeni staré madrigalové formy, av8ak jeho
cesta byla slepa. Vyklad by pak kongil sle-
dovanim dila Claudia Monteverdiho, v jehoz
madrigalovych knihach mazeme pozorovat
pferod renesancni koncepce skladby v ryze
barokni kompozici, ktera nakonec vyusti ve
vznik opery. Na to vSak dnes hemame pro-
stor, a proto se radéji podivame na pfiklad
hudebné-textové analyzy jednoduchého
anglického madrigalu Johna Farmera, ktery
ac je star$iho data, je idedlni ukazkou toho,
jak Ize text dokonale vyjadfit hudbou, o coz
v pozdni renesanci a baroku Slo predevsim.
Touto skladbou, kterou vyklad ukon&ime, tak
doporucuji pfi pfedstavovani staré hudby
zpévakam zacit. Neni t&éZka a jeji analyzou
se zpévaci zabavi a zaroven se zacnou
spontanné ucit hudbu pozorovat a chapat.

John Farmer - Fair Phyllis | Saw Sitting
All Alone

Fair Phyllis | saw sitting all alone

feeding her flock near to the mountainside.
The shepherds knew not whither she

was gone,

But after her lover Amyntas hied.
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Up and down he wandered whilst she
was missing;

When he found her, O then they fell

a kissing.

Vidél jsem krasnou Phyllis,

jak pase své stado na upati hory.

Ani pastyfi nevédéli, kam se nahle podéla.
Amynthas, jeji mily, se ji vydal hledat,
Putoval pfes hory i doly hledaje

ztracenou lasku

a kdyz ji naSel, hned ji polibil.

Text ,fair Phyllis | saw sitting all alone® (,,vidél
jsem krasnou Phyllis sedét samotnou®) je
proveden pouze jednim sélovym hlasem.
Naopak pfitomnost stada v textu ,feeding
her flock near to the mountain side* (,pasla
své stado na upati hory“) je evokovana ho-
mofonnim vedenim vSech hlasu v jednodu-
ché kadenci. Tésna imitace na textu ,the
sheperds knew not whither she was gone*
(,pastyfi nevédéli, kam se podéla“) vyvolava
pocit vzruseni, zvédavosti. Kdyz pak mile-
nec Amyntas Phyllis hleda (,but after her
lover Amyntas hied®), hlasy jako by prona-
sledovaly jeden druhy, opét za pouZiti tésné
imita&ni techniky. Cisté slovomalby pak Far-
mer vyuziva na textu ,up and down he wan-
dered” (,putoval pres hory a doly“, doslova
»nahoru a dol(“). Rychly pohyb not ze shora
dolt se miha v8emi hlasy a poslucha¢ ma
pred sebou velmi sugestivni hudebni scénu,
ve které Amyntas béha nahoru a doll po
kopcich, aby kone¢né nasel svou Phyllis.
Text ,whilst she was missing“ (,zatimco
byla ztracena®) je pak opét v ramci Ciselné
symboliky pfednesen ve dvou po sobé jdou-
cich dvojhlasech. Zbyvajici dva hlasy pak
v interpretaci této véty ,chybi“ (téz vyznam
anglického slova ,miss®). Proud hudby se
konecné uklidni na slovech ,when he found
her* (,az ji nasel“). Zavérecny ,happy end",
kdy se milenci kone¢né shledaji a zacnou
se libat (,and then they fell a-kissing®), je
pak komponovan jako lehka tfidoba taneéni
hudba a samo opakované slovo ,kissing*
(,libani) je zvyraznéno rychlejsSim tfidobym
metrem v polovi¢nich hodnotach.
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Ackoliv jsme si vySe rozebranou skladbou
odskocili mimo evropskou pevninu, kde ma
hudba pfeci jen trochu jiny raz nez v Ang-
lii, jako ukazka pocinajici prace s textem
v obdobi renesance nam poslouzila skvéle.
Jak bychom se v repertoaru posouvali dal,
nebyla by to uz jen jednotliva slova a mo-
tivy ,vymalované* hudbou, co by zpévaci —
studenti mohli pfi analyze objevovat. Pfe-
devsim v dile Claudia Monteverdiho, jenz
je pravem povazovan za skladatele, ktery
svym dilem vyrazné& pomohl hudbé na jeji
cesté smérem k baroku, postupné nacha-
zime prvky, které davaji skladbam zcela
novy rozmér. V jeho prvnich madrigalech
bychom je$té poznali pfisny kontrapunkt
s jasnymi franko-vlamskymi pravidly, v dal-
Sich knihach pak muzeme sledovat, jak
tento styl kompozice Monteverdi pomalu
opousti a vytvari styl vlastni, tzv. seconda
prattica. Uz se nesnazi hudbou opsat

pouze slova. K vyjadfeni emoci, vnitfnich
stavu Clovéka, ale i déje pouziva chroma-
tiku, Sirokou dynamickou $kalu, pracuje se
sazbou a rdznym hlasovym obsazenim.
Mladsi skladby jiZ nejsou komponovany
jen a cappella, ale doprovazi je nejprve
basso continuo a nakonec cely orchestr.
Vyzdvihnuti melodie vede az k jiz typicky
baroknimu monodickému principu, kdy
i v rdmci madrigalu je jedna linka zjevné
s6lova a dalsi ji jen doprovazi. V posled-
nich Monteverdiho madrigalovych knihach
uz slySime v podstaté malé operni arie.
Pokud se budeme dobfe ptat, zpévaci mo-
hou sami objevovat jednotlivé prvky této
pfemény a z praxe tak vyvodit teoreticka
fakta, ktera sbormistr struéné zasadi do
historického kontextu a pomuze tak vytvofit
komplexni obraz jedné hudebni etapy. Navic
hudba interpretovana poucéenymi zpévaky
bude vzdy znit... jinak.



Obrazova pfiloha

Notova ukazka 1
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Cristobal de Morales — m3e Aspice Domine, Agnus Dei
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Giovanni Pierluigi da Palestrina — Missa Pappae Marcelli, Credo

G, P, da Palestrina (1525-1594)
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Notova ukazka 3 Jacob Handl Gallus — Haec est dies

Haec est dies

I_I Jacob Gallus (1550 - 1591)
Chorus Primus
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Résumeé

V Cechach je v poslednich letech znovu objevovéna stara hudba. Pro laickou veFejnost,
ale Casto i pro hudebniky, je v3ak tento pojem stale menSi ¢i vétsi zahadou. Interpretace
leckdy trpi neznalosti hudebnich zakonitosti doby. V hodinach hudebni vychovy neni pfili§
prostoru se tomuto tématu obsirnéji vénovat, nicméné idealni padou pro pedagogickou
¢innost jsou péveckeé sbory, at uz $kolni &i jiné. Zde je mozné zpévaky zapojit ne pouze jako
interprety, ale také jako analytiky a badatele, ktefi zabavnou a zajimavou formou dokazou
vyvodit teoreticka fakta z praxe a kromé interpretace tak maji moznost starou hudbu Iépe
poznat a pochopit. Na nékolika pfikladech si struéné ukazeme, jakym zpusobem Ize vyuzit
ve sboru hudebné-textovou analyzu hudebnich dél jako pedagogicky nastroj.

Klicova slova: stara hudba, renesance, baroko, hudebné-textova analyza, kontrapunkt,
text, hudebné-vyrazové prostiedky, Monteverdi.

Key words: Early music, renaissance, baroque, musical and textual analysis, polyphony,
text, expressive means of music Monteverdi.

Sylvie Kroupova (Praha, 1979) se jiz od détstvi vénovala sborovému zpévu. V roce 2004
se stala sbormistryni smiSeného sboru Kratochvile, ktery vedla vice nez deset let. Dodnes
vede vokalni ansambl Oktet, ktery se specializuje pfedevsim na popularni hudbu a cappella.
Poslednich sedm let se intenzivné vénuje interpretaci staré hudby, pfedevsim v souborech
Collegium 419 a | Dilettanti. Zu¢astnila se také fady projektt (s orchestrem Berg, hostovani
ve skupiné Linha Singers atd.). Vedle pévecké praxe se vénuje i vyuce zpévu a koucovani
amatérskych sborli. Hudebni vzdélani ziskala na Pedagogické fakulté University Karlovy,
kde je v sou€asné dobé doktorandkou a pfipravuje disertacni praci na téma Hudebné-textova
analyza ve staré hudbé jako pedagogicky nastroj.
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