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Vyvoj a specifika prvku orientalismu

v ruské klasické hudbé 19. stoleti

ONDRE]J FISER

Summary

This study analyzes the development and the specifics of the elements of orientalism in
nineteenth century Russian classical music. The initial part of this study contains an analyzes
of the specifics of Russian national music and the historical process of its formation. Special
attention is given to the politics of expansion of Alexander Il and to the increase of interethnic
contacts caused by these political tendencies. The second part of this study analyzes the
main milestones of the adaption of oriental elements in the work of Russian classical music
composers. Special attention is given to the contribution of Alexander Alexandrovich Aljabjev,
Michail lwanowitsch Glinka, Vladimir Vasilievich Stasov and to the work of The New Russian
School. At the end of this study it is discussed, into what extent can the implementation of
non-Russian music elements into Russian national classical music be considered for an

expression of orientalism.

Pojem ,orientalismus” predstavuje ztvar-
néni ¢i imitaci motivll zejména blizko a dal-
novychodnich kultur zapadnimi umélci.’
Tento smér uméni byl popularni pfevazné
v Evropé 19. stoleti. Rusti skladatelé kla-
sické hudby 19. stoleti byli timto zprvu ze
zapadni Evropy pfichazejicim umeéleckym
smérem rovnéz ovlivnéni.

Je bezpochyby, ze specifické prvky tvorby
ruskych skladatel 19. stoleti byly utvareny
jak geografickymi faktory, tak déjinnym vy-
vojem v Ruském impériu.?2 Rusko se ode-
davna nachazelo na pomezi zapadnich
a vychodnich kultur. Ruska knizectvi ve vy-
chodni Evropé pfichazela do Eetnych kon-
taktt s Cuvachy, Baskiry, Tatary a jinymi
etniky, ktera se v procesu rozsifovani ruské
dérzavy mezi rusky narod do vétsi ¢i mensi
miry integrovala. Od 13. do 15. stoleti byly
velké ¢asti dneSniho Ruska pod nadvladou
Mongold. Po padu Zlaté hordy bylo i mon-
golské etnikum a kultura do ruské spolec-
nosti asimilovany. Ruska lidova hudba tak
byla z ddvodu multietnicity carstvi formo-
vana pod vlivem hudby neruskych etnik.
Petr I. Veliky zapocal na konci 17. stoleti

s modernizaci statu, v ramci které v ruské
spolecnosti ukotvil zapadoevropskou klasic-
kou hudbu. Pocatky ruské klasické hudby
tak byly zprvu zaloZzeny na pouhém kopi-
rovani vzoru zejména francouzské a né-
meckeé klasické hudby. Pod vlivem historic-
kych udalosti byla ovSem béhem 19. stoleti
fada prvkl zapadoevropské hudby v Rusku
transformovana. V obdobi utvareni ruské
klasické hudby doznivala Kavkazska valka
(1817-1864), béhem které si Rusko pod-
manilo uzemi Kavkazu a do ruské spolec-
nosti asimilovalo Ceg&ence, Avary, Kumyky
a jiné narody. Velka ¢ast 19. stoleti byla
rovnéz ovlivnéna rusko-perskymi valkami
(1804-1813 a 1826—1828) a celou druhou
polovinu 19. stoleti probihalo ruské doby-
vani Stfedni Asie, v ramci kterého pfichazeli
Rusové do kontaktu s PerSany a mnohymi
turkickymi narody véetné Turkmen(, Kaza-
chi & Uzbekd.® Tato expanzivni politika cara
Alexandra Il. zpusobila vznik intenzivnich
kontakt mezi slovanskymi Rusy a jinymi
asijskymi etniky, jejichz kultura zdsadnim
zpUsobem ovlivnila vyvoj ruské klasické
hudby zejména v druhé poloviné 19. sto-
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leti. Prvni impulzy k vyuzivani prvkd orien-
talismu byly do Ruska importovany v ramci
francouzské romantické hudby. DalSi pod-
statny impulz pro implementaci orientalnich
prvkl do ruské klasické hudby poskytla nej-
prve evropska a pozdéji i ruska literatura
obdobi romantismu. Pfikladem mulze byt
poezie George Gordona Byrona, Alexandra
Sergejevite Puskina &i Michaila Jurjevice
Lermontova. Orientalni Puskinovy poemy
Kavkazsky zajatec Ci Ruslan a Ludmila jsou
dobrym ptikladem popularizace orientalnich
prvkil v literatufe, ze které byly pozdéji pre-
birany i do hudebni tvorby. César Antonovi¢
Kjui ¢i Michail lvanovi¢ Glinka mohou byt
pfikladem adaptace PuSkinovy romantické
literatury do ruské klasické hudby. Na po-
¢atku 19. stoleti pod vlivem rozpinani Rus-
kého impéria publikuji literarni Casopisy
Syn otecestva (CbiH omedecmea) a Véstnik
Evropy (Becmruk Eeporbl) preklady orien-
talni literatury, které Sifily ruské podvédomi
o cizokrajnych kulturach. Od roku 1825 vy-
chazi rovnéz Asiatsky Véstnik (Asnatckuii
BECTHMK) popularizujici geografii Persie,
Indie a jinych asijskych statd.*

Jednim z prvnich skladatelt ruské kla-
sické hudby inkorporujici orientalni
prvky byl Alexandr Alexandrovi¢ Aljabjev
(1787-1851). Tento rodak ze sibifského
Tobolsku shromazdoval pisné Baskirq,
jejichz melodické prvky vyuzival ve svych
ouverturach. Pfi jeho pobytech na Kavkazu
studoval pisné Cerkest(i, na zakladé kterych
slozil Cerskeské tance a Cerkeskou prede-
hru v f moll.®V Aljabjejové sbirce pisni s na-
zvem Kavkazsky pévec (1835) jsou prvky
kabardské a gruzinské lidové hudby. Dule-
zitym milnikem v Aljabjejové adaptaci orien-
talnich prvkd byl i jeho pobyt v Orenburgu.
Toto mésto pfi hranicich s Kazachstanem
bylo v obdobi carského Ruska dulezitym
multietnickym obchodnim centrem, ve kte-
rém Aljabjev studoval pisné Kyrgyzu, Tatar(,
Baskirti ¢i orenburskych Kozaku. Tento po-
byt ho pak inspiroval k sepsani Kyrgyzské,
Baskirské ¢i Turkmenské pisné v ramci jeho
sbirky Asiatskie pesni (A3naTckue necHu)
(okolo 1834). Vliv Aljabjeva na pozdéjsi
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vyvoj ruského hudebniho orientalismu je
ovS§em maly z davodu nizké popularity jeho
skladeb a strastiplného zivota pod policej-
nim dohledem a ve vyhnanstvi.®

Michail lvanovi¢ Glinka (1804—1857) ve
své hudbé taktéz prvky orientalismu apliko-
val. Glinka sam pfi svém hledani ruskych
motivli poznamenava, Ze melancholi¢nost
ruskych lidovych pisni je dana adaptaci ori-
entalnich prvkud. Dle Glinky maji pisné rus-
kych kormidelnikd na Volze silny orientalni
nadech Tatar( a orientalni hudebni prvky
tak tvofi soucast ruské lidové tvorby.” Ori-
entalni prvky aplikoval ve své opefe Ruslan
a Ludmila z roku 1842, ve které vystupuje
postava prince Ratmira, ktery je pFislusni-
kem turkického etnika Chazart.® Do opery je
dale zakomponovan i tanec etnika Lezginct
z Uzemi dneéniho Azerbajdzanu. | Glinka
byl ve svych dilech inspirovan kavkazskymi
etniky. Pfrikladem muaze byt jeho zhudeb-
néni Puskinovy basné Ne poy, krasavitsa,
pri mne (He now, kpacasuua, Npu MHe).
Vyznamnou roli v utvafreni ruské narodni
hudby sehral i hudebni kritik a mecenas
Vladimir Vasilijevi¢ Stasov (1824-1906).
Stasov védél, Ze kopirovanim zapadnich
motivl se ruska klasicka hudba ve svété
neprosadi, a proto podporoval oprosténi od
institucionalizovanych forem zapadni kla-
sické hudby.® Dle Stasova bylo nutné, aby
rusti skladatelé zacali psat instinktivné od
srdce a aby zacali hledat inspiraci ve vy-
chodnich kulturach. Stasov byl i literarnim
kritikem. V jeho €lancich o plvodu ruskych
Bylin konstatoval, ze existuje fada analogii
mezi postavami a pfibéhy Bylin a perskych
legend, a tudiz Ze Byliny, tento nosny pilif
ruské kultury, jsou rovnéz ovlivnény kulturou
orientu.® Stasova funkce poradce ¢lenti No-
voruské Skoly a jeho studie o ruském pre-
jimani orientalnich motivu jsou dnes ¢asto
podcenovanym divodem, ktery ved! ¢leny
Novoruské skoly k vyuzivani orientalnich
prvka v jejich skladbach. Byl to pravé Sta-
sov, kdo napomohl k identifikaci ruské kul-
tury jakozto kultury, kterd od prvopocatku
slovanského naroda do své hudby inkorpo-
ruje prvky asijskych etnik. To v kone€¢ném
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dUsledku vedlo k presvédéeni Novoruské
Skoly, ze ruska narodni klasicka hudba ma
orientalni prvky obsahovat, jelikoz tvofi ne-
oddélitelnou soucast jeji kultury.

Zasadni vliv pro osvojeni orientalnich motiva
mel Milij Alexejevic¢ Balakirev (1837-1910),
ktery chtél jako prvni z ¢lend Novoruské
Skoly ruskou hudbu odlisit od némeckého
symfonismu."" PfestoZe je dnes Balaki-
rev pokladan za prukopnika orientalismu
v ruské hudbé, je nutné poznamenat, ze
jak Glinka, tak Stasov jejich podporou ori-
entalnich prvk( Balakireva do zna¢né miry
ovlivnili. Balakirev ziskal cit pro orientalni
hudbu pfi jeho pobytech v NiZném Novgo-
rodu a na Kavkaze. Niznyj Novgorod, ve
kterém vyristal, byl obchodnim centrem na
Volze, kde se stfetavali obchodnici riznych
etnik. Kavkaz byl nové dobytym uzemim, ve
kterém jesté& neprobéhl proces rusifikace.?
Tri léta, ktera Balakirev na Kavkaze stravil,
v ném zanechala hluboky dojem. Podstatny
vliv na Balakireva mél i Michail Jurjevi¢
Lermontov, ktery byl na Kavkaze dvakrat
ve vyhnanstvi a kde propadl kouzlu kul-
tury etnika Cerkest.'® Balakirev se pozdéji
vyjadfoval, Ze s Lermontovem sdili stejné
zaujeti v etnikach tohoto regionu. Na Kav-
kaze prepisoval pisné Kabardant, Gruzijcu,
ArménU a Per$anu, se kterymi se vracel do
Petrohradu, kde se od roku 1856 pravidelné
schazel s Césarem Antonovi¢em Kjuiem,
Modestem Petrovicem Musorgskim, Niko-
lajem Andrejevicem Rimskim-Korsakovem
a Alexandrem Porfirjevicem Borodinem. '
Téchto pét skladatelll, jejichz uskupeni je
rovnéz znamo pod nazvem ,Ruska pétka“
¢i ,Novoruska Skola“, si ulozilo za cil vytvofit
ryze ruskou klasickou hudbu, ktera by pre-
stala kopirovat styl evropského romantismu.
Rimskij-Korsakov a zbytek Novoruské skoly
byli melodiemi, které Balakirev z Kavkazu
pfivezl, nadSeni.'® PfestoZe zbytek ¢lend to-
hoto uskupeni do Orientu necestoval, na po-
pud Balakireva a Stasova zacal s adaptaci
jinymi umélci pfepsanych orientalnich melo-
dii. Skladby Novoruské $koly ovSem nene-
sou jen orientalni prvky. Vedle orientalnich
prvkl jsou skladby této pétice skladatell

inspirovany i Cisté ruskou lidovou tvorbou.
Novoruska skola tak byla ovlivnéna ihned
nékolika hudebnimi proudy. Pfes snahy
o oprosteni se od rigidnich vzorli némec-
kého symfonismu je vliv zapadni evropské
hudby v tvorbé Novoruské Skoly jasné zre-
telny. Jeji tvorba je tak smésici zapadni kla-
sické hudby a ruské lidové slovesnosti, ktera
je obohacené o prvky Glinkovych skladeb
a jinych asijskych etnik.

Rusky hudebni orientalismus se téSil svému
nejvétsSimu rozkvétu pravé v dobé plsobeni
Novoruské Skoly. Balakirev sklada roku 1869
klavirni skladbu /slamey inspirovanou jeho
pobytem na Kavkaze. Islamey obsahuje jak
prvky kabardskeé, tak prvky tatarské hudby.
Alexandr Porfirjevi¢ Borodin studuje sbirky
pisni Kypcéaku, které ho vedly k sepsani
Poloveckych tanct a symfonické poemy Ve
stepich Stredni Asie (1880)."® Mussorgskyj
do své opery Chovanstina zaradil i tanec
perskych divek (1880)."7 Rimskij-Korsakov
pak na zakladé studia arabské sbirky lido-
vych pohadek Tisice a jedné noci sklada
symfonickou suitu Seherezada (1888).
V jeho symfonii Antar (1868) je obzvlasté
dobfe rozeznatelny konflikt ruské kulturni
identity, jelikoZ se v ni stfida jak Antarovo
ruské, tak Gul Nazafino orientalni arabské
hudebni téma."® V jeho opefe jménem Le-
genda o neviditelném mésté Kitézi a panné
Fevronii (1905) vystupuji postavy inspiro-
vané tatarskymi a mongolskymi vale€niky
a generaly.

Rusky hudebni orientalismus se od zapado-
evropského v mnohém odliSoval. Zatimco
zapadoevropsti skladatelé vytvareli obraz
Orientu Casto jen na zakladé jejich pred-
stav, rusti skladatelé jej vytvareli z vlastnich
zkuSenosti a na zakladé pfimého kontaktu
s asijskymi etniky. Z vlastni zkuSenosti rus-
kych skladatelt pochazela ovSem pouze
Cast jejich tvorby. Mezi tu patfi pfejimani
hudebnich prvkd Tatard, Baskirti, Cuvasu,
Cedencl a jinych etnik, se kterymi Rusové
pfichazeli do pfimého denniho styku. P¥i-
kladem této tvorby mohou byt dila Aljabjeva
Ci Balakireva, ktera byla inspirovana jejich
pobytem a studiem etnickych pisni na Kav-



kazu. Je tedy otazkou, do jaké miry Ize
vyuzivani hudebnich prvki téchto etnik
povazovat za projev ruského orientalismu.
Dle Edwarda Saida je totiz orientalismus
zalozen na protikladu dvou entit, a to za-
padni a vychodni. Clenové zapadni entity
vytvafi zkresleny obraz o entité vychodni.
Tento obraz je zkresleny, jelikoz ¢lenové za-
padni entity nepfichazi do kontaktu s entitou
vychodni pfimo. Jejich obraz je tak Casto
zaloZen jen na piedstavéach a fantazii."® Za
projev ruského hudebniho orientalismu Ize
tedy povazovat jen ¢ast Orientem inspiro-
vané tvorby ruskych skladatell. Jedna se
o tvorbu, ktera vychazi z nepfimého kon-
taktu s asijskymi etniky, a o tvorbu, kde je
obraz Orientu zkreslen z divodu nedosta-
te€ného porozumeéni jeho kultury. Pfikladem
mlZe byt pravé Korsakova Seherezada &i
symfonie Antar, které jsou zaloZzeny na mo-
tivech geograficky vzdalené&jsi a s ruskou
civilizaci nepfimo spojené kultury arabské.

Zavér

V ¢lanku byl definovan proces adaptace
orientalnich hudebnich prvkl a jeho vztah
k utvafeni ruské narodni klasické hudby.
Dulezitou roli v tomto procesu hral Michail
Ivanovi¢ Glinka, Vladimir Vasilijevi¢ Stasov
a Clenové Novoruské Skoly, ktefi se sna-
zili o vytvofeni Rusku vlastnich hudebnich
prvki, které by umoznily odlieni ruské kla-
sické hudby od némeckého symfonismu.
Pro definici procesu adaptace neruskych
motivl do ruské narodni hudby bylo nutné
vyuzit historického vyvoje a geografickych
podminek carského Ruska. Druha polovina
19. stoleti se totiZ nesla v duchu expanzivni

Poznamky
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politiky Alexandra Il., b&éhem které byla do-
byta nova uzemi na Kavkaze, v Turkestanu
¢i na Sibifi. Tento fakt zapficinil intenzivné&jsi
kontakty mezi ruskymi a neruskymi etniky.
Usp&sné ekonomické a socialni reformy
zaroven vedly ke vzniku ekonomicky pro-
sperujiciho prostredi, ve kterém se mohla
rozvijet i ruska narodni kultura.

Glinka ruskou klasickou hudbu pojal jako
smés zapadoevropské klasické a ruské li-
dové hudby. Pfestoze i Glinka do své tvorby
inkorporoval prvky napfiklad turkického
etnika Chazaru, tito Zili uz nékolik staleti
v ruském carstvi a jejich hudebni motivy
v Glinkové dile tak nelze povazovat za prvky
ruského hudebniho orientalismu. Vladimir
Stasov, tento rusky verejny Cinitel a mece-
nas umeéni, pak ovlivnil ¢leny Novoruské
Skoly jeho vefejnou podporou adaptace hu-
debnich motivl orientalnich etnik a ruskych
mensin. Milij Alexejevi¢ Balakirev, ktery byl
lidovou hudbou neruskych etnik inspirovan,
pak po svém navratu do Petrohradu v roli
mentora Novoruské Skoly pfedava tyto své
nové nabyté poznatky i Rimskemu-Korsa-
kovi, Borodinovi a jinym zacinajicim skla-
datelim. Jejich spole¢né pusobeni znamé
pod nazvem ,Novoruska Skola“ pak predsta-
vuje zenit ruského hudebniho orientalismu.
Studie zaroven upozorfiuje na problema-
tiku oznaCovani veSkerych neruskych mo-
tivl v ruské klasické hudbé 19. stoleti za
projevy orientalismu. Dle definice Edwarda
Saida totiz za hudebni orientalismus nelze
povazovat vyuzivani hudebnich motivl
etnik, u kterych do urcité miry probéhl pro-
ces asimilace ¢i kulturni vymény s ruskou
spolecnosti.
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Résumé

Tato studie se zabyva historickym vyvojem a procesem adaptace orientalnich prvka v kom-
pozici ruskych skladatel( 19. stoleti. Pocatec¢ni ¢ast této studie obsahuje analyzu specifik
ruské narodni hudby a historického procesu jejiho utvareni. Zvlastni pozornost je vénovana
expanzivni politice Alexandra Il. a ji zapFi¢inénému zvySeni intenzity interetnickych kontaktu.
Druha ¢ast vyzkumu analyzuje hlavni milniky adaptace orientalnich prvkud v dilech ruskych
skladatel( klasické hudby. Zvlastni pozornost je vénovana pfinosu Alexandra Alexandrovice
Aljabjeva, Michaila Ivanovi¢e Glinky, Vladimira Vasilijevice Stasova a €innosti Novoruské
Skoly. Na konci studie je oteviena diskuze odpovidajici na otazku, do jaké miry je mozné
povazovat implementaci neruskych hudebnich prvkd do ruské narodni klasické hudby za
projev hudebniho orientalismu.

Key words: Russian classical music, Orientalism, New Russian School, Asian ethnic music,
Alexander Alexandrovich Aljabjev, Michail Iwanowitsch Glinka, Vladimir Vasilievich Stasov.
Klicova slova: ruska klasicka hudba, orientalismus, Novoruska $kola, asijska etnicka hudba,
Alexandr Alexandrovi¢ Aljabjev, Michail Ivanovi¢ Glinka, Vladimir Vasiljevi¢ Stasov.
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