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Rizeni orchestru

v devatenactém stoleti
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Summary

The essay deals with the development of conducting technique during the 19th century,
especially in France and Germany. Three main methods are underlined: from keyboard, with
violin bow and by baton. In the second part, it follows up the contribution of F. Mendelssohn-

-Bartholdy, H. Berlioz and R. Wagner.

V obdobi pfed Hectorem Berliozem existo-
valo vice moznosti fizeni hudebniho télesa.
Prvni, nepfili§ ¢asto pouzivany zpusob, spo-
¢ival v tom, Ze orchestr hral na koncerté
sam, bez dirigenta. Druhou moznosti bylo
hlasité udavani dob, a to vétSinou perga-
menovym svitkem. Ten, kdo orchestr Fidil,
udaval bud kazdou dobu (pouzivalo se to
hlavné ve francouzské opefe), nebo jen
prvni dobu v taktu (s tim se setkavame
hlavné v Némecku a v Italii pfi interpretaci
chramové hudby). Jinou moznosti bylo ne-
slySné udavani dob. V Italii tento ukol pl-
nili Casto sou¢asné maestro di capella od
klavesového nastroje, ktery se soustredil
na zpévaky, a prvni houslista, jenz mél na
starosti hudebniky. Pouzival k tomu smyc&ec
a také pohyb hlavy a vyraz v obli¢eji. Ve-
deni orchestru se postupné soustfedilo na
jedinou osobu; v Némecku se ustalila praxe
fizeni od klavesového nastroje, ve Francii
pfevazovalo udavani dob pomoci smycce.
V roce 1781 byl v Lipsku zalozen pozdéji
slavny Gewandhausorchester. Byl to tehdy
jediny orchestr, ktery hral vyluéné symfonic-
kou hudbu, zatimco vétSina orchestr( v Ev-
ropé se zaméfovala pfedevSim na hudbu
operni a koncertni produkce pro né byly az
na druhém misté. Po vzoru tohoto télesa
pak v prvni poloviné 19. stoleti vzniklo dal-
Sich pét orchestr(, které sehraly vyznam-
nou roli ve vyvoji dirigovani: londynska
Kralovska filharmonicka spole¢nost (Royal
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Philharmonic Society, 1813), Symfonicky or-
chestr Pafizské konzervatore (Orchestre de
la Société des Concerts du Conservatoire,
1828), mnichovsky orchestr Odeon (1828),
Newyorska filharmonie (New York Philhar-
monic, 1842) a Vidensti filharmonici (Wiener
Philharmoniker, 1842).

V prvnich desetiletich stali v ¢ele Ge-
wandhausorchestru ¢tyfi dirigenti, vSichni
fidili koncertni produkce od klaviru. Byli
to J. A. Hiller (1772-1804), J. G. Schicht
(1753-1823), J. P. C. Schulz (1773-1827),
ktery na sebe upozornil pfedevsim inter-
pretaci Beethovenovych symfonii a jako
prvni predstavil lipskému publiku skladby
Mendelssohnovy, a kone¢né C. A. Pohlenz
(1790-1843), jenz do Lipska uved! hudbu
Wagnerovu.

V roce 1835 nastoupil na misto feditele
Gewandhausorchestru Felix Mendelssohn-
-Bartholdy (1809-1847), ktery zde zavedl|
novou metodu dirigovani taktovkou. Tuto
techniku si vyzkous$el jiz o Sest let dfive
v Londyné: ,Pfedstoupil jsem pfed orche-
str a vytahl bilou hilku, kterou jsem si pro
tento Ucel nechal vyrobit (...). Prvni hous-
lista, Frangois Cramer, mi ukazal, jak jsou
hraci rozsazeni; posledni fada musela vstat,
abych na né vibec vidél, a véem mé pred-
stavil. Navzajem jsme se poklonili a néktefi
se mozna pousmali nad tim, Ze by ten skr-
Cek s hulkou mél zastoupit jejich stalého na-
pudrovaného dirigenta v paruce (...). Kon-
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cert mél daleko vétsi uspéch, nez o jakém
jsem si kdy troufal snit.*!

Ve Francii pouzivala vétSina kapelnikd
houslovy smyc¢ec. Smy&cem se ,dirigo-
vala“ jak opera, tak orchestralni koncerty.
Podle houslisty a dirigenta E. Deldeveze
(1817—-1897) je klavir nastrojem skladatele,
zatimco housle jsou pfirozenym nastrojem
dirigenta. Sv(j nazor dale zdGvodnil takto:
Housle hraji zpévny part; houslovy part notu
po noté podtrhuje part zpévaka; housle jsou
doprovodny nastroj a jejich prostfednictvim
se zpévaci ucivaji své party; pro houslistu
je udavani dob snazsi nez pro kteréhokoli
jiného hudebnika; v malych divadlech si
muUzeme povSimnout, Ze houslista mize
snadno prestat hrat, par takt( udavat tempo,
a pak ve hfe pokracovat, aniz by tim hu-
debni stranka utrpéla.

NejvyznamnéjSim pafizskym dirigentem
prvni poloviny 19. stoleti se stal Frangois-
-Antoine Habeneck (1781-1849), ktery se
pfidrzel tradice fizeni orchestru pomoci
smycce. Kariéru zapocal jako houslovy vir-
tudz, pozdéji stal v Cele orchestru pafizské
konzervatofe a Opery National. Habeneck
byl vyznamny tim, Zze v PafizZi pfedstavil
vSechny Beethovenovy symfonie a uvadél
také dila francouzskych romantickych skla-
dateld, jako byli D. F. E. Auber &i G. Meyer-
beer. Zejména si vSak ziskal obdiv mnoha
hudebnikud, naptfiklad Wagnera, ktery se
pfiSel podivat na jeho zkousku a ta v ném
zanechala hluboky dojem: ,Poucil jsem se
v Pafizi v roce 1839, kdyz jsem sledoval,
jak orchestr konzervatofe nacvituje taju-
plnou Devatou symfonii. Spadly mi Supiny
z o€i a pochopil jsem vyznam pfesného
provedeni a tajemstvi vynikajici interpre-
tace. Orchestr se naudil hledat v kazdém
Beethovenové taktu melodii — tu, kterou
ctihodni hudebnici z Lipska objevit nedo-
kazali — a orchestr ji zpival. A to bylo ono
tajemstvi (...).“? Berlioz naopak Habenec-
kovi dirigovani smy¢cem vycital, podle ného
je prilis dlouhy a téZky, a je proto obtizné
ukazovat jim rychlé pasaze; dale kritizoval
Habeneckovu volbu pfili§ rychlych temp pfi
provadéni Beethovenovych symfonii.
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DalSim vyznamnym dirigentem pouziva-
jicim prevazné smycec byl Louis Spohr
(1784-1859). Taktovku pouzil udajné jiz
v roce 1820 pfi provedeni své 2. symfo-
nie v Londyné. Je ale pravdépodobnéjsi,
Ze ji pouzival na zkouskach, nikoli vSak na
koncertech. Mezi dal$i slavné dirigenty se
smyc¢cem patfili v Némecku H. W. Ernst, ve
Vidni F. J. Clement, |. Schuppanzigh a také
Johann a Eduard Straussové.

V dnesni dobé je s dirigovanim jednoznacné
spjata taktovka. Jeji pouziti je dolozeno
v zdznamu o pfedstaveni v roce 709 pf. n. I.,
béhem néhoz se kapelnik Pherekydes z Pa-
trae, ukazovac rytmu, ,(...) usadil na vyvy-
Seném sedadle, maval zlatou hdlkou a hradi
na flétnu a na cistru byli rozmisténi v kruhu
kolem négj (...). Kdyz dal Pherekydes svou
zlatou holi pokyn, vSichni umélci spustili
jako jeden muz, takze se hudba rozléhala
az k mofi (...). Machal hilkou rovhomérnym
pohybem nahoru a dold, aby vSichni hrali
stejné rychle.“®

Z nasledujicich staleti mame zpravy o riiz-
nych typech taktovek, které sbormistfi
a kapelnici pouzivali na koncertech. Tak-
tovku vyuzivali zejména k udavani metra
a ukazovani nastupu. Roku 1687 dirigoval
Jean-Baptiste Lully koncert pomoci dlouhé
hole. Udery holi do podlahy udaval doby.
Bohuzel se uhodil do palce, prst byl poté
stizen snéti a Lully na nasledky zranéni
zemrel. V kapelach hrajicich do pochodu
se od 17. stoleti k udavani metra pouzivaly
tézké hole, podobné té Lullyho. Tézkou hdl
pouzival i Carl Maria Weber — drzel ji upro-
stfed; nékdy vSak ved| orchestr od klaviru,
stejné jako Gioacchino Rossini. Oba fidili
orchestr také od klaviru za pomoci perga-
menového svitku. Weber staval na svych
prvnich koncertech ¢elem k publiku a teprve
pozdéji modernim zpusobem, tedy vyhradné
Celem k orchestru a zady k publiku. Stejné
jako Weber pouzival masivni hul i Gaspare
Spontini, zatimco Mendelssohn a Berlioz
upfednosthovali taktovku kratkou a lehkou.
V nasledujicich pétadvaceti letech se tak-
tovka rozSifila a pouzivala ve vSech evrop-
skych opernich domech s vyjimkou Pafize.
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V roce 1820 se Spohr pokusil zdUvodnit,
pro€ je nutné pouzivat taktovku a naproti
tomu poukazal na nevyhody vedeni orches-
tru smy€cem ¢&i od klaviru. Je zfejmé, Ze pfi
pouziti lehké hulky jsou dirigentovy pohyby
zfetelngjsi a Iépe viditelné pro vSechny
hrace v orchestru. Dirigenti upfednostriu-
jici smyc€ec byli svorné proti; postupem
let vSak byli postupné nahrazeni dirigenty
s taktovkou.

Ve 20. stoleti si taktovka uchovala svuj vy-
znam jako symbol autority, obCas se vSak
dirigenti obesli bez ni. Tento trend zahajil
V. |. Safonov (1852-1919) v roce 1904. Mezi
dalsi vyznamné dirigenty, ktefi nepouzivali
taktovku, patfili Leopold Stokowski a Dimitri
Mitropoulos. Vyhradné bez taktovky dirigo-
val i Pierre Boulez; také Eugene Ormandy ji
po jisté obdobi nepouzival. VétSina dalSich
slavnych dirigentu v§ak taktovku pouzivala.
V dnesni dobé je taktovka s dirigovanim or-
chestru nerozluéné spjata. Neda se fFici, ze
by dirigovani bez taktovky bylo ,spravné®,
nebo naopak ,Spatné“. Pro hrace je vSak
snaz$i sledovat taktovku, zejména jedna-li
se 0 neznamou skladbu, technicky obtizny
part anebo hraji-li doprovod. Obzviasté du-
leZita je taktovka u velkych téles, kde mnoho
hracd sedi od dirigentského pultu pomérné
daleko.

Ve vyvoji dirigovani v devatenactém stoleti
sehrali nejvétsi roli Mendelssohn, Berlioz
a Wagner.

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-
1847) byl od détstvi nadanym houslistou
a klaviristou. Jiz ve dvaceti letech poprvé di-
rigoval Bachovy MatouSovy pasije v Berliné.
E. Davrient popsal jeho vykon takto: ,Diky
jeho energii, vytrvalosti, taktu a dimysinému
nakladani se zdroji, jez mél k dispozici, toto
mistrovské dilo opét oZilo a stalo se znovu
modernim a srozumitelnym.“* Davrient také
uvadi, Ze Mendelssohn musel dirigovat
a zaroven doprovazet na klavir, aby sboru
a solistim pomohl v nékterych obtiznych pa-
sazich — doprovazel levou rukou a dirigoval
pravou. O Sest let pozdéji, v roce 1835, se
Mendelssohn stal hudebnim Feditelem Ge-
wandhausorchestru v Lipsku, kde si zahy

vybudoval velmi silnou pozici u orchestru,
kritiky i publika. Jednim z jeho hlavnich rysu
byla skvéla pamét, ktera mu umoznovala
dirigovat zpaméti. Jeho vyhodou je skute¢-
nost, Zze dirigent se muze vyjadfovat bez
prerusovani, kterym je napf. otaceni stra-
nek, a muze se plné soustredit na hudebni
prozitek. Na druhé strané vSak plati, ze
u ného prevazuje globalni pfedstava o dile
a je velice obtizné zapamatovat si kazdy
jednotlivy detail a nastupy raznych nastrojt
v prabéhu skladby. Néktefi dirigenti to v§ak
dokazou! Mendelssohn byl jako dirigent ve-
lice vyrazny; dirigoval nejen taktovkou, ale
celym télem. Aby hraci Iépe rozuméli tomu,
co jim chce sdélit, vyuzival mimiku a mnoho
riznych gest. Nebyl zastancem neustalého
udavani dob v prabéhu celé skladby; uplat-
floval ho jen v mistech, kde to bylo potfeba.
Mendelssohn byl vynikajici skladatel a diri-
gent a zaroven i sympaticky Clovék, ktery
k hra¢am v orchestru vzdy pfistupoval s re-
spektem.

Hector Berlioz (1803—1869) byl velky skla-
datel a dirigent a zarover mistr instrumen-
tace. Vyznamné pfispél k rozvoji moderniho
orchestru svou praci ,Pojednani o instru-
mentaci“ (1843). Podle Berlioze ,spociva
umeéni instrumentace ve vyuzivani rdznych
zvukovych prvkl a jejich uplathovani bud
k zabarveni melodie, harmonie a rytmu,
anebo k vytvoreni efektd svého druhu,
které jsou na roli téchto tfi hudebnich sil
nezévislé.“® Podrobné pracoval s kazdym
jednotlivym nastrojem s cilem zajistit jeho
co nejlepsi mozny zvuk samostatné i v kom-
binaci s ostatnimi. Jako prvni se zabyval
vyrazovymi moznostmi nastroju v jejich
raznych polohach. Vedle toho je Berlioz
povazovan za jednoho z nejlepSich diri-
gentd 19. stoleti. Navrhl rozsazeni orches-
tru pro koncertni sify a operni scénu, idealni
pocet hracl pro kazdy z téchto pfipadd,
jakoz i pocCet hracl v kazdé sekci. Vyjad-
fil také svdj nazor na velikost sboru, kdyz
zpiva sam a kdyz vystupuje s orchestrem.
Berlioz také formuloval konkrétni doporu-
¢eni k dosazeni harmonickych efektu: jak
rozdélit kazdou nastrojovou sekci, jakou



roli tato sekce sehrava v celkovém zvuku
a harmonii; jak zkombinovat nastroje, jak
je seskupit a jak s jejich pomoci dosahnout
zvukovych kontrastl. A samozfejmé mél
doporuceni i pro proces zkouseni, jednak
ke zkouskam jednotlivych sekci, jednak
zkouskam celého orchestru &i sboru. Ze-
jména pro velké orchestry a sbory navrhl
konkrétné tento systém: ,Dirigent musi jme-
novat dva pomocné dirigenty, jejichZ ukolem
na generalnich zkouskach je nespoustét
z néj oCi, kdyz udava doby, a pfedavat tuto
informaci masam sedicim pfilis daleko od
stfedu. Dale musi zvolit vedouciho kazdé
hlasové a nastrojové skupiny. S nimi by mél
mit pfedzkousky, kde jim vysvétli, jak vést
skupinové zkous$ky jim svéfené. Vedouci
jednotlivych sborovych hlast budou cvigit
s kazdym hlasem zvlast a pak se vdemi do-
hromady. Zkousky orchestru se fidi stejnym
principem — kazda nastrojova sekce cvici
zvlast. Nakonec se cely orchestr a sbor se-
jdou pod vedenim dirigenta.“® Berlioz jako
dirigent vyznamné ovlivnil mnoho hudebnikd
i dirigentd. Kdyz zacal vést orchestr, nemél
k tomu zadné specialni vzdélani, avSak vy-
pracoval se zkouSenim a uvadénim starsi,
snaz8i hudby. Spontini kritizoval jeho roz-
machla gesta, pozdéji vSak Halle podotkl, Zze
Berliozovy pohyby pfinasely lepsi kontrolu
nad vyslednym zvukem. Berlioz psal také
o uloze dirigenta, zmifioval se o technické
strance a inspiraci. Dirigent musi nejprve
porozumét skladatelovym zamérdm a po-
sléze je predat orchestru. Pokud jde o volbu
tempa, Berlioz tvrdil, Ze nejlepsi je fidit se
skladatelem, druhotné podle metronomic-
kych udajd, zatimco dirigentliv instinkt pfi-
pada v Uvahu az na poslednim misté.

Vyznam Richarda Wagnera (1813-1883)
jako dirigenta zhodnotil J. A. Bowen: ,Men-
delssohn se nezabyval puvodnim zvukem
skladby navenek; byl vérny notovému za-
pisu a vnitfnimu duchu skladby, coz vyustilo
ve styl interpretace, jez se snazila o trans-
parentnost tim, Ze nebude do dila vnasSet
Z4dné zmeény dynamiky nebo tempa. Berlioz
byl jesté konkrétnéjsi, kromé tempa, dyna-
miky a formy povazoval za zakladni pfedpo-
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klad integrity skladby i barvu a orchestraci.
Horoval pro reprodukujiciho umélce, ktery
jen prezentuje skladatelovo mistrovske dilo.
Wagner stal v popfedi nového pfistupu, kdy
umeélec muze tvorit a zaroven tvrdit, Ze se
navraci k pvodnimu duchu dila a skladate-
lové plvodni interpretaci. V disledku toho
Wagner proménil Mendelssohnova a Ber-
liozova reprodukujiciho umélce v moder-
niho tvaréiho interpreta.“” Wagnerova kniha
,O dirigovani“ vysla roku 1869. V celém
tomto dile se snazil pfedat své zkuSenosti
s interpretaci i to, co se naucil od jinych
dirigentd. Vénoval se zejména Beethove-
novym skladbam, ale kritizoval i nékteré
nazory starSich dirigentd. Wagner se sou-
stfedil zejména na tempo. Pro néj se stalo
Lprubitskym kamenem kvality provedeni“®.
Wagner hovofil o dvou parametrech, podle
kterych se da urcit spravné tempo: schop-
nost zazpivat melodii a porozumeét ji a také
schopnost porozumét duchu skladby. Jest-
lize je hra¢ schopen vyzpivat svou melodii,
pak je mozné najit to spravné tempo. Wag-
ner napsal, Ze ,jen spravné porozumeéni
melodii umozfuje nasadit spravné tempo;
tyto dva prvky jsou neoddélitelné“®. Na
druhé strané v8ak Wagner zminil i porozu-
méni duchu skladby: je tfeba zvolit spravné
tempo podle skladatele a historického ob-
dobi, kdy byla skladba napsana. Dirigent
musi mit pfehled o hudebni historii a vzdy
se snazit pfiblizit skladatelovym zamérim.
Néktefi skladatelé jako Mozart a Haydn
pouzivali vyhradné italska oznaceni tempa
jako Andante ¢i Allegro a dirigent musi vé-
dét, co pro kazdého z nich znamenala. Ve
star$i hudbé, napfiklad u Bacha, sklada-
tel témér nikdy tempo nijak nevyznacoval.
Ukolem dirigenta je porozumét skladate-
lové melodii a jak fekl Wagner, poznamky
o tempu jsou k ni€¢emu, pokud se nedoka-
Zeme vcitit do hudby a jejiho charakteru.
Wagner si stézoval, ze soudobi dirigenti
voli ¢asto pfili§ rychla tempa. Néktefi kri-
tici vSak zaroven uvadeéji, ze Wagnerova
rychla tempa byla rychlejsi, nez bylo zvy-
kem, a naopak pomala tempa pomalejsi.
Wagner téz poukazoval na to, ze v pribéhu
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skladby dochazi v disledku zmén vyrazu
i ke zménam tempa. Tempové zmény
Wagner nazyva ,pravou podstatou hudby*.
Jedna se o novy prostor pro kreativitu inter-
preta. Henry Smart (kritik londynského listu
The Sunday Times) o Wagnerové dirigovani
napsal: ,Za prvé, vSechny rychlé véty uvadi
rychleji nez kdokoli jiny; za druhé, vSechny
pomalé véty hraje pomaleji nez kdokoli jiny;
za treti, pfed dulezitym mistem &i navratem
tématu — zejména v pomalé vété — udéla
pfehnané ritardando; a za Ctvrté, rychlost
allegra — dejme tomu v pfedehfe prvni véty
(overture of the first movement) snizi o pl-

Poznamky

nou tietinu, kdyZ nastoupi zpévna fraze.“1°
V kontrastu s hudebniky 18. stoleti, ktefi
hrali pfesné podle notového zapisu, Wag-
ner jako prvni zddraznil vyrazové moznosti
interpretace. Jako jeden z prvnich také kladl
dliraz na zachovani skladatelova zaméru
a ducha jeho dila. Ovlivnil nasledujici ge-
nerace svym zpUsobem interpretace hudby,
konkrétné pojetim tempovych zmén, hlu-
bokym porozuménim akustice a principem
kontinuity zvuku, ktery uplatfioval jednak ve
svych vlastnich dilech, jednak ve skladbach
klasicistickych autoru, jako byli Mozart ¢i
Beethoven.

1 Mendelssohndv dopis rodiné z 26. 5. 1829. In Sebastian Hensel, The Mendelssohn Family.
In GALKIN, E. W. A History of Orchestral Conducting in Theory and Practice, s. 498.
2 WAGNER, R. On Conducting. A Treatise on Style in the Execution of Classical Music.
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Résumé

Studie se zabyva vyvojem dirigentské techniky v 19. stoleti, a to hlavné ve Francii a Né-
mecku. Uvadi tfi hlavni zpUsoby Fizeni orchestru, tj. od klaviru, houslovym smy&cem a po-
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moci taktovky. Ve druhé €asti se soustfedi na pfinos F. Mendelssohna-Bartholdyho, H. Ber-
lioze a R. Wagnera.
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