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Vyslovnost latiny v duchovni

vokalni hudbé renesance a baroka

CENEK SVOBODA

Summary

The text is discussing different pronunciation of Latin language in early sacred music. It
is summarizing all the models of Latin spelling that we can meet nowadays in the world
of music. It suggests to the choirmasters how to pronounce the Latin in different historical
and geographical rounds of the early music. At the end it adds some questions to discuss.

Uz mnohokrat béhem své sborové praxe
jsem celil dotazGim, pro¢ a jak kterou latin-
skou hudbu vyslovovat. Ne vzdy ma ¢lovék
po ruce ty spravné argumenty, aby ,dotérné

Stouraly” ze sboru dostatecné presvédcil.

Proto si dovoluji nabidnout instantni pfri-

ru¢ku argumentt pro sbormistry, kterak

se v takové situaci zachovat, aniz by mu-
seli ztratit glanc, posledni zbytky nervi nebo
tfeba posledniho zpivajiciho basa ve sboru.

V nasem regionu (mam na mysli ¢ast Ev-

ropy se ¢tyfmi ronimi obdobimi a bohatou

produkci piva a Strddlu) se dnes vyslovuje
latina v principu péti riznymi zpusoby:

1) Tzv. restituovana latina, obnovovana
kongresy latinikd podle nejnovéjsich
historickych badani

2) RUzné narodni variace latiny, tedy ap-
likace domaci fonetiky na ubohy mrtvy
jazyk (obvyklé u nas)

3) Francouzska varianta latiny

4) ltalska varianta latiny

5) Némecka varianta latiny

S kazdou moznosti se ted musime vypo-

fadat...

Restituovana latina

Sboristé jsou nebezpecné vzdélana ¢eladka
a obCas se mezi nimi najdou specialisté na
latinu, ktefi vas budou informovat o nejno-
véjSich badanich a pozadovat Cistou au-
tenticitu (= restituovanou vyslovnost). Kla-
sik by pravil: ,restituovanou latinu nebrat*
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aja dodavam, ze se timhle jazykem nejspis
hovofilo v antickém Rimé& a jeji vhodnost
a autenticita pro hudbu 15.-20. stoleti je
tedy nulova. Krom toho neni jednoducha
(kupfikladu ,Caesar” se ¢te ,Kézar, ,Cicero®
= ,Kikeré" apod.)

Ruzné narodni variace latiny

Z téch ovSem vyjimame italskou, némeckou
a francouzskou verzi latiny, coz si objasnime
pozdéji. Jinak je uplatnéni domaci fonetiky
obvykle nejpohodInégjsi variantou, protoze
zpévaci zpivaji tak, jak jim zobacek narostl.
Nicméné tohle feSeni ma pomérné ziejmé
limity. Pokud bychom chtéli do dlsledku
aplikovat tfeba Ceskou fonetiku, napfiklad
dvojvokal ,ae“ budeme muset vyslovit jako
dva vokaly a tedy i dvé slabiky. Zkuste si
to. Zni to hloupé a navic to méni rytmiku
skladby. Krom toho nam nikdo v zahranici
nebude rozumét a o autenticité takového
feSeni nemuze byt ani fe¢. Fonetika na-
rodnich jazykd se mnohdy tvofila pozdéji,
nez byla slozena hudba, jejiz latinu takto
chceme ,znasilnit".

Francouzska varianta latiny

VétSina stfedovéké hudby obdobi Ars an-
tiqua, Ars nova a také renesanc¢ni hudba az
zhruba do roku 1550 byla frankofonni a jeji
latina se tak fidila pravidly staré francouzské
fonetiky. V dobé renesance navic hudbu po
celé Evropé Sifili a ucili frankovlamsti skla-
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datelé, ktefi urcité latinu rovnéz vnimali
francouzsky. Proto nemGzeme tenhle feno-
mén ignorovat. Navic pfi povaze francouz-
ského ducha a neochoté ménit zazité tra-
dice a vpoustét si k sobé cizactvi, miizeme
sméle predpokladat, Zze barokni skladatelé
jako Lully, Rameau ¢&i Charpentier pouzivali
latinu s francouzskou fonetikou. A to muze
pro mnohé sbormistry znamenat osobni
tragédii, protoZe tahle fonetika ma smrtelné
tézka pravidla, vzpira se jakémukoli pokusu
o osvojeni a dramaticky méni barvu vokala
a celkové vyznéni hudby. OvSem pokud si
zkusite tuhle trnitou cestu proklestit, uslySite
mnohé skladby v nové barevné varianté,
ktera ma néco do sebe. Pro pfiklad:
Crucifixus budeme ¢ist ,,Criisifixtis“, Te
Deum laudamus ¢éteme ,,T(é) D(é)om Lo-
damiis, T(é) dominom confiitemiir®, kde
(é) je zaviené ploché ,e“ s pfimési vokaly ,i“.
Tibi cherubim et seraphim = Tibi Seriiba(m)
e s(é)rafa (n), kde (m) a (n) jsou pfislusné
nosovky.

Confiteor unum baptisma = Co(n)fit(é)or
Uinom baptisma

A pozor! Jde o francouzstinu historickou, ve
které se jesté vyslovuji néktera t na konci
slov (tedy ,blize latiné*) a napfiklad , Il Roi*
se Cte ,Rué”, ,bien“ se ¢te ,bie (n)“. Pro
zajemce doporucuji poslechnout si napfi-
klad nékteré francouzské nahravky franko-
vlamské hudby (napfiklad soubor Doulce
memoire natoCil krasné CD Requiem pro
krale Francie od Eustacha du Carroy, jehoz
soucasti je i vzletna pohfebni arcibiskupova
fe€ v dobové francouzsting).

Italska varianta latiny

Od roku 1550, kdy se diky renesanénimu
madrigalu poprvé objevila italstina v hudbé
vysoké umélecké kvality, nemizeme jeji
fonetiku uplatnénou v latiné ignorovat. Dr-
tiva vétSina hudby nasledujich 250 let byla
Uzce spjata s italskym fenoménem, vétSina
skladatell se vzdélavala v Italii, po Evropé
se potulovala po¢etna skupina Spic¢kovych
italskych zpévakl véetné kastratl a stejné
velka skupina instrumentalistd. Ti vSichni
mysleli latinu urcité italsky, a to tim spis,
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Ze italstina se od latiny emancipovala velmi
pozdé, az s dily Petrarky, Danta ¢i Bocaccia.
AZ v té dobé zaCiname nachazet hranice
mezi italskou latinou a italStinou. Vyznam-
nym exportérem italské latiny se stala také
opera. | zde vladli Italové. Drtiva vétSina
pozdné renesancni, barokni a klasicistni
hudby snese italskou latinu. Krom toho,
italska latina prospiva zpévnosti, latinské
shluky souhlasek Fedi elegantné a ve pro-
spéch znélosti vokal.

Priklady:

In excelsis ¢teme ,inekcelzis*“ — bez zno-
vunaslovovani ,e“ u ,excelsis“ a zvuk pis-
mene z neni drnivé ostry.

Hodie Christus in caelum ascendens —
¢teme ,,0dié Kristus in ¢élumaséndens
(italové nefonuji pismeno h).

Angelus ad virginem = Andzelus ad virdzi-
nem

Némecka varianta latiny

Mohli bychom ji smést se stolu jako dalSi
irelevantni variantu narodni vyslovnosti,
ale je v tom velky hacek. Tahle vyslovnost
ma totiz v némecké protestantské tradici
pomérné tuhy kofinek a uz od baroka zG-
stava pomérné tradi¢ni. Navic se némecka
hudba emancipuje od italské jiz na pocatku
baroka, coz je posileno protestantskym
vymezenim se proti italské ,katoli¢nosti*
hudby. Zkratka od Buxtehudeho pfes Bacha
k Mendelssohnovi a dale zde tahle tradice
existuje a zalezelo patrné na konkrétnich
podminkach, zda interpret volil némeckou Ci
italskou latinu. Opera a dvorska hudba byla
urcité i v Némecku italska (Zelenka, Haen-
del...), ovSem chlapecké sbory razily né-
meckou linii a s nimi se potkal i J. S. Bach.
Ovsem zase — némecka latina je pro nas
tézka, vyzaduje pfidechy u konsonant,
rdzné kvality vokal(, riizné vysloveni pred-
niho a zadniho ,ch® atd.
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Tabulka renesancnich skladatell a doporuceni, jak jejich latinu &ist a jak se pfitom branit

autor

druh vyslovnosti

argumenty

Dufay, Ockeghem,
Binchois ...

St.fr.

1.frankovlamska generace, uci se doma
a pusobi zde, pokud puUsobili v Italii, je
to v dobé, kdy jesté italska hudba spala
poklidnym spankem.

Desprez, Isaac,
Verdelot ...

St. fr./italska

Jsou frankovlamové/ pusobili dlouho v Italii.

Lassus
(Orlando di Lasso)

St. fr./ita./(ném.)

Frankovlam/ugi se v Italii/zije dlouho

v Némecku.

Zil v druhé poloviné 16. stol, italskou latinu
shese nejlépe.

Palestrina, Gabrieli, | italsky Vsichni ltalove, Ziji a pracuji v Itélii.
Gesualdo, Croce

Morales, Guerrero, | italsky Vsichni jsou Spanélé, nicméné studuji & Ziji
Victoria v |talii.

De Monte, Gallus, italsky Ovzdusi Rudolfova dvora mélo blize spi$

Regnart

k Italii, navic skladatelé zde psali madrigaly.

Hassler, Praetorius,
Schuetz

italsky/némecky

Studovali v Italii, psali madrigaly/ tradi¢né
se v Némecku zpivaji némecky, jsou to
zakladatelé némeckych tradic.

Tallis, Byrd, Phillips,
Morley

italsky

VSichni jsou Angli¢ané, jejich vyslovnost
latiny je sice jina, nicméné podoba se italské,
coz pro naSe zaméry postadi.

Tabulka baroknich skladatelt a doporuéeni, jak jejich latinu Cist a jak se pfitom obhajit

autor

druh vyslovnosti

argumenty

Monteverdi, Cavalli, | italsky Neni divod vyslovovat jinak.
Rigatti
Schuetz italsky/némecky | Maestro se ucil v Benatkach, psal madrigaly,

Schein, Scheidt

ale dlouho dobu pusobil v Némecku a Némci
se nechtéji tradice vzdat, podobné plati
i 0 jeho soucasnicich.

Buxtehude némecky To je snad jediny autor, ktery nemél zadné
pletky s Italii, navic ve vzdaleném Luebecku
asi nemél ani italské zpévaky.

Lotti, Caldara, italsky Neni divod vyslovovat jinak.

Scarlattiové

Lully, Charpentier, starofrancouzsky | Na francouzském kralovském dvore se

Rameau, Campra cizactvi nikdy moc netrpélo, jediny Lully byl
Ital, ale spiSe se tim moc nechlubil.

Zelenka italsky Drazdansky dvudr byl hodné poital$tény,
podobné jako cela stfedni Evropa.

Fux, Tdma italsky Videnisky dvir mél k opefe a celému

italskému fenoménu velmi blizko.
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Cernohorsky italsky

Ato i pfesto, Ze na ném lezi patina ,Ceské”
latiny.

Vivaldi italsky

Neni davod vyslovovat jinak.

Haendel italsky

Maestro byl hudebnim i stylovym
kosmopolitou, nicméné ucil se v ltalii a mél
velmi blizko ke svétu opery, sam byl ostatné
Spickovy operni skladatel. Italskou vyslovnost
ovSem na ,MesiaSe* aplikovat nedoporucuiji...

Bach italsky/némecky

Jeho latinsky komponovanych skladeb je
pomérné malo, jedna velka mse, Ctyfi mse
malé — protestantské a to je vSe. Nechci byt
ukamenovan od drahych némeckych koleg,
neberu jim jejich tradi¢ni vyslovnost, ale M3e
h-moll zni italsky moc krasné a hezky se
zpiva, i kdyz pro toto provedeni neni moc
argumentud. Snad jen ten, Ze italska canta-
bilita nemohla minout nejvétsiho skladatele
vSech dob a navic, Ze jeho dilo nelze znicit,
ani kdybychom jej vyslovovali svahilsky.

Na zavér vam nasadim tfi relativizacni
.broucky do hlavy“, ktefi mohou ponékud
komplikovat vSe, co jsem zde vySe uvedl:
1) Relativizaéni brouéek do hlavy prvni:
Renesancéni i barokni hudba stoji na zakladni
myslence ,ansamblového* muzicirovani. Ne-
zna sboroveé skupiny, nezna hlasové vedouci
ani frontalni sborové crescendo, institut spo-
le€ného dychani ¢i spole€ného smyku. Zna
naopak obsazeni po jednom do hlasu, zna
volnost a svobodu v ramci individualni in-
terpretace jednotlivych slozek ansamblu. Je
tedy dost mozné, Ze se lidé k takové hudbé
sesli a zpivali podle toho, jak kdo byl zvykly,
a fonetikou, ktera mu byla vlastni, podobné
jako tfeba v madrigalové komedii, kde kazdy
ze zpévaku zpiva jinym nafe€im podle toho,
z které ¢asti Italie i Tyrol pochazi.

2) Broucek druhy: Autorim bylo patrné
jedno, v jaké fonetice se skladby zpivaly,

Résumé

podobné jako bylo velmi variabilni nastro-
jové a hlasové obsazovani (zejména v rene-
sanci), ba dokonce transpozice skladeb byla
velmi vagni a nejista. Kupfikladu v Rimé se
zpivalo v jiném ladéni nez v Benatkach.
Hudba byla zivé femeslo, nesvazana jesté
velikasstvim romantickych génil, ktefi
v kazdém dile zanechali kus svého velikého
byti, a tudiz ke svym skladbam a jejich inter-
pretaci méli velmi pevny vztah.

3) Broucek tieti a posledni: Setkal jsem
se s pristupem, Ze ,ltalsky vyslovovat si
klidn& maizu v Italii, ale tady jsme v Cechach
a bude to pocesku“. Takovy argument je
motivovan z¢asti faleSnym narodovectvim
a provincionalismem a z€asti lenosti ucit se
néco nového. Ale pozor, kazdopadné pres
néj ,nejede vlak®. Srazka s takovym pfistu-
pem a Clovékem obvykle boli. PFeji vam co
nejméneé takovych chvil a méjte se blaze...

Clanek nastifiuje problematiku réiznych vyslovnosti latiny v duchovni vokalni hudbé&. Re-
kapituluje vSechny podoby latiny, se kterou pfichazime do kontaktu, na pfikladech uvadi
jeji vyslovnost. Déle v tabulce doporucuje sbormistrim, kterou latinu uplatnit v riznych

historickych a geografickych okruzich staré
namétl k pfemysleni.

hudby. Na zavér pfidava nékolik relativizacnich

Klicova slova: vyslovnost, latina, stara hudba, poucena interpretace, sbory.

Keywords: pronunciation, Latin, early mus

ic, choirs, authentic interpretation.



