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Zprava pro sbormistry ohledné

ladéni renesancni hudby

CENEK SVOBODA

Summary

The text is facing the problem of tonality, transposition and tuning in the renaissance vocal
music. It was ment as an encouraging for the amateur choir conductors, that decide to study
and interpret some of the renaissance masterpieces. It is discussing the difference between
attitude to the tonality before and after the year 1600. It informs about different possibilities
in transposition, different clefs and at the end also about natural tuning and musica ficta.

Pokud budete chtit zaradit do repertoaru
svého sboru né&jakou renesanéni skladbu,
urcité se setkate s mnozstvim interpretac-
nich probléma. Casto se vam muze zdat
néktery problém nefesSitelny, a renesancni
skladba zUstane proto lezet v archivech. To
je 8koda. Mam pro vas par tipu, jak si to
ulehcit a o co se pfitom opirat.

O téninach, transpozicich, kli¢ich

a ladéni v renesanéni vokalni hudbé

Na renesanéni skladbu narazite dnes ob-
vykle v podobé vicehlasé partitury opatfené
takty, Casto doplnéné o divoké pfedzname-
nani, ploSnou dynamiku &i dokonce dyna-
mickymi zna¢kami k jednotlivym hlasim
a tonam, jako je sforzando, messa di voce
a podobné. Vézte, ze vSechny tyto jevy
jsou pouze vyjadfenim nazoru vydavatele
(s rdznou a téZko odhadnutelnou validitou)
a s originalem nemaji nic spole¢ného. V ori-
ginalu nenajdete zadné dynamické znacky,
zadné slozitéjSi pfedznamenani (od jed-

noho kfizku a jednoho bé dal), nejsou zde
takty a tisk not se odehraval v separova-
nych partech, nic jako partitura renesanc¢ni
hudba nezna. V této kapitole se budu za-
byvat zalezZitostmi kolem tonin, transpozic
a ladéni.

1. ,Toniny“ v renesanéni hudbé
Renesancéni vokalni polyfonie ma stale jesté
modalni zaklad, dur-mollovy systém tonalit
se prosadi az po roce 1600. Pro charakter
skladby je mnohem dulezitéjsi jeji modus,
nez jeji konkrétni tonalita (pfedznamenani)
nebo vyska. Symbolika ténin a jejich rizné
vyuziti, jak jej zname z baroka (D dur — ja-
sava a slavnostni, c moll — tragicka az osu-
dova, f moll — Zalostna a oplakavaci atd.),
nema v renesanci zadnou platnost. Ne-
plati rovnéz, ze mollové mody jsou a priori
smutné a durové veselé. Pro vétsi prehled-
nost zde uvadim tabulku modalnich ténin
a jejich charakter u rtznych teoretik(i z riiz-
nych epoch.

Modus
Guido d’Arezzo Adam Fulda Gioseffo Zarlino
(asi 991-1050) (1445-1505) (1563-1590)
dorsky vazny jakykoli pocit trochu smutny
hypoddrsky smutny smutny a pokorny plactivy
frygicky mysticky prudky Zalostny
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hypofrygicky harmonicky jemny milostny

lydicky Stastny Stastny pfinasi radost
hypolydicky zbozny zbozny zbozny a plactivy
mixolydicky andélsky mladicky lascivni a vesely
hypomixolydicky dokonaly znaly nézny a libezny

2. Transpozice a jejich smysl

Z pfedchoziho textu vyplyva, Zze konkrétni

ténorod skladeb neni uréujici, coz je umoc-

néno nejednotnou vyskou ténl v ramci Ev-
ropy. Popisovat tu vSechny problémy, které
nejednotnost ténovych vySek znamenala
pro tehdejSi muzikanty a jak se to dnes do-
zvidame, neni v mych silach a v mozZnos-
tech rozumného rozsahu ¢lanku. Pojdme
si z této problematiky vzit pfedevsim to, co
nam pomuze pfi snaze interpretovat rene-
sanéni skladbu. Shrnu to do nékolika bodu:

» Skladby jsou obvykle psany v jednodu-
chych téninach, pokud uvidime vice nez
jeden kfizek, nebo jedno b, je zfejmé, ze
se jednd o transpozici vydavatele not.

» Absolutni vySka skladeb neni pevné za-
vazna, nebot naladéni v riznych mistech
se liSi a navic transpozice (nejCastéji
o kvartu) je bézna dobova praxe.

* U nékterych mést zname historicky po-
mérné jasné vysku ténu a, mizeme tedy
jiz pfedem pocitat s problémy, pokud in-
terpretujeme skladbu napsanou pro ono
mésto (p&kny priklad je Rim, kde se od
rané renesance az po pozdni baroko pi-
Sou skladby velmi vysoko, coz je zpUso-
beno nizkou vyskou ténu a = cca 395 Hz).

A tim je vyFeSena obvykla zoufala otazka
sbormistra pfi nahlédnuti do partitury vo-
kalné polyfonniho dila: ,A kde mam pro-
boha sehnat lidi, ktefi mi zazpivaji tenhle
tenoroalt?”. Vzhledem k tomu, Ze abso-
lutni vySka skladeb je méné vyznamna,
mate pomérné velkou volnost v transpo-
zici. Véfte, Ze renesance to délala po-
dobné. Skladba byla interpretovana na
zakladé dostupnych moznosti. Nékteré
hlasy mohly byt bez mrknuti oka nahra-
zeny instrumenty. KdyZ bylo néco vysoko,
bez problému se zpivalo niz a naopak.
Hledejte, v jaké transpozici bude znit ta-
kova skladba ve vaSem sboru nejlépe.
Pokud i tak budete mit hlasy, které jsou
,0bojZivelné“ a skladbu nedélate po jed-
nom do hlasu, michejte tfeba alty a tenory
atd. Zapomerite na romantickou doktrinu,
kdy v kazdém sforzatu a v kazdé césure
ctime kapky krve véénych génil sklada-
tell. Renesance tohle nezna. Zapis neni
zakon, oznaceni a uchopeni véci neni
pevné, nybrz vagni. Krasa a estetika im-
provizace vladne. Nize v tabulce doporu-
€uji nékolik pfikladd a moznych transpo-
zic. Ale jsou to jen doporucéeni, podpofena
jistou zkusenosti...

Mésto/skladatel transpozice | pro¢?

Rim/Palestrina,Victoria | o v2 niz Jinak se ukficite, fimské a=395 Hz.
Madrid/Victoria o v2vys Stagi porovnat skladby z Rima a z Madridu.
Benatky/Monteverdi 0 m2vys Zni nejlépe, benatské a je prokazatelné a=465 Hz.
Dresden/ Schuetz o0 m2vys Stejné hodnoceni jako u Benatek.

Lassus rizné Mnoho mést, rGzné styly, velka volnost.

Pozn.: Casto se setkate s transpozici o kvartu nize pro muzské hlasy, zde ona vy$e uvedena

doporuceni samoziejmé neplati.
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3. Staré klice

Ve starych tisténych notach se vibec ne-
pouziva g-kli¢. VSechny hlasy jsou obvykle
psany v dnesnich ,violovych® c-kli¢ich,
pouze bas je tistén v f-klici, ktery ale nutné
nemusi byt na dnes znamém misté. Proto
zde uvadim obrazek, aby v tom nebyl zma-
tek (Obr. 1).

Jsem si védom, Ze zpivat ze starych kli¢a
nebo ze separovanych hlasu je tézké. Pro¢
bychom ale dnes nedovedli néco, co uméli
jiz nasi davni predkoveé? Pokud se chcete
naucit zpivat z c-kli€a, zacnéte tim, Ze si vy-
znacite v partu plltény jako opory. A pak uz
to neni moc téZké. A pokud zazpivate poly-
fonni madrigal ze separovaného hlasu a se
starym kli¢em, budete mit pocit, ze cela vase
bytost se podilela na skladbé. Po zkouSce
budete unaveni, ale $tastni. Stoji to za to.

4. Ladéni a posuvky

Teorie a znéni pfirozeného ladéni, které
bychom méli pouzivat pfi interpretaci staré
hudby, se dost liSi od dnesniho ladéni tem-
perovaného, které zname z klaviru. Zjed-
nodusené feceno, vSechny pultény nejsou
stejné velké (na klaviru jsou). Durova ter-
cie ma byt mékka, klademe ji do ostfe vy-
brousené kvinty nizce, mollovéa tercie ma
byt vysoko. Coz komplikuje samozifejmé
ladéni starych instrumentd. Pokud naladite
Cisté g moll s vysokou mollovou tercii na
ténu b, nemuzete Cisté naladit Fis dur, pro-
toze misto ténu b je ton ais a ten je durovou
tercii, ktera ma byt niz a mék¢i. Proto ne-
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French violin Treble  Soprano Mezzo-soprane  Alto
Résumé

najdete staré skladby v téninach s vice nez
jednim bé, nebo jednim kfizkem. P¥i ladéni
se totiz jednoduché téniny upfednostnily,
v renesanci i v baroku na cembalu falesné
a zfejmé tenhle fakt se stal také ptivodcem
barokni symboliky tonin...

Posledni poznamka se tyka posuvek. V mo-
dalnim systému platila pravidla o vedeni
melodie, ktera se nam dochovala v podobé
melodické stupnice moll. Pokud tahle pra-
vidla budeme respektovat, stane se nam,
Ze dvé protichlildné melodie se setkaji, v té
stoupajici bude ton fis, v té klesajici v ten
samy moment ton f. Vznika prudka diso-
nance, ktera nam nekoresponduje s pred-
stavou o Cistoté renesancni hudby. To je ale
omyl. Takzvana Musica ficta tohle oSetfuje
a pfipousti. Posuvky byly v renesanci zfid-
kakdy jasné naznaceny, pocitalo se s tim, ze
povédomi o dobové praxi staci, aby ¢lovek
zpival tén spravné. Proto jsou tyhle diso-
nance bézné. U Thomase Tallise dokonce
explicitné poZzadované pro zvySeni emoc-
niho naboje klicovych mist skladby. Dobry
vydavatel oznaCi posuvky od autora k no-
tam, posuvky, které predpoklada, pak nad
notovou osnovu. MizZe se vam stat, Zze zpé-
vak ze sboru pfijde a Fekne, Ze v notach jsou
posuvkové chyby oproti nahravce. Usméjte
se a feknéte mu, ze chyba — obzvlasté ve
vécech posuvek — je v renesanci véc rela-
tivni a interpretace jedné skladby neni dog-
matem, nybrz jen jednou z tisice moznosti,
které mizete zvolit...
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Tenor Baritone Bass Subbass

Text uchopuje problematiku ténin, transpozic a ladéni v renesanéni hudbé. Byl zamyslen
jako povzbuzeni sbormistriim, ktefi se rozhodnou zaradit do repertoaru renesanéni skladbu.
Nastinuje odliSné pojimani ténin tehdy a v dur-mollovém systému po roce 1600, popisuje
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relativni spravnost riznych transpozic. Informuje o rdznych podobach tehdejsich kli¢d a na
zavér upozorfiuje na problematiku pfirozeného ladéni a volného nakladani s posuvkami
v renesancni hudbé.

Klicova slova: toniny, transpozice, ladéni, renesan¢ni hudba, sborova tvorba.
Keywords: vocal music, renaissance, tuning, transpositions, musica ficta.

Cenék Svoboda pochazi z Liberce, vystudoval obor hudebni vychova-sbormistrovstvi na
PedF UK v Praze, kde v sou¢asné dobé absolvuje doktorandské studium a pfednasi d&jiny
hudby a sborového zpévu. Svou uméleckou innosti se snazi propojovat svét profesionalni
scény staré hudby a amatérskych sbor(. Soustavné se vénuje vedeni sborl (od roku 2001
,Cum decore” Liberec, 2004-2016 ,,Collegium 419“ Praha, 2006—-2013 ,PSM Jestéd* Libe-
rec, od roku 2015 | Dilettanti“ Praha). Jako zpévak je zakladajicim ¢lenem souboru Colleg-
ium vocale 1704, spolupracuje se soubory Musica Florea, Dresdner Kammerchor a dalSimi.



