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Proména péveckého stylu

2. poloviny 19. stoleti

DAGMAR ZELENKOVA

Summary

The declamation ideal and the preferred dictation of the operas for the second half of the
19th century ravaged the classical belcanto structure of the melodic line, and new researches
in the field of registers and voice casting had a negative influence on the singing technique
of a large number of performers of both the 19th and 20th centuries. The effort to express
the work as much as possible and realistically demonstrated feelings led to an exaggerated
vocal naturalism, ripping phrasing, bad breathing, and generally falling singing techniques.

Technika doznivajiciho vrcholného belcanta
meéla za cil vzbudit v posluchadi uzas (mera-
viglia), ktery se proto dobrovolné zfikal reali-
smu a dramatické pravdy. Pojem meraviglia
se v opefe stal na dlouhou dobu nejvyssi
a absolutni emoci, ktera byla az na pocatku
19. stoleti a hlavné v jeho druhé poloviné
nahrazena novym expresivnim zamérem,
jehoz zasadou bylo dojmout publikum po-
moci realisticky pfedvadénych pocitd. Tento
zlomovy moment se odrazil jak ve vokalni
mluvé, jez zacala pronikat do podru¢i mlu-
vené nebo deklamované feci v pfizvuku,
v rytmu dychani a v postupném mizeni me-
lismatickych frazi, tak i ve stale dominant-
néjsi uloze orchestru.

Hudebni divadlo se v letech 1830-1840
dostavalo stale vice k naplfiovani roman-
tického pozadavku hodnovérnosti a dra-
matické pravdy. Cilem romantikG byla
»...pravda, jako svobodné vyjadreni pocitt
a vasni v protikladu k chladnému akademi-
smu okazalych klasicistnich tragédii.“* Diky
tomuto smérovani prestaly platit belcantové
idedly spocivajici na abstraktnich principech
a do popredi tématiky opery vstupuiji pfibéhy
a postavy vice lidské, které demonstruji
mnohdy az pfemrs$téné predvadéni citl
a vasni, povazovanych tehdejsi spole€nosti
za ty pravé a nestrojené. NadSena rétorika
libujici si v pfehanéni byla formou stylizace,

jeZz méla v divadle vyzdvihnout do popfedi
ideu nahé nefalSované pravdy a lidské
vSednosti. Opera, jeji tématika a postavy
odpovidaly stéle jesté tendenci zviditelfo-
vani vyjimecnosti, vzneSenosti €i historizu-
jicim tendencim. Konflikt boje dobra proti
zlu, lasky a cti, se staly Ustfednim tématem
déje, ktery na scéné vyustil do tragického fi-
néale, namisto dfive preferovaného lieto fine.
To vSe inspirovalo romantické skladatele
k tvorbé vznedené a slavnostni hudby, jejim
rychlym zménam k vzruSenému a prudkému
melodickému toku, coz vyustilo ve velkou
oblibu alegorického zpévu, idealizovaného
zpévnimi vokalizami a zdobenim.

Sylabicky i melismaticky zpév byl v roman-
tické opefe nositelem vzruseného a vasni-
vého stylu, kterym byl zpodobriovany mimo-
fadny cit a zZivotni strasti. Nervozni energie
vyplfiovala pfi spojeni vzruSeného i kolora-
turniho zpévu pévecké vokalizy a ozdoby,
jez slouzily k ukazani celé hloubky emoce
dané postavy, ale v zdsadé neakceptovaly
a spiSe naprosto negovaly belcantovy ideal
Cistého frazovani. Pévecké ozdoby a béhy
v ariich napomahaly v pfedvedeni emoci
v plné sile, ¢imz se dostavaly do protikladu
k belcantové a Rossiniho pozdné belcan-
tové predstavé, jejimz smyslem bylo vyja-
dfeni afektl a vasni pomoci alegorického
zpodobnéni a vyjimecného témbru. Prave
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témbrova odliSnost a snaha jejim vymeze-
nim diferencovat rozdily v pohlavi byly ty-
pickym projevem romantické opery, ¢imz se
naprosto odchylovala od belcantové tradice.
Roli milovnika prejal vysoky tenor (na rozdil
od kalhotkovych roli u altu), ktery odpovidal
vice predstavé zamilované mladé postavy.
Vyznamné role jsou svéfovany také bary-
tonu a basu, dfive belcantem odmitanym
hlasovym obor(im. Zenskym rolim dominuje
vysoky sopran, evokujici mladi, nevinnost
a cudnost postavy, jeho protihrackou se
stdva mezzosopran, ktery vystupuje jako
zralejSi a zkuSengjsi a na alt zbyvaji pouze
role starSich Zen, nebo tzv. pazat. Timto se
naprosto ztratila belcantova abstraktnost
v pojeti postavy na scéné.

Pévecka melismatika postupné mizi u muz-
skych oborl (zUstava obsazena hlavné
v partech Zenskych), ov§em zpévni poloha
se stale zvysuje jak ve vokalizovaném, tak
v sylabickém zpévu. Koloraturni paséaze
se u nich nachazi vyhradné v momenté
ur€itého nervového vypéti &i rozhofceni.
U Zenskych oboru se perfektni melisma-
tika udrzela hlavné u vysokého sopranu,
ktery romanticka opera postavila na jakysi
piedestal a jeho koloraturu pojala coby nej-
vhodnéjSi mozZnost vyjadfeni idealizované
zeny bezmezné milujici a obétujici se, coby
,andélské bytosti“ jakoby z jiného svéta. Po-
dobna idealizace probéhla i v raném barok-
nim belcantu, kdy ,,...Monteverdiho canto di
garbo /zpév noblesni/ byl atributem bohdl,
mytologickych hrdin( a osobnosti ve vyso-
kém postaveni, jimz se liSili od ostatnich
smirtelniki.

V letech 1840-1880 se postupné sméfovalo
k daleko vétsi scénické pusobivosti dila,
hlas se zacal enormné pretézovat vinou
vysoké tesitury a zvySeni podilu hrudniho
hlasu ve stfedni i vy8Si poloze. Napodobo-
vani realistickych vzruchu vedlo k naduzi-
vani nepohodinych poloh pro hlas a dech
frazovani se rozdrobil. Toto vSechno sméro-
valo k ¢astéjsi hlasové unaveé a také mensi
ochoté studovat virtuézni péveckou techniku
hlasové zbéhlosti, bez jejihoz studia se roz-
Sifila jista hlasova obhroublost v akcentech
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a ve frazovani. Také u italskych autor( byl
prijat koncept la parola scenica (scénicka
fec), jehoz akceptovanim Ize snaze ,,...po-
moci slov ozfejmit situaci. Slova maji oka-
mzity silny ucinek na obecenstvo, objasni
vznikajici situaci a zprostfedkuji vazbu mezi
Jevistni akci a niternym svétem afektd, které
nese hudba. Vyjadfuje jimi dramatickou
a emocionailni silu, jez ma ucinek nezavisle
na hudebni i poetické formé.

Ve druhé poloviné 19. stoleti se pfedevSim
u francouzské opery-lyrique a pozdéji veri-
smu dostavaji do popredi zajmu laska mezi
muzem a Zzenou ve smyslu nikoli dobra a zla,
ale vé¢ného Zenstvi a muzstvi, s ohnivymi
spory, zarlivosti, zradou a urazkami. Misto
dfive tlumocené andélské romantické lasky
byly tedy v centru pévecké pozornosti smy-
sIlné vasné a pfehnané emoce, coz od zpé-
vaka vyzadovalo jesté realistictéjSi a bezpro-
stfednéjSi vyraz. Postavy a jejich charaktery
se opét proménily a posunuly k lidovéjSimu
pojeti, které se uz naprosto odchyluje od
pozdné belcantového idealu. Interpret jiz své
pocity nehodnoti a neanalyzuje, ale pouze
se nechava fidit svym instinktem, pomoci
tohoto zpodobnéni se stavaji témata jesté
vice zaméfena na posluchace a jejich oka-
mzitou odezvu. Velka popularita verismu /
it. vero — pravda/ vychazela z vyobrazovani
lidové pfirozenosti a jejiho postupného pre-
hanéni, které zkreslovalo instinktivnost, vas-
nivost, surovost a poveércivost oby&ejnych
lidi. Jako soucast tohoto procesu se dostala
do popredi lidova mluva, rozlicena lidska de-
klamace s vykfiky a vasnivymi vzlyky. Tento
Lefekt® v opernim divadle dosud nevidany
okamzité upoutal posluchace a podtrhnul
dllezitost i fady bezvyznamnych a dnes jiz
zapomenutych dél.

Interpretace téchto oper vyzadovala od
zpévaka vétsi zdiraznéni drsnosti, jadrnosti
namétu a charakteru postavy, zpévaci si vy-
tvareli vlastni novou rétoriku naprosto neak-
ceptujici zdravou podstatu zpévu. Typickym
rysem byly ,...vasnivé utrobni modulace,
hlasité vzlyky, sardonicky smich, neurotické
vybuchy a vasnivé prosby, pfechazejici do
hysterickych vybuch(.“* které mély za
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nasledek sklon k rychlému opotfebeni hlasu
a poskozovani tvorby tona ve stfedni po-
loze. Také akcentace a frazovani naprosto
ztracely smysl a vedly k naruSeni pfiroze-
ného smysluplného toku hlasu. V duisledku
téchto zmén ve tvorbé ténu bylo pro fadu
pévcl nemozné interpretovat dila starsi da-
tace s belcantovym zakladem. Tyto vokalni
nedostatky se daly pfeklenout a kompenzo-
vat u veristickych autord dobrym vedenim
orchestru, ale u rané romantickych a bel-
cantovych skladatelll se naprosto nesluco-
valy s podstatou a charakterem opery.

V obdobi konce 19. stoleti se zrodil mytus
o idealnim pévci-herci, u néhoz pfevlada
scénicka akce nad vokalnim faktorem,
coz vedlo k opomijeni pévecko-technické
pfipravy. Vinou posunuti vyraznych vas-
nivych deklamatorskych frazi do polohy
s registralni vymeénou /il. passaggiol se in-
terpreti zameéfili na tvorbu barevného tmav-
Siho ténu ve stfedni poloze, coz vedlo k jisté
hlasoveé tvrdosti vyvolavajici nasledné velmi
drsnou a ostrou vysku. Pévci nepracovali
s pfirozené posazenym tébnem v masce
canto in maschera a na dechu sul fiato, ktery
dokazal zvuk i ve vysoké poloze pfirozené
zakulatit. Pévecko-technickou terminologii
Ize konstatovat, Ze zpévaci pretahovali do
nepfirozené vysokeé polohy svuj hrudni hlas
a cilené se nesnazili o sceleni rozsahu. Né-
které pévkyné umysiné pouzivaly hrudniho
hlasu i ve stfedni poloze ke zvyseni sily
a zpévni emoce, ¢imz naprosto nabouravaly
ideu krasné vedeného ténu, dominantniho
v pfedeslé belcantové éfe. Mékké, dyna-
micky odstupriované koloratury typické pro
tvorbu Rossiniho a jeho nékterych nasledov-
nikd se jevily nepotfebnymi a rozptylujicimi
od vasnivych afektl ve stfedni poloze. Byly
tedy v plasticité velmi omezeny a interpre-
tovany pouze uméle zesvétlenym hlasem.
Pévecké Skoly druhé poloviny 19. stoleti se
zapocaly vice vénovat védeckému zkoumani
tvorby hlasu, o které se zasadil jiz Manuel
Garcia ml. ve svém dile Traité complet de
I"art du chans (Kompletni spis o péveckém
umeéni, 1847). Garcia je dnes znamy pre-
devsim jako vynalezce laryngoskopického

zrcatka, ovSem jeho pévecka a pedagogicka
¢innost polozila zaklad moderni zpévni peda-
gogice. Pévecka pedagogika Manuela Garcii
je postavena na klasickém libozvu&ném po-
jeti zpévu, ktery byl na pfelomu 18. a 19. sto-
leti silné narusen a ovlivnén Gluckovym po-
zadavkem vétSi dramati¢nosti zpévu. Gluck
ve snaze po Cistoté melodické linie a dekla-
machni fraze stavél do popredi dramatickou
pravdivost dila, které byly podfizeny vSechny
slozky opery. Vrcholna belcantova technika
(alespon v jistém smyslu) prezila i tyto re-
formy také zésluhou Garciovy pedagogické
prace, diky nizZ se dostala znovu do centra
pozornosti.

DalSim predstavitelem moderni pévecké
metody byl francouzsky pévec a pedagog
parizskeé konzervatore Gilbert Louis Duprez,
autor vyznamného traktatu L art du chant
(Pévecké uméni, 1845), vyjimecny vysoky
tenor s vySkou hlasu posazenou jiz na za-
kladé smiSeného rejstfiku a technikou vy-
chazejici z tzv. kryti hlasu (voix sombrée)®.
Jeho pévecka metoda vychazela ze zasad
belcanta, ale bylo v ni patrné pfiznani hrud-
niho registralniho pfechodu, s postupnym
ztmavenim vokal(. Dupréz umyslIné tonové
posunoval registralni zménu a nabadal k po-
uziti hrudniho rejstiiku pfi interpretaci tonu
h' a ¢? (u tenorovych partt dochazi k tomuto
jevu ve dvou a tficarkované oktavé v noto-
vém zapisu).

Pokracovateli védeckych zdavodnéni tvorby
rejstfikt byly tzv. Skoly registralni, které
prejali plvodni Garciovo déleni tfi rejstiika
hrudniho, smiSeného (voix mixte) a hlavo-
vého. Garcia ovSem v pozdéjSich vyzku-
mech od tohoto déleni ustupuje, jelikoz
tzv. hrudné-falzetovy rejstfik (smiseny, voix
mixte) byl z Cisté anatomického hlediska
neproveditelny a falzetovy a hlavovy hlas
vychazeji ze stejného principu tvorby, zU-
stava u principu dvou rejstfiki — hrudniho
(registre de poitrine) a falzetovo-hlavového
(registre de fausset-de tete)®. PokraGovatelé
registralni tradice dosli ve svych vyzkumech
k jesté detailn&jSimu principu tvorby, a tudiz
az k péti riznym rejstfikim. Nad hlavovym
rejstiikem se podle jejich zjisténi nachazi



parcialni tény (pistalové tény) a pod hrud-
nim je mozné probudit jesté rejstfik basovy’.
Smyslem registralnich Skol byla nejdfive de-
tailni pévecka charakteristika jednotlivych
typl a posléze jejich sceleni v jednotny rej-
stiik®. Ideou tzv. primarniho ténu® se snazili
pfispét k novému pojeti vyuky zpévu né-
mecti pedagogové Friedrich Schmitt, Bruno
Mller-Brunow a Paul Bruns-Molar, jehoz
teorie zpé&vu na volnob&hu, minimalnim de-
chu a parcialnich tonech naprosto ponicila
puvodni belcantovou tradici a péveckou
techniku z ni vychazejici.

Tak jako prosazujici se deklamacni ideal
a preferovana vyrazna dikce oper 2. polo-

Poznamky
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viny 19. stoleti nabouravaly klasickou bel-
cantovou stavbu melodicke linie, tak i nové
vyzkumy v oblasti rejstfikd a posazeni hlasu
mély negativni vliv na péveckou techniku
velké Fady interpretl pfelomu 19. a 20. sto-
leti. Tento trend upadajici hlasové techniky
se od poloviny minulého stoleti pozvolna za-
stavuje, kdyZ se opét zacal navracet zplsob
tvorby ténu do stavu pfed ,pévecky expre-
sivnim opojenim®, jehoZ snaha o co nejvétsi
expresivitu dila a realisticky predvadénych
pocitl vedla k pfehnanému hlasovému na-
turalismu, rozbouranému frazovani, Spat-
nému dychani a celkové upadajici pévecké
technice.
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Résumé

Deklamacni ideal a preferovana vyrazna dikce oper 2. poloviny 19. stoleti nabouravala kla-
sickou belcantovou stavbu melodické linie a také nové vyzkumy v oblasti rejstfikd a posazeni
hlasu mély negativni vliv na péveckou techniku velké Fady interpretd pfelomu 19. a 20. stoleti.
Snaha o co nejvétsi expresivitu dila a realisticky pfedvadénych pocit vedla k pfehnanému
hlasovému naturalismu, rozbouranému frazovani, Spatnému dychani a celkové upadajici
pévecké technice.

Klicova slova: deklamacni ideal, opera, pévecka technika, expresivita.
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koncertng u nas i v zahrani¢i (napt. v Némecku, Italii, Spanélsku, Svycarsku, Slovensku).
Zaméfuje se prfedevsim na belcantovou interpretaci, tj. barokni, mozartovskou operu a rané
romantickou operu, ale nevyhyba se ani interpretaci novéjSich zanra.
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