Michnovo Andélské pratelstvi

a Rihova Svatebni

PAVEL HOLUBEC

Summary

The essay introduces a comparison of the vocal composition of A. V. Michna and J. Riha
as to their musical expression and the art of arrangement.

VéazZeni hosté, kolegove,

dovolte, abych pfispél do programu konfe-
rence Cantus Choralis 2017 pfispévkem,
ktery nese nazev ,Michnovo Andélské pra-
telstvi a Rihova Svatebni“. Komparaénim
pohledem na barokni kompozici Adama
Michny z Otradovic a soudobou sborovou
partituru Josefa Rihy se s Vami chci podélit
o svUj obdiv k mistrovstvi autord a sou¢asné,
i kdyZ se jedna o drobné formy, se chci po-
délit o mistrovské vyuziti upravovatelské
(chcete-li aranzérské') dovednosti, jeji miry
a nepfenosné zkuSenosti v ramci drobnych
forem (co do délky, obsazeni ¢i obecné uziti
hudebné vyjadfovacich prostfedku).

Adam Véclav Michna z Otradovic? pati mezi
to cesky Claudio Monteverdi®, vyznamny
basnik, instrumentalista, sbormistr. Usp&sny
podnikatel s vinem a vazeny obcan Jindfi-
chova Hradce. Po Bilé hofe* nesl t&Zce
Upadek narodniho byti Cech(i, pokleslost
umeélecka se ho velmi silné dotykala a jako
apel®, povzbuzeni, ,protest zaal kompono-
vat sva (dnes tak oznacovana) nejslavng;si
dila. Dovolte malé odboceni a pfipomenuti,
vy to jisté vite, ale mizeme to napadnéji
zdlraznit: sledujeme tu stejny ,metodicko-
-didakticky postup“ ve vlastni tvorbé jakozto
reakci na ,pobélohorskou” situaci, kterou
zname u vubec nejvyznamnéjSiho barok-
niho myslitele tehdejSiho znamého svéta,
mozna i nejvétsiho Cecha v d&jinach. Mys-
lim Jana Amose Komenského®.

Jeden z otcll zakladatelt nadi Aima mater’
v Usti nad Labem, prof. Josef Riha®, zkom-
ponoval sbor Svatebni (Parafraze na Ne-
beské kavaléry A. Michny) 1. bfezna 1992,
jak udava faksimile® jeho rukopisu.

V roce 1653 vznika cyklus tfinacti duchov-
nich, hymnickych skladeb ,Loutna ¢eska“
na Michnlv vlastni epicky text popisujici
mysticky sfatek Zenicha a Nevésty, tedy
Krista a cirkve €i Boha Oftce a Panny Marie.
Aktudlni je pro nas i to, Ze cyklus byl do
roku 2014 znam jen v UtrZcich z pdvodniho
varhanniho partu a zjednodus$eného ruko-
pisu particella'”, jeZ nalezl Emilian Trolda™
v obdobi prvni republiky, €i z doplnéni o ne-
Uplné vydanou faksimili particella z roku
1653, nalezenou v Sobéslavi a vydanou
v osmdesatych letech minulého stoleti doc.
Martinem Horynou'2. V historické knihovné
Vlastivédného muzea ve Slaném nalezl mu-
zikolog doc. Dr. Petr Dané&k™ v Gnoru roku
2014 houslovy part celého cyklu Loutna
Ceska. Diky objeveni tohoto rukopisu mame
tedy dnes témér pravdépodobny original
doprovodu k jednotlivym pisnim ¢i instru-
mentalnim mezihram, tzv. ritornelim™. Den
pred St&drym dnem roku 2014 pak mohla
byt v Praze zrekonstruovana Loutna Ceska
provedena. Michnova drobna svatebni pi-
sef (16 taktd) je homofonni kompozice ve
formé malé pisriové formy. Mizeme ji pova-
zovat za dvoudilnou (a, b) s naznakem tfi-
dilnosti, tedy s naznakem navratu, ¢i variaci
dilu a (vyjadfeno napf. formalnim vzorcem
a, b, at). A tu se pravé ukazuje Michnovo



mistrovstvi. Vytfibeny smysl pro melodické
obmény, variacnost, uzivani rytmickych figur
a napadita prace s metrorytmikou vibec,
bohatd melodika, smysl pro melodickou gra-
daci a nasledné klimaxy, obdivuhodny smysl
pro hudebni barvu a lesk a krasu typického
barokné-slavnostniho provedeni. A samo-
zfejmé text. Podivame-li se na jedenact
obecné neznamych slok Andélského pFa-
telstvi, musime se s hlubokou pokorou po-
klonit, zatajit, utisit vlastni ja nad Michnovou
zvukomalbou, metaforickou povahou textu,
imaginativni a emocionalné bohatou obra-
zotvornosti, noblesné vyjadienymi obrazy
raje Ci désivych pekelnych muk, filosofickym
nadhledem spojenym s jemnym kritickym
humorem. Je zde néco fantastického, co
nam dnes stale a stale upada, fe€. Néco, co
jsme, odpustte, ,zmasakrovali“. Matefstina.
Jsem presvédcen, Ze o tomto jisté pre-
myslel i ,bohemista® prof. Riha. Jeho hra
s textem, parafrazovani Michny, jeho vtip i
vyuziti opakovani vét a slov (nejen v ramci
bohaté rytmizované melodiky) je UZzasné.
Nejedenkrat (a skladba tak téz konci) zde
nalezneme fanfarové motivky s textem ,Diky
Vam!* (mifeno k Adamu Michnovi), silné
pfipominajici smetanovskou sborovou tra-
dici (napf. sbor ,Véno*'®), samozfejmé ve
spojeni se smetanovskymi harmonickymi
postupy, stfidanim harmonie, sledd, spojl
na kazdé osminé a podobné. Zkratka Riha
nezapre, Ze je ,smetanovec". Ostatné nikdo
z nas to nezaprfe. Ta hodnota, tradice je tak
silna a vyznamna, zZe ji prosté nelze minout,
i kdyz se ji tfeba latentné branime. VSichni
jsme ,smetanovci“. Je to jako s kfestan-
stvim. Tisiciletou tradici, vychovu ze sebe
.,nesmyjeme*, i kdybychom chtéli nebo se
jakkoli branili. A je to hodnotnéjsi a utésne,
Ze na vySe uvedené muzeme byt nalezité
hrdi. Jakozto Cechové.

V metrorytmice je Riha stejné zajimavy jako
jeho vzor. Myslim tedy vzor pro parafrazi.
Parafrazi jakozto vlastni vyjadfeni, prevy-
pravéni, zprostfedkovani v jiny styl, zanr
apod.® | on uziva predtakti jako metrickou
zvlastnost. Vlozi do ¢tyfdobého metra 1/4
takt (spi$ se jedna o praktickou potfebu),

ale vlozeny 2/4 takt na konci prvniho dilu jiz
povazuji za véc daleko lapidarnéjsi v ramci
metrorytmické vyjadfovaci slozky hudby.
I u Rihy nalézame r(izné rytmické modely
Ci opakujici se rytmické motivy, pasaze.

Rihova kompozice blizici se volné fantazii
je mnohem obsahlejsi (a pasobi spise hu-
morné hravym dojmem; Michna je vaznéjsi)
nez Michnova pisen. Ma Sedesat dva taktl
a evidentné ji Ize formalné popsat jako sbor
se Ctyftaktovou introdukci, kde autor cituje
uvod Michnovy pisné, dale nasleduje dil
a pisfiové formy. Po modulaci do téniny Es
dur (romanticka terciova pfibuznost C-Es)
nasleduje od taktu dvacet Sest dil b. Pisfiova
forma nema reprizu a z motivu dilu b vyrusta
zavérecna dvoutaktova coda. Velice intere-
santni a kompozi¢né jedinecné je stfidani
Michnova textu a melodiky (nikoli harmoni-
zace melodiky) s vlastnimi, feknéme kompo-
ziénimi vstupy, spojkami Rihovymi. Formové
vyjadfeni by tedy mohlo vypadat i takto:

Michna: pfedtakti — 4. takt
Riha: 4. - 7. takt'”
Michna: 8. — 18. takt
Riha: 18. — 25. takt'®
Riha: 26-33

Michna: 34. — 49. takt'®
Riha: 50. — 62. takt

Formalni vzorec parafraze (a — Michna, b
— Riha): introdukce a, b, a, b, b, a, b1/2,
coda(b).

V melodice je nutno jesté upozornit na ci-
taci motivu Beethovenovy® Ody na radost
,Freude, schéner Gétterfunken” z mistrovy
devaté symfonie, respektive 4. véty z roku
18242, Vlastné spiSe jde o stejnou melo-
diku uzitou mistrem Beethovenem ve Fan-
tazii pro klavir, sbor a orchestr ¢ moll op. 80
z roku 1808, kde Beethoven pozdéji se slav-
nou ,An die Freude® variatné a motivicky
téz pracuje. V op. 80 ma skute¢né charak-
ter spiSe komorni, hravy, moznai ,studijni®,
méneé vazny v havu ornamentalnich variaci.
Riha pouzije Gvod motivu na zadatku dilu b
a jesté ho podpofi textovym vyjadienim , Ta-



hle znama melodie trochu s basem neladi,
Ze ji znate z jiné skladby?...“ Skvéle parafra-
zuje, upravuje i zde. Je to vlastné i drobna
hadanka (mozna ve smyslu bachovskych
hadankovych kanonu). Nelze si nev§imnout,
ze pod motivem Beethovenovym zni Michna
(,Nebesti kavalérové, vinsujte Stésti...”),
tedy hudebni i textova polyfonie.

Logicky nejvétsi rozdil mezi Michnou a Ri-
hou je v harmonické sloZce hudebni feci.
Michna pouziva ,prazrac¢né Cistou®, umir-
nénou barokni harmonii, barokni postupy,
modely tak, jak se bézné uzivaly v homo-
fonni pisfiové tvorbé. NejvétSim vybojem
v této pisni je uziti mimotonalniho D7 k D €i
sakralniho postupu S — T6.

To Riha je mnohem vybojné&jsi, navazuje
na zminovanou ,smetanovskou® tradici,
novoromantické vyboje, chromatické po-
stupy, paralelismy, uziti starych postupd,
spoju v novych neobvyklych vztazich??.
.otaré v novém® zobrazuje pravé tu vyso-
kou hodnotu kvalitni parafraze, upravy. Jde
o to neopustit ,otce” a souCasné vlozit do
hudby néco osobitého, nového. Aby Uprava
byla citliva. Aby nebyla elementarné feceno
Lprehnana®, prili§ stylizovana, slozita. Upra-
vit, parafrazovat, instrumentovat — k tomu
je potfeba velké mistrovstvi, zkuSenosti
a velky, opravdovy kus pokory. VSichni to
sly§ime v Ravelové® v podstaté ,dotvoreni*
Musorgského?* Kartinek. A je potfeba mit
i Stésti. Stejné jako Ravel nebyl jediny, kdo
instrumentoval Musorgského Obrazky z vy-
stavy, tak i génius Franz Schubert?® &i Petr
lIjis Cajkovskij?® zhudebnili Schillerovu Odu
na radost. Ale kdo z nas tuto hudbu zna?
Z harmonicky zajimavych ploch je intere-
santni Casté stfidani T a ,Smetanovské
dominanty” (D se zvySenou kvintou) s pfi-
danou tonickou primou ve formé prodlevy,
ktera vnasi do onoho zavéru pfimés lydické
funkce.

Poznamky

Silné interesantni je harmonicky napfiklad
modulacéni plocha taktu 5-9 ¢i kadence mezi
takty dvanactym az tfinactym.

Jak jsme slySeli a vidime, jedna se zde
0 spoje akordl vychazejici z toniny C dur:
S7 — 116/5 se snizenou 3 — T4/6 — 113/4 se
snizenou 1. — VII2 se snizenou 1. a 4. (coz
povazuji za funkci frygickou) — T3/4 — S7 —
113/4 — D7 — VII2 se snizenou 1. a 2. (,pro-
kofjevovsky*?” B dur v C dur) — D7/9 — VI
— (D2) — VI6 (zde nastava okamzik modu-
lacniho pfehodnoceni a VI6 je soucasné 1116
v cilové, v poméru kvintovém?, vzdalené F
dur. Nasleduje tedy ténika, rozostfeny T7
(,maj*?®®) v F dur. V taktu osmém, devatém
vidime a slySime (Cteme-li uSima) ono staré
v novém (postup D k S, obecné patfici do
hudby ,staré“ — predbarokni, v klasické
harmonii nedoporu€ované, spiSe zakazany
postup patfici do hudby vychazejici z cir-
kevnich modd). V Rihové pfipadé jde o po-
stup D8 — 7 — S7. To, Ze autor pouzije tvrdé
velky septimovy akord, je jednou z véci toho
,nového* ve starém spoji.*® Stejné zde na-
jdeme spojeni lll s T. Akord Ill. stupné je zde
zvukové interesantni nahrazkou D (a sku-
te€né tak i zni, zejména v obratu, ale stale
se jedna o mollovy akord). V taktech 12, 13,
14 vidime zvukové zajimavou kadenci I17/9
— D2/3 — 1l se zvySenou tercii (opét funkce
lydicka) — VII7/9/11 se snizenou primou,
septimou a undecimou (opét ono B durv C
dur, tedy naznak neoklasicistnich postup®)
—D7/9/11 —T. Pravé uziti vice zvuk(l (vycha-
zejici predevsim z melodickych postupt pé-
veckych hlas() a jejich neobvyklé spojovani,
rozvadeéni je zde velice interesantni.
Popsali a porovnali jsme si jen €asti, zlomky.
Podstatou v§ak muze byt, Ze se tfeba shod-
nou posluchaci, interpreti, ze uméni upravit,
parafrazovat, dotvofit je zde citlivé, pokorné
a respektujici autora. To se mi zda, vazeni
pratelé, kolegové, Ze by tak mohlo byt.

1 Aranzma (vyraz stfedniho rodu), z francouzského ,arrangement®.
2 Adam Michna, podepisovan jako Adamus Wenceslaus Michna de Ottradowitz (1600-1676).
3 Claudio Giovanni (Zuan) Antonio Monteverdi (1567—1643). Jméno Zuan je nespisovny, v nareci

pouzivany vyraz nahrazujici jméno Giovanni.



4 Po nedgéli 8. listopadu 1620.

5 Z latinského ,appello®, tj. vyzva, osloveni.

6 1592-1670

7 Z latiny (matka zivitelka), plivodné antické oznaceni; nejstarsi evropska univerzita v Boloni uziva
motto ,Alma mater studiorum®. Dnes vyraz, metafora pro $kolu, na které bylo ziskano vzdélani.

8 1934-2014

9 Z latiny ,fac simile, tj. ¢in podobné.

10  Naznacena neuplna partitura obsahujici jen hlavni melodickou linii.

11 Emilian (Emil) Trolda, ¢esky hudebni historik (1871-1949).

12 Doc. PhDr. Martin Horyna, Ph.D. (1956), ¢esky hudebni teoretik a historik.

13 Narozen v roce 1957.

14  Zitalského ,ritorno®, ,ritornello® (zdrobnélina), tj. navrat.

15 Ono “Budiz dan”.

16  Je nutné poznamenat, Ze Rihova parafraze méiZe plsobit vedle Michnovy harmonicky a melodicky
prosté, ,Cisté" pisné dosti antiteticky, tfeba i nepfijatelné, zvlastné. Ale ,Svatebni“ neni uréena
k provedeni a porovnani s ,Andélskym pratelstvim“. Jde jen o na§ komparacni, teoreticko-analy-
ticky pohled.

17  Parafraze, hra s motivy, textem, motivicko-tématicka prace, variacni postupy.

18 Parafraze, hra s motivy, textem, motivicko-tématicka prace, variaéni postupy.

19 Parafraze, motivicko tématicka prace s melodikou pasaze ,Nevéstu mou Vam se sveri“.

20 Ludwig van Beethoven (1770-1827).

21 Opus 125, text napsal pfitel L. van Beethovena Johann Christoph Friedrich von Schiller (1759—
1805).

22 Viz prof. Vladimir Tichy, HAMU Praha.

23 Joseph Maurice Ravel (1875-1937).

24  Modest Petrovi¢ Musorgskij (1839-1881).

25 Franz Peter Schubert (1797-1828).

26  Petr lljic Cajkovskij (1840—1893).

27  Tyto harmonické postupy nalézame napf. v baletu Sergeje S. Prokofjeva (1891-1953) Romeo
a Julie op. 64 (komponovaném v letech 1934-1936), v desaté Casti Julie dévéatko.

28 Spodni kvinta.

29  Zlatiny, major — vétsi, starSi. Myslena velka septima.

30 Zde je nutna i analyza sluchové-emocionalni, nebot’ S7 je sloZzen z primy a tercie S i T. Ma vSak
jednoznacéné S funkénost, charakter (tedy tak zni), popfipadé je mozné uvazovat z hlediska
emocionalniho tihnuti i o funkénosti, zvukovém zabarveni D (neuplny D7/9/11/13).

31 Zhlediska prichodné harmonie, priichodného B v basu (priichod na tézké dobé, tedy nepravidelny
prachod) Ize téZ akord analyzovat jako mollovou S se snizenou septimou a pfidanou snizenou
kvartou (onim B v basové lince).
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Resumé

PFispévek komparuje vokalni kompozice A. V. Michny a J. Rihy z pohledu hudebné vyjad-
fovacich prostfedkd a samotného uméni Upravy, aranze.

Kli¢ova slova: hudebni forma, harmonie, melodika, komparace, Uprava, pévecky sbor.
Keywords: musical form, harmony, melodic, comparison, arrangement, choir.

PhDr. Mgr. Pavel Holubec, Ph.D. (1973), vystudoval hru na fagot, dirigovani, u€itelstvi HV,
hudebni teorii a pedagogiku. Vyuéuje hru na klavir v ZUS Kladno (pobogka Hostivice) a hru
na klavir a HV s metodikou v SPGS Futurum v Praze 10.



I'4

v

LOUTNA CESKA

¢. 9 Andélské pratelstvi

Adam Viclav Michna z Otradovic

\)
52
.m9
B
2 8
VWZ
o &
B8 D
IS
-
g9
[eAS]

(1600 - 1676)

K K R
. .
ol S [T e T
= - -
1R TSR T N
) rl ) anl ) 1]
AN S N S N bt | 1a NG
[ VAR A IS [ VA
Al 2 (ML 2T 2
Iy ) X
S el S TN S T
) 12 )
< < W < 1
M = | = N = L]
VL2 TN 2 2 | |ele
Z 3 3z,

TN 2 [T 2 TN & ||
i .
Qe Vel B | oz el
ol = (el = e o2 (el
L RN RN NS T YR ) S

YaN
= = T =
VLS M E T
b || % b w ik} w 1]
AN 2 TN 2 TN 2 ||ems
ol = N o= TN o= (e
Al S (Ml BTN S T
s [N s N 3 e
ML B (ML N BT
bR NN 2 ||
L IEEEnLEEnL N
S 2 R &
R== R R== RE=
A A T e
N N
N N NP N
\ /
©n < = m

5, ved

-Vé,

dru - zbo

Jste mé svat-by

W

i,

sté

-le

vin - Suj

ro-vé,

Ne - be-sti ka-va - Ié

vdam  se

a

vdam  se

a

vam  se

a

mné_

SVe-Fi,

se

- 7, mné

své

se

Hgl
5o

mné

7,

se

mou, vam

ve - sty

ve - stu  mou, vam

e mou, vam

vé - s

ne

sti,

ne

sti,

7J+

ne

st,

77

{ey

zZne - Sté

te

0
> 4
y 4
ey 1+

ANS”4

Ky - A—

te___zne -

zne - Sté -

te

vam  se

a

mne

- A,

své

se

mou, vam

vé - stu

ste - st ne -

zZne -

te

r () u

13

1~ ™~ ~e >~
ML M = RN =C ||y
T
. '
N R
) )

. = g |l =
8 IR NS el
< Q <
(1N 3 vl 5 TN 8 o

[ Tl E e (N
g s g
N s = H N
(18 & b2 TN )|
i Y N = [T = D
N 2 N =TT R 7
(Y 3 ™| 5 [[TT™ § M
[ = o= ™= (T
& s = |[T™ e (T
RIS I LHL = LLI
< N 1% [ ]
= - =
N N T [T
)
o R ! '
B ol e R N,
IS > 2 il
[~ g o 8 M| B AL
[ == == [
L AN L v
DY i~ ~
N \E NG

lé.

ar - chan - dé -

mné,

ke

Ji

ved’ te

- 7,

své

na



1.3.1992

Alla marcia

SVATEBNI

(Parafraze na Nebeské kavaléry A. Michny)

Josef Riha
(1934 - 2014)
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