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Summary

The paper deals with specifics of polyphonic singing in region of Upper Hron. The paper
brings a short description internal structure, uniqueness in using of microtonal structures. We
describe historical, social and cultural platforms and determinants, interpretational specifics
in area at the intersection of homophony and polyphony of chosen functional harmonies.

Viachlasny spev je neoddelitelnou sucas-
tou eurdépskej hudobnej kultury tak v oblasti
artificialnej, ako i v oblasti nonartificialne;j,
teda ludovej ¢i popularnej hudby. Slovenska
folklérna hudba oplyva nesmiernym bohat-
stvom vokalnych prejavov v ich réznych po-
dobéach diferencovanych podla danej loka-
lity (Slovensko ma z hladiska etnoldgie asi
23 regioénov (s ohladom na rézne pristupy
kategorizacie)). My sa vSak budeme zao-
berat' Specifikami horehronského viachlas-
ného spevu’, ktory je zapisany v Reprezen-
tativnom zozname nehmotného kulturneho
dedicstva Slovenska a po vybere odbornou
komisiou aSpiruje na zapis do Reprezenta-
tivneho zoznamu nehmotného kulturneho
dedi¢stva ludstva UNESCO.

Horehronie je etnograficky regién na stred-
nom Slovensku, ktory je geograficky vymed-
zeny oblastou pri prameni Hrona na jednom
a mestom Brezno na druhom konci. Osou
regionu je horny tok rieky Hron. Zo severu je
region ohrani¢eny hrebefiom Nizkych Tatier,
z juhu oblastou Muranskej Planiny, Vepor-
skych vrchov a horského masivu Polany.
Horehronie pozostava z obci Bacuch, Be-
nus, Helpa, Michalova, Pohorela, Pohron-
ska Polhora, Polomka, Sumiac, Telgart, Va-
lkovna, Vernar, Zavadka nad Hronom. Hoci
ide rozlohou o nevelké uzemie, kultura tejto
oblasti vykazuje vysoky stupen Zivotaschop-
nosti i popularity, nakolko tradi¢né ohrani-
Cenie regionu na zapade (mestom Brezno)

sa uz desatroCia posuva dalej a repertoar
i prejavy fudovej kultury sa importuju do dal-
Sich obci a miest po toku Hrona, do Banske;j
Bystrice i dalej smerom na juh. V obci Helpa
sa odr. 1966 kazdoro¢ne kona folklérny fes-
tival Horehronské dni spevu a tanca, ktory
je od svojho vzniku jednym z kvalitativne
i kvantitativne najvyznamnejSich podujati
tohto typu v ramci Slovenskej republiky (do
r. 1993 i v ramci Ceskoslovenska).

Historicky sa region Horehronia vyvinul
v ramci politickej Struktury Gemerskej Zupy
(neskdr Gemersko-malohontskej) niekdaj-
Sieho Uhorského kralovstva. NajstarSia pi-
somne dolozena je obec je Vernar (1295),
ktora bola zalozena na tzv. nemeckom
prave, neskdr obdobnym spdsobom boli
zakladané dalSie obce (pripadne starsi-
emu osidleniu boli udefované vysady).
K vyznamne zmene v regidone doslo
v obdobi 14. — 17. storoc€ia, kedy soci-
alna Struktura domaceho obyvatelstva
podliehala migraénym zmenam valas-
skej kolonizacie, kedy do relativne malo
zaludneného priestoru prislo pocetné
obyvatel'stvo z Rumunska a dnesného
Slovensko-Pol'sko-Ukrajinského po-
hraniéia®. Vtedy do tejto oblasti prisla vy-
znamna skupina obyvatelstva so svojim ja-
zykom i vierovyznanim® — Rusini*, o okrem
iného vyznamne determinovalo i prejavy
hudobnej kultury regiénu. Prichod etnicky
réznorodého obyvatelstva formoval hmotnu



i nehmotnu kulturu, ktorej vyslednu podobu
mozeme dnes spolahlivo zachytit.

Spolu s Rusinmi sa do regiénu dostal a zis-
kal dominantné postavenie vychodny cir-
kevny obrad — pravoslavie®. Tato skuto¢nost
mala nesmierny vplyv na transformaciu p6-
vodnych hudobnych prejavov a na formo-
vanie hudobnej kultury tak, ako ju pozname
dnes. Okrem naboZenskej praxe a charakte-
ristického liturgického spevu do regiénu pre-
nikli i hudobné prejavy typické pre Rusinov
(okrem narecia a textovej zlozky piesni i me-
lodika a rytmika) a mnohé sa stali kmerio-
vym repertodrom su¢asného horehronského
folkloru. | preto rusinsky a horehronsky folk-
I6r vykazuje mnohé podobné i totozné prvky.
Jednym z najtypickejSich prejavov hore-
hronskej hudby je viachlasny spey, ktory sa
v tejto oblasti vyformoval odliSnym spdso-
bom ako v pripade ostatnych regiénov Slo-
venska. ,Podobne ako na celom Slovensku,
aj tu bolo casté paralelné tercovanie, ovplyv-
nené harmonickym citenim.” (Ambrdzova,
J — Lukacova, A. — Salajova, T. 2009, s. 19).
Viachlasny fudovy spev je typicky najma pre
hornaté oblasti zapadného Slovenska — Po-
vazie, Orava, Kysuce, Liptov, oblast vychod-
ného Slovenska — Sari§, Zemplin a pre tzv.
prechodné oblasti Spi§ a Gemer®®. Hoci
hovorime o horehronskom speve, musime
vyspecifikovat’ rozdiely medzi jeho varian-
tami. My sa zaoberame spevom tzv. hor-
nych obci (Telgart, Sumiac, Vernar), ktory sa
v tvorbe tonu a v interpretaénych nuansach
odliSuje od spevu v obciach Helpa, Pohorela
a Polomka, Zavadka. Viachlasny spev je
spaty predovSetkym s hornatymi oblastami
Slovenska, nakolko obyvatelstvo vyuzivalo
prirodné podmienky na umocnovanie es-
tetického prezivania produkovania a per-
cipovania viachlasného spevu s vyuzitim
akustickych javov danej lokality a moznosti
ozveny, pricom doésledne vyuZivali tieto
moznosti a hladali najvhodnejSie miesta pre
takyto spev. Tato skuto€nost sved¢i o pri-
marnej funkcii hudby i vo folklére, ktory pinil
predov$etkym zabavnu a obradovu funkciu,
no tu sa stretavame s vysokymi narokmi na
plnenie estetickej a experiencialnej funkcie.

»,Z hladiska tvorby ténu pri vokalnej inter-
pretacii sa na Horehroni vo v8eobecnosti
pouziva otvoreny hrdelny tén (vo svojej
typickej podobe vo vychodnohorehron-
skych obciach), ktory smerom na zapad az
k strednému Pohroniu straca na intenzite.”
(Ambrozova, J — Lukacova, A. — Salajova,
T. 2009, s. 19)

Na formovanie viachlasného spevu na
Horehroni vplyvalo vy$Sie spomenuté vie-
rovyznanie obyvatelstva a tradicia liturgic-
kého spevu. Liturgia vychodného obradu je
charakteristicka absenciou inStrumentalnej
hudby ako takej, preto po€as bohosluzieb
zbor veriacich spieval a capella v snahe
spev ,urobit’ krajSim“, zbor obohacoval
melddiu o d'alSie sprievodné hlasy. Tato
prax sa prenasala do kazdodenného hu-
dobného zivota Horehroncov a je ziva
dodnes.

Zborovy prednes fudovej piesne je cha-
rakteristicky formou solo-tutti, teda pred-
spevom Uvodnej frazy piesne® vo vy$Som
tempe, pric¢om pri nastupe zboru sa tempo
spomali.’ ,V horehronskom viachlase kom-
binuje sa harmonicka zlozka s melodickou
improvizaciou.” (Burlasova, S. 1969, s. 35)
Tvorba viachlasu spoc¢iva v pridavani d'al-
Sieho (horného alebo spodného) hlasu nad
melddiu vzdialeného o terciu nahor i nadol
od prvého hlasu, pri€om €asto zneju za se-
bou iduce paralelné kvintakordy. Interpreta-
cia mnohych piesni je vSak natolko prepo-
jena a zzita s viachlasnou interpretaciou, ze
dnes je tazkeé, najma v dieloch B, rozoznat
hlavny od sprievodnych hlasov. Zvlastno-
stou tohto typu viachlasného spevu su
i mikrotonalne Struktury obsiahnuté v pri-
davanych hlasoch, ktoré sa prejavuju najma
v terciovych Strukturach z hladiska klasickej
harmonie vo funkcii toniky a predchadzaju-
ceho akordu vo funkcii dominanty. ,V star-
Sich piesriach akordy, respektive stuzvuky
nemaju funkény vyznam, ale chapu sa vo
svojej zvukovosti.“ (Burlasova, S. 1969,
s. 35) Z hladiska temperovaného ladenia
vznikaju vyrazné disonancie kolisajuce
medzi durovym a molovym charakterom
suzvuku. Tento jav vSak nie je obmedzeny



len na tieto funkéné akordy, ale vyskytuje
sa v sprievodnych hlasoch priebezne podla
vkusovych kritérii interpreta. Z hladiska
temperovaného ladenia mozno tieto javy
interpretovat ako nedostatky, avsak ich
ustalenost v spevnom prejave stavia tieto
mikrotonalne Struktdry na post uréujucich
prvkov originalneho autentického horehron-
ského spevu (v porovnani s viachlasnym
spevom ostatnych regiénov Slovenska tu
ide vyslovene o ziaduci jav). Horehronsky
spev pozbaveny tychto jedine€nych nuans
straca svoju vypovednu silu i estetickd hod-
notu. K tomuto neziaducemu javu docha-

dza najma pri speve viachlasu za sprievodu
klasickej slacikovej (cimbalovej) fudovej
hudby, ktora vyuziva temperované lade-
nie, o spdsobuje vyraznu disonanciu me-
dzi vokalnymi suzvukmi a temperovanymi
kvintakordami (resp. septakordami) v sprie-
vodnych hlasoch slacikovej hudby (viola,
cimbal, prip. akordedn). Hoci tento jav ne-
bol vyslovene netypicky, stale si viachlas
zachovaval svoje interpretacné Specifika.
Problém nastava pri zasahovani hudobni-
kov s hudobnym vzdelanim do interpretacie
a presadzovanie snahy upravit harmonicku
Strukturu do temperovaného ladenia.

Poznamky

1

Pozname 2 varianty horehronského spevu, ktoré rozliSujeme podfa miesta ich pévodu ako tzv.
helpiansky a Sumiacky, ktory je obsahom nasho prispevku.

2 neskor i z oblasti Gemera, Spi$a, Sari$a a Halice

3 pravoslavie, neskor grécky katolicimus

4 Okrem Rusinov, po&as viacerych koloniza&nych vin, prili do regiénu i Valasi, Nemci a slovenské
obyvatelstvo z inych regionov, prevazne zo Spisa.

5 Pozname i tedrie o predkolonizaénom pdvode vychodného obradu v regiéne, dokonca u povod-
ného obyvatelstva dodnes Zije ustna tradicia o pévode liturgie z Cias Konstantina a Metoda. Tato
tradicia je ziva i u Rusinskeho obyvatelstva na severovychode Slovenska, preto je mozné, ze ju
presidleni Rusini priniesli prave z ich pévodného Uzemia.

6 Regiony Spi§ a Gemer tvoria prechodnu oblast medzi stredoslovenskym a vychodoslovenskym
hudobnym narec¢im.

7 Pre ostatné regiony je viachlasny spev cudzi jav.

8 Balaz (2015, s. 32) radi Horehronie i Gemer k hudobnonarecovej oblasti stredného Slovenska.

9 Zvyc&ajne pri prvej slohe, niekedy pri kazdej slohe.

10 V tomto pripade hovorime o spevoch a capella bez tane¢nej funkcie piesne.
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Résumé

Predkladany prispevok pojednava o Specifikach viachlasného spevu v regiéne Horehronie.
Uvadzame stru¢ny opis jeho vnutornej stavby a jeho jedine€nost’ vo vyuzivani mikroto-
nalnych $truktur, historické, spolocenské vychodiska, interpretacné Specifika na pomedzi
homo- a polyfonie z hfadiska funkénosti vybranych suzvukov.

Kracové slova: speyv, viachlas, Horehronie.

Keywords: singing, polyphony, Horehronie.
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