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Hudebni podehravka a jeji vyuziti

v ramci péveckého oddéleni

zakladni umélecké skoly

LUDMILA KROUPOVA

Summary

The contribution deals with the view of the instrumental background as a part of the tea-
ching process and applies to possible areas of its use within the singing department of the
primary art school. It also deals with the technical aspect of the background and gives a list
of equipment required for it's further processing in the school recording studio.

Uvod

Hudebni podehravkou pro uc€ely vyuziti na
zakladni hudebni Skole rozumime to, co
ma technické oznaceni jako ,,background®,
tedy hudebni pozadi, které spolu se zpé-
vem (pfipadné sélovym nastrojem) vytvori
interpretacni celek.! Vztah k ni osciluje
mezi dvéma krajnimi pfistupy — od od-
mitani ,instantné pfedpfipravené“ hudby
az po nekritickou adoraci a oCekavani,
ze pouha pfitomnost technického prvku
dokaze poskytnout dostate€nou motivaci
k &innosti, doméaci pfipravé a rozvijeni
vlastniho potencialu. Mnoho predsudki
opravnéné vychazi z realného zneuzivani
elektronickych prostfedkd pro produkci
bezcenné spotfebni pop-music, ovSem
druhou strankou tohoto pohledu je pfe-
hlizeni faktu, Ze vhodné pouzita masmé-
dia mohou plnit i poznavaci a vzdélavaci
funkci.?2 Snahy o automatizaci v oblastech
vzniku a provadéni hudby nejsou konec-
koncl zalezitosti posledni doby: automa-
tofony? jsou v Evropé doloZeny jiz od roku
1400 (v arabskych zemich dokonce dfive)
a prvni automaticky klavir byl na trh uveden
uz v roce 1897 a mezi skladateli se tésil
velké oblib&.*

Hudebni podehravka jako soucast
vyucovaciho procesu

Praci s hudebni podehravkou nelze omezit
na ,zpév s podkladem®, nicméné toto vyuZiti
je nejCastéjsi, at' uz se jedna o ziva vystou-
peni nebo nahravani ve studiu. Hudebni
podklad je hojné vyuzivan v popularnim
zpévu® a je s nim principialné spojovan,
prestoZe nijak nedeterminuje pouZitou pé-
veckou techniku. Uziti jiz pfipraveného pod-
kladu je ¢asto vnimano jako pohodinost, ale
pfi zapojeni byt i nejinstruktivnéjsiho (a pro
rozvoj nejen péveckych, ale i obecné hu-
debnich schopnosti nejméné vhodného)
typu s obsazenou péveckou linkou je nutna
péveckotechnicka pfipravenost a pfedchozi
pévecka praxe. Zpévak musi byt minimalné
schopen udrzet pravidelné metrum a dispo-
novat sluchovou sebekontrolou, nicméné
faktem zlstava, ze tento typ podkladu jeho
pévecky projev v interpretaCnich moznos-
tech dost zasadné omezuje. Naopak s roz-
myslem vybrana, srozumitelné& strukturo-
vana a konkrétnimu zakovi pfizplsobena
(tj. pfedevsSim ve vhodné zvolené toniné
a umérném tempu) podehravka v dobré
zvukové kvalité dokaze rozvoji hudebnich
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schopnosti vyrazné napomoci, pfedevsim
v oblasti sluchové analyzy. Pokud obsahuje
pouze rytmickou stopu, basovou linku a ¢i-
telné harmonické postupy, pfinasi nutnost
sledovat tonalné vyskové vztahy a neustéle
analyzovat slySenou harmonii a zaroven po-
nechava dostatek prostoru pro vlastni hu-
debni pfedstavy i relativni volnost pfi volbé
umeélecko — interpretacnich prvka®.

DalSi moznosti vyuziti hudebni
podehravky

Nejbéznéjsi z dalSich zplsobu vyuZiti po-
dehravky, a sice pfiprava hudebnich do-
provodl pro vefejné pfrilezitosti, kde s an-
samblem nebo sdlisty nemuze z jakéhokoliv
davodu vystoupit jejich korepetitor, je ¢asto
vynucen okolnostmi. Takovéto jednorazove
pouziti techniky v8ak nese znacna rizika,
nejen v oblasti kvality zvuku — tyka se to
urovné a kvality ozvu€eni (umisténi repro-
duktor(i apod.) v misté koncertu i spoluprace
s mistni technickou podporou — ale prede-
v8im v oblasti interpretacni. Tim, Ze pfed-
pfipraveny hudebni podklad neni ze své
podstaty schopen pracovat s momentalni
atmosférou a potfebami konkrétni situace,
obraci se pozornost tomuto zpUsobu prace
neuvyklych interprett pfedevsim ke sprav-
nému nacasovani a frazovani, ¢imz nutné
utrpi prednesova stranka a solistliv osobni
vklad do interpretovaného. Bez dlouhodo-
béjsi pfedchozi pfipravy a dodatecnych
Uprav tak zlstava tento zplisob korepetice
pouze nouzovym feSenim.

Velkou pomoci se naopak mlze podehravka
stat pro vyuku a procvi€¢ovani ansamblového
zpévu — tento pfedmét, paklize neni pfimo
vyc€lenén ve Skolnim vzdélavacim programu,
se na zakladnich uméleckych Skolach vy-
ucuje v ramci predmétl typu ,skupinova
interpretace” nebo ,kolektivni hudebni
praxe®. Pro domaci pFipravu a pomoc pFi
nacviku® je po zachyceni jednotlivych hlasu
do oddélenych stop' mozné vytvofit kaz-
dému ze zpévaku jeho vlastni variantu pro
cvieni (od verze se véemi hlasy pres verzi
s potlaCenou hlasitosti jeho pévecké linky
a az k verzi, kde jeho pévecka linka zcela

chybi), coz je neocenitelnou pomuckou ob-
zvlast pro zaky, ktefi nejsou schopni si zby-
vajici hlasy sami zahrat, a zaroven to sni-
2uje pocet mechanickych opakovani. Kromé
zminéného to také eliminuje situace, kdy je
z nedostatku jinych moznosti pouzita pro
poslech a domaci pfipravu nahravka inter-
pretovana télesem, jehoz pojeti studované
skladby neni totozné s pfedstavou konkrét-
niho Skolniho ansamblu.

Své misto ma podehravka i pfi synchroni-
zaci spoluprace v ramci viceoborovych pro-
jektl — stejné jako v pfedchozim pfipadé
umoznuje vytvofit si uz od prvotnich fazi na-
cviku prostor pro vlastni uchopeni dila bez
nutnosti neustalé fyzické pfitomnosti vSech
zG&astnénych™.

Samostatnou kapitolou pro vyuziti pode-
hravky jsou potom riizné specifické pfile-
Zitosti jako soutéZe'?, pFipadné jiné pro-
gramy'3, kde je prvni kolo vybéru vhodnych
kandidatl podminéno zaslanim hudebni
ukazky v elektronické podobé&, nebo nej-
rizn&jsi pofady typu medley', typicky na-
pfiklad smési vanoc¢nich pisni a koled, kde
vSak plati interpretani omezeni uvedena
vyse.

Zdroje, formaty a technické zazemi

NejsnadnéjSim a nejCastéji vyuzivanym
zplsobem ziskani jiz hotové podehravky
je jeji stazeni z internetu nebo jeji zakou-
peni — specializované stranky'® nabizeji
desitky aranzi a obvykla je i nabidka vytvo-
feni podkladu na miru, coz kromé zpévaku
Casto vyuzivaji nekompletni kapely (pokud
nejsou schopny si chybéjici hlas vyrobit a do
vysledného zvuku pfidat samy), pfipadné
hraci na soélovy nastroj. Ve vétsiné pfipadl
je rovnéz mozné zvolit si konkrétni formu
(s melodickou linkou €i bez ni, s pfidanymi
vokaly apod.) i format, ktery vyrazné ovliv-
fiuje narocnost Uprav (pfizpusobovani) po-
dehravek potfebam interpreta. Podle typu
informace v podehravce Ize formaty v za-
sadé rozdélit na dvé skupiny. Do prvni z nich
se Fadi soubory typu .MP3'¢, WAV'?, které
nabizeji snadnou reprodukci (CD pfehravac,
MP3 prehravag, pocitac, tablet, mobilni te-



lefon), ovSem jsou obtiznéji pfizpUsobitelné
dalSim pfipadnym upravam. Do druhé sku-
piny pfinalezi soubory typu .MID, .MIDI",
které de facto obsahuji pouze ,navod®, jak
ma podklad znit, tj. jsou ze své podstaty
mnohem snaze pfistupné pfipadnym dal$im
upravam, a to v€etné nastrojovych zmén
v jednotlivych stopach, pfidani vlastnich
nastrojovych/melodickych linek, vynechani
nékterych pavodnich stop apod., ovS§em vy-
Zaduji hlubSi znalost problematiky a speci-
alizovangjsi vybaveni'®. Stazeni hotové po-
dehravky je snadné a v pfipadé placenych
domén i cenové dostupné, ovSem velkou
nevyhodou tohoto feSeni je kolisava kvalita,
obzvlasté u volné dostupnych souboru.

DalSi z moznosti je si za pomoci zakladniho
vybaveni vytvofit podehravku vlastni — pro
jednodu$si varianty postaci nahravaci pro-
gram, ktery je standardni vybavou operac-
nich systém Windows i MacOS (Apple),
a pripojené digitalni stage piano®. S pofi-
zenym zaznamem pak Ize pracovat jako
s jakymkoliv jinym souborem. Tato cesta je
vyhodna ve vSech smérech, jelikoz pokud
se podehravka v kterékoliv ze svych podob
stane soucasti vyu€ovaciho procesu, mély
by byt i u stazenych soubori samoziejmosti
pribézné a citlivé provadéné upravy pro
konkrétni zpévaky a pfilezitosti. V soucasné
dobé je navic veSkera zaznamova technika
na poloprofesionalni studiové Urovni cenové
dostupna a i standardni vybaveni poskytuje
dostacujici vystupni kvalitu. Pro potfeby re-
alizace béznych podehravek uréenych po-
tfebam Skoly, pfipadné nahravek na urovni
pozadované pro soutéze, postaci mit po-
gita¢ vybaveny DAW?' (dobrym studiovym
standardem je napfiklad program Cubase,
méné propracovanou, ale volné dostupnou
alternativou, je Audacity) a zvukovou kartu
se dvéma vstupy (pro nahravani vice nez

Poznamky:
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dvou stop souc€asné je nezbytna karta vice-
vstupova). Pro nahravani s péveckou linkou
je z dalSiho vybaveni nutny nejlépe velko-
membranovy kondenzatorovy mikrofon??,
stabilni mikrofonni stojan, tzv. pop filtr??,
ktery ochranuje mikrofon pred vihkosti z de-
chu a tlumi akusticky dopad explozivnich
hlasek (napfiklad hlasky ,p“ a ,b“), a uza-
viena (tj. celé ucho obemykajici) sluchatka,
jelikoZ u kontroly nahravaciho procesu a na-
slednych uprav je — z dlivodu potfeby vyssi
hlasitosti — pfedpokladan poslech primarné
do sluchatek?*. Pokud neni mozné umistit
nahravaci studio do prostoru s vhodnym
akustickym charakterem, dostate¢nou zvu-
kovou izolaci pfed vnéjSimi vlivy a s mini-
mem zvukovych odraz(?, je namisté zvazit
akusticky paravan?6.2

Zavér

, Technika je vzdy pouze zrcadlem schop-
nosti ¢lovéka — co se do ni vlozi, to z ni
vypadne — ani o bit vice, ani o bit méné.
Technika... je stalou vyzvou a otazkou. Az
pfilis ¢asto se stava, Ze ¢lovék je pouhym
nastrojem techniky..., misto aby technika
byla pouhym néstrojem élovéka...“%®

| kdyZ je spole€na prace uditel — 24k ne-
nahraditelna, mize zapojeni techniky do
obecné pfijimaného obrazu vychovné vzde-
lavaciho procesu jako tfetiho vrcholu troj-
uhelniku®® — ugiva — pfinést mnoho pozitiv,
musi v8ak vzdy byt spojeno s porozuménim
jejim principim. Pfes v§echna rizika mlze
byt technika, ktera je v tomto pfipadé kon-
kretizovana v nékteré z variant hudebni po-
dehravky, vyznamnym prostfedkem k rozvoiji
hudebnich schopnosti. Dokaze povzbuzovat
tvarci ¢innost a zasadnim zplsobem rozsifit
Skalu interpretacnich moznosti, ovsem nic
z toho nebude mozné, zlstane-li ten, kdo ji
vyuziva, pouhym konzumentem.

1 Paralelni vyznam slova je rovnéz ,zvukova kulisa“ ve smyslu nepodstatné hudby v pozadi, ale
pro dale zminéné ucely je nutno chapat jej jako rovnocennou soucast interpretaéniho celku.
FORRO, Daniel. Po&itade a hudba. Praha: Grada, 1994, s. 42.

3 hraci skfifky zaloZzené na praci mechanickych sou&asti
FORRO, Daniel. Poéitade a hudba. Praha: Grada, 1994, s. 37-38.
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| kdyZ je termin ,popularni“ nadfazen pojmu ,popovy*“ a zahrnuje v sobé i ostatni soudobé zanry,
pro potfeby zakladnich uméleckych Skol se pouzivaji oznaceni ,popularni* a ,popovy“ zpév velmi
Casto jako synonyma.

SEDLAK, Franti$ek a Rudolf SIEBR. Didaktika hudebni vychovy I: na prvnim stupni zékladni
Skoly. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1985, s. 31
http://www.zus-habrmanova.cz/dokumenty/dokumenty-vp-2018-2019-114-1555337665188609.
pdf, str. 24-25

http://www.strezina.cz/file-download/197/, str. 46-47

Pro nacvik doma Ize samoziejmé o to jednoduseji pfipravit materialy i k jakékoliv solové skladbé —
tuto funkci (pfevazné nikoliv pro zpévaky, nybrz pro hrace na sélovy nastroj) dlouho plnilo k notam
pfikladané CD, na némz byly nahrany skladby ve tfech riznych rychlostech pro jednotlivé faze
nacviku. Velmi dobre se také osvédcily soubory s technickymi cvi¢enimi v rozsahu uzplisobeném
jednotlivym studentdim na miru.

Zobecnéné oznaceni ¢asti audiovizualniho zaznamu.

Tato vyhoda je nejvice patrna pfi spolupraci hudebnikd s tanec¢niky.

K takovym soutézim patfi napfiklad www.obeznadraha.cz nebo www.cesko-zpiva.cz.

Pro zakladni umélecké Skoly je napfiklad vyhlasen studijni program MenART, kde je jednou
z podminek pfihlaSeni pro vSechny obory zaslani ukazky studentské prace.

Dostupné z: http://menart.cz/2019/#oprogramu

Timto slovem se v hudbé mini smés navazujicich melodii.
www.deltaphon.cz/hudebni-podklady, https://mp3.hudbamidi.cz, www.xgmidi.cz, www.midistage.
cz, www.pokrok.eu, www.midisoubory.cz, www.svetkaraoke.cz

MPEG Audio Layer IIl — tento typ formatu je zalozen na kompresi a odebrani informaci, které
bézny uzivatel pfi poslechu nepostrada (ztratova komprese)

Waveform Audio File Format — obsahuje nekomprimovana data

Musical Instrument Digital Interface — tento typ formatu Ize zjednodu$ené nazvat komunikac¢nim
protokolem uréenym k digitalni komunikaci mezi hudebnimi nastroji navzajem, pfipadné mezi
dalSimi zafizenimi jako jsou samplery, sequencery nebo syntetizatory.

FORRO, Daniel. MIDI: komunikace v hudbé. Praha: Grada, 1993, s. 34-38.

Akustické nahravani je samozfejmé rovnéz mozné, ale klade mnohem vétsi naroky na vhodné
prostory i technické vybaveni a nasledné upravy jako je odstrariovani nevhodnych zvukd a Sumu.
Digital Audio Workstation — tj. programem uréenym k nahravani a naslednym upravam hudby
v pocitadi.

Kondenzatorové mikrofony jsou obecné vice citlivé nez k zivé produkci vyuzivané mikrofony dy-
namické, maji nizSi hladinu Sumu a $irsi frekvenéni charakteristiku pfedevsim smérem k hornimu
kmito¢tovému spektru.

Vizualné se jedna o ram potazeny jemnou sitovinou, obvykle upevnény drzakem k mikrofonnimu
stojanu.

A tato jsou navic fadové levnéjSi nez studiové monitory ekvivalentni kvality.

GEIST, Bohumil. Akustika — jevy a souvislosti v hudebni teorii a praxi. Praha: Muzikus, 2005,
s. 80-81.

Jedna se bud o maly, zhruba 30 cm vysoky pulkruh, ktery utvofi kolem mikrofonu akusticky
odstinény prostor, nebo o mobilni sténu, pomoci niz Ize upravovat akustiku celé mistnosti.
Detaily o jednotlivych prvcich nahravaciho studia dostupné z: https://www.music-city.cz/press/2132/
studio-2-dil-nahravani.html

FORRO, Daniel. Poéitade a hudba. Praha: Grada, 1994, s. 9.

HOLAS, Milan. Hudebni pedagogika. Praha: AMU, 2004, s. 36.
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Résumé:

Prispévek se zabyva pohledem na hudebni podehravku jako na soucast vyucovaciho
procesu a vénuje se moznym oblastem jejiho vyuziti v ramci péveckého oddéleni zakladni
umélecké Skoly. Zabyva se rovnéz technickou strankou vzniku podehravky a uvadi piehled
vybaveni nutného pro dal8i praci s ni ve Skolnim nahravacim studiu.
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Key words: primary art school, singing, teaching, instrumental background, audio equipment

PhDr. Mgr. Ludmila Kroupova, Ph.D.

Pusobi jako odborna asistentka na hudebni katedfe Pedagogické fakulty Univerzity Hradec
Kralové, kde vyucuje péveckou a hlasovou vychovu a priibézné se zabyva interpretacni
analyzou skladeb. Vysledky své dosavadni hudebné-teoretické Cinnosti shrnula v monografii
Pisriova tvorba Antonina Dvoréka (analyza vybranych cyklt). Zaroven pusobi na Zakladni
umélecké Skole Habrmanova, Hradec Kralové.

ludmila.kroupova@uhk.cz



