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Metodika vyuky improvizace

tachovského varhanniho kurzu

JAN STEYER

Summary

The paper presents a brief outline of the methodology of improvisation teaching created
by the author for summer organ courses in Tachov. The specificity and benefit of this me-
thodology is its focus on a wide range of pupils with very different musical education and

player levels.

Uvod

Metodika vyuky improvizace Tachovského
varhanniho kurzu byla vytvofena na zékladé
mnohaleté pedagogické zkuSenosti autora
s vyukou tohoto oboru. Cilem tachovskych
kurz(, poradanych kazdoro¢né ve tfetim
srpnovém tydnu, je doplnit vzdélani ama-
térskym chramovym varhanikim a pomoci
jim zdokonalit se v praktické varhanni hre
potfebné k doprovodu liturgie, jejiz nedilnou
a velmi dlleZitou soucasti je pravé doved-
nost improvizace.

Hracska uroven a hudebni vzdélani frekven-
tantd byvaji velmi rozdilné — od naprostych
laikii bez jakéhokoliv hudebniho vzdélani
pres zaky a absolventy ZUS, ktefi tvofi na-
prostou vétsinu frekventant(, az po studenty
konzervatofi. Kromé rozdilu ve vzdélani pa-
nuji mezi u€astniky kurzl také velké rozdily
vékové. Nejmladsim zakum byva okolo pat-
nacti let, zatimco mezi nejstarSimi nejsou
vyjimkou ani osmdesatileti. Problémy pra-
menici z vékového rozdilu vsak diky velmi
pratelské atmosfére kurzl nikdy nenastaly,
naopak velmi ¢asto dochazi ke vzajemné
pomoci a spolupréaci pfi vyuce napfi¢ ge-
neracemi.

Od pocatku kurzud byl zptsob vyuky improvi-
zace nékolikrat pozménovan a zdokonalovan
dle potfeb a schopnosti frekventantd, az se
v poslednich letech metodika vyuky ustélila
na principu, ktery vyhovuje vétsiné zucastné-
nych, a zaroven vykazuje nejlepSi vysledky.
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Samotna vyuka improvizace probiha ve
tfech péti az osmi¢lennych skupinach’
pfimo u varhan, kde je Zakim nejprve vy-
svétlena a predvedena dana problematika
a okamzité poté se vSichni frekventanti vy-
stfidaji u nastroje, aby se pokusili proble-
matiku prakticky osvoijit. Do skupin jsou Z&ci
rozdéleni dle svych hracskych dovednosti
a zkusenosti, které jsou zjistovany pomoci
dotazniku prvni den kurzu.

JelikozZ je kurz koncipovan jako ¢tyfdenni,
stavi i tato metodika na &tyfech lekcich,
z nichZz kazda pfedstavuje samostatny te-
maticky okruh. | pfes tuto tematickou sa-
mostatnost vSak na sebe jednotlivé lekce
do jisté miry navazuji. Po improvizaci me-
lodické linky tak nasleduje lekce o zdobeni
a variacnich technikach (ovsem na jiz zhar-
monizovaném podkladu, aby se hra¢ zatim
nemusel zabyvat slozitymi harmonickymi
pravidly) a dalSi lekce se vénuje jednodu-
chému kontrapunktu. Problematika klasické
harmonie je feSena neobvykle az zcela na
zavér. Neni bez zajimavosti, ze toto po-
fadi svym zpusobem reflektuje i vyvoj ev-
ropskych hudebnich déjin — od monodii
a jejich zdobeni a variaci pfes kontrapunkt
k harmonickému mysSleni. Kazda lekce je
navic pojata tak, aby okamzité po jejim ab-
solvovani mél frekventant prakticky vystup,
ktery mGze ihned pouzit pfi liturgické hre.
Tento fakt je velmi dulezity jak z hlediska
motivace hracu, tak i z hlediska nedostatku
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Casu vétsiny amatérskych varhanika na
Cisté ,technicka cvieni® bez rychlého vidi-
telného vysledku.

Nastin metodiky

Zakladni principy improvizac€ni prace
Pfed samotnou vyukou je tfeba poditat se
skutecnosti, Ze vétSina hudebnik(, amatér-
ské varhaniky nevyjimaje, povaZzuje improvi-
zaci za jakysi druh mystického umeéni, které
je pristupné pouze vyvolenym a specialné
talentovanym jedincim. Tento stale zaZity
pohled v kombinaci s mylnym pfesvéd-
¢enim, Ze improvizace se prakticky neda
naucit, vytvari u zaku obrovsky psychicky
blok, na jehoz odstranéni je tfeba intenzivné
pracovat po celou dobu vyuky. K tomu velmi
pomaha neustale v§tépovat zakim dvé za-
kladni pravidla improvizace:

1. v improvizaci de facto neexistuje chyba
2. nikdy nepfestat hrat

Prvni pravidlo vychazi ze skute€nosti, Ze
v sou€¢asném hudebnim uméni neexistuji
jasné stanovené predpisy — jakakoliv hudba
je tedy svym zplsobem ,spravna“. Na dru-
hou stranu je k tomu ale potfeba dodat, Ze
i dnes (stejné jako kdykoliv dfive) se hudba
rou predstavuje hudebnikdv sluchovy viem.
Sam improvizator poslechem své hry vétsi-
nou nejlépe pozna, co se mu podafilo (co
zni dobfe) a co ne. Tento fakt ovSem mlze
byt také nékdy zavadéjici, protoze i hracem
nechténé zahrany ton ¢asto plsobi na po-
sluchace velmi pfesvédcivé, prestoze impro-
vizator sém ma pocit chyby.? Zde se uplat-
nuje dalsi svym zpusobem humorné znéjici
poucka improvizatora: pokud ma hrac pocit,
Ze vimprovizaci udélal chybu, nejlepSim fe-
Senim je zopakovat ji a pfesvédcit tim poslu-
chace (a sebe), ze $lo o zamér. Dulezité je
(jak bylo vyse uvedeno v druhém zakladnim
pravidlu improvizace) ,nikdy nepfestat hrat®.
Co v8ak musi improvizator béhem své hry
neustale bedlivé hlidat a dodrZovat, je hu-
debni forma. Praktickou pomuckou k dosa-
zeni této kontroly je hlasité pocitani dob,
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a to nejen pro orientaci v ramci taktu, ale
také pro orientaci v po¢tu odehranych taktu.
Hudba jako takova sestava vlastné ze dvou
zakladnich tektonickych principl: z fantazie
a z formy. Oba dva tyto faktory by mély byt
viceméné v rovnovaze. Jakmile prevazuje
fantazijni slozka nad formalni, z hudby se
velmi rychle stane nelogicky a rozvlekly ne-
smysl. Pokud prevazi prvek formalni, pasobi
hudba velmi nudné a suchoparné bez jaké-
hokoliv hlub$iho vyznamu.

1. lekce: Improvizacni prace melodicka
Pfi prvnich pokusech o improvizaci melo-
dické linky je velmi dulezité, aby hrac nebyl
zameéstnan a tim padem omezovan tech-
nickymi problémy (napf. feSenim slozitych
prstokladu ¢i komplikovaného doprovodu).
Idedlnim zacatkem se tedy jevi hra melo-
dické linky v pétiprstové poloze — pétitono-
vém rozsahu (kvinta) pravé ruky na bilych
klavesach. Tento zplsob ma veliky pfinos
i pro technicky pokrocilejSi hrace, nebot si
pfi ném osvoji pro improvizaci velmi dalezi-
tou dovednost a tou je uméni tvofit hudbu
s omezenym mnoZzstvim ténd. Melodickou
linku Ize od samého zacatku podkreslovat
jednoduchym doprovodem v levé ruce (dr-
Zena kvinta, rytmizovana kvinta, rozklad
akordu, opakovany rozvod sekundy do ter-
cie atd.)

Po zvladnuti improvizace melodické linky
v pétiprstové poloze — pétitbnovém rozsahu
je vhodné rozsifovat tonovy rozsah improvi-
zaci pomoci melodickych linek postavenych
na zakladé stupnic, rozloZzenych akord( i
terciovych postupu. Zacatecnici tak maji
moznost ziskat diky improvizaci nové tech-
nické dovednosti, které jisté vyuziji i pfi hfe
z not, a pokrocilejSi hraci si kromé utvrzeni
svych jiz osvojenych technickych doved-
nosti opét vyzkousi tvofit hudbu na pfedem
dané a tim i omezené plose.

Posléze by jiz nemél byt zadny problém im-
provizovat melodickou linku v rozsifeném
rozsahu a bez jakychkoliv omezeni. Vétsi-
nou ale pfi prvnich pokusech o improvizaci
volné melodické linky zlstava stale vétsina
hracu zcela dobrovolné ve velmi omezeném
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rozsahu (Gasto maximalné jedné oktavy),
nebot v ném maiji vétsi pocit jistoty. Preko-
nat tento blok Ize jednoduse stanovenim
nejvyssiho a nejhlubsiho tonu, ktery ma
VvV improvizaci zaznit.

Po zvladnuti tvorby volné melodické linky
s doprovodem lze také zacit stavét vétsi
formové celky (mala trojdilna forma A-B-
-A’, rondo atd.). K dosazeni kontrastu mezi
jednotlivymi dily formy lze pouzit zménu
téniny, zménu tempa, zménu taktu, zménu
typu doprovodu &i zménu registrace.® Zavér
prvni lekce je vénovan improvizaéni praci
s melodickou linkou cirkevni pisné-choralu,*
nebot schopnost improvizace na motivy cir-
kevni pisné je pro varhanni ptsobeni v litur-
gickém prostiedi klicova (tvorba predeher,
doher, meziher). Z pfedem vybrané cirkevni
pisné Ize vlastni melodickou linkou nahradit
vybrané fraze Ci jejich ¢asti (pfedvéti, za-
véti). Také je mozné z napévu pisné pouzit
jen uvod a dale pokracovat improvizaci. Pro
tyto ucely je idealni pouzit pisen, ktera se
bude v nejblizi dobé hrat pfi liturgii, aby mél
hrac prilezitost co nejdfive v praxi uplatnit
ziskanou dovednost, nebot to vytvari veli-
kou motivaci k improviza¢ni €innosti a také
se praktickym pouzitim ziskana dovednost
upevni. A¢ to bude znit na prvni pohled jako
popfeni principu improvizace, je potreba si
improvizace pro vefejnou produkci pfedem
dikladné pfripravit, zpoc¢atku klidné i naugit
zpameéti. Z psychologického hlediska je totiz
nesmirné dulezité, aby prvni vefejné impro-
viza¢ni pokusy dopadly ke vSeobecné spo-
kojenosti jak hrace, tak i posluchacu, a byly
tak pro budouci praci povzbuzujicim, nikoliv
odrazujicim prvkem. S pfibyvajici praxi se
samoziejmeé dikladnost a Casova narocnost
pFipravy snizuje.

2. lekce: Improvizaéni prace variacni

PfestoZze se mnoho ucebnic varhanni
improvizace® hned v prvnich kapitolach
zabyva tématem klasické harmonie (ka-
dence, sekvence, modulace atd...), pfi vy-
uce amatérskych chramovych varhanik(
neni Uplné vhodné zarazovat tuto proble-
matiku do prvnich lekci. Klasicka harmonie

je totiz spojena s mnoha pfisnymi pravidly
a vyzaduje dlouhodobé intenzivni cvi€eni,
na které (jak jiz bylo vySe uvedeno) nema
vétsina amatérskych chramovych varhaniku
mnoho &asu. Casto jsem se b&hem své
praxe setkal s tim, Zze si chramovy varhanik
pod pojmem improvizace vybavil pravé hru
kadenci, coz ho od jakychkoliv dalSich im-
proviza¢nich pokust odradilo. Pro béznou
varhanni liturgickou praxi se da do urcité
miry improvizovat i bez znalosti klasické
harmonie, a to diky faktu, ze ve vétsiné
cirkvi, kde se pfi liturgii pouzivaji varhany,
existuje jiz zharmonizovana verze liturgic-
kych zpévu. A pravé ta mize poslouzit jako
perfektni podklad k improvizaci v klasickém
harmonickém stylu. Obrovskou vyhodou im-
provizace na jiz zharmonizovaném podkladu
je to, Ze (i v klasické harmonii zbéhly) hrac
se nemusi zaobirat pravidly (a do jisté miry
ani formou) a veskeré své usili mize vé-
novat napaditosti a originalité improvizace.
Mezi nejjednodussi zpracovani zharmonizo-
vané predlohy patfi rozklad (postupné za-
hrani tont daného akordu), pficemz je vzdy
vhodné nespokoijit se pouze s jedinou vari-
antou rozkladu, ale vyzkous$et vice moznosti
(rdzné poradi ténu, pouziti pouze vybranych
ténd, zadrzovani vybranych téna).

K dal§im zpusoblm, jak pracovat s jiz zhar-
monizovanou predlohou, nalezi zdobeni
melodické linky. Nejprve je vhodné zacit
s jednoduchymi prvky zdobeni (zopakovani
ténu a jeho rytmizace, vedlejsi stfidavé tény
idealné v triolovém rytmu s navratem na za-
kladni ton) a az pak zaradit slozit&jSi (har-
monické stfidavé tony, pratahy, prichody,
predjimky). Po ovladnuti zakladnich principd
zdobeni melodické linky zharmonizované
predlohy (cirkevni pisné) by jiz nemélo nic
branit tomu aplikovat stejny zplsob i na
dal$i hlasy (alt, tenor, bas).

P¥i vicehlasé variacni praci je dulezité si pre-
dem stanovit jasna pravidla (pofadi zdobeni
hlasu, rytmus a zpUsob zdobeni atd...) a ta
pak zejména pfi prvnich pokusech striktné
dodrzovat. Jediné tim ziska hrac kontrolu
nad improvizacni ¢innosti a nenecha se
ovladnout ,diktatem ruky“. Pfi feSeni této



problematiky se totiz velmi ¢asto projevuje
tendence mechanicky uplatfiovat jiz dfive
ziskané stereotypy v mistech a hlasech,
ve kterych to improvizator pavodné neza-
myslel. Na viné je skute¢nost, Ze zpusob
zdobeni znaéné ovliviuje rozsah ruky.
Kazda ruka ma totiz na starost dva hlasy,
tudiz byva €astym problémem najit volné
prsty na samotné zdobeni. Jakmile je tedy
improvizator nabadan k ozdobovani vSech
hlasli, za¢nou ruce automaticky zdobit
pouze hlasy, u kterych se zrovna nachazi
volné prsty, nebot je to velmi pohodiné. Ale-
spon Caste¢né tento problém muaze vyresit
nonlegatova hra, artikulace ¢i ticha vyména
prstl na stejné klavese. Cil hry podle pre-
dem stanovenych pravidel spocliva pravé
v prekonani tohoto pohodli a (jak jiz bylo
vySe uvedeno) v ziskani naprosté kontroly
nad improvizaci. VedlejSim efektem navic
muze byt i zdokonaleni hracské techniky.

3. lekce: Improvizaéni prace
kontrapunkticka

V této lekci je jiz nutné vylozit zakim za-
kladni pravidla kontrapunktu — zakaz para-
lelnich postupt v kvintach, oktavach a prace
s citlivym ténem. Nejprve je vhodné zacit
kontrapunktickou praci improvizaci bicinia
(dvouhlasy kontrapunkt) na dany cantus fir-
mus (z davodu praktické pouzitelnosti k li-
turgii opét idealné pouzit melodickou linku
cirkevni pisné). V principu se vlastné jedna
o vytvareni (hledani) konsonantnich inter-
vald k danému tonu cantu firmu v riznych
rytmickych pomérech (1:1, 2:1, 3:1, 4:1). Je-
likoz mezi intervaly pfevladaji konsonance
nad disonancemi, vétsSinou jde zakim tato
improviza¢ni prace snadno. Je ovSem také
tfeba dbat na melodickeé vedeni vytvareného
hlasu — kontrapunktu, aby neSlo o pouhé
mechanické doplfiovani ténl. Po zvladnuti
bicinia Ize vytvofit dvojhlasou kontrapunk-
tickou choralovou pfedehru na zakladé
tématu z cirkevni pisné (nastup prvniho
hlasu-tématu na ténice, druhého hlasu na
dominanté a nasleduje kratky zavér®) a poté
se |ze pokusit i o improvizaci trojhlasé cho-
ralové predehry na principu fugové expozice
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(prvni hlas nastupuje na tonice, druhy na
dominanté, tfeti na tonice a nasleduje kratky
zavér). Neni bez zajimavosti, ze pfi tvorbé
troj a vicehlasého kontrapunktu se pfi im-
provizaci postupuje v podstaté stejné jako
u ozdobovani (harmonie je ,0zdobovana“
tématem) — kontrapunkticka prace je tedy
nahrazena praci variacni.

4. lekce: Improvizaéni prace harmonicka
Tato zavérecna lekce metodiky jiz samo-
zfejmé vyzaduje hlubsi hudebné-teoreticky
zaklad. Pfed samotnym hranim je tedy tfeba
vylozit alespofi zakladni problematiku kla-
sické harmonie — spravné spojovani kvint-
akordu, jejich obraty a polohy, dominantni
septakord a jeho rozvod. Dovednost hry za-
kladni kadence” v co nejvice (idealné viech)
téninach tvofi sice nezbytny zaklad pro im-
provizaci v klasické harmonii, ale zaroveri je
tfeba okamzité zapojit do hry i dalSi stupné
téniny (11, Ill., V1. stupen) a vytvaret harmo-
nicke véty. Pomoci jejich ozdobovani jiz hra¢
muZe improvizovat mala preludia prakticky
pouzitelna pfi liturgickém hrani.

Mezi dalSi potfebné improvizaéni doved-
nosti varhanikd patfi hra dle harmonickych
znacek — je zcela na misté pouzit pfi vyuce
jak znacky k pfedem vypracované basové
lince (generalbas), tak i k sopranové (akor-
dické znacky).

Zavér posledni lekce je vénovan doved-
nosti modulace (jako nejsnaze uchopi-
telné se ukazaly metody modulace pomoci
spole¢ného akordu a pomoci sekvence)
a dovednosti harmonizace. Pfes vSechny
vyzkousdené metody se jako nejefektivnéjsi
zplUsob harmonizace jevi intuitivhi metoda
»pokus —omyl“, samoziejmé zkombinovana
s predchozi pFipravou a zkuSenosti s impro-
viza€ni harmonickou praci.

Zavér

Jelikoz metodika vyuky improvizace Tachov-
ského varhanniho kurzu pocita s minimem
teoretickych znalosti i praktickych doved-
nosti u zakad, je ve svém principu velmi
dobre pouZitelna i pfi vyuce na ZUS, a to ne-
jen v oboru hry na varhany.® Nékteré prvky
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(napfiklad improvizace melodické linky, Pevné a ve v§i skromnosti doufam, zZe i tato
zdobeni, harmonizace) najdou uplatnéni  metodika (spolecné s mnoha jinymi) pfispiva
i u zakd studujicich hru na jiné klavesové ke snaze, aby se uméni improvizace opét
nastroje ¢i dokonce i u hrac¢l na nastroje ne-  stalo nedilnou soucasti kazdého hudebnika,
klavesové (tvorba melodicke linky, zdobeni).  jako tomu bylo v historii po staleti.

Poznamky

1

V zacatcich (prvni dva roky) kurzu probihala vyuka individualng, ale pozdégji se prokazala forma
vyuky v malych skupinach jako efektivnéjsi, nebot Ize problematiku vylozit vice lidem zaroven,
¢imz se usetfi mnoho €asu pro prakticka cvi€eni zakd. Dal§im pozitivem skupinové vyuky impro-
vizace je, Ze frekventanti se navzajem svymi vykony mohou inspirovat.

2 Z mé pedagogické praxe mam vypozorovano, ze v naprosté vétsiné dochazi v tomto ohledu
k podcefiovani hry u improvizatori-zacatecniku, jen velmi malokdy se hrac preceriuje.

3 Diky rozsahlym zvukovym moznostem varhan je také velmi snadné z meditativni hudby vytvorit
hudbu slavnostni a obracené pouhou zménou tempa &i registrace. Tento princip se da uplatnit
i v pfipadé zmeény tempa a registrace u naprosto stejné hudby.

4 Neplést s gregorianskym choralem, pro ktery se také ¢asto pouziva obecné oznaceni choral. Kvli
mozné zaméné mnoho lidi nazev choral radéji nepouziva, zejména prave sv souvislosti s cirkevni
pisni.

5 Mezi jinymi:

MACDOUGALL, H. C. First lessons in Extemporizing on the Organ. 1. vyd. New York: G. Schirmer,
1922. 23 str.

RICHARDSON-MADELEY, A. Extempore playing. 1. vyd. New York: G. Schirmer, 1922. 137 str.
SHOUTEN, H. Improvisation on the Organ. 1. vyd. London: W. Paxton 1954. 59 str.
VODRAZKA, J. Varhanni improvizace. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1998. 74 str.

6 Zavér mlze byt tvofen napfiklad posledni frazi cirkevni pisné podloZzenou kontrapunktem.

7 Zakladni kadenci je mys$len harmonicky postup ténika — subdominanta — dominanta — ténika.

8 Tuto skuteénost mam diky svému ptsobeni pedagoga ZUS ovétenou i v praxi.
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Résumeé

Prispévek predstavuje struény nastin metodiky vyuky improvizace vytvofenou autorem pro
letni varhanni kurzy v Tachové. Specifikem a pfinosem této metodiky je jeji zaméfeni na
Sirokou $kalu zaku s velmi rozdilnym hudebnim vzdélanim a hraéskou drovni.

Kli€ova slova: hudebni pedagogika, improvizace, varhany, zajmové vzdélavani
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Jan Steyer je absolventem Prazské konzervatofe a HAMU v oborech hra na varhany a di-
rigovani. Po mnoho let plsobil jako pedagog vokalnich ansambli na New York University
in Prague a v souc€asnosti vyu€uje sbormistrovstvi na PedF UK, kde je zaroven doktoran-
dem. Jako lektor varhanni improvizace vede letni hudebni kurzy v Tachové. Zastava funkci
sbormistra Prazského smi$eného sboru a Péveckého sboru CVUT, dirigentsky spolupracuje
s mnoha symfonickymi orchestry v CR i v zahrani&i a jako varhanik pravideln& vystupuje
s Ceskou filharmonii.



