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Jifi Teml a jeho tvorba pro smisené

pévecké sbory

STANISLAV PECHACEK

Summary

In his article Jifi Teml and His Compositions for Mixed Choirs, Stanislav Pechacek provides
us with a clear overview of Jifi Teml’s life destinies and his work for mixed choirs. The pieces
are arranged in a chronological order and besides basic factual datas (the year of their ori-
gin, authors of texts, titles of individual parts, edition) the musical characteristic is provided.

Jifi Teml se narodil v roce 1935 ve Vim-
perku v rodiné krej¢iho. Rodi¢e byli jeho
hudebnimu vzdélavani pfiznivé naklonéni,
a tak dochazel od Sesti let na hodiny klaviru
k mistnimu regenschorimu. Protoze rodina
zUstala po zabrani Sudet ve Vimperku,
navstévoval Teml do roku 1945 némec-
kou Skolu. Po valce a pfedCasném umrti
obou rodicu stravil dva roky (1946—-1948)
v iuvenaté radu redemptoristl v Libé&jovi-
cich u Vodnan, kde studoval na klasternim
gymnaziu a dale se ucil hfe na klavir a na
varhany. Zakladni vzdélani dokoncil v rod-
ném mésté na Masarykové stfedni Skole
(1948-1950) a poté absolvoval dvouletou
Hospodarskou Skolu. Az do roku 1976 byl
zaméstnan jako ufednik s ekonomickou
specializaci, nejprve v Karlovych Varech,
poté v Plzni; mezitim si doplnil vzdélani na
Vy8Si hospodarské Skole ve Vimperku, kde
maturoval v roce 1960.

O hudbu se zajimal od détstvi, ale az do
svych Ctyficeti let na amatérské urovni.
HlubSi znalosti hudebni teorie ziskal sou-
kromym studiem u Bohumila Duska, ktery
tehdy pusobil na Pedagogickém insti-
tutu v Karlovych Varech. V mladi jej lakal
hlavné jazz a popularni hudba; s nékolika
vlastnimi jazzovymi skladbami se uplatnil
i v prazském rozhlase, kde se diky Harry
Macourkovi seznamil s Jifim Jarochem. Stal
se jeho soukromym Z&kem, od roku 1965
za nim témér deset let dojizdél z Karlovych
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Vart do Prahy a diky nému se od konce 60.
let zaCal systematicky vénovat kompozici
artificialni hudby. Temlova komorni a orche-
stralni dila se zacala objevovat na koncert-
nich pédiich pfedevSim v Plzni a v dalSich
méstech zapadoceského regionu. Poprvé
na sebe vyraznym zpusobem upozornil
v roce 1974, kdy ziskal 2. cenu v soutézi
CHF za varhanni skladbu Fantasia appas-
sionata pro interpretacni soutéz Prazského
jara. Varhany ostatné patfily a dodnes patfi
nastrojum. Jiz v mladi se uplatfioval jako
varhanik na karech v Karlovych Varech a na
Kraslicku a jejich zvukové moznosti pak vy-
uzil v ¢etnych skladbach sélovych i v kom-
binaci s jinymi nastroji; nékolikrat je také
zkombinoval se sborovou hudbou.

V roce 1976 opustil Ufednické misto a na-
stoupil jako hudebni dramaturg a vedouci
hudebniho vysilani do plzeriské stanice
Ceskoslovenského rozhlasu. Z Plzné presel
v roce 1980 do Prahy na misto dramaturga
symfonické, vokalni a komorni hudby. | po
odchodu do dlchodu v roce 2000 s rozhla-
sem nadale spolupracuje pfedevsim jako
autor raznych hudebnich pofadu; z nich
nejvyznamnéjsi byly cykly Musica moderna
a Hudebni féorum s Jifim Temlem. Dlouha
léta se vénuje také hudebni publicistice
a recenzni €innosti, pfedevsim pro Easopisy
Hudebni rozhledy a Harmonie. Organiza¢né
je Cinny ve vyborech Spolec¢nosti skladateld,
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Pritomnosti, v Nadaci Bohuslava MartinC
a v umeélecké radé HAMU.

Charakteristika hudebniho stylu

V prabéhu desetileti prosel Temliv kompo-
ziéni styl svébytnym vyvojem. V pocatcich
navazal na tvorbu klasikd 20. stol., prede-
v§im na Stravinského, Prokofjeva, Hinde-
mitha, Bartoka, z ¢eskych autort jej nejvice
ovlivnili Janacéek, Martint a Kabelac. V 70.
letech zacal soustavné studovat kompo-
ziéni techniky skladatelll tzv. polské $koly
(Lutoslawski, Penderecki, Gorecki) a Lige-
tiho a pod jejich vlivem dospél k zasadni
zmeéné svého stylu. Obecné jej Ize charak-
terizovat zvyraznénim barevné slozky hudby
(netradi¢ni kombinace hudebnich nastrojl,
kontrast mezi jednotlivymi nastrojovymi
sekcemi, originalni nastrojova artikulace);
v mnoha dilech uplatnil aleatorni techniku;
pracuje s netradi¢nimi tonovymi fadami —
vytvafi vlastni originalni mody, v nichz se
nepravidelné stfidaji celé téony a pultony
(napf. c-des-es-fes-ges-as-b-c), ¢imz se
odlisuje od modl Messiaenovych, konstru-
ovanych na zakladé pravidelného stfidani
malé a velké sekundy; v fadé dél je patrna
inspirace folklorem. Vliv neoklasicismu, pre-
devsim I. Krej€iho, se projevuje smyslem
pro humor. Pavel Skala v charakteristice
Temlova kompozi¢niho stylu zdGraznil ,(...)
svébytny zplsob variaéni prace, a to prace
nikoli s tématem, (...) ale takové, ktera vy-
uziva jako podkladu obmén kratkych, jed-
noduse formulovanych utvard, majicich
rozmér pouhého motivu. Vzhledem k tomu,
Ze zakladni tvar takového centralni motivu
je vlastné vyrazové indiferentni, bylo by Iépe
nazyvat tento centralni hudebné materialovy
atvar (...) zakladni motivickou burikou.“’
Sam skladatel se ke své kompozi¢ni me-
todé vyjadfil v roce 1980: ,Usiluji ted vice
nez dfive o naprostou soustfedénost. Jako
vychozi material si zvolim nékolika tonovy
zaklad, ktery stale existuje — vyCerpava se,
neustale probiha, at uz v plvodni podobg,
ve v8ech druzich obmén nebo i v aleatorni
ploSe, kterou se tim snazim organicky za-
Clenit do celku. Aleatorni postupy vyvinuté
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pfedevSim polskou skladatelskou Skolou
vstoupily v sou€asné dobé do obdobi inflace
a skladba zaloZena pouze na spojovani byt
zvukové sebezajimavéjSich a kontrastnich
aleatornich plosek vedle sebe pusobi sta-
ticky. Ja se domnivam, ze hudebni proud by
mél vzdy odnékud nékam sméfovat a tady
se nemohu obejit bez melodiky — jde ov-
Sem o ten problém pfijit s melodikou nového
typu, melodikou netradiéni.?

Proména Temlova kompozi¢niho stylu se
odehravala v oblasti instrumentalni hudby.
Mezi jeho stézejni dila patfi tfi symfonie,
v8echny opatfené programnimi nazvy (¢. 1
Lidé a prameny, €. 2 Valka s mloky, €. 3 Ka-
fka), tfi concerta grossa, fada nastrojovych
koncert (pro klarinet, lesni roh, housle,
cembalo, varhany, ¢tyfruéni klavir); komorni
tvorbu reprezentuji ¢etné skladby pro jed-
notlivé nastroje (klavir, cembalo, varhany,
strunné nastroje, harfa, akordeon, klarinet)
i jejich kombinace, a predevsSim pét smyc-
covych kvartet. V pisnich a melodramech
Teml s oblibou zhudebriuje verSe M. Flori-
ana, F. Halase ¢i W. Shakespeara.

Charakteristika sborové tvorby

Vyznamnou linii Temlovy tvorby pfedstavu;ji
skladby sborové. Stejné jako jini skladatelé
jeho generace (napf. Jifi Laburda)
v nich respektuje interpretacni moznosti
amatérskych téles, jimz jsou vétSinou
uréeny. Z tohoto divodu v nich zlstava
v zasadé spjat s tradiénimi technikami
a vyhyba se modernim experimentalnim
vybojim. Castym vychodiskem je pro
ného folklor, ,stylizuje vyrazné prvky lidové
melodiky a rytmu, da vyznit pfirozené
zpévnosti a prostému ladéni textovych
predloh, které jsou vétSinou prevzaty
z lidové poezie.“® Nejvétdi cast své
sborové tvorby vénoval Teml détem, a to
od jednoduchych pisni¢ek pro soubory
predskolakil, az po interpretacné narocné
sbory koncertni; velky ohlas ziskaly i jeho
détské opery. Dale jsou bohaté zastoupeny
skladby pro sbory smiSené, podstatné
méné se objevuji sbory Zenské a muzské.
Mimoradné pocetné jsou Temlovy Upravy
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lidovych pisni, jejichz vétsi ¢ast vznikla
ve spolupraci s plzefiskym rozhlasem pro
pofad Hraji a zpivaji Plzenaci. Mnoho
Temlovych sborovych skladeb ziskalo
ocenéni v tradi¢nich soutéZich sborové
tvorby v ramci festivalt v Jihlave, Jirkové
a Olomouci.

Vzhledem k mimofadnému rozsahu Temlovy
sborové tvorby se v dalSim pojednani zamé-
fime pouze na sbory smiSené.

Smisené sbory

AZ do pocatku 90. let jsou smiSené sbory
zastoupeny v Temlové tvorbé& pouhymi
¢tyfmi opusy. Zahajuje je Zakleta dcera
(1974), oznaCena jako mikrokantata pro
sOla (sopran, alt, tenor, basbaryton), sbor
a orchestr, v niz skladatel zhudebnil zna-
mou basen z Erbenovy sbirky Prostona-
rodni ¢eské pisné a fikadla. Prostor, ktery
vénoval jednotlivym interpretaénim slozkam,
je zna€né netradi¢ni. Zasadni ulohu hraje
sbor, solisté se objevuji jen v nékolika vstu-
pech. Mimoradné velkou ulohu svéfil autor
orchestru — oproti 98 taktim vokalnich ploch
zaujimaji orchestralni Useky 138 taktd, tj. té-
meéf 60 % vesSkeré hudby. Pfi vystavbé frazi
prevazuji kratké motivy, které se obvykle
mnohokrat ostindtné opakuji. Téninové se
hudba proménuje, vzdy je ale tonalné za-
kotvena. Typickym znakem Temlovych par-
titur je proménlivost taktd, v této skladbé
se napf. v orchestralnich plochach objevuji
nejen takty ctvrtové (2/4, 3/4, 4/4, 5/4, 6/4),
ale i osminové (5/8, 6/8, 7/8, 8/8) a v jednom
useku dokonce Sestnactinové (5/16, 8/16,
9/16, 10/16, 11/16).

Pro cyklus kratkych sbori s doprovodem
klaviru Ach, ta vojna, vojna zvolil autor
lidovou poezii ze sbirky F. Susila, zachycu-
jici dramatické situace spjaté s vojenskou
sluzbou (1975. 1. Hody, 2. Poslala kra-
lovna, 3. V Brné na placu, 4. Ach, kdybys
ty védéla, 5. Dobre je ti, Janku, 6. Husarj,
7. Ach, ta vojna). Dominantnim vyrazovym
prostfedkem interpretacné naro¢nych sbor(
je nepravidelna rytmizace textu a metricka
proménlivost. Ed. Praha: CHF, 1976.

K folklorni inspiraci se skladatel vratil
v roce 1980, kdy vznikly TFi pisni¢ky pod
pantoflem na slova moravské lidové poe-
zie (1. Komu je nejlepsi, 2. Dyz jsem Sel
z hospody, 3. Kdes byl, Janko). Ve vSech
tfech sborech, jak napovida jejich nazey, je
zertovnou formou podan obraz domaciho
nasili pachaného na muzich. Hudebné
se jednotliva Cisla liSi hlavné po metroryt-
mické strance. V €. 1 je rytmus zakotven
v pevném, byt proménlivém metru; €. 2 ma
tane¢ni raz, podtrzeny pfiznavkami (zum-
-tam-tam) v doprovodnych hlasech; €. 3 je
pojato recitativné, na zpusob halekacek. Ed.
Praha: CHF, 1981.

Jako satelitni opus v kontextu ostatni Te-
mlovy tvorby Ize oznacit soubor Den pfie-
slavny jest k nam pfrisel, obsahujici upravy
pisni z kancionalu V. K. Holana Rovenského
Kaple kralovska zpévni a muzikalni pro smi-
Seny sbor, zestové kvinteto, varhany a bici
nastroje (1990. 1. Intrada, 2. Den preslavny
Jjest k nam prisel, 3. K jeslem pospichejte,
4. Jasné slunce jiZ jest vyslo, 5. Veselé va-
nocni hody, 6. Ritornel I, 7. Sem pospéste,
pacholatka, 8. Vykvetla hil Aronova, 9. Ko-
libala a zpivala, 10. Ritornel Il, 11. Pacho-
latku malému, 12. Spanilé z archy holubicky,
13. Veselme se vsichni nyni, 14. Intrada I).
Skladatel zde neusiloval o autorskou origi-
nalitu, ale snazil se co nejvice priblizit vyjad-
fovacim prostfedkim Holanovy doby. Na vy-
sledné zvukové atraktivité dila ma zasadni
podil mistrovska instrumentace doprovodné
slozky.

Na objednavku univerzitniho sboru a or-
chestru Flos Campi Nieumeghen a jeho
sbormistra René Gulikerse vznikla v roce
1993 pulhodinova kantata-mirakl Elcker-
lijc — Mariken van Nieumeghen pro sdla,
smiSeny sbor a komorni orchestr. Podle ni-
zozemské legendy z 15. stol. vytvofil libreto
P. Rietbergen.* Krasna Mariken zaproda
svou dusSi dablu, nakonec se vSak da na
pokani; dabel sice zabije jeji télo, duse je
vSak spasena. Hlavni problém, jak se vypo-
fadat se zhudebnénim vlamského textu, au-
tor vyresil tak, Ze si nechal zaslat zvukovou



nahravku, a mohl se tak nechat vést rytmem
a frazovanim originalniho textu.

Obsahové jedine¢ny opus predstavuje take
Nova pisenn o hrozné povodni v mésté
Susici roku 1993 pro baryton, smiSeny
sbor, klarinet (housle), violu a bici nastroje.
Vznikla roku 1995 na podnét J. Baierla,
sbormistra suSického Svatoboru. Teml nasel
v jakési sbirce starych kramafskych pisni
pfibéh o povodni, ktera kdysi postihla Vi-
den. Zaslal text Baierlovi, ktery jej ,aktuali-
zoval“, mnohdy az do detaill, napf. Ze pani
Kuc€erové uplavala postel, po vodé plavalo
pecivo apod. Pfirodni katastrofa je podana
jako trest Bozi a kon€i vyzvou k modlitbé za
ty, ktefi trpéli, a ,andéli¢ky strazné upfimné
zadejme, aby odvratili tak nahlé povodné*.
Vse je podano prostym lidovym jazykem,
prozaicky, nepoeticky, s jemnou humornou
nadsazkou.

Od konce 90. let se smiSené sbory staly
dominantou v Temlové vokalni tvorbé; za-
sadnim zpusobem v ni pfevladaji témata
duchovni, at jiz liturgicka ¢i obecné filozo-
ficka. Zahajuje je smiSeny sbor a cap. Ave
(1997) na text marianské modlitby. Inter-
pretacné naro¢na skladba je komponovana
v rozSifené tonalité s pfevahou komplikova-
nych, zahusténych akordl. Pro Temla jsou
pfiznacéné sekundové postupy v melodii,
ostinatni opakovani motivii a proménlivost
taktd. Neobvyklé je mnohacetné déleni
hlasll, napf. alt a tenor se nékde déli i na
Ctyfi skupiny, pocet hlasli pak dosahuje az
deseti. Ed. Santa Barbara Music Publishing,
USA, 1999.

Temlovych skladeb Ize povaZovat pétidilny
cyklus Kredo (1998) pro baryton a smiSeny
sbor a cap. na ver$e J. Timy. Reflexivni,
filozoficko-nabozenska poezie, kterou autor
psal jako soukromé modlitby, Temla zaujaly
a vyZadal si je k zhudebnéni. 1. MoZna jsem
jen zapomnél Tvé jméno. Ve chvili uzkosti
se Clovek obraci k Panu, o jehoz vSemoc-
nosti pochyboval, a prosi jej o ochranu.
Mysteriozni hudba ma pfevazné recitativni
charakter, déleni hlast az do osmihlasu
vytvari komplikované souzvuky. Téninovy
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prabéh je plny modulaci, pfesto se nikdy
neztraci tonalni centrum. 2. Do spanku
obcas pfichazi i détstvi. Obrazy détstvi
se prolinaji se vzpominkami na zemrelé
blizké. Kon¢i opét prosbou — Beranku Bozi,
nezapomen na nas. Tento sbor je svéfen
zenskému ctyrhlasu; faktura je najednou
pruzraéna, prosticka melodie je v celém
pribéhu provazena tfitbnovym ostinatem.
3. Pro tuto chvili je modlitbou k Panu, aby
pfi kone¢ném uctovani nesoudil nase zivoty
prisné. Skladatel vyrazné odstifiuje mirou
disonantnosti plochy pesimistické od pro-
sebnych. Podobné Ize po hudebni strance
charakterizovat i €. 4 Do uzkych dvefi po-
skladal se zZivot, které prednasi samostatné
muzsky sbor. 5. AZ temnota mé zbavi hvézd
a snu. V zavéreéné basni autor predikuje
okamzik kone¢ného zuctovani, kdy bude
stat pfed soudnou stolici Pané. Ve smisené
sazbé je melodie svéfena témer vyhradné
sopranu. Nejen pro tento sbor, ale pro cely
cyklus je pfiznacné, Ze skladatel vesmés
konstruuje melodie z malych intervald, za-
sadné nevytvafi vyklenuté melodie s vét-
§imi intervalovymi skoky. V doprovodu je
Casté pouzivani ostinat, vétSinou mnoho-
hlasych, zaloZzenych na opakovani krati¢-
kych motivli, ¢asové rizné posouvanych
a variovanych v jednotlivych hlasech, takze
vysledkem byva hutna quasi klastrova plo-
cha plna napéti. Riznym sméfovanim na
ose konsonance — disonance pak autor
odlisuje dva obsahové protipdly — na jedné
strané napéti, neklid, strach, na druhé
strané prosby o slitovani, odevzdani se do
Bozich rukou.

Smisenému sboru a cap. je uréena skladba
Laudete Jesus Christus (2000), vénovana
chramovému sboru sv. Cecilie v Podébra-
dech. Dojem z jejiho provedeni vyjadfil Z.
Bednar: ,Je zajimavé pozorovat, jak text
oficialniho pozdravu, zavadéného v cirkvi
od roku 1728, ktery mél ve své dobé neza-
nedbatelny mocensky podtext, naléza v Te-
mlové skladbé ten nejplvodnéjsi vyznam.
Vyjadfuje pokornou uctu, chvalu a udiv z du-
chovni velikosti.“> Ed. Santa Barbara Music
Publishing, USA, 2001.
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Z roku 2004 pochazi Temlovo prvni zhudeb-
néni mesniho ordinaria s nazvem Missa
piccola pro smiSeny sbor a soélové housle.
Casovym rozsahem (8 minut) i vypust&nim
¢asti Credo predstavuje typ missy brevis.
1. Kyrie ma obvyklou tfidilnou formu. Za-
timco krajni ¢asti jsou v durovém ténorodu,
Christe eleison autor zkomponoval v aiol-
ského modu. 2. Gloria zhudebriuje cely litur-
gicky text a je tak nejdelSi ¢asti mSe. Vnitiné
je ¢lenéno do nékolika ¢asti, odlisujicich se
téninové, metricky, dynamikou, stfidavym
uzitim celého sboru ¢&i jen muzské a Zen-
ské slozky; pfevazujici homofonni faktura je
pfed zavérem vystfidana imitaCnimi postupy,
hudba postupuje stale dal bez motivickych
navrat(; naopak tempo je neménné, pro ce-
lou vétu plati pfedpis Animato. 3. Sanctus
ma prehlednou trojdilnou formu. Slavnostni
krajni ¢asti jsou vystfidany kontrastnim Be-
nedictus ve slabé dynamice. 4. Agnus Dei.
Zavérec€na cast je také trojdilna, tentokrat
ovSem bez navratu uvodniho dilu. Celkové
Ize tuto mS&i charakterizovat jako zvukové
prizracnou, pfisné tonalni, s pfevahou kon-
sonanci a homofonie. Housle jsou vedeny
pfevazné ve vyssi poloze a drobnégjSimi
rytmickymi hodnotami koloruji zvuk sboru.

Originalni soubor predstavuji v kontextu
Temlovy vokalni tvorby cykly oznacené Sa-
pientia |-V na texty latinskych citatd z my-
Slenek antickych filozofa a z bible, jez skla-
datel vétSinou vybral ze Slovniku latinskych
citatd.® Prvni dva jsou uréeny pro baryton
a klavir nebo varhany (2001, 2002), treti
pro mezzosopran a harfu (2005), posledni
dva smiSenému sboru a cap. Sapientia IV
(Moudrost) jsou z roku 2006. Cyklus ma ffi
¢asti, koncipované na tempovém kontra-
stu rychle — pomalu — rychle (1. Stultitia —
Hloupost, 2. Munditia — Radnost, 3. Vanitas
— Povrchnost, prolhanost); kazda zhudeb-
nuje postupné tfi nebo Ctyfi citaty v latiné,
na uvod kazdé Casti je uveden jejich Cesky
pfeklad.” Z hlediska metrorytmického jsou
krajni ¢asti zalozeny na pravidelném tepu
osminovych ¢&i ¢tvrtovych hodnot, organi-
zovanych v proménlivych taktech, zatimco
druhy sbor ma charakter recitativni. Vedle

pfevladajici dur-mollové tonality se objevi
i vliv modl — aiolského, cikanského duro-
vého i mollového. Z roku 2010 pochazeji
Sapientia V. Skladba je také ¢lenéna do
tfi velkych dil; tentokrat vSak nenesou
spole¢ny nazev, ale jsou pouze oznaceny
I-111.8 K vy$e uvedené charakteristice &tvrté
série Ize doplnit zjisténi, Ze ve shodé s ob-
sahem textu se stfidaji konsonantni Useky
s pfevazujicimi plochami komponovanymi
v prostoru rozSifené tonality s fadou az
ostrych disonanci. Typické jsou soubézné
postupy ve dvojicich hlasu, ¢imz se smiSeny
Ctyrhlas redukuje na dvojhlas v paralelnich
oktavach; pfiznac¢na jsou dale ostinata
a sekundové melodické postupy. Ed. Praha:
NIPOS Artama, 2010.

| po roce 2000 se Teml nékolikrat vratil
k hlavnimu inspiraénimu zdroji své tvorby
pfedrevoluéni, tj. k lidové poezii, v€etné
vanocnich koled. VysSla hvézda jasna,
tak pojmenoval pasmo vanoc&nich pisni
a koled s doprovodem drobnych bicich
nastroju (2006. 1. Gloria in excelsis Deo,
2. V pulnoéni hodinu, 3. Antosu, Bartosu,
4. A ja baca, 5. Hej, hej, povim vam, 6. Ej,
panenka, 7. Chtic, aby spal, 8. Pochvélen
bud, Jezis Kristus, 9. VSude radost, vsude
jasot, 10. Fanfrnoch, 11. Narodil se Kristus
Pan). Pisné jsou sice propojené, ale Ize
je interpretovat i jednotlivé. Pasem tohoto
typu vzniklo u nés v poslednim ctvrtstoleti
velké mnozstvi, existovala a dodnes po nich
existuje poptavka ze strany publika i inter-
pretl. TemlUv pfistup k hudebnim tradicim
Ceskych Vanoc je na prvni pohled zajimavy
vybérem samotnych pisni. Vedle vSeobecné
znamych sem zaradil i pisné méné znameé
(€.5,9,10), ¢i zcela neznamé (¢. 3, 4, 6, 9,
10); uvodni Gloria je autorskym zhudebné-
nim znamé latinské exklamace. Z hlediska
faktury dominuje ve vSech pisnich klasicka
homofonie, respektujici latentni lidovou
harmonii. U nékolika Cisel skladatel pouzil
stylizaci quasi instrumentalniho doprovodu;
v €. 3 je to dudacka kvinta, stfidanim basu
a pfiznavek docilil v €. 4 charakter soused-
ské, v €. 8 pomalé polky. Ed. Praha: Cantus,
2010, €. 4. Pfiloha ¢asopisu.



Cyklus Voni¢ka obsahuje deset sborl
a cap. na lidové texty (2007. 1. Ze zemé
Jjsem na zem prisel, 2. Ach, ma zlata Béto,
3. Aj, to Brdo prevysuje kopce, 4. Dobry-
tro, Marjanko, 5. Ach, holka, cos to myslila,
6. HuZ se svita vod Baldova, 7. Dyz ja pfijdu
do hospody, 8. Ja sem se vozenil, 9. Okolo
Chrudimé stariou hospodyné, 10. Ze zemé
jsem na zem piisel). Uvod i zavér tvofi ob-
sahové zavazné verse,® ostatni jsou vét3i-
nou malo znamé Zertovné popévky s riznou
délkou versu i riznou rytmickou strukturou.
Melodicky i harmonicky je hudba kompo-
novana vyhradné diatonicky s pfevahou
durové tonality, téme&F absolutné absentuji
chromatické tény. Kazdé cislo je v jiné to-
niné, harmonicky si autor téméf vyhradné
vystaci se zakladnimi funkcemi; takeé for-
malni feSeni je velmi prosté. Ed. Praha:
NIPOS Artama, 2008.

Tutéz charakteristiku Ize vztahnout i na Pis-
ni¢ky ze Zdara (2009. 1. Co déla ma Zena,
2. Prsi, pada rosicka, 3. Sedlacku, co dé-
148, 4. Jatelinka v lese, 5. Viydrbal, vydrbal).
Autor skladbu vénoval péveckému chramo-
vému sboru Fons ze Zd‘aru nad Sazavou.
Stejné jako v jinych skladbach na lidové
texty z téchto let tvofi i v pfipadé a cape-
llového Masopustu (2012) textovy podklad
sméska uryvka z lidové poezie, vétSinou
zertovnych a hravych. S pfedeslymi soubory
jej spojuje fikadlova rytmizace, jednoducha
melodie, Casta ostinata v doprovodnych hla-
sech. Vyrazna odliSnost je v§ak ve vertikalni
slozce, ktera zdaleka nevystaci s terciové
konstruovanymi souzvuky, ale objevuji
se zde zahusténé akordy, ¢asto i malymi
sekundami, které vytvareji ostré disonance.
Ed. Jihlava: Edice FSU, 2012.

Podnétem ke vzniku Ceského mesniho
ordinaria pro jednohlasy lidovy zpév a var-
hany (2011. 1. Kyrie, 2. Slava, 3. Vérim,
4. Svaty, 5. Beranku) byla soutéz, kterou
vypsala Spole¢nost pro duchovni hudbu.
Spole¢né s dvéma dalSimi ucastniky ob-
drzel Teml 3. cenu, pficemz 1. a 2. cena
nebyly udéleny. Ocenéné skladby byly za-
dany k provedeni do tfi riznych prazskych
chram(, v Temlové pfipadé Slo o Chram
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Panny Marie Snézné. Tim bohuzel uplatnéni
téchto ordinarii ve smyslu lidového zpévu pfi
bohosluzbé skongilo. Temlovy melodie jsou
velmi jednoduché, jejich snadné zapamato-
vatelnosti napomaha €asté opakovani mo-
tivli, navic jsou dusledné podporeny vrch-
nim hlasem varhanniho doprovodu. Z typu
béznych kostelnich pisni se hudba vymyka
prekvapivymi modulacemi.

K roku 2012 se vztahuje zhudebnéni litur-
gického chvalozpévu Te Deum laudamus
pro smiSeny sbor a cap. Z rozmérného
textu skladatel vypustil devét versa; vyraz-
misto posledniho dvojversi In te, Domine,
speravi: non confundar in aeternum'® zo-
pakoval vstupni verS. Skladba je ¢lenéna
do 12 ¢&asti. Oproti pfevazujici homofonni
faktufe je zajimavé napf. zhudebnéni verse
Pleni sunt caeli et terra maiestatis gloriae
tuae jako fugové expozice. V praci s tex-
tem se u Temla snad poprvé setkavame
se souCasnym zaznivanim rliznych texta
v jednotlivych hlasech, napadné je to pfe-
devSim v ¢asti Tu rex gloriae, Christae, kde
se kazdy z osmi hlasli nachazi v daném
okamziku na jiném misté textu. Mohl by tak
vzniknout chaos, hudebné vSak k tomu ne-
dojde, protoZe cela plocha je vystavéna na
durové pentatonice C, takze se neobjevuji
Zzadné pultény, vSe zni jako komplikované
rytmizovany akord c-d-e-g-a-c. Také vers
Miserere nostri Domine je zaloZen na pen-
tatonice, tentokrat a-h-d-e-g-a. Prevladajici
konsonantni souzvuky byvaji zahustovany
velkymi i malymi sekundami, ostfejsi diso-
nance vznikaji napf. v ¢asti ludex crederis
esse venturus.

Vokalné-instrumentalni skladba pro smi-
Seny sbor a orchestr Gaudete in Domino
semper vznikla v roce 2011 na objednavku
soubor( Piccolo coro & Piccola orchestra
a jejich sbormistra M. Valaska, ktery vyzval
nékolik skladateld k obohaceni sborového
repertoaru pro adventni obdobi.' ,Cas
adventu je vétSinou vniman jako hekticke
obdobi, ve kterém si zapalovanim svicek,
vyzdobou a pfed€asnym poslechem koled
snazime navodit nostalgickou atmosféru.
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Obdobi adventu ale ma byt pfedevsim inspi-
rativnim Casem ztiSeni, Casem k zamysSleni
nad sebou, nad smyslem a stylem vlastniho
zivota, i Gasem novych rozhodnuti.“'? Jak
dale Valasek uvadi, ,(...) skladba Gaudete
in Domino semper nabizi posluchadum
pasticcio tradi¢nich adventnich pisni, které
jsou propojeny jednou zakladni hudebni my-
Slenkou a graduji v dokomponovaném finale
Gaudete in Domino.” Je ¢lenéna do tfi ¢asti,
z nichz kazda zpracovava nékolik pisni:
1. Ejhle, Hospodin prijde, Z nebe posel
vychazi, Rodicko BoZi vzneSena. 2. Co jiz
davni proroci, VSichni vérni kfestané, Rosu
dejte, nebesa, Ejhle, prijde Pan, Vesele zpi-
vejme, Vitej, mily Jezu Kriste. 3. Gaudete in
Domino semper. V Upravach jednotlivych
pisni skladatel stfida unisono muzskych
a zenskych hlasl s klasickou &tyfhlasou
sazbou, zasadné homofonni, s melodii
v nejvySSim hlase. Harmonicky se stejné
jako v jinych pasmech tohoto typu snazi
respektovat hudebné vyrazové prostfedky
doby, z niz originalni material pochazi. Na-
proti tomu v instrumentalnich plochach, tj.
v rozmérnégjsi introdukci a kratkych mezi-
hrach se vyjadfuje soudobym hudebnim
jazykem; stejné tak je tomu v zavére€ném
Gaudete, jez je navic jako jedina ¢ast zpra-
covano na principu imitacni polyfonie.

Na zadost sbormistra V. Havlicka zkom-
ponoval Teml v roce 2013 pro chramovy
sbor ve Dvofe Kralové nad Labem Hymnus
k Madoné Kralovédvorské pro mezzoso-
pran, smiseny sbor a varhany. Obsahem
textu jsou prosby k Panné Marii o pfimluvy
u jejiho syna, naseho Pana. Autor je vybral
z modliteb obsaZenych v Kancionalu — spo-
le€ném zpévniku Eeskych a moravskych
diecézi, poprvé vydaném v roce 1973,
a aktualizoval je oslovenim Panny Marie
Kralovédvorské. Skladba je psana se za-
sborovém partu jednoznacéné previada
diatonickd harmonie, homofonni sazba je
jen v nékolika kratSich plochach narusSena
dvojhlasymi imitaénimi postupy, v melo-
dické lince prevladaji sekundové intervaly,
Casté jsou postupy v paralelnich kvintakor-

dech. Osobity styl skladatele 21. stoleti se
naproti tomu uplatriuje ve varhanni prede-
hfe a v interludiu, plnych komplikovanych
souzvukl s ostrymi disonancemi. Sélovy
hlas se uplatfiuje pouze v uvodu dvéma
recitativnimi vstupy.

V roce 2013 skladatel zhudebnil sekvenci
Stabat mater pro smiSeny sbor a cap.
Z dvaceti tfiverSovych strof &tyfi vynechal
a dvé spojil v jeden celek; vznikla tak kom-
pozice o patnacti plynule na sebe navazu-
jicich ¢astech. Jednotny je zpUsob zacha-
zeni s textem — prvni dva verSe kazdé strofy
zazni dvakrat, tfeti pouze jednou. V3echny
Césti jsou tematicky odlidné; méni se toni-
nové zakotveni, takty, tempo, dynamika,
faktura. Pfevaha melodickych postupl
v malych intervalech doklada, Ze se stala
trvalym znakem Temlova stylu. Ed. Jihlava:
Edice FSU, 2014.

V roce 2016 vznikla ¢eska mSe vanocni
pro smiSeny sbor, orchestr a varhany Zari
hvézda nad Betlémem. O textovou pired-
lohu pozadal autor J. Timu, byvalého ko-
legu z rozhlasu. Kazda z péti obvyklych
Casti ordinaria (1. Kyrie, 2. Gloria, 3. Credo,
4. Sanctus, 5. Agnus Dei) zaCin4 citaci la-
tinského liturgického textu (v Gloria a Credo
pouze jeho ¢asti) a kon€i jeho Eeskym pre-
kladem. Vlastni naplini je pak originalni
TUmav poeticky, vétSinou neversovany text
v Cestiné, vztahujici se ve vSech Castech
k JeZiSovu narozeni.'® Zhudebnéni je velmi
umeéfené, sborové party jsou témér zasadné
vedeny v diatonickych konsonancich, jen
obcas jsou akordy zahu$tény. Autor pou-
ziva kompletniho &tyrhlasu, vétSinou homo-
fonné, misty ale pracuje i s jednohlasem ¢i
jen s muzskym nebo zenskym dvojhlasem.
Hudba celkové neni vzdalena od Ceské pas-
toralni tradice, odliSuje se pouze pomérné
Castymi zmény ténin i uvnitf frazi, které by-
vaji realizovany skokem. Zajimava je citace
zacatku pisné Narodil se Kristus Pan v ¢asti
Credo.

Zhudebnéni chvalozpévu Magnificat pro
smiSeny sbor a cap. (2016) autor vénoval
sboru Cantica laetitia Zlin a jeho sbormistru
J. Surovikovi. | v tomto pfipadé text ponékud



zkratil, a to vypusténim posledniho verse Si-
cut locutus est ad patres nostros, Abraham
et semini eius in saecula; misto né&j vlozil
Alleluia a po ném navrat k textovému po-
¢atku. Text rozdélil do sedmi ¢asti, kazdou
zhudebnil jinak. Obecné Ize konstatovat, ze
se zde objevuiji jiz ustalené znaky Temlova
stylu — paralelni postupy (v oktavach, kvint-
akordech, ale i v septakordech), sekundova
vystavba melodie, ostinata. Imitaéni princip
zde zastupuje dvojhlasy kanon (vers Quia
respexit) a fugova expozice v Alleluia.

Prozatim posledni Temlovu skladbu pro
smiSeny sbor predstavuje Alleluia (2017),
oznacené jako vokalni rondo. Zhudebnit
jediné slovo v pomérné rozmérné skladbé

Poznamky
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pfedpoklada, ze autor prokaze velkou vy-
nalézavost v jeho proménach. Temlovi se
to dafi v nékolika rovinach. Pfedevsim
predklada fadu rdznych rytmizaci (synkopa
v tfidobém i dvoudobém taktu, pravidelné
osminové hodnoty, trioly apod.); promériuje
se pocet hlast od ¢tyf az do osmi; stiida
se homofonni a polyfonni faktura, vrcholem
je v tomto smyslu expozice &tyfhlasé fugy
pfed zavérem. Skladba ma celkem osm
¢asti, princip ronda se uplatiiuje pouze
v prvni poloving, zatimco poté jsou dalsi
Casti fazeny linearné za sebou bez tema-
tického navratu. Skladbu autor dedikoval
jako vyraz ucty dlouholetému priteli prof.
Jifimu Kolafovi.

1 SKALA, P. Nad dilem Jifiho Temla, s. 564-565.
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zakopan.

10 Pane, k tobé se utikdme, at nejsme zahanbeni navéky.

11 Vysledky této vyzvy tvofi naplin CD Gaudete in Domino. Hymni adventuales. Piccolo coro & Piccola
orchestra. M. Valasek, 2013. Obsahuje dale skladby F. X. Thuriho Hymnus adventualis, V. Kopecké
Ctyfi adventni antifony a P. Koronthalyho Hymni adventuales.

12 VALASEK, M. Uvodni slovo v bookletu CD Gaudete in Domino.

13 Napt. Agnus Dei: Beranku Bozi, lidsky brouc¢ku, jaka to tiha na dusi Marie. (...) Nikdo z nas jesté
netusi, jaky to udél Pan ti zvolil, aby té pozved! do slavy. Hossana hvézdé, co vam plane do temnot

duse zkousené, jsme s tebou, slysi$, Pane, a jednou v tobé zhasneme. Pak usedneme k Tvému

stolu, kde kon¢i kazda cesta cest.
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Résumé

Studie seznamuje pfehlednou formou s zivotnimi osudy hudebniho skladatele Jifiho Temla
a s jeho tvorbou pro smiSené pévecké sbory. Skladby jsou Fazeny chronologicky a vedle
zakladnich faktografickych udaji (rok vzniku, autofi textovych predloh, v pfipadé cykla
nazvy jednotlivych &asti, tiskové vydani) je podana jejich struéna hudebni charakteristika.
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