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K interpretaci spiritualu

a soucasného gospelu ceskymi

amatérskymi péveckymi sbory
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Summary

This article deals about author's long-time choirmaster and pedagogical experiences and
is focused on interpretation of selected music of African-American origin sung by amateur
choir, especially the spiritual and contemporary gospels with an emphasis on their specific
music expressions. The goal is providing basic information about this issue, particularly to
choirmasters and choral singers who are in contacts with this music.

Dramaturgie sou¢asnych amatérskych pé-
veckych sbor( (vyjma téch, které se spe-
cializuji na konkrétni historické obdobi Ci
zanr) se vyznacuje pestrosti, poskytujici na
koncertech ukazku z riznych staleti, umé-
leckych stylt a zanr(.

Naplni nasledujiciho textu jsou problémy
interpretace vybrané hudby afroameric-
kych kofenl ve sborovych upravach, jez
se u zpévaku i posluchacu tési stale vétsi
oblibé. Zejména zaznamenavame narust
mladeznickych péveckych sbor(, které se
zaméfuji na produkci zmifiované oblasti. Pro
pochopeni alespori zakladu interpretace ja-
kékoliv hudby—obzvlasté té, ktera nevychazi
vyluéné z evropskych kofenl — je dilezité
zabyvat se nejen socialnim kontextem, ale
i okolnostmi a historii jejiho vzniku. Cerno$-
ské obyvatelstvo v Americe vytvofilo mise-
nim nejrozmanitéjSich vlivd v proménach
doby naprosto unikatni hudebni kulturu,
ktera dala zaklad Zanridm provozovanym
a vyvijejicim se do dnesnich dna. Rozsahla
tvorba, zahrnujici v SirSim smyslu spiritual,
gospel, jazz, nepochybny vysek pop mu-
sic, rock, blues atp., shrnuje v sobé& mnoho
spole¢nych prvku, zejména jazyk, rytmus,
melodiku, harmonii a pfedevSim vyraz a ne-
zbytny vnitfni prozitek.

Literatury o hudbé&, ktera ma afroamerické
kofeny, existuje v soucasnosti dostate¢né
mnozstvi. Zejména v zahranici jsou vyda-
vany hudebnéteoretické publikace zamé-
fené na jeji historii, Skoly vyuky sélového
zpévu i hry na hudebni nastroje a u€ebnice
improvizace.! Prodejni ceny zahraniéni li-
teratury jsou pomérné vysoké, ale diky
internetu snadno dosazitelné a vyplati se
je vlastnit. Youtube poskytuje nepfeberné
mnozstvi videi &i tutorialt vénujicich se zmi-
flované oblasti a jeji problematice. V sou-
Casnosti Ize tento druh hudby studovat na
konzervatofich ¢i akademiich (zejména
v zahranici) a jejich absolventi byvaji dobfe
vyskoleni, €asto virtuézni hudebnici.

V$eobecné se hudba afroamerického pu-
vodu povazuje za hudbu spontanni, mnohdy
niterné duchovni, ale rovnéz zabavnou,
slouzici k uvolnéni a rozptyleni. Jeji Spic-
kové interpreta¢ni vykony vnimame jako
umeélecky naro¢né a hodné uznani. Zatimco
tzv. klasickd hudba vyZaduje notovy zapis
a jeji provedeni je svazano mnoha pravidly,
hudba, o které mluvime, vychazi z analogic-
kych, ale i odli§nych principt. Uvédomme
si, Ze jeji davni tvdrci byli hudebné talento-
vani jedinci, ktefi se ucili hrat na nastroje Ci
zpivat odposlechem, bez znalosti not, ale
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zaroven bez predsudkll a omezeni slozitymi
zakonitostmi.

Z pohledu sbormistra, vzhledem ke klade-
nym pozadavkdm na stylovou interpretaci, je
zapotfebi, jak jiz bylo naznaceno, nastudo-
vat jak kofeny vzniku a vyvoj té které hudby,
tak i jeji rytmicka, melodicka, harmonicka
a vyrazova specifika. Pfedpokladem pro
realizaci osobitého provedeni a pfesvéd-
¢ivého hudebniho vyjadfeni je i zvladnuti
pévecko-technickych stylotvornych uskali
v propojeni s kreativitou a emocionalitou.
Vyznamnym a €asto zasadnim rytmickym
prvkem pro hudbu nami zmifiované oblasti
je problém synkopovani a realizace ,nerov-
nych“ rytmickych hodnot, které nerespek-
tuji pfesné matematické pomeéry. Provede-
nim synkop se posouva pravidelné tézisté
o drobny metricky usek vpfed &i vzad,
otazkou zUstava, je-li v nasem pfipadé tra-
di¢né notacné zapsana synkopa zpévaky
vystizné stylové interpretovana. Rytmicky
Utvar zvany synkopa se zakum na nasich
Skolach vysvétluje pomoci slova ,pan-ta-ta“,
tedy kratka osminova nota, dlouha ¢tvrtova
s akcentem a opét kratka osminova nota.
V pojeti hudby afroamerickych kofenl se
synkopa provadi zpravidla tak, ze se os-
minové hodnoty prodluZuji a ¢tvrtova nota
zkrati staccatem, coz Ize slovné velmi dobre
napodobit scatovymi slabikami ,da-dat-da“.
Objevi-li se nékolik synkop za sebou, akcen-
tuji se vSechny doby (nejvice ta posledni)
kromé& prvni osminy, napt. ,da-dat-dat-dat-
-da“. Jinak feceno, druhé off beatové? doby
se ponékud vypichuji. Ve své podstaté se
jedna o klasické doby 4/4 taktu v kombi-
naci s pulzem zaloZzenym na polyrytmech
afrického plvodu, tedy paralelniho prolinani
nékolika rytmickych pasem akcentovanych
odlisné. Dilezité je uvédomit si, Ze interpret
nema citit t&Zké a lehké doby tak, jak je zvy-
kem v nasi evropske tradici.

Nutno zduraznit, Ze v notovém zapisu nami
sledované hudby se analogické akcenty
oznacuji znaménky jen vyjimecné a noty
s pfirazem se v praxi zdlrazfiuji zcela auto-
maticky. Sbor tedy nemuze pfesné interpre-
tovat to, co se naléza v partiture, jak se déje
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u hudby artificialni. Je tfeba mit na paméti,
Ze ve spiritualech, gospelech, jazzu a po-
pularnich pisnich je notovy zapis nepfesny
a interpret si musi byt této skute€nosti piné
védom. Kdybychom se o podrobny zapis
pokusili, byl by nepfehledny a navic kon-
traproduktivni, protoze by se vytratila ona
charakteristicka volnost projevu. Podstatné
je tvofivé napéti mezi jednotlivymi metric-
kymi dobami a rytmickym pulzem vzniklym
z expresivniho vyjadreni interpreta a pre-
mistovani akcentt z téZké doby na lehkou
v naznaku triolového citéni. Pro amatér-
ského zpévaka jde Casto o slozZitou pred-
stavu. Sborovy zpév totiz nese v sobé po-
zadavek rytmického sjednoceni zpivaného
textu, ktery rozhodujici mérou ovliviiuje ko-
necné vyznéni pisné. Jinymi slovy, rytmus
se podfizuje slovnimu zpivanému sdéleni,
coz se v praxi Casto vyjadfuje réenim ,zpivej
po textu“ nebo také ,jdi po textu®“.

Ve sborovych partiturach spiritualt, gospell
atp., se muzeme Casto setkat s vysvétliv-
kou doporuéeného frazovani (vlevo nahore),
ktera ma podobu dvou malych osminovych
not, rovnitka a dvou not—jednou osmino-
vou s tekou a $estnactinovou. Casto se
vyskytuje dalsi rovnitko a triola s vynecha-
nou druhou dobou v triole anebo s ligaturou
prvnich dvou not v triole. Na stejném misté
Ize narazit i na pouhé oznaceni — swing.
Zminéné zpusoby naznaceného frazovani
osminovych hodnot za sebou se realizuji
tak, Zze se zpiva prvni a treti nota z trioly.
Takto ,kolébavé® trioly s lehkym akcentem
a jakoby nepatrnym zpozdénim na posledni
dobé se blizi spravné interpretaci. Za chybu
se povazuje provedeni ostrym teckovanym
rytmem. Sborovym zpévakim muze pomoci
prfedstava odlehéené houpavé rytmické
struktury podobajici se triolam, které se po-
uzivaji pfi scatu napf. duba-dtba.

Cerno$ské spiritualy, majici své kofeny v af-
rické hudbé, biblickych namétech, projevech
kfestanské viry a touze po svobodé, Ize po-
vazovat za lidovou pisen. Dnesni spiritualy
aranzované pro pévecké sbory pokladame
za unikatni hudebni utvary velice vhodné
i ke koncertovani. Jsou dostupné v Upra-
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vach raznych drovni obtiznosti, a cappella
nebo s doprovodem hudebnich nastroju.
Sborova télesa CernoSské spiritualy rady
zpivaji a posluchadi je pfijimaji s potéSenim.
Béhem jejich nacviku i provedeni je nutno
vychazet z obsahu a rytmu textu. Zasadni
jsou predevsim slovni pfizvuky zvyraznujici
rytmickou pulzaci. Prvni slabiku ve slové je
nutno zddraznit a noty del$ich hodnot spise
zesilovat. Akcenty se nekladou na spojky,
¢leny urcité a neurcité. Rytmus slov, ve kte-
rych se mirné zdlraznuji konsonanty, sam
vytvori tep houpavého pohybu a noty v par-
titufe se stavaji opét jen urcitym voditkem.
Pokud se objevi ve spiritualu soélovy zpéy,
coz je dosti Casté, mlze si solista dovolit
vétSi rytmickou a melodickou nezavislost
vUci notovému zapisu i sboru, nebo zpestfit
svUj vokalni projev tzv. ,bluesovymi® kolo-
raturami. PFipousti se glissandové klouzani
z ténu na ton a intonacni oscilace mezi du-
rovou a mollovou tercii. Sborové odpovédi
solistdm mohou byt dynamicky vyraznéjsi
v krajnich hlasech (v sopranu a basu). Vhod-
nou vyplini, hlavné pfi znéjicich dlouhych
ténech nebo v pomlkach, byvaji obCasné
nahodné vykfiky jednotlivych sboristd (napf.
Aleluja). Tato ne¢ekana a spontanni zvolani,
v postupném zvysSujicim se poctu zpévaka,
mohou zejména na konci skladby dokonale
vystupniovat vyznéni vnitfniho prozitku.
Za zminku rozhodné stoji mezi sbormistry
a hlasovymi pedagogy tolik diskutovana
otazka pouziti vibrata. V mnoha druzich
hudby je zavrhovano, jinde tolerovano nebo
se pripousti jako pfirozeny fyzikalni jev. PFi
poslechu zpévu americkych sélista i pé-
veckych sboru (tedy z oblasti, kde spiritualy
vznikly) zjistime, Ze pfirozené vibrato mize
vhodné pfispét ke zméné barvy i vyrazu
a stava se tak jednim z charakteristickych
prvkd hudby afroamerického puvodu. Ne-
spornou vyhodou pro kreativni sbormistry
je ta skute¢nost, ze se oceriuje originalni
pristup ke ztvarnéni této hudby. Tempo, vy-
bér ténin, harmonizace, volba doprovodu,
pojeti aranZma, to vSe neni nedotknutelné.
Béhem koncertniho turné po USA s Pévec-
kym sdruzenim Slezska Ostrava jsem jako

dirigent mél znaéné obavy z posluchac-
ského pfijeti naseho pojeti CernoSskych spi-
ritudl(. Po prvnim koncerté jsem byl nece-
kané mile pfekvapen. Obecenstvu se nase
interpretace libila. Ocenovana byla zejména
Cista intonace a niterny prozitek. Nase an-
glictina byla pfijata slovy: ,Rozuméli jsme
vam, i u nés jsou pisné zpivany s odliSnou
vyslovnosti.*

Vzestupnou oblibenost zaznamenavaji
gospelové sbory (Gospel Choirs), zaméfu-
jici se na interpretaci sou¢asného gospelu
(Contemporary Gospel). Jen v Ceské re-
publice jich registrujeme pfiblizné dvacet.®
Soucasny gospel, navazujici na spiritualy
a tradiéni gospel* a zpivany v angli¢ting
na kiestanské texty (inspirovany neziidka
i aktualni socialni problematikou), nemusi
byt vyluéné uréen k cirkevnim uéelim nebo
kifestanskym shromazdénim, ale slouzi
také ke koncertnimu provedeni a radosti
z hudby. Na rozdil od spiritualu byva obo-
hacen o moderni technické vymozZenosti
véetné amplifikaci, pouZiti syntetizatord, bi-
cich a elektrofonickych nastrojl, zvukovych
efektd atp., pévecka soéla a sbor za dopro-
vodu zivé kapely nebo hudebniho podkladu
z playbacku. Repertoar gospelovych sbora
je tvofen skladbami pestré vyrazové i tem-
pové palety. Pfizna¢né jsou pomalé pisné
v dvanactiosminovém taktu charakteristické
vnitfnim tahem, eskalujicim opakovanymi
variovanymi motivy, zvolanimi solistl a od-
povédmi sboru a sméfujicim k témér exta-
tickému vyvrcholeni. Plivod ve zminéném
vrstveni a velkém mnozstvi opakovani jed-
notlivych témat Ize najit v prvcich africké
hudby, sméfujici k dosazeni transu. Melo-
die byva dobre zapamatovatelna, harmonie
mnohdy inklinuje k polyharmonii. Rytmus
je v pomalych i rychlych tempech postaven
na synkopach a pregnantnim, ¢asto rocko-
vém zakladu. Na rozdil od bezutédnost vy-
jadfujiciho blues mohou sou¢asné pomalé
gospelové pisné vyzarovat nadéji, radost
a povzbuzeni. BEhem zkousek sbormistr
jednotlivé sborové party (hlasy) zpéva-
kim pfedzpivava a uci je metodou napo-
doby bez opory partitury (hned zpaméti).



Shoristé mohou na za¢atku zkousky obdr-
zet anglicky text. Na koncertech ucinkujicim
nékdy pomaha na pédiu zavésené velké
Cteci zafizeni se slovy pisné. DulezZity je pfi
zpévu pfirozeny bezprostfedni pohyb téla
a Usmévna pozitivni atmosféra nabita ener-
gii. Dirigentské gesto sbormistra byva ¢asto
.tanecné“uvolnéné, dba se vSak na nastupy
jednotlivych sekci, pfesny rytmus, zdlrazro-
vani akcentl, podrzeni fermat, realizovani
smluvenych signald, zmén temp a gradaci.
Pohyby rukou mohou byt pfi zvyraznéni
vice do stran, hlavni ukol gestiky sbormistra
(pfi zapojeni jeho charismatu) je navodit cel-
kovou nalezité uvolnénou naladu. Urcitym
problémem na zkouSkach i vystoupenich
muUZe byt vyZzadovani zpévu v silné dyna-
mice s pfevahou hrudniho rejstfiku, coz je
sice v souladu se stylovosti, ale v mnozstvi
zpévakul si Spatné pochopenym pozadav-
kem mUze neSkoleny zpévak poskodit hlas.
V péveckém sboru budeme urcité preferovat
hlas funkéné spravné tvoreny, zdravé znély
a hlavné bez forsirovani. Neodmyslitelnou
soucasti gospelu jsou vSudypfitomné pohy-
bové i hudebné improvizaéni prvky, v sou-
Casnosti se mizeme setkat s propojenim
tradi¢niho gospelu s hiphopem hip-hop,
rapem, rock ‘n’rollem, blues, latinsko-ame-
rickou hudbou atp.

Popularni a uspésné, a to nejen mezi
mladezi, jsou gospelové skladby vétSich
hudebnich forem,® které vyznéji pfesvéd-
¢ivé v doprovodu instrumentalni skupiny
v obsazeni — bici souprava, elektrofonické
kytary, klavesové nastroje, saxofony apod.
| zde muze byt celkové pojeti velmi volné,
vcetné nastrojovych i vokalnich sélovych
improvizaci, Uvodd, meziher ¢i doher. Zvuk
elektricky zesilenych hudebnich nastroju
vyzaduje zpravidla i zesileni vokalni slozky
pomoci mikrofond. Neni vyjimkou, Ze se
v mnoha pfipadech (hlavné v zahranici)
setkavame se sbory, ve kterych ma kazdy

Poznamky
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zpévak k dispozici bezdratovy mikrofon
nebo mikroport. Tato zafizeni jsou bez fy-
zického propojeni kabelem spojena s mixaz-
nim pultem. Mikroporty se umistuji vesmeés
na obli€eji uc€inkujicich, vyhodnou variantou
jsou ty, které se zachyti zezadu za usi a mini
mikrofon o velikosti zhruba péti milimetrd je
upevnén vedle Ust zp&vaka. Caste&né uspo-
kojujicim kompromisem mohou byt mikro-
fony zavéSené pred sborem, nebo umisténé
na stojanech.

Jak jiz bylo zminéno, typickym vyrazovym
rysem CernoSského zpévu je specificka
intonace a ,doladovani“ jednotlivych ténd.
Zatimco v evropské hudbé povaZujeme za
nejmensi interval pualtén, zde je tomu po-
nékud jinak. Vyuzivaji se nejriznéjsi druhy
pomalych i rychlejSich vzestupnych i sestup-
nych glissand, dale blue tony, které osciluji
mezi durovou a mollovou tercii nebo mezi
malou a velkou septimou, kratké i dlouhé
Lnajezdy”, trylky, mordenty, nejriznéjsi
zplUsoby nasazeni, zakonceni a spojovani
tonu.® P&vecky ténovy ideal preferuje pred
strojenou vyumélkovanosti civilnost, syro-
vost a drsnost.

Patficny ,filling“ si I1ze alespon ¢astecné
osvojit navstévou koncertl kvalitnich inter-
pretl, peclivym studiem nahravek proslulych
hudebnikli a pfedevSim aktivnim provozo-
vanim zminéné hudby.

Na zavér zbyva odpovédét na otazku,
zda se daji stylové stejné dobfe sborové
zpivat ¢ernoSské pisné v ¢estiné i v ang-
lictiné. Z mé osobni zkuSenosti, kdy jsme
s Ostravskym smiSenym sborem provedli
prvni chorus v ¢eském prekladu a druhy
v originale anglicky, jsem dospél k jedno-
znaénému zavéru. Cestina muize byt pfi-
jatelna, snadno se ji uci zpévaci, ktefi an-
glictinu neovladaji a u obecenstva obcas
i ,zabira". Teprve v angli¢tiné v8ak skladba
dostane ten spravny odleh&eny charakter.
Navic, zdafrilych pfekladu nalezneme jen
velmi malo.

1 Napf. STOLOFF, Bob. Vocal Improvisation Techniques. New York: Gerard and Sarzin Publishing

CO., 1996. ISBN 0-9628467-5-9.
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Off beat—s durazem na sudou dobu.

3 Napf. Revelation Gospel Choir, Keep Smiling Gospel, Gospel Limited, Gospel Voices.
Vice viz MATZNER, Antonin, POLEDNAK, Ivan a WASSERBERGER, Igor. Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby. Praha: Supraphon, 1980, 374 s.

5 Napf. Jacob de Haan—The Gospel Mass. Robert Ray — Gospel mass.

6 Svétové pouzivané a vzité vyrazy v anglictiné: Fall-off, ascending smear, plop, doit, ghost note,
shake, flip.
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Résumé

Prispévek, v némz autor Cerpa zejména z vlastnich dlouholetych sbormistrovskych a peda-
gogickych zku$enosti, je zaméfen na problematiku interpretace vybrané hudby afroame-
rickych kofenli amatérskymi péveckymi sbory, zvlasté spiritudlu a sou¢asného gospelu
s dirazem na jejich specifické vyjadfovaci hudebni prostfedky. Cilem je poskytnout zakladni
informace o zvoleném problému, a to pfedevsim sbormistrim a sborovym zpévakim, ktefi
s touto hudbou pfichazeji do styku.
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