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Pévecka vyslovnost a jeji typy

DAGMAR ZELENKOVA, VERONIKA CERMAKOVA

Summary

Singing pronunciation is one of the most important elements of a singer’s interpretation.
Proper pronunciation, supplemented by optimal gesture, will enhance the audience’s per-
ception of the vocabulary of the spoken words of the character. His or her art needs to be
studied with the utmost caution, as unnecessary exaggeration could be achieved by negative

reaction from the audience.

Vystihnuti spravného charakteru postavy,
jejich pocitl a nalad je nutné vzdy podmi-
nit optimalnim pochopenim smyslu slov. Jiz
Cicero pojmenoval vyrazové ztvarnéni po-
stavy zakladnim stavebnim prvkem uméni.
Démosthenés ho nazyva zékladem i kon-
cem kazdého umeéni, které napomaha gra-
daci citl a energii vasné. Mancini ve svém
slavném traktatu Riflessioni pratiche sul
canto figurato (Praktické uvahy o ozdobném
zpévu, 1777) vyslovuje domnénku, Ze ...
,Ottima interpretazione del personaggio in-
dicato richiede di un cantante una pronuncia
buona e precisa, la chiarezza della parola
senza alcuna esagerazione.“'

Gestikulace byva ¢asto pfirozenou soucasti
lidské mluvy a jeji uziti umoznuje vyjadrit
hloubku myslenky. Bylo by ale chybné
predpokladat, Ze slovni gesta jsou vytva-
fena pouze na zakladé prozivaného citu,
jelikoz také vhodna mimika je uméni, které
napomaha ve zvyseni U€inku ze sledova-
ného dila na posluchace. Bez téchto atri-
butl se zamysleny efekt naopak snizuje,
coz nuti zpévaka k pfehanéni herecké akce.
Gestikulace je nepostradatelnou soucasti
péveckého umeéni, ale je nutné ji pouzivat
velmi rozumné a umirnéné, jinak se stava
nezadoucim a rusivym elementem. Zde
napomaha instinktivni sledovani vnitfnich
pocitl davajicich impuls samotné reakci,
kterou je pak nezbytné pomoci danych

zakonitosti dovést k perfektni dokonalosti.
Cicero nazyva ,...la azione scenica come
parte essenziale dell arte oratoria a gesto.*
Existuje veliké mnozstvi modulaci hlasu, jez
beze zbytku vystihuji vyjadfovany cit a po-
moci nichz maze pévec u jakéhokoli tonu
fraze vyjadfit prostfednictvim hlasové modu-
lace dany citovy prozitek a emoci, ktery se
nasobi doprovodem vhodné pouzité gesti-
kulace. Zpévni vyslovnost je nutné studovat
s nejvétsi opatrnosti, jelikoz jejim zbyte€nym
pfehanénim Ize docilit i opaéné negativni
reakce publika.

Vyznamny pévecky pedagog 2. poloviny
19. stoleti Enrico delle Sedie Estetica del
canto e dell’arte melodrammatica (Estetika
zpévu a operniho uméni, 1885) rozdélil
zpévni afekt daného momentu do sedmi
zéakladnich rysu: pfirozenosti /il semplicel,
pateti€nosti /il pateticol, komiky /il comicol,
melancholie /il malinconicol, tragiky /il
tragicol, vypravéni /il narrativol a popisu
lil descrittivol.® Ptirozenost slouzi k tvorbé
libivého ténu, patetiCnost doda patficny
vzne$eny naboj, komika vytvafi ténové riiz-
norodosti, odliSuje usmév od smichu, me-
lancholie napomaha sladkym emocim, tra-
gika podnécuje vasné, vypravéni objasfiuje
dé&j minuly na riznych mistech a v riznych
Casech, popis nastini obrazy.

Mluvni fe€ je volna ve svych pohybech, into-
naci, modulaci a akcentech. Podléha pouze
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logickym mluvnim zasadam a citovému na-
boji fe€nika. Zpévni fe¢ oproti tomu musi
byt spojnici mezi pfizvuky, modulaci, into-
naci, metrem a tempem skladby. Nadechy
je nutné vést pravidelné podle hudebnich
frazi, ale pévec musi jejich umisténim ak-
ceptovat gramatické fraze a syntaktickou
stavbu vét. Pévcova mimika odpovida pocitu
a vyrazu pfedznamenaného hudbou, kterou
nesmi pouze vnimat jako hudebni introdukci,
ale vcitit se do jejiho charakteru a prozit ho.
Proto se €asto pouziva zpévu tzv. pfed zrca-
dlem, ktery napomaha korekci nevhodnych
pohybd téla, branice, o¢i, ¢ela a Ust. Interpret
musi sladit svoje vlastni hlasové modulace
s témi hudebnimi, vytvorenymi skladatelem
pouzitim vhodného tempa a docilit tak de-
tailniho vyjadreni péveckych afektd. Volnym
pomalym pohybem slabost a smutek z opus-
téni, jemnym a klidnym tempem vnitni stésti
a naplnéni, vysoké tony napomahaji pfipo-
dobnéni bolesti a hnévu, rychly ténovy po-
hyb navozuje dojem hore¢natého vzruseni,
opusténi a vasné. Stale je ovSem nutné dbat
0 zachovani ,kouzla skladby®, které vyplyva
ze spojeni hudebniho vykresleni dané situ-
ace a podfizeni se slovni melodii.

Ve zpévni interpretaci existuji podle delle
Sedie tfi zakladni styly vyslovnosti:

I. I'esposizione (vyklad),

Il. la discusione (spor),

Ill. I'amplificazione (zveliCovani).

I. L'esposizione — charakter vykladu je jed-
noduchy a sklada se ze Ctyr soucasti: /a dig-
nita (dustojnost), la dimostrazione (projev),
la narrazione (vypravovani) a lo scherzo
(zert).

La dignita (dustojnost) se vyjadfuje vaznou
a zdrzenlivou intonaci. Hlas se pfilis nezvy-
Suje, gestikulace odpovida tedy klidnému az
strohému vyjadieni, béhem néhoz mluvci
neopousti misto a doprovazi sva slova
lehkymi pohyby ruky, coZ mu umozruje
snazsi vyjadreni daného vyrazu. Je nutné
se vyhnout pfehnané vaznému a jednoli-
tému tempu fedi. Dastojnost a Uctu vzbu-
zuje v Mozartové opefe Kouzelna flétna
i postava Sarastra v arii O Isis und Osiris.
(Notovy pfiklad €. 1)

La dimostrazione (projev) se musi vyzna-
Covat klidnym vzneSenym hlasem, ukazu-
jicim jak a pro€ je mozné nebo nutné da-
nou véc uskutecnit &i nikoli. Srozumitelna
vyslovnost napomaha vnimat zietelné to,
co mluvéi touzi demonstrovat, oddélujic
smysluplné slova a fraze od nadechu, po-
mlk a vyrazovych pozdrzeni. Gestikulace
se zaméfuje na popisné doplnéni situace
s hlavou mirné pfedsunutou pred tézisté
téla a nato¢enou smérem k ostatnim ucast-
nikdim rozhovoru, ke kterym se fe¢nik maze
lehce pfiblizovat.

La narrazione (vypravovani) jeho slovni
vyjadieni si vyZaduje klidné i emotivnéjsi
dlrazy, vzdy zalezi na charakteru postavy
a danému momentu, kterym zvuk hlasu
a jeho modulace doda vhodny naboj. Bude-li
vypravéni charakteru vzrusenéjsiho, slova
budou v rychlejSim sledu podpofena roz-
hodnégjsi gestikulaci, ktera vSak nesmi za-
stfit nebo zmast smysl sdéleni mluvciho.
V pfipadé klidnéjsiho charakteru déje musi
gestikulace a vyslovnost odpovidat rozvol-
néni a zmirnéni dané situace.

Lo scherzo (zert) vyzaduje lehké pfFizvuky
a temperament, vyraz rozpustilého smichu
dodéava lehkost zvonivému hlasu, ktery neo-
pousti radostny naboj. Hlas si i ve vaznéjSich
chvilich musi zachovat umirnény sladky vy-
raz, ktery je vhodné umocnit optimaini ges-
tikulaci. Smich je silny emotivni prostfedek
a v belcantovém obdobi bylo jeho pouZiti
omezeno na operu buffa. Opera seria méla
vymezenou moznost afektu smichu pouze
pro scény Silenstvi nebo zastfeni zarmutku,
coz neni pfipad tohoto typu zpévni interpre-
tace. Prikladem buffo opery je Mozartova
opera Cosi fan tutte, kde postava Despiny
v arii In uomini, in soldati sperare fedelta?
(U muzd, u vojaka veéfit ve vérnost?) se
smichem vysvétluje jisté problémy v lasce.
(Notovy priklad €. 2)

Il. La discusione (spor) jeho podstata se
déli do dvou podtypt: prvnim je la discusi-
one continua (pokracujici spor), pro néjz
je typické houzevnata, rychla a energicka
vymeéna nazoru s nezbytnym zvySenim
bézné sily hlasu, rychlejsi frekvence slov i



spojovani vétsich frazi. Je nezbytné dodr-
zovani zfetelné Cisté a rychlé vyslovnosti,
neprilis se opakujici zivé gestikulace. Rysy
obli¢eje je vhodné udrzovat pohotové nikoli
znavene, bez pfiliSného prehanéni a odi
energické a pronikaveé.

Druhym typem je la discusione interrotta
(pferuseny spor), ktery se vyznacuje drob-
nymi zdrzenlivé oddélenymi frazemi vyjadro-
vanymi raznym jizlivym hlasem, doplnénym
vykfiky a zvuénymi zvolanimi, jejichz efekt
nasobi vlozené dramatické pauzy. Z gesti-
kulace a pohybu Ize vycitit netrpélivost a po-
drazdéni, pohled interpreta nebo interpret
byva pevny a pronikavy.

Ill. I'amplificazione (zveliCovani) obsahuje
I’esortazione (poucovani) a il lamento
(nafek). Prvni z nich /'esortazione (pouco-
vani) pfehani provinéni z dlivodu rozruseni
a pocitu poboufeni. V tomto pfipadé nelze
pFili§ nahle pouzivat silu zvuku hlasu, ale
intonace hlasu musi byt rozmanita a pre-
svédciva. Gestikulaci je nutné mit ostrou,
ale stale volnéjSi nez pfi sporu (discusione)
a vyraz tvafe i oCi koresponduje se slovnim
vyjadfenim.

Il lamento (nafek) pfehani zveli¢eného ne-
Stésti tak, aby vyvolal soucit u posluchacu.
Hlas musi mit vazny a naléhavy zvuk s na-
fikavym pfizvukem, ktery rozdéluji obCasné
vzdechy, vzlyky a zadrhavani se ve slovech.
Dlouhé pauzy je nutné vyuzit k ponurému
vyrazu zasmusilého a frustrujiciho ticha.
Hlas se jemné zachviva vinami rozruseni,
které ozivuji soucitny vyraz a silné otfese-
nou naladu. Fyzicky vzhled interpreta zvy-
razniuje smutny pohled, mirné schouleny
postoj a jeho gestikulace se vyznacuje
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rychlym pfechodem mezi volnymi pohyby
¢i témi energickymi zoufale upénlivymi. Pév-
cuv postoj je pevny, ale ne strnuly, ohyby
pazi musi byt mirné zaoblené a ne s ostrymi
uhly, gestikulace pfiméfena a pomala, jeli-
koz hudebni popis situace lamenta taktéz
nevynika raznymi pfrechody, ale vypovida
o placi dané postavy. Vzdechy (sospiri) jsou
vzdy vyjadfenim smutku, nevole a nestésti
a byvaji interpretovany v pianu i ve forte,
s jemné prodlouzenym slysSitelnym nade-
chem. Vzlyky (singulti) jsou dvojiho typu
a vyzaduji také zapojeni hlasivkového apa-
ratu, kdy prvni zpusob souvisi s nadechem
a spojenim vzlyku s dechovou aktivitou
a ten druhy je aplikovan pfi zpévu sou¢asné
se zaznénim tonu a stava se tak jakymsi
vzruSenym slySitelnym vydechem. Pfikla-
dem aplikace vzlyku pfi péveckeé interpretaci
muze byt Mozartova arie Zerliny Batti, batti
z opery Don Giovanni, ktera neni typickym
lamentem, ale postava ke zveli€eni nafku
uziva singulti v rychlém nadechu. (Notovy
pfiklad €. 3)

Pro spravnou péveckou vyslovnost a dekla-
maci se vyzaduji podobna pravidla jako pfi
bé&Zném ustnim podani, jen béhem interpre-
tace jsou tyto zakonitosti naruSeny vlivem
hudebni sloZky. Zpévak by mél pfirozené vy-
jadfit charakter dané role. Nestaci, ze pouze
vyborné zpiva verSovany text se spravnymi
péveckymi zasadami. Dobry interpret musi
vykon podpofit vhodnymi gesty, pohyby
a vyrazem obliCeje dokazat popsat poslu-
chadi jasnou predstavu o dané postavé, tu-
diZ je nutné, aby pévclv vyraz odpovidal roli
v gestech, krocich, vyrazu tvare pfipadné
kostymu.

Notovy pfiklad €. 1 — Mozart, Kouzelna flétna, arie Sarastra
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Notovy pfiklad ¢. 2 — Mozart, Cosi fan tutte, arie Despiny

Non vi fa-te sen-tirperca-r - 1, nonvi  fa-te sen-tirperca-ri - th!
{Ridendo)

Notovy pfiklad &. 3 — Mozart, Don Giovanni, arie Zerliny

singuho singulo

»
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Poznamky
1 »-.-dokonalé ztvarnéni uvedené postavy vyZaduje dobrou a presnou vyslovnost, srozumitelnost

slova bez jakéhokoli pfehanéni.“. MANCINI, Giambattista. Riflessioni pratiche sul canto figurato.
Bologna: Forni editore, 1777, s. 78.

2 »...hereckou akci vyrecnosti téla utvarenou hlasem a gestem.” DELLE SEDIE, Emanuelle. Estetica
del canto e dell’arte melodrammatica. Livorno: Ricordi, 1885, s. 19.

3 Tamtéz, s. 20.
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Résumé

Pévecka vyslovnost je jednim z nedulezitéjSich prvkl zpévakovy interpretace. Spravna vy-
slovnost dopInéna optimalni gestikulaci umocni pfedstavu publika o plsobnosti jiz pévcem
vyf€enych slov coby ztvarfiované postavy. Jeji uméni je nutné studovat s nejvétsi opatrnosti,
jelikoz zbyte€nym pfehanénim Ize docilit i negativni reakce publika.

Kli€ova slova: pévecka vyslovnost, gestikulace, zpévni interpretace, smysl slov.
Keywords: singing pronunciation, gesticulation, singing interpretation, meaning of words.
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Sopranistka Dagmar Zelenkova vystudovala na PF UJEP obor hudebni vychova — sélovy
zpev ve tfidé pani Kvéty Konickové — Jonasové a v sou€asné dobé spolupracuje s pani
Vérou Pachovou na zdokonalovani svého interpreta¢niho stylu. Od roku 1994 az do sou-
gasnosti pracuje na katedfe HV PF UJEP v Usti nad Labem jako docentka oboru hlasova
vychova. V roce 2006 dokoncila a Uspésné obhaijila dizertaéni a rigorézni praci a ziskala
titul PhDr. a Ph.D., v roce 2014 Uspésné uzaviela habilitacni Fizeni. Jako zpévacka pUsobi
koncertn& u nas i v zahraniéi (napt. v Némecku, Italii, Spanélsku, Svycarsku, Slovensku).
Zaméfuje se pfedevsim na belcantovou interpretaci, tj. barokni, mozartovskou operu a rané
romantickou operu, ale nevyhyba se i interpretaci novéjSich zanrl. V roce 2018 vydala
prvni profilové CD Affettuoso, jehoz soucasti jsou znamé i méné znamé skladby z riznych
stylovych obdobi, které prezentuji vSestrannost péveckého stylu sopranistky.

Veronika Cermakova vystudovala na KHV PF UJEP obor Ugitelstvi hudebni vychovy pro
ZS, SS a ZUS, na stejné katedfe je v soudasné dobé& studentkou doktorského studia, ve
kterém se zamé&Fuje na vyuku hudebni nauky na ZUS v Ceské republice a v sousednich
statech. Nékolik let vyuduje hudebni nauku a pfipravnou hudebni vychovu na ZUS v Tepli-
cich a hudebni vychovu na Gymnaziu a Stfedni priimyslové $kole v Duchcové. Radu let je
aktivni amatérskou hrackou na housle v rozli¢nych orchestrech.
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