prispévky

Pekka Kostiainen: Jaakobin pojat.

Stret tonality a atonality z pohledu

interpretacCni analyzy

PAVEL HOLUBEC

Summary

This contribution analyzes the choral score Jaakobin pojat from the point of view of the artist,
choirmaster, especially with regard to less traditional ways of composition and interpretation.
It also deals with the theoretical concepts of atonality, aleatoricism, cluster, which the author,

Pekka Kostianen, uses in his composition.

Dovolte mi, prosim, abych nejprve analy-
zoval samotny nazev mého prispévku (coz
se muze zdati pro mne jako autora nepo-
chvalné, le¢ nicméné): Uvedeny pohled,
interpretacni analyza bude vlastné urcitym
navodem, podélenim se o empirii, jak tuto in-
teresantni sborovou partituru, mohli bychom
fici neobvyklou, nepatfici mezi tradi¢ni dila
uvadéna, interpretovat, sdélit posluchaclim
i samotnym zpévakum pfi studiu dila. Vy-
chazim z urcité tradice provadéni dila, tak
jak jsem ji byl pou¢en sam' a z nahravky
kompozice Kiihnova détského péveckého
sboru pod vedenim mistra Jifiho Chvaly,
ktera nas bude touto analyzou provazet.
Stretem (tonality a atonality) se nemysli svar,
roztrzka. Stfetem se mysli pouhé setkani.
Setkani, nutné stfetnuti dle skladatele, tona-
lity a atonality. Nu a samotné pojmy tonalita
a afonalita? Zde jsem se nejvice, a zcela za-
meérné, priklonil k pouziti terminologicky ne-
urcitym, nepfesnym vyraz(m tonalita — ato-
nalita. Neurcitym ve smyslu velice obecném,
feknéme az ¢itankovém. Kompozice, nebo
alespon jeji Casti, je dle mého postoje tonalni
i z pozice charakteristiky pojmu tonalita, tak
jak ji zname od jeho prvniho charakterizo-
vani Francoisem Fétisem?. Pfipomefime si,
Ze jde o organizovani ténovych vysek na
zakladé vztahu k tonalnimu centru.®
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Ale, .k naplnéni podminek tonality je ne-
zbytna pritomnost fungovani souzvuki —
akord(i v tloze harmonickych funkci.“ To
zde je vSak Casto poruSovano a hudba
Pekky Kostiainena vykazuje téZ stopy vol-
ného uzivani akordového materidlu, bez
hierarchizace. Lze tedy mluvit o modalite.
A konecné jesté daldi otaznik, namét k spo-
le€nému zamysleni, diskuzi, otdzkam. Po-
jem atonalita v nazvu pfispévku. To, Ze je
vlastné stale hledana ve védeckém, akade-
micko-teoretickém prostfedi charakteristika
obsahu a pojmu atonalita, je pro mne jistou
omluvou. Protoze se ptam, slovy Ctirada
Kohoutka®: Jde o chapani tonality — atonality
odvozované od pojmu tén &i tonina?
PovSechné chapani onéch pojmUl souvisi
i s tim, ze Kostiainen pouziva v kompozici
i nehudebni zvuky tvofené lidskym hlasem.
Zde uz o atonalité nemuze byt, zda se,
vubec fe€. Anebo pravé ano, nebot chybi
huddebni zvuky, tedy tony. A tim i tonina,
tonalita.

Jedna se tu v této souvislosti pfedev§im
o projevy aleatoriky®, nahody. Alea znagi
latinsky vyraz pro hraci kostku. Tim je la-
pidarné jasné ohrani¢en, vymezen roz-
sah nahody. V naSem pfipadé se jedna
o tzv. malou aleatoriku, kdy je ,nahoda“ po-
uzita uvnitf skladby a nema vliv na hudebni
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formu.” Sborové aleatorika v kompozici Ja-
akobin pojat je spoluorganizovana béznymi
plochami tonalni ¢i modalni hudby, tonalni
harmonii, a¢ vyuzivaijici clustry®, které Ize
ale zase vnimat jako zahuténé harmonie,
spoluorganizovana jasné danou metroryt-
mikou a Ctyrdilnou pisfiovou formou. Dale
navraty formalnich ploch tonalnich & mo-
dalnich a jejich &astou frekvenci, prokom-
ponovanou dynamikou. Pravé ze vsech
téchto divodd — hudebné vyjadfovacich
prostfedkd, plsobi kompozice tonalné. Je
to dano tim, ze pojem tonalita, respektive
nade vnimani tonality® je silné individualni,
podléha zkusenostem, urcité fazi vyvoje po-
sluchace, hudebnika, zavisi na hudebni pa-
méti, tonech pamétnych, vztaznych, chcete-
-li imaginarnich, ve smyslu terminu Karla
Janecka'®. Zalezi na psychologii ¢lovéka
a mife jeho snahy ,radit smyslové dojmy do
prehlednych celki™"!, osobnim, subjektivnim
vnitinim generovanim tonalniho centra. AC
tu mnohdy nedochazi ,k naplnéni podmi-
nek tonality“?, {j. ,...je nezbytna pFitom-
nost fungovani souzvuki — akordl v uloze
harmonickych funkci.“'® To jsem, ale jiz ve
stfetu — roztrzce hudebni teorie s hudebni
praxi. Jasny, pfisny fad v hudb& nechame
jeji védé, hudebni teorii. "

Odpustte, velice se omlouvam za tento po-
nékud obsahly teoreticky uvod. Patfi vSak
k latentnim otazkam, zamyslenim se mého
prispévku k nasemu konferenénimu jed-
nani."®

Namétem kompozice pro détsky pévecky
sbor (v originale pro smiSeny sbor) Jaa-
kobin pojat'® (v doslovném prekladu Ja-
kobovi chlapci) finského skladatele Pekky
Kostiainena'” z roku 1976 je starozakonni
vypravéni o Jakobovi, dle biblické tradice
pfedkovi — patriarchovi, tfetim praotci, jemuz
bylo dano jméno Izrael'® a jeho dvanacti
synech', z nichZ povstalo dvanact kmenu
Izraele. Tak pravi kniha Genesis. Pravdé-
podobné se pohybujeme v prvni poloviné
2. tisicileti pfed nagim letopoctem.2® Cely
text sborové kompozice je sloZzen z dvanacti
jmen synl Jakoba (tedy v poradi narozeni:
Ruben, Simeén, Lévi, Juda, Dan, Neftali,

Gad, ASer, Isachar, Zabulon, Josef, Benja-
min2'), jen mezi poslednimi dvéma, které
mé&l Jakob s milovanou Zenou Réachel??,
Josefem a Benjaminem? je spojka a (ve
fingting ja)>*.?° V modalnim dile b pisfiové
formy (takty 19-37) je text Jaakobin poikia,
tedy Jakobovi synové, ktery tvofi téz po
textové strance codu kompozice spolu se
zavérecnym zvolanim kaikki, tedy vsichni.?®
Z pohledu nového, ne¢ekaného budou pro
nas jisté interesantni plochy &isté tembrové,
aleatorické, v partitufe jsou to takty 38-50.
Z hlediska formy je to dil tfeti, oznacuji ho
pismenem c. Vidite, a slySeli jsme, jak je
zde, ostatné jako pro celou kompozici, du-
lezita dynamika, pfedev§im procesualni
a vlastné i barva ve smyslu sborové sazby.
Pravé pro provedeni tohoto dilu je velice
praktické, aby sborové téleso stalo ve vel-
kém polokruhu, ¢imz se vlastné zvukovy
efekt glissand toc€i, preléva z jedné strany
na druhou. Nelze si nevSimnout, z nékte-
rych obrazovych zaznamu provedeni, Ze
povétdinou zpévaci doprovazeji glissando
pohybem, jak celym télem tak napfiklad jen
pazemi. Toto hudebné-pohybové propojeni
byva synchronni, tak jak je vyskovy pohyb
zvukll — glissand naznacen v partiture v tak-
tech 38—44. Po prekonani pfedpokladaného
udivu, novosti a jisté i mnoha usmévi zpé-
vaku pfi prvotnim nacviku je to i velice dobry
podpurny prostfedek pro jednotlivé nastupy
hlast (v€etné prace dirigenta jakoZto toho,
kdo nacviuje a Fidi) at v rozsahové pra-
videlné reperkusi (alt 2, alt 1, sopran 3,
sopran 2, sopran 1) &i v jeji raci vySkove-
-barevné dynamické odpovédi (takty 38
a 40), ¢i v prokomponovanych nastupech
hlasu (alt 2 a sopran 1, alt 1 a sopran 2,
sopran 3) opét v odpovédi raka. Jak dyna-
mické tak tembrové. To nam uvadi takty 42
a 44. Glissanda, jejichz pfiblizny vyskovy
pocatek a konec je naznacen €arou v rdmci
notovych osnov zas mohou byt téZ dobrym
cvicenim pfechodu z hrudni resonance do
hlavové a zpét. Dulezité je, aby cela plo-
cha dilu ¢ nebyla hruba, takfikajic ukFi¢ena,
pUsobila plasticky a pfirozené. Zdurazriuji
vyjadfovaci slozku dynamickou. Zde musi



byt procesualni hra se silou precizné na-
cviCena a provedena. Uvadi to tak partitura,
ac v aleatorni ploSe kompozice. A pravé ona
dynamika je jednim z faktor( ovliviiujicich
celkovou tonalnost dila. Respektive to, Ze
pfiblizné polovina kompozice zaloZzena na
nehudebnim, feknéme atonovém &i antito-
novém projevu (ktera se nachazi pfiblizné
uprostfed skladby) nerozlozi celkovou
formu, pfirozenou navaznost dila tfidilné
formy s navratem. Dulezité jsou i akcenty
(znacené Cernym trojuhelnikem), Cili su-
bitové dynamické zmény. Jak v dynamice
fortissima tak pianissima. Nutno v$ak do-
dat, Ze pravé v pianissimu jsou dosti t&Zko
proveditelna a ¢asto v provedeni zaniknou.
Respektive zGistanou jemnou zménou, béz-
nému posluchadi unikajici.

Z pfedes$lého vyplyva i nutnost organizace
metrické, taktové. Predevsim stran sborové
skupiny. VSe vySe popsané, v provadéni
nezvyklé, ale v nejednotnosti zpévaku, od-
chylkach velmi znatelné, narusi celou anti-
ténovou plochu dilu c. Pfiblizna délka, ¢as
glissand je autorem naznacena nad noto-
vymi osnovami, v€etné ¢asu generalnich
pauz, ¢i pomlk. Metrum a tempo v ramci
nastupu glissand je vhodné Fesit z tektonic-
kého pohledu &asti pfedeslych a nasledu-
jicich a samozrejmé tak, aby mély logiku
a nenastal problém v ramci dirigovani celé
plochy. Tedy jde o jasné promysleni nastup
a jejich pfedani ze strany sbormistra. Jasné
je to naznaceno v taktu 46, v ramci textu
Dan. Oznacené akcenty vrcholl a spodnich
vrcholl (odpustte tento nesmysiny vyraz;
feknéme tedy radéji ,dno*“) tvofi doby. Jedna
se tedy o pétidobé metrum, a samotny vr-
chol — klimax této antiténové plochy. Zmirno-
vané generalni pauzy jsou urcitymi spojkami
a svou kratkosti udrzuji napéti po vzoru lin-
gvistickém.?” Pravidelnost generalnich pauz
je naruSena v taktu 45, kdy je o¢ekavana
pomlka vystfidana spojkou, v které druhy
alt rytmizuje na posledni slabice, —da, sla-
bice jména Juda. Toto se odehrava i v taktu
49 a zejména 50, v prvnim sopranu (na
nezvykle nezpévném -f)?8, kdy tyto dovétky
celou plochu aleatornich glisand ukongi. Je

velmi Zadouci, zejména druhou spojku, do-
vétek (ono -f) provadét nerytmicky, s jistou
davkou aleatoriky. Nékdy to nebyva snadné,
nebot zpévaci (jsa dlouhodobé a cilené cvi-
¢eni v jednotnost) nesmi mit obavu a sou-
C¢asné nesmi tuto nejednotnou nerytmic-
nost pfehnat. Pom(ze nam decrescendo,
uvédomeni si, ze jde o zaveér fraze. Tomu
pfedchazi v taktech 47, 48, 49 tempo primo,
kdy jiz skladatel alespori rytmicko-metrickou
stranku organizuje dle tradi¢nich zvyklosti
v celém taktu. Zde je jesté tfeba zdlraznit,
abychom neopomnéli vyrazné drzeni sou-
hlasky -r (Isaskar, Asser) v tfetim sopranu
a v altech, do kterého se imitacné napoji
zmifiované -f (Josef)?°. Kfizkovanymi hla-
viCkami not naznacuje Kostiainen pfibliznou
vysku hlast. Toto je samozfejmé dulezité
dodrzet z davodU zapisu skladatele, ale téz
je vhodné mit na paméti, Ze cely tento dil
musi pUsobit jednak polyfonné, imitacné,
ale téz imaginarné&®’, pomysiné akordicky.
Zvuky jednotlivych hlasli nesmi pusobit jako
unisono.

Tim se dostavame k posledni problema-
tice této antitonove, chcete-li atonové Casti
kompozice. K jedinému mistu, kdy zazni
tény. Z partitury to neni patrné, ale nej¢as-
téjSi zpusob provedeni je ten, Ze se na pate
dobé taktu 46 pred fermatou sjednoti sbor
na zakladnim hudebnim projevu. Libovol-
ném ténu. Je to vlastné uzavieni plochy
imitacnich glissand a jediné naplnéni da-
sledné aleatoriky v ramci vysky tond. Maze
vzniknout mnoho situaci v ramci ténového
prostoru. Od clustru po konsonanci, od uni-
sona po pétizvuk. Je mozné tuto problema-
tiku nazkouset a dohodnout se na pfesném
¢i ramcovém plnéni. Domnivam se, ze miize
byt i velmi zajimavé nechat tento proces na
skute¢né nahodé. S vySe popsanym souvisi
i sbormistrova pfiprava, promysleni si, jak
celou plochu, dil ¢ provadét s ohledem na
pokracovani kompozice. Tedy navrat dilu
a a codu. To jsou dily tonalni, kompozi¢né
zpracované s pfevahou harmonicko-melo-
dickou. Jde o to, Ze je potfeba v dilu ¢ udr-
Zet v paméti tonalni znaky dilu a, b. Zkratka
vratit se zase do svéta tonality, vygenerovat



(z paméti) pavodni tonalni centrum. Samo-
ziejme, Ze je dobré miti ve sborovém télese
nékoho s absolutni viohou3'. Toho, ktery
bez potizi slySi, zapsany notopis. V nasem
pfipadé staci jeden jediny hlas, nebot to-
nalni (pfesnéji hudebni, ténova) ¢ast zacina
sopranovym solem (takt 51 s predtaktim).
Domnivam se, Ze absolutni vloha neni
nutna. Sborovy zpévaci a obecné hudebnici
znajici svij jedineény nastroj, svij hlas®?,
predstavu a provedeni pavodni téniny, ténu
bézné zvladaji. Nékteré véci v péveckych
télesech je potfeba vyzkouSet. Mohlo by
to platit i o pravé feSené problematice. Vy-
zkouS$et do jaké miry uvolnit obrazotvornost,
,nahodovost® zpévaki v dilu ¢ s ohledem na
navrat tonalniho uvodu, s ohledem na cel-
kovou formu skladby a jeji duch. Tedy to, co
bychom neméli narusit pfiliSnym darazem,
exponovanim, fantazii v aleatorni ¢asti kom-
pozice, ktera ale zase nesmi byt, feknéme
pFilis akademicka, ustrasena z nového vy-
jadfovaciho prostfedku v ramci hudebni
kompozice.®

Jak jsme slySeli, uvod (dil a) a nasledujici
dil b kombinuji vySkové neorganizované vy-
kfiky s hudbou tvofenou tény, akordy, vztahy
mezi nimi. V dilu b (str. 3) altovy hlas po-
¢ina uplatiiovat vySe popsana glissanda,
ktera pak tvori polyfonni antiténovou plo-
chu (dil c).

Je potfeba, aby byly zvukové a vyznamové
vyrovnany oba vyjadfovaci prostiedky ¢asti
b. Jak glissanda v altu, tak zpév soprant
s centrem v a moll. Jisté by nevadilo sku-
te€né mirné, dynamicky upozadéné prova-
déni glissand, nebo opacné upozadéni plo-
chy tonalni**. Reknéme ve smyslu vtipnych
bitonalnich ¢&i polytonalnich ploch tak jak je
slySime napfiklad u Daria Milhauda v rondu
Vil na stfeSe nebo v nékterych kompozicich
Charlese Ivese®.

Ai kdyZ v tomto dilu jasné slySime tonalni
centrum a moll, coz je i hlavni, mnohdy la-
tentni ténina celé kompozice, Kostiainen
naklada s harmonii ve smyslu hierarchi-
zace zna¢né modalné. To skute€né vidime
v dilu b. Nestabilni T4/6 uvadi kroky pravé
v téchto obratech, v rizné jakosti akord(.

Nasleduje krokovy sled sextakord(. V tak-
tech 24 a 26 vznikaji diky pratahu z pre-
deslé doby kvartové akordy. V taktu 27 je
interesantni kadence T6 - N6 - lll - D7 - T
(v ramci a moll), v taktech 32 a 33 jsou po-
stupy akord(i na zplisob modality cirkevnich
ténin (C - D7 - E7). Cast konéi paralelnim
akordem C dur (C dur — a moll), do kterého
hlasy postupuji klesajicimi priichody. Opét
imitané. Toto vSe popsané by némélo za-
niknout v prehnaném ,glissandovani, které
ale zase musi mit vSechny akcenty zapsané
autorem v partiture.

Uvod a zavér® je stejny (dily oznadené a),
a jak vidime v taktech 1-18 a 53-65, pravé
tato shoda, navrat tématu udrzuje skladbu
ve formalni kompaktnosti. Prvnimu dilu
pfedchazi pétitaktova, v ramci znégjiciho
clustru tématicka introdukce. VVykfiky Ruben,
Simeon, Leevi musi znit pregnantné a v na-
znaceném rytmu. Imitacni provedeni clustru
(f1-g1-a1-h1) musi byt intonacné Ccisté.
Prvni sopranové glissando (sopran 1) s ak-
centem na slabice —da (Juda), by mélo byt
skute¢né ve fortissimu. Samotny dil a i jeho
zavérecné opakovani skryva ,mikroimitace”
v nastupech hlasl a akordové shluky. Pre-
devsim v synkopovych nastupech imitujcich
se hlasu je vyzadovana velka pozornost,
precizni pfiprava v€etné osoby sbormistra.
Pak je tu jeden z prvnich vrcholl, homofonni
nastup (Juda, Juda, Juda, Juda) a nasledna
sekvenci pasaz (takty 9-18, respektive 56—
65) ukonduijici dil a. At uz znéjici clustr f-g-
-a-h budeme chapat jako bitonalitu (F dur
+ G dur) nebo jako F7/9/11 (tedy kombi-
nace kvintakordUd F dur, C dur a neuplného
G dur), bude pUsobit cela pasaz tonalné,
sekvence a jeji harmonie (vznikajici jak
prichody, tak anticipacemi) jsou dokonce
pfipominkou néceho ze staré hudby. Sledy
akordl v kvintovych pomérech, frygicka
funkce ve formé& malého nonového akordu
(B7/9), durova stejnojmenna tonika v zavéru
(A dur) starobylost jesté utvrzuji. V této ar-
chaické pasazi vidim i jisty vnitfni obsah,
moralni hodnotu. Celou biblickou legendu
0 Jakobovi a jeho synech, ten dlraz na Bozi
princip Dej, a bude ti dano.



Ctyftaktova coda (Jaakobin poikia kaikki.),
meno mosso, skladbu ukon¢i. Nejprve za-
zni v unisonu dramaticka zmensena kvinta
el1-b1, a poté jesté dalSi spoj zmenSené
kvinty a7-es2 (ton es2 je tu soucasti alte-
rované dominanty: A3b,5/6, tedy D5/6 se
snizenou tercii). Zde se nékdy doplriuje
fermata.

Nasleduje stretto e molto crescendo, v imi-

vys$§i), v kterém necha autor v mohutném
crescendu zaznit celou stupnici D dur, jako
formu téniky, a jeSté ji na posledni slabice
(-ki) secco akordem ve fortissimu zdarazni.
Funkéné bychom celou Skalu mohli ozna-
Cit jako T7 s pfidanou 2., 4., 6. (zahusténi
akordu Dmaj7, T7+2, +4, +6). Opét tento
clustr, tato prosta D dur, nezni nijak pfe-
hnané disonantné, a dokonce plini pocit do-
mova, klidu, te€ky, vykficniku, tedy toniky.
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6 Puvodné matematicky termin. Zpusob, technika komponovani pfiblizné od 50. let 20. stoleti.
Podnéty pochazeji z USA.
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16 Omistettu Madetojan lukion kuorolle (vénovano sboru stfedni Skoly Madetoja).

17  Pekka Kostiainen (1943).

18 Jméno Jaakov (hebrejsky) ma stejny kofen s vyrazem ekev, pata. Ekumenicky ¢esky preklad
jména Jakob je tskocny. Jisra ‘el (hebrejsky) znaci v hebrejstiné Bih zapasi.

19  Synové lIzraele. Izraelité.

20 V oblasti tzv. trodného palmésice.
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23 U jeho porodu Rachel zemrela.

24 Tuto spojku nalézame i mezi Gaad a Asser na pielomu taktt 25 a 26.

25

Zdanlivé prosty, nic nefikajici text ma samozofejmé skrytou duchovné moralni hodnotu, pfesah.
Staci si uvédomit celou legendu praotce Jakoba nebo obsah, vyznam jmen synu (viz pozn. pod



26
27
28
29
30

¢arou vySe). Protipdlem Boziho principu, Dej a bude ti dano je dnesni vyzva spoleenska, ktera
skryté fika Predevsim si uzij.

Myslim, Ze je vhodny €as si kompozici poslechnout.

Kratkeé véty v textu.

Josef.

A také Sebulon v druhém sopranu.

Nikoli ve smyslu pojmu imaginarni Karla Janecka.

31 Absolutni sluch.

32 At uz z pohledu rozsahu, hlasové polohy — rejstfiku, urcité opakujici se, individudlni, iracionalni
nasazeni vysky tonu, téniny kazdého zpévaka v pfipadé, kdy je pfednostni zvuk, nikoli znak.

33  Promirite, byl by ¢as se jesté jednou vratit k poslechu?

34  Presnéji feCeno modalni.

35 Napf. Tri mista v Nové Anglii, 3 ast (Uvod).

36 AZ nacodu kompozice.
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