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Ave Maria pre mieSany zbor

a komorny orchester. Autoreflexia

PAVEL MARTINKA

Summary

The article briefly points out the origin, content and presentation of composition Ave Maria
from our, author’s, perspective. The specificity of our pedagogical activity in the field of music
production is the creation of musical material, its study and performance, as the disposition
of students changes every year, especially from the point of view of the instrumentalist.

In the paper we briefly analyze selected peculiarities of the given composition and approach
the musical symbolism used in the work. The whole process of creation and presentation
of a work in the field of sacral creation is determined by philosophical, theological and mu-

sicological views on the issue.

~Spievajte Panovi pieseri novu, lebo vyko-
nal veci zazraéné.”
Z.98

Vychodisko tvorby sakralnej hudby

V nasom kultirnom prostredi rozdelujeme
hudbu tradi¢ne na ludovu, modernu popu-
larnu a klasicku. Ale i klasicka hudba ma
svoje Stylové a zanrové poddruhy. Jednym
z nich je i fenomén sakralnej hudby. Tento
fenomén je uzko prepojeny s hudobnou his-
tériou i su¢asnostou, je to problém filozo-
ficky, muzikologicky ale i esteticky. Vyznam-
nym spdsobom do dejin estetiky hudby sa
zapisal sv. Augustin (Aurélius Augustin,
354-430), ktorého tedria krasy spociva
v téze, ze pozemska krasa je len stopa Bo-
Zej krdsy na zemi. Za pravu krasu povazuje
krasu duchovnu. Krasu fyzického sveta defi-
nuje mierou, tvarom a poriadkom. RozliSuje
dva druhy estetického zazitku: zmyslovy
a duchovny (videnie vy$sej krasy). Hudbu
povazoval za délezity prejav zboznosti, ¢o
sa zachovalo v jeho mnohokrat citovanom
vyroku: ,Kto spieva, dvakrat sa modli“.

Krestanstvo vSak v skorSich obdobiach ne-
povazovalo svetsku a vonkajSiu krasu za
podstatnd’ (a krasnu), délezitejsia v tomto
obdobi bola funkénost percipovaného ob-

jektu a jeho didaktickost. | su€asné kres-
tanské ponatie krasna vyplyva z tuzby po-
znat Boha, Boha lasky. V tomto ponimani je
doblezitejSia laska, ako krasa. Krasa v stre-
doveku bola povazovana za jedno z mien
Boha a uzko bola spajana s ideou Dobra.
Krestanstvo nepovazuje vkus (schopnost
posudit, ¢o je esteticky vhodné), za ,neo-
mylny indikator toho, ¢o je dobré pre du-
cha ¢loveka” (McCauley, 2002, s. 8). Po-
sudzovanie estetickej hodnoty krestana
(krestanov vkus) by malo vychadzat z po-
znania BozZej svatosti, ma ho podriadit’ uce-
niu Pisma. Ernst Trachsel-Pauli vyznava:
,2Budme opatrni a neposudzujme piesen
alebo hudbu len na zéklade naSich poci-
tov. Mohli by sme sa mylit. RadSej prosme
pana JeZisa o vedenie, aby sme veci vZdy
hodnotili na zaklade kritérii danych v Pisme*
(Trachsel-Pauli, 2002, s. 45)

Napriek tomu jednou z uloh cirkvi je i pes-
tovanie krasy, nakolko jej percipovanie ma
smerovat k hlbSiemu duchovnému zazitku
a spoznaniu Bozej lasky a dobroty. Chram
sa stal ,predsienou” nebeského raja (,...ma
byt dom BoZi pribytkom krasy“ (Eco, 2007,
s. 26), ma uvadzat veriacich prave pro-
strednictvom zmyslového vnimania do
transcendentalnej roviny, k inSpiracii a na-
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vodeniu tuzby k hlbSiemu poznaniu Boha
a tuzby ho nasledovat a dostat’ sa do neba,
ktorého hmlistym obrazom mal byt prave
chram a liturgia spolu so v8etkymi druhmi
umenia podriadenymi a sluziacimi oslave
Pana. Zaroven vsak krasa bola mnohokrat
potla¢ana pre tézu vyplyvajucu z asketic-
kych paradigiem?, ktora povazuje krasu za
pokuSenie pozemského sveta spdsobuj-
uce upriamovanie sa Cloveka na pozem-
ské poézitky a vzdalovanie dusSe od Boha.
V 12. stor. sa viedli ostré polemiky cistercia-
nov a kartuzianov proti prepychu a zdobenia
chramov. Podobné myslienky sa nasledne
odrazili v mnozstve heretickych hnuti v stre-
doveku, ktoré sa snazili ocistit cirkev od po-
zitkarskych ,nanosov* neskorsich déb (napr.
Katari, Albigénci...).

Cirkevna hudba presla mnozstvom zmien
v nasledujtcich obdobiach® (aZ do sucas-
nosti), ¢o determinuje i nase ponimanie
krasy v oblasti tvorby novej sakralnej hudby,
ktora sa dnes nachadza v oblasti hfadania
modernej, su€asnej a vSeobecne zrozumi-
telnej podoby. Nase ponimanie anticipuje
vyuzivanie v8etkych hudobnych prostried-
kov, ako Bozieho stvorenia, na oslavu Jeho
majestatu.

Aj preto jednym zo zjavnych symbolov Ave
Marie je predznamenanie — 3 kriziky, ktoré
symbolizuje 3 Bozské osoby. Jednym z dal-
Sich symbolov v rdmci vertikalnej Struktury
skladby je pouzitie pentatonickej stupnice
znejucej v jednom momente, ktora antici-
puje vyznam plnosti. Tuto stupnicu sme po-
uzili ako symbol jedného z najstarSich to-
nalnych systémov vyjadrujucich dokonalost.
V zaverec€nej kadencii taktieZ vyuzivame ve-
denie vrchného melodického hlasu podla
samohlasok obsahujucich kazdu slabiku
pozdravu ,Ave Maria“, pricom symbolom
pre A-je a’, -ve je e, Ma- je opat a’, pre
-ri- sme pouzili cis”” a posledné -a je sym-
bolizované ténom a” podlozenym tonalnym
durovym kvintakordom postavenom na téne
a (Obr. 4).

Cela skladba je tvorena 2 zakladnymi té-
mami, ktoré sa cyklicky striedaju a opakuju
s niekolkymi zmenami, pricom kazda vari-

acna praca i inStrumentacia je determino-
vana textom anjelského pozdravu. Skladba
zacina relativne dlhou ¢astou uvedenou or-
chestrom, ktord uvadza obidve témy. Tato
Cast’ anticipuje atmosféru prichodu anjela,
ktory sa k Marii prihovara: ,neboj sa, Ma-
ria, lebo si nasla milost u Boha“. Nasleduje
uvedenie hlavnej témy najprv v muzskych
hlasoch (Obr. 1), neskér sa ozyva v hla-
soch Zenskych. Prva téma spociatku sluzi
ako spojovaci material, neskér vSak nabera
plnohodnotné postavenie i v zborovej sad-
zbe. Prvy vrchol skladby prichadza v Casti
podloZenej textom lesus. Vyznam tohto
mena i samotnej BoZskej osoby je podpo-
reny plochou 7 taktou v plnej zborovej sad-
zbe s klavirom, dychovou sekciou a kon-
trabasom. Vyznam ,plodu Zivota tvojho* je
zdb6razneny nasledujucim usekom 10 taktov,
ktoré symbolizuju ozvenu tejto, pre ludstvo,
najvyznamnejSej skutocnosti. Po tejto Casti
nasleduje modulacia do paralelnej toniny,
€im sme sledovali tvorbu dramatickej plochy
pre naslednu prosbu: ,pros za nas hries-
nych“. Dramatickost je zd6raznena triolami
v klavirnom parte a Sestnastinovymi hodno-
tami v slacikovej sekcii. Pri slove ,hrieSny*
a teraz i v hodinu smrti nadej“ podkladame
hlavnu tému mimotonalnymi harmonickymi
postupmi anticipujucimi narusenie vztahu
medzi ¢lovekom a Bohom. Po vysloveni
beznadejnej prosby nastava upokojenie,
ked sa Clovek zmieril so svojou nedoko-
nalostou a opat' vyslovuje pokornu prosbu
k Matke, ¢o vyjadrujeme prvou témou pod-
loZzenou harmodniou anticipujucou smutok
i clivost. Tato sklu€enost v8ak vyustuje
v zaverecnej Casti k znovuobjaveniu nadeje,
ked sa ¢lovek prida k anjelovi a spolo¢ne
s nim zdravia Mariu (Obr. 3). Tento obraz je
vyjadreny navratom pévodnej druhej témy
s povodnou harmonizaciou a zavere¢nou
pompéznou kadenciou.

Ave Maria je skomponovana pre mieSany
zbor: sopran, alt, 2 tenory a 2 basy a ko-
morny orchester: flauta, hoboj, klarinet in
B, klavir, 1. husle, 2. husle, 3. husle, violu
a kontrabas. Indtrumentacia tohto diela bola
determinovana momentalnou nastrojovou
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predispoziciou Studentstva a jeho interpre-
taCnymi moznostami.

Premiéra diela

Ave Maria pre mieSany zbor a komorny
orchester je kompozicia, ktora vznikla
z vnutornej iniciativy autora bez vizie kon-
krétnej moznosti jej zvukovej realizacie v r.
2016. AvSak okolnosti umoznili jej realizaciu
v r. 2018 na slavnostnom koncerte pri prile-
zitosti 10. vyrocia zalozenia Univerzitného
komorného orchestra Mladost’ pri Katedre
hudobnej kultury Pedagogickej fakulty Uni-
verzity Mateja Bela v Banskej Bystrici. Or-
chester je jednym z reprezentagnych telies
Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici,
ktoré su uz roky zname pod svojou spo-
loénou znackou Mladost, ktora vznikla
v r. 1970. Orchester vznikol prirodzenym vy-
ustenim akreditovania $tudijného programu
Skolské hudobné subory a poévodne jeho
¢lenmi boli Studenti Katedry hudby Fakulty
Humanitnych vied. V suc€asnosti sa vede-
nie orchestra viac-menej uspedne snazi
o vytvorenie platformy pre zaujemcov o ko-
lektivne muzicirovanie v komornom instru-

Obrazova priloha

mentalnom telese. PoCas svojho pésobenia
vychoval takmer 80 ¢lenov a odpremiéro-
val viac ako 20 skladieb. Okrem orchestra
katedra garantuje vysoku kvalitu vedenia
umeleckych reprezentacnych telies UMB,
ktorymi su Univerzitny mieSany spevacky
zbor pod taktovkou prof. PaedDr. Milana
Pazurika, CSc., ktory tohto roku oslavuje
50. vyrocie svojho zalozZenia, Univerzitny
folklérny subor pod vedenim choreografa
Mgr. Art. Martina Urbana, PhD. pod uzna-
vanou znackou Mladost.

Prave existencia reprezentacnych hudob-
nych telies a zabezpecovanie ich fungova-
nia Katedrou hudobnej kultury su predpo-
kladom vytvarania a realizacie hudobnych
projektov podobného zamerania.

Verime, Ze uvedenie Ave Marie vo vokalno-
-indtrumentélnej podobe bolo prvym uspes-
nym krokom k dal$im spoloénym produk-
ciam podobného druhu, ktoré budu prinasat
uzitok pre pestovanie hudby pre celu spo-
lo€nost ako i pre samotnych Studentov, ktori
takto budi mat’ moznost’ empiricky zakusit
principy tvorby zvukovej podoby diela v jeho
vokalnej i inStrumentalnej podobe.
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Poznamky

1

Cirkev ¢asto bojovala proti svetskej hudobnej kulture i tradicii, ktora mala blizSie k nezriadenej
zabave ako k duchovnému pozdvihnutiu ¢loveka a ¢asto mala pohanské korene.

2 Stredovek v tejto oblasti je kontroverznym obdobim, nakolko cirkevnou i svetskou mocou bolo
potlatenych mnozstvo heretickych hnuti a siekt, ktoré mali i zamer ocistit’ cirkev od dekorativnych
a ,nefunkénych® nanosov. Ocistovanie tohto typu priniesla az klasicka reformacia — od r. 1517
(M. Luther, J. Kalvin. Henrich VIII, F. Melanchton), dovtedy hovorime o obdobi predklasickej
reformacie (Arianizmus, Gnisticizmus, Albigénci, Katari, Husiti...)

3 Napr. reforma a vznik tzv. ,tridentskej liturgie* (16. — 20. stor.), reforma Druhého vatikanskeho
koncilu (1962—1965).
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Résumé

Prispevok stru¢ne charakterizuje vznik, obsah a uvedenie diela Ave Maria z nasho, autor-
ského pohladu. Specifikom naej pedagogickej &innosti v oblasti hudobnej produkcie je
tvorba hudobného materialu, jeho nastudovanie i prevedenie, nakolko dispozicie Studentstva
sa menia kazdym rokom najma z hladiska inStrumentara.

V prispevku stru¢ne analyzujeme vybrané zvlastnosti danej skladby a priblizujeme hudobnu
symboliku vyuzitu v danom diele. Cely proces tvorby a uvedenia diela v oblasti sakralnej
tvorby je determinovany filozofickymi, teologickymi a muzikologickymi ndhfadmi na danu
problematiku.

Kracové slova: Ave Maria, Pavel Martinka, orchester, zbor, Mladost.
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rdzné

sa Specializuje na vybrané kapitoly dejin starSej slovacikalnej hudby a e ich rekonstrukciu
do znejucej podoby. Je aktivny ako interpret, skladatel a upravovatel v oblasti klasickej
hudby a v oblasti folklorizmu, kde spractva hudobny material za u¢elom jeho prezentacie,
venuje sa vybranym Specifikam slovenského folkléru i v oblasti badatelskych a vedeckych
aktivit. Je umeleckym veducim a dirigentom Univerzitného komorného orchestra Mladost.
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