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Summary

pripadova studie

The contribution is concerned with the reflexion of the personality and work of Ennio Mor-
ricone in music students (Department of Music of the Faculty of Education of the University
of Ostrava). By means of a partial four-tier qualitative research using three methods of
ascertaining, the contribution identifies the place of Ennio Morricone and his film music in
the knowledge and attitudes of the present university students of music. The study com-
memorates Ennio Morricone’s death in July (6 July 2020).

LEXistuji lidé, ktefri maji schopnost udé-
lat svét lepSim, protoze védi, jak vytvorit
krasu,*”

Monica Bellucci v reakci na smrt Ennia Mor-
riconeho

Uvod

Odborny a osobnostni profil sou¢asného
ucitele je tématem nejen zhusta diskuto-
vanym, ale rovnéz odborné reflektovanym.
Klicovou roli pro jeho utvareni pfitom hraje
nejen profesni vysokoSkolska pfiprava
a dal8i celozivotni rozvoj realizovany pod
institucionalni zastitou, ale pfedevsim se-
berozvoj, ktery spociva v trvalém individu-
alnim aktivnim usmérfiovani snah ménit
své mysleni, chténi a chovani smérem ke
zdokonalovani.

Soucasny ucitel hudebni vychovy zdaleka
nevystac¢i s tradicnim zabérem v oblasti
artificialni hudby, ale musi mit Siroké po-
védomi i o déni v mnoha jinych oblastech
s jeho specializanim zaméfenim vice Ci
méné souvisejicim. Média masové komu-
nikace mu skytaji pro tento typ seberozvoje

neomezeny prostor. Za samoziejmost Ize
povazovat pfedevSim pfipravenost na praci
s hudbou nonartificialni a jejimi Cetnymi zan-
rovymi a subzanrovymi kategoriemi. Tato
pripadova studie cili do segmentu filmové
hudby, do specifického hudebniho zanru,
ktery vznika a realizuje se jako soucast fil-
moveého dila.

Metodologie priazkumu

Cilem prezentovaného prazkumu’ bylo zjis-
tit, jaka je mira identifikace tzv. oborovych
bakalarskych studentt hudebni vychovy —
respondentl s osobnosti a dilem Ennia
Morriconeho? (1928-2020). Pojem identi-
fikace byl pfitom soustfedén do oblasti zjis-
tovani jejich znalosti tykajicich se autorovy
osobnosti, resp. jeho dila a postojl k jeho
hudebné filmové tvorbé. Vychodiskem byl
dlouhodobé upevriovany medialni obraz
EM, ktery jej prezentuje jako jednu z neju-
mové hudby. Nutnou platformou zjistovani
bylo ramcové modelovani divackého profilu
sledovanych respondent ve smyslu jejich



deklarovaného zajmu o hudbu, film a filmo-

vou hudbu.

Z vymezeného predmétu prizkumu byly

extrahovany nasledujici vyzkumné otazky:

1. Jaky je deklarovany zajem respondentl
o hudbu, film a filmovou hudbu?

2. Jakeé jsou divacké zkuSenosti respon-
dentu s filmy, k nimz EM vytvofil hudbu?

3. Jaké jsou konkrétni znalosti respon-
dentl tykajici se osobnosti a dila EM?

4. Jaké jsou poslechové zkuSenosti re-
spondentl s filmovou hudbou EM?

5. Jaké konotativni pojmy, vizualni obrazy
a funkéni filmové kontexty pfifadi re-
spondenti k vybranym hudebnim ukaz-
kam z filmové hudebni tvorby EM?

Prizkum byl realizovan prostfednictvim t¥i
metod kvalitativniho vyzkumu (nestandar-
dizovany zajmoveé-preferenéni dotaznik,
znalostni test a poslechovy test, véetné ap-
likace metody Skalovani), a to ve Ctyfech po
sobé logicky nasledujicich krocich (zajmové-
-preferenéni dotaznik, znalostni test o fil-
mové hudbé, poslechovy test — vizualizace
a funkeéni uziti filmové hudby a poslechovy
test — vizualizace, funkéni uziti filmové hudby
a Skalovani,), a to na deseti oborovych stu-
dentkach a studentech 2. a 3. ro¢niku baka-
lafského typu studia oboru Hudebni vychova
se zaméfenim na vzdélavani. Vlastnimu
zjistovani pfedchazel pretest provedeny na
tfech studentkach, ktery odhalil dil&i meto-
dologické problémy prizkumu, které byly
nasledné odstranény a korigovany.

Vlastni prazkum byl realizovan 4. bfezna
2019 v ramci seminarni ¢asti vyuky pfed-
métu Dé&jiny hudby na katedfe hudebni
vychovy Pedagogické fakulty Ostravské
univerzity. Studenti vyplfiovali pfipravené
protokoly. Priizkum trval 90 minut. Pfedcha-
zel mu organizaéné-administrativni Gvod,
v rdmci kterého byli respondenti seznameni
s cili prizkumu, s pracovnim postupem
a pravidly vyplfiovani protokolu a s principy
etiky védecké prace, které byly v ramci pri-
zkumu dodrzovany.

Metodologicky byl prdzkum opfen o stu-
dium dvou odbornych titulli (HendI®, Variova

a Skopal*) a respektoval oborovy Uzus.
Jako nosné byly vyhodnoceny tfi vyzkumné
metody, které byly nasledné v prazkumu
vyuzity — nestandardizovany zajmové pre-
ferenéni dotaznik, znalostni test a posle-
chové testy, druhy z nich s vyuzitim me-
tody Skalovani.

Cilem zajmové preferencniho dotazniku
bylo zjistit, jaky je deklarovany zajem re-
spondentd o hudbu, film a filmovou hudbu.
Byl tvofen deseti otazkami, z nichz Sest
umoziovalo otevieny typ odpovédi. Prvni
polovina otazek sméfrovala do oblasti zajmu
respondentt o hudbu jako takovou, druha
pak cilila na oblast filmu a filmové hudby.
Znalostni a poslechové testy mifily na po-
znani strukturovaného souhrnu vzajemné
souvisejicich poznatk(l a zkuSenosti v ob-
lasti filmu a filmové hudby, véetné osobnosti
a dila EM. Cilem bylo zmapovat tento ko-
gnitivni model v roviné individualni divacke
a posluchacské zkuSenosti vzeslé primarné
ze samostudia a z identifikace s filmem
a filmovou hudbou ve volno¢asovych a re-
laxacnich aktivitach respondentt. Mezi de-
viti otazkami znalostniho testu pfevazovaly
ty, které vyzadovaly oteviené odpovédi
(pét z deviti otazek), zbytek predstavovaly
otazky s pfifazovacim typem odpovédi.
Jako problémové klicova byla definovana
osma otazka, v niz byl respondentim pred-
loZen seznam ¢&tyficeti sedmi filma, k nimz
EM vytvofil hudbu. Vybér byl determinovan
divackymi zebricky sledovanosti, divackého
hodnoceni a odbornymi ocenénimi podle
CSFD.cZ®. Tituly byly Fazeny od nejnovéj-
Siho k nejstar§imu: Osm hroznych, Baaria,
Neznama4, Ripleyho hra, Maléna, Legenda
0 ,1900%, Lolita (flmova adaptace 1997),
Skandalni odhaleni, VIk, Mésto radosti,
Hamlet (filmova adaptace 1990), Velky muz,
V8em se dafi dobfe, Zapomenout na Pa-
lermo, Bio Raj, Neuplatni, Mise, Ruda Sonja,
V pasti, Tenkrat v Americe, Sahara, Véc,
Profesional, Sladké Izi, Klec blaznl, Orka
zabijak, Sal6 aneb 120 dnu sodomy, Strach
nad méstem, Kytice z tisice a jedné noci, Mé
jméno je Nikdo, Canterburské povidky, Mistr
a Markétka (filmova adaptace 1972), Modro-



vous, Dekameron, Hlavu dolU, VySetfovani
skon¢ilo, zapomerite!, Dva mezci pro slecnu
Séru, Sicilsky klan, Cerveny stan, Tenkréat
na Zapadég, Teoréma, Velky klid, Zbrané pro
San Sebastian, Dobrodruh, Hodny, zly a o8-
klivy, Pro par dolari navic, Pro hrst dolart.
Respondenti méli v seznamu oznadit filmy,
ktere ,vidéli“, a tudiz Ize u nich oCekavat
znalost filmové hudby a jejiho tvarce.®
V prvnim poslechovém testu bylo ukolem
respondentll kazdou z deseti predloze-
nych audioukazek identifikovat a urcit, kdo
je autorem hudby k filmu. V dalSim kroku
méli respondenti ,dat prubéh své fantazii“
a na zakladé vlastnich asociaci pfifazovali
ukazky ke vhodnym filmovym zanrim. Mo-
delovali také ,scény”, pro néz by ukazky
byly ,vhodnym podkresem®. ZjiStovani této
faze prlzkumu bylo zavr$eno uvahou, kde
jinde nez ve filmu se respondenti s filmo-
vou hudbou setkali. Vybér deseti ukazek byl
determinovan nékolika faktory. Bylo jednak
pfihlédnuto k pfedpokladanym zkuSenos-
tem respondentl s cilenou recepci hudby
a jednak k o¢ekavané vyluéné jen zajmové
zkuSenosti s filmem. Dullezitym kritériem
vybéru byla rovnéz odborna ocenéni vy-
branych filmovych titulll za filmovou hudbu
a uzivatelska oblibenost filml na tfech inter-
netovych filmovych databazich (CSFD.cz,
FDb a IMDb). Rozsah audioukazek byl od
45 do 90 sekund se soustfedénim na oblast
hlavniho tématu tzv. titulni melodie. Ukazky
byly fazeny od pfedpokladané ,nejznamé;jsi“
k tém ,méné znamym®*:
— Ukéazka 1 John Williams — Prologue
60"’
— Ukazka 2 John Williams — The Imperial
March (Darth Vader's Theme) [45'],
— Ukazka 3 Howard Shore — Concerning
Hobbits [60°1,°
— Ukazka 4 James Horner — Hymn to the
sea [507],"°
— Ukazka 5 John Williams — Theme from
Schindler’s List [651",
— Ukazka 6 Alan Silvestri — I'm Forrest...
[50"]‘12
— Ukazka 7 Ondrej Soukup — Kanal La
Manche [50°],"®

— Ukazka 8 Ennio Morricone — C’era una
volta il West [80°"],"

— Ukézka 9 James Horner — Becoming
one of ,The people” Becoming one with
Neytiry [90°],®

— Ukazka 10 Hans Zimmer — Circle of life
[50°7]."®

Ukazky zaznély pouze jednou, respondenti

méli dostate€ny €¢as na zpracovani posle-

chového protokolu. Po ukon&eni aktivity
byly respondentim oznameny spravné
odpovédi na poslechové ukazky tykajici se
jejich identifikace. Nasledné kazdy z testo-
vanych vyplnil zpétnévazebnou polozku,

v niz artikuloval, zda uvedeny filmovy titul

LVvidél/vidéla, nevidél/nevidéla® &i ,,znam, ale

nevidél/nevidéla*.

Druhy poslechovy test byl soustfedén vy-

luéné na hudebné filmovou tvorbu EM a byla

pfi ném pouzita vedle metody narativni zr-
cadlici asociace a vizualizace dotazovanych

i metoda Skalovani. Cilem bylo proniknout

do vnitfniho svéta respondenta, zkoumat

vyznamy pojmu pro jednotlivé sledované
subjekty, a to v emocni roviné. Respondenti
meéli k dispozici sedmistupriovou Skalu ke
dvojicim deseti kontrastnich adjektiv vybra-
nych z padesati plvodnich Osggodovych
gkal'” — ,dobré-Spatné, prijemné-nepfi-

Jjemné, uvolnéné-napjaté, rychlé-pomalé,

Jjasna melodie-temna, Siroka melodie-uzka,

veselé-ponuré, hlasité-tiché, vzrusujici-

-nudné, divoké-klidné“. V narativni ¢asti re-

spondentovy vypovédi o audioukazce byly

kladeny otazky motivujici dotazované k ob-
8irn&j8i subjektivni oteviené odpoveédi. Pou-

Zité audioukazky byly ,vypreparovany“ z péti

filmovych tituld tak, aby v sobé koncentro-

valy silnou dramatickou akci ¢i pusobivou
atmosféru. Proto byly pouzity i se zvuko-
vymi ruchy filmovou sekvenci doprovazejici.

Zadna z audiosekvenci v&ak nebyla dopl-

néna mluvenym slovem. Byly voleny kon-

trastné tak, aby reprezentovaly typologicky
priifez hudebné filmovou tvorbou EM, aby
pfikladovaly filmové Zanry, do nichz skla-
datel svym dilem vyznamné zasahl, aby se
vzajemné liSily dobou vzniku i mirou po-
pularity mezi uzivateli. Délka ukazek byla



uréenou délkou dramatické akce probihajici

skryté ve vizualni stopé:

— Audiosekvence 1 Véc — sci-filhoror/thri-
ller/mysteriézni [517], sekvence pitvy
pravé zabitého ,psa-véci“,®

— Audiosekvence 2 Mise — dobrodruzny/
drama/historicky [1°19"], sekvence apo-
tedzniho pfijezdu kardinala Altamirana
do jezuitské redukce,®

— Audiosekvence 3 Osm hroznych — wes-
tern/dramalthriller/mysteriézni [4°6°],
uvodni sekvence filmu s prajezdem do-
stavniku zasné&zenou krajinou,?°

— Audiosekvence 4 Velky klid — western/
drama [3'44""], milostna scéna pistol-
nika Silence a vdovy Pauliny,?'

— Audiosekvence 5 Tenkrat na Zapadé —
western/dobrodruzny [6°207], finalni
soubojovéa scéna s flashbacky.??

Ukazky zaznély pouze jednou, respondenti

méli dostatecny ¢as na zpracovani posle-

chového protokolu.

Diskuse vysledkUl prazkumu

Pro komplexni popis vyt¢eného problému,
ktery cestou pfipadové studie zalozené na
strukturovaném priizkumu sledoval dopad
kulturné spole¢ensky fenomén filmové kom-
pozi¢niho odkazu EM na vysokoSkolské
oborové studenty hudebni vychovy, je tfeba
jednak dukladné konfrontovat a komparovat
dil¢i vysledky Setfeni a jednak je vztahnout
a ukotvit k péti v Uvodu této studie stano-
venym vyzkumnym otazkam. Z provedené
rozpravy pak vyplynulo nasledujici.?®
Respondenti deklarovali sviij zajem hudbu
jako ,velky“, vénuji se ji prakticky kazdo-
denné, a to jak v roviné praktického pro-
vozovani, tak i poslechu hudby, obé nad
ramec Skolnich povinnosti. Jejich zajem
o film je vyrazné menS§i. ,Jednou tydné* re-
laxuji u domaciho sledovani pfedevsim od-
dechovych zanrud. Pfi vybéru tituld nehraje
vyznamné;jsi roli kvalita snimku. Pro vétSinu
je pfi sledovani filmu dualezita vazba mezi
hudbou a filmem.

Respondenti maji minimalni divacké zku-
Senost s filmy, k nimz EM vytvofil hudbu.
Jedinym univerzalné znamym a vidénym

snimkem je Tenkrat na Zapadé. Poslechova
zku$enost s hudbou z tohoto filmu byla u do-
tazovanych upevnéna notorickou znamosti
hitové Ceské verze pfiznacné melodie Jill
v podani Vé&ry Spinarové (Jednou se vratis).
Jméno EM je studentim sice znamo, byli
vSak jen Castecné uspésni pfi plnéni dil¢ich
znalostnich Ukoll bez napovédy (pfifazo-
vani filmovych Zanru k filmdm s hudbou EM,
jmenovani jeho konkrétnich filmovych tituld,
vazba skladatele na Ceskou republiku).

PFi poslechové identifikaci filmové hudby

krat na Zapadé. Pfestoze i u nékolika dal-
Sich tituld dokazali k hudbé pfiradit spravny
nazev filmu, jména tvircd hudebniho do-
provodu jsou jim v naprosté vétsiné pfi-
kladd neznama.

Studenti sice prokazovali zna¢nou kreati-
vitu pfi asociativnim pfifazovani ukazky ke
vhodnym filmovym Zanrim a pfi modelovani
jejiho filmové dramatického vyuziti, avSak
vlastni divacka zkuenost se snimkem se
zde vzdy vyznamné projevila. Dotazovani
méli jednoznacéné tendenci projektovat do
asociaci a modelovani zkuSenost ziskanou
z vidéného filmu. U neznamych snimka byli
vzdy tvofivéjsi a jejich odpovédi ziskavaly
na délce a popisnosti. Produkty, které znaji,
pak fixuji, coz se projevilo také tim, ze si
vS§imali jejich sekundarniho uziti mimo ob-
last filmu. Rovnéz pfi praci s audiosekven-
cemi prokazali studenti zna¢nou originalitu
a zaujeti. Opét také platilo, ze byli vynalé-
zavi pouze v pfipadech, kdyz neznali je-
jich pavodni Zzanrové zafazeni, vizualizace
a funkéni uziti. Divacka zkusenost s filmem
Tenkrat na Zapadé znovu negativné ovlivnila
nezavislé a jedine¢né plnéni Ukoll. Mimo-
fadnym zjisténim, které vyplynulo z prace
s konotativnimi pojmy, vizualnimi obrazy
a funkénimi filmovymi kontexty vybranych
hudebnich ukazek z filmové hudebni tvorby
EM, byl téméF dokonaly soulad autorského
zaméru reziséra a skladatele s prozivanim
a projekcemi dotazovanych. Ve vypovédich
studentd byly vysledovany (az na jedinou
vyjimku Corbucci — EM Velky klid) jasné



paralely mezi filmovym zobrazenim a pro-
jektovanim vnitfniho svéta studentu.

Zaveér

Prezentovany priizkum byl soustfedén na
miru identifikace oborovych bakalarskych
studentd hudebni vychovy s osobnosti, resp.
dilem EM. Ztotoznéni se bylo modelovano
prostfednictvim zjiStovani jejich znalosti ty-
kajicich se autorovy osobnosti a jeho dila
a postoju k jeho hudebné filmové tvorbé.
Zjisténé udaje sice jednoznacné prokazaly,
Ze zajem studentl o oblast filmu je maly
a Ze je motivovan primarné potifebou rela-
xace, ale ze jsou k filmové hudbé senzitivni
a chtéji i dokazi s ni vnitfné tvofivé pracovat.
V Ceské republice dlouhodob& médii upev-

Poznamky

flovany obraz EM jako skladatelské osob-
nosti svétového vyznamu a jako jednoho
Z nejuspésnéjSich a nejznaméjsich zjevu
filmové hudby vibec je v pfimém rozporu
se zjisténymi znalostmi a postoji sledova-
nych studentl. S vyjimkou jediného opusu
(snimek Tenkrat na Zapadeé) je dilo EM
sledované skupiné respondentli neznamé
(neznaji filmové snimky ani hudbu z nich).
Dokazi se vSak s nim silné ztotoznit a té-
meér dokonale splynout s autorskym rezijné
hudebnim zamérem pro uziti v konkrétni
dramatické sekvenci konkrétniho filmového
snimku. Z hlediska individualniho seberoz-
voje posluchalské empatie a tvofivosti se
tak tvorba EM jevi jako potencialné uziteCna
a nosna.
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Prazkum byl realizovan jako prakticka &ast bakalafské prace Hany Kostikové (KOSTIKOVA,
Hana. Ennio Morricone skladatel filmové hudby a jeho misto ve znalostech a postojich oborovych
studentt hudebni vychovy. Ostrava, 2019. Bakalarska prace. Ostravska univerzita. Pedagogicka
fakulta. Vedouci prace Veronika SEVCIKOVA.). Vedouci prace byla autorkou metodologie prii-
zkumu, Uc€astnila se sbéru dat i jejich vyhodnoceni. Je proto vylu€nou autorkou této studie. Hané
Kostikové dékuje za podil na realizaci prizkumového zaméru.

2 Dale jen EM.

3 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zakladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016. ISBN
978-80-262-0982-9.

4 VANOVA, Hana a SKOPAL, Ji¥i. Metodologie a logika vyzkumu v hudebni pedagogice: vysoko-
Skolska ucebnice. Praha: Karolinum, 2002. ISBN 80-246-0435-3.

5 EM je zde ve statistice veden jako tfeti nejoblibenéjsi tviirce — skladatel (po Hansu Zimmerovi
a Johnu Williemsovi) aktualné s 11 596 fanousky (Tvdrci | CSFD.cz. [online]. Copyright © 2001
[cit. 07.03.2021]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurci/statistiky/?expand=fanclub#highlight-
-chart-fanclub-4-22532).

6 Jindfich Schwarz ve své diplomové praci zcela jednoznaéné vyzkumné prokazal, Ze znalost filmu
predikuje znalost filmové hudby, nikoliv naopak. A sou¢asné také, Ze si tzv. oborovi studenti vybiraji
filmové soundtracky sekundarné, tedy az na zakladé zhlédnutych filmovych tituld (SCHWARZ,
Jindfich. Filmovy soundtrack jako fenomén postmoderny. Ostrava, 2010. Diplomova prace. Ost-
ravska univerzita. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Veronika SEVCIKOVA.).

7 Harry Potter a Kamen mudrcd [film]. Rezie: COLUMBUS, Chris. Velka Britanie, USA, 2001.

8 Starwars: Epizoda IV — Novéa nadéje [film]. Rezie: LUCAS, George. USA, 1977.

9 Pan prstenu: Spolecenstvo prstenu [film]. Rezie: JACKSON, Peter. USA, Novy Zéland, 2001.

10 Titanic [film]. Rezie: CAMERON, James. USA, 1997.

11 Schindlerdv seznam [film]. Rezie: SPIELBERG, Steven. USA, 1993.

12 Forrest Gump [film]. Rezie: ZAMECKIS, Robert. USA, 1994.

13 Tmavomodry svét [film]. ReZie: SVERAK, Jan. Cesko, Velka Britanie, Némecko, Dansko, 2001.

14  Tenkrat na Zapadé [film]. Rezie: LEONE, Sergio. Italie, USA, 1968.

15  Avatar [film]. Rezie: CAMERON, James. USA, Velka Britanie, 2009.

16 Lvi kral [film]. Rezie: MINKOFF, Rob a ALLERS, Roger. USA, 1994.



17 OSGOOD, C. E. et al. The measurement of meaning. Urbana: Univ. Of Ill. Press, 1957.

18  Véc [film]. Rezie: CARPENTER, John. USA, 1982.

19 Mise [film]. Rezie: JOFFE, Roland. Velka Britanie, Francie, 1986.

20  Osm hroznych [film]. Rezie: TARANTINO, Quentin. USA, 2015.

21 Velky klid [film]. Rezie: CORBUCCI, Sergio. Italie, Francie, 1986.

22 Tenkrat na Zapadé [film]. Rezie: LEONE, Sergio. Italie, USA, 1968.

23 Vzhledem k omezenému prostoru této studie neni mozné detailné artikulovat jednotlivé vysledky
provedeného priizkumu. Dale uvedena zjisténi jsou resumé téchto dil€ich vystupl zjistovani.
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Résumé

Prispévek je vénovan reflexi osobnosti a pfedevsim dila Ennia Morriconeho oborovymi stu-
denty hudebni vychovy (katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity).
Prostrednictvim dil¢iho Ctyfvrstvého kvalitativniho prizkumu za uziti tfi metod zjiStovani
identifikuje misto Ennia Morriconeho a jeho filmové hudby ve znalostech a postojich dnes-
nich oborovych vysokoskolskych studentek a studentt. Studie pfipomina ¢ervencové amrti
Ennia Morriconeho (6. Eervence 2020).

Kli€ova slova: Ennio Morricone, vysokoskolsti oborovi studenti a studentky hudebni vy-
chovy, Ctyfvrstvy kvalitativni prizkum, zajmové-preferenéni dotaznik, znalostni test o filmové
hudbé, poslechovy test — vizualizace, funkéni uziti filmové hudby a Skalovani.

Keywords: Ennio Morricone, university students of music, four-tier qualitative research,
interest preferences questionnaire, film music knowledge test, listening test — visualisation,
functional use of film music and scaling.
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