Boj temnoty a svetla v kantate

Stabat Mater Antonina Dvoraka
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Summary

Antonin Dvorak's spiritual cantata Stabat Mater carries a deep spiritual dimension. The
work with a brief description of the author, the work, the spirituality of time and milieu and
an interpretive analysis of two selected parts points to the musically-symbolic aspect of the
work and to the masterful connection of Dvorak's musical and spiritual life.

V bohatom skladatelskom odkaze Antonina
Dvoraka (1841-1904) zastavaju vefmi vy-
znamné postavenie vokalno-instrumentalne
kompozicie. Odhliadnuc od opernej tvorby
skomponoval celkovo 11 skladieb vacsieho
rozsahu pre zbor, soéla a orchester, z kto-
rych vyznamné postavenie zastavaju diela
duchovného charakteru (oratérium Svata
Ludmila, kantata Stabat Mater, Te Deum,
Omsa B dur, Omsa D dur, Requiem, Zalm
149, Ave Maria Stella a iné). Mnozstvo du-
chovnych diel tohto skladatela nas oprav-
fiuje zaradit Antonina Dvofaka do skupiny
predstavitelov sakralnej hudby v Cechéach.
Uz od mladosti sa pohyboval v prostredi,
kde je vztah k Bohu prirodzenou sucas-
tou Zivota. Ako chlapec spieval vo farskom
zbore v Zloniciach, Studoval na organovej
Skole v Prahe, pdsobil ako violista v spolku
Sv. Cecilie, a taktiez plnil funkciu organistu
v kostole Sv. Vojtecha v Prahe, €o znamena
takmer kazdodennu u€ast’ na bohosluzbach.
(HINZ, E., 2000, s. 185) Casty kontakt s Bo-
hom vSak nebol pre Antonina Dvoraka len
akousi pracovnou povinnostou. Pravidelne
sa zucastrioval na bohosluzbach nielen ako
hudobnik, ale aj ako verny, Bohu odovzdany
glovek. (SOUREK, 0. 1930, s. 237) Svoju
zboznost a odovzdanost Bohu odhalil skla-
datel v liste z roku 1887 svojmu priatelovi
Josefovi Halkovi. V spominanom liste sa
Antonin Dvofak vyjadril ,Mam tu Cest Vam
oznamiti, Ze jsem praci stastné dokoncil

a Ze se z ni upfimné raduji. Myslim, ze to
bude dilo, které uelu svému Upliné vyhovi.
Mohlo by se jmenovat: vira, nadéje a laska
k Bohu nejvy$sSimu a podékovani za tak
veliky dar, Ze mné bylo doprano dilo ku
chvale NejvysSiho a ku cti uméni naseho
Stastné dokonciti. Nedivte se mi, Ze jsem
tak nabozny, ale umélec, ktery to neni, nic
takového nedokaze.“ (SOUREK, O., 1941,
s. 110) Toto uprimné a pokorné vyznanie
najvernejSie odhaluje ako si bol Antonin
Dvofak vedomy svojho pozehnania.

Jednym z diel, ktoré je dbkazom Dvorakovej
hlbokej a uprimnej zboznosti je slavnostna
duchovna kantata Stabat Mater op. 58 pre
s6la, zbor a orchester z roku 1877. Jej vznik
sa uzko spaja s neStastnym obdobim Zivota
manzelov Dvorakovych, kedy prisli o vSetky
tri deti. Antonin Dvorak zacal Stabat Mater
komponovat po umrti najmladSej dcéry
Josefy v roku 1875. 18lo o velmi vnutorny
a intenzivny vyjav utrpenia a bolesti, ktoru
preniesol vtedy eSte malo znamy skladatel
na papier. Dielo mozno vnimat ako osobnu
modlitbu, v ktorej medituje nad bolestnym
utrpenim rodic¢a pri strate vlastného dieta.
Priklad nachadza prave v bolestnom utrpeni
JeziSovej Matky Marie. Popularitu diela vSak
nemozno pripisovat' len tragickym udalos-
tiam v Zivote skladatela. Nie je to len reak-
cia na osobnu tragédiu, ale aj ambiciézna
umelecka vypoved. Je to prave strhujuca
a vrucna hudba orchestra prelinajuca sa



s vystupmi sdlistov a zborovych spevov
dokonale zrkadliaca utrpenie matky kruto
prichadzajucej o milované dieta, ktora stoji
za uspechom tohto diela.

Okrem vnutorného vyjadrenia ide aj o akusi
reakciu na aktualny stav v nabozenskej
hudbe. Prichod 19. storo€ia zotrel roz-
diely medzi vokalnou hudbou chramovou
a opernou. Kriza chrdmovej hudby prame-
nila z vysokej koncentracie svetskej hudby
v spolo¢enskom a hudobnom svete. Doslo
k prekryvaniu profanneho a sakralneho za-
merania hudby. Nespokojnost’ zastancov
Cistej liturgickej hudby vyustila v snahu o re-
formu, ktora by zvysila jej uroven a vratila
poévodné duchovné poslanie. Vysledkom
reformnych snah bolo v roku 1873 zaloze-
nie spolo¢nosti Obecna jednota cyrilska so
sidlom v Prahe. V ramci jednoty bolo dirigen-
tom Antoninom Aptom zaloZzené umelecké
teleso, v ktorom na poste violistu dva roky
posobil aj Antonin Dvorak. (SMUTNY, P.
1997, s. 138-148) Na z&klade tejto skutoc-
nosti mozno predpokladat, Zze s reformnymi
myslienkami cecilianizmu bol v Uzkom kon-
takte, a ako aktivny organista sa istou mierou
podiefal i na ich formovani. Cecilianske refor-
mné hnutie stojace na €ele duchovnej hudby
vyzyvalo k zdrZanlivejSiemu a cappella Stylu
po vzore palestrinovského Stylu skladate-
lov 16. storocia. (HINZ, E., 2000, s. 151)
Odmietavo sa postavilo proti akymkolvek
orchestralnym prejavom v sakralnej hudob-
nej tvorbe. Vylu¢ené mali byt diela divadel-
ného, symfonického a kantatového pévodu.
Hudba mala byt sucast liturgie ako dalSia
forma oslavy Boha. Prisne pravidla branili
v umeleckej volnosti skladatelov, no Antonin
Dvorak Siel vtomto pripade strednou cestou.
Odklonil sa od pompézneho a teatralneho
operného Stylu. Sice vyuzil vSetky nastroje
orchestra, no jeho zvukom ilustroval hiboku
meditaciu o strate a viere. Dielo je i napriek
svojej monumentalnosti a dramatickosti cha-
rakteristické uslachtilostou zvuku, ktory tazi
z premyslenej inStrumentéacie a farebnych
moznosti fudského hlasu. Posluchaca preva-
dza uprimnou, emocionalne bohatou cestou
cez smutok az k duchovnému uzdraveniu.

Predmetom CiastoCnej analyzy tohto diela
je charakterizovat vybrané zborové vystupy
a poukazat na prvky interpretacie zborovych
partov obsiahnutych v tomto velkolepom
diele vychadzajuc z duchovného rozmeru
textu a jeho hudobného spracovania, a cha-
rakterizovat jeho povahu v suvislosti s ma-
rianskou Uctou a krestanskou spiritualitou.
Analyza sakralnych diel si okrem C&isto hu-
dobno-teoretického pohladu Ziada aj akysi
spiritualny pohlad, ktory zohladriuje aj jeho
symbolicku vypoved. (ADAMKO, R., 2020,
s. 82) Ako predloha pre vytvorenie kantaty
Stabat Mater op. 58 sluzil pre Antonina
Dvoraka verSovany text latinskej stredove-
kej sekvencie Stabat Mater dolorosa, ktorej
autorstvo vacsina pramenov pripisuje talian-
skemu frantiSkanskemu mnichovi Jacopo-
nemu da Todi (1230-1306). (CERNUSAK,
G., 1974, s. 26) V tomto pripade hovorime
teda o spiritualite marianskej. Zhudobno-
vany text v sebe nesie posolstvo marian-
skej tradicie. Panna Méria vystupovala ako
ochrankyna uz od krestanského staroveku.
Pri¢ina marianskej ucty prameni v dejinnom
utrpeni Slovanov, kedy boli prenasledovani
a utlaani mocnejSimi narodmi, kedy pre-
zivali utrpenia v podobe epidémii, hlado-
morov, vojen, Zivelnych pohrém a réznych
osobnych problémov. (LETZ, R., 2014, s.7)
Slovansky narod sa stotoznil s mystériom
Mariinho utrpenia, a tak sa im stala v mno-
hom vzorom a povzbudenim v nelahkych
¢asoch. Text hymnu vychadza zo Simeo-
novho proroctva ,A tvoju vlastna dusu pre-
nikne mec¢* (Lk 2, 35), podla ktorého Maria
zazije to najvacsie utrpenie Zzeny, matky. |de
teda o smuto&nu piesen, ktora medituje nad
smutkom Bolestnej Matky Spasitela stojacej
pod krizom hladiac na umierajuceho syna.
Antonin Dvofék sa stotoznil s jej utrpenim.
Utiekal sa k nej ako k matke plnej sucitu.
V tazkych chvilach u nej nachadzal pocho-
penie a povzbudenie. Hudobno-symbolické
hladisko sakralneho diela je teda spdsob,
akym autor vyjadril spiritualny charakter
doby a prostredia, v ktorom Zil a kompono-
val. Ide o vyuzivanie konkrétnych kompozi¢-
nych postupov ako sp6sob symbolizovania



zhudobrnovaného textu. NajsilnejSia koncen-
tracia spirituality je totizto ukryta v textovej
predlohe. (ADAMKO, R., 2020, s. 82)
Kantatu tvori desat’ uzavretych Cisel s vlast-
nym tematickym materidlom, okrem prvej
a poslednej Casti, ktoré su prepojené dvoma
charakteristickymi motivmi, a to motivom
temnoty a motivom svetla. (Obr. 1, Obr. 2)
Uzatvara sa tak pomyselny kruh vysta-
vany na réznych spésoboch vyjadrenia bo-
lesti, utrpenia a zarover nadeje a viery vo
vecny zivot.

Uvodna orchestralna pasaz predstavuje
hlavné témy vychadzajuce z chromatickej
8kaly symbolizujucej utrpenie a smrt uz od
Cias baroka. Ako spomina skladatel Josef
Suk, Dvorakov zat, pri vytvarani Stabat
Mater mal neustale v mysli predstavu kriza.
(BUCHOVA, Z., 2019) Tuto predstavu napo-
kon zhmotnil do ténu fis stipajiceho z hibky.
Ak vnimame aspekt stotoznenia sa Antonina
Dvoraka s pocitmi Bolestnej Matky Marie,
uzkostlivi melédiu otvarajucu dielo vycha-
dzajucu akoby z hmly mbéZzeme vnimat ako
démona smrti, bolesti a utrpenia — temnotu,
ktora zaplavil autorovu dusu. Postupné roz-
vijanie a gradovanie usti do mohutnejSieho
zvuku sladsej, lyrickejSej mySlienky symbo-
lizujucej nadej — svetlo. Dvorak tak vyjadril
déveru a Uplnu odovzdanost Bohu.
Zamerom nasledujuceho pohladu na vy-
brané Casti diela nie je detailna hudobna
analyza, ale pohlad na hudobné vyjadre-
nie textovej predlohy, skladatelovych emo-
cii a ich zborovu interpretaciu. Pracujeme
s textom a prekladom, ktory je dostupny na
oficialnom portali zameranom na osobnost
a tvorbu Antonina Dvoraka.

Cislo 1: Kvarteto a zbor
Andante con moto, 3/2 takt, h mol

Stabat Mater dolorosa
Juxta crucem lacrimosa,
dum pendebat Filius.

Cuius animam gementem
contristatam et dolentem
pertransivit gladius.

O quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta
Mater unigeniti.

Quae moerebat et dolebat
pia Mater, cum videbat
Nati poenas inclyti!

Vedle kfize matka stala,
horké slzy prolévala.
nebot’ na ném visel syn.

Jeji dusi zarmoucenou,
narku plnou, utrapenou,
pronikl me¢ bolesti.

O, jak smutna, otfesena,
byla ona poZzehnana
Matka syna BoZiho.

Co citila, jak trpéla
Svata matka, kdyz vidéla
rany syna slavného!

Prva Cast kantaty predstavuje Styri trojver-
Sia sekvencie, v ktorych kombinuje plo-
chy zborovych, ansamblovych a sdlovych
vystupov Ustiacich do velkolepého finale
v plnom zneni zvuku zboru a sdlistického
kvarta. Pre prvu Cast kantaty je prizna¢na
ténina h mol, ¢o mozno, vychadzajic z na-
zorov hudobnych teoretikov a skladatelov,
vnimat ako dal3i element symbolizujuci po-
chmurnost a melanchéliu. Hudobny teoretik
Christian Schubart dokonca vo svojej knihe
Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst (1806)
oznacuje téninu h mol ako téninu odovzda-
nosti voli BozZej. Vokalnu zloZku otvéara teno-
rova sekcia mieSaného zboru prednasajuc
slova ,Stabat Mater dolorosa“. (Obr. 3)

Opakovany ton h' v tenorovom parte umoc-
fiuje nestastny vzlykot skormuteného ¢lo-
veka obracajuceho sa na Bolestnu Matku
vo svojom utrpeni. Pribuzny deklamacny
motiv sa znova zopakuje v suzvuku os-
tatnych hlasov v stale rastucej dynamike.
Vznika akési napatie, ktoré kulminuje me-
dzi v8etkymi hlasmi a vytvara sériu silnych
vyvrcholeni. Kratka medzihra upokojuje



objavujucu sa dramatickost a prinasa va-
nok neznosti a pokoja zrkadliaci sa v speve
zborového sopranu opakujuc tie isté slova.
Tento Usek mozno vnimat’ ako jeden z bo-
jov temnoty a svetla, ktory suZuje autorovu
dusu. Nadej vSak opat strieda motiv opa-
kovaného ténu, no tentoraz tenor hned po
dvoch taktoch dopifia zborovy bas, alt a na-
koniec sopran. Spolo¢ne s hlasmi hustne aj
sadzba orchestra. Mohutnejuci mieSaného
zboru ilustruje Sirku bolesti a ran na srdci
autora. Neustale opakovana gradacia plna
kontrastnych dynamik vracia zufaly vykrik
v plnej sile zboru aj orchestra, €o mozno
vnimat ako moment vitazstva temnoty.
V plnom zvuku sa vSak opat objavuju mo-
tivy introdukcie. Zacgina sa dalSi boj bolesti
a viery vo vecny zivot. Po priebeznom vrs-
tveni hlasov a dynamickych pldéch nastava
ich stretnutie v unisone, ktoré strieda nezny
odovzdany vystup sélového tenora. V tomto
momente vitazi svetla nad temnotou. Solovy
tenor otvara pokojnejSiu solisticku plochu.
Zbor vystupuje len ako doplriujuci element
zvyraznujuci v unisone vypovede, na ktoré
chcel skladatel upriamit pozornost. PIni
zvukomalebnu funkciu. Motiv opakovanych
ténov v zborovych partoch, nad ktorymi sa
nesie spev ansamblu pésobi ako vrava ludu
opisujuca utrpenie lyrického subjektu. Vy-
povede su rozdrobené medzi hlasy zboru,
akoby prichadzali vzdy z inej strany. Volba
deklamaé&ného prednesu zborovych partov
dokonale vykresluje atmosféru miesta prepl-
neného zvedavymi ludmi. Vrava fudu vrcholi
v stretnuti vSetkych partov. Od tohto mo-
mentu boj uticha. Smrt’ milovaného syna je
speCatend. Prave v prvej Casti sa odohrava
najvacsia drama, pokial ide o stvarnenie
emocného prezivania. Antonin Dvorak v po-
zicii interpreta prednasa slova z poslednych
sil, vyCerpany zialom.

Cislo 10: Kvarteto a zbor
Andante con moto, 3/2 takt, h mol

Quando corpus morietur
fac, ut animae donetur
Paradisi gloria. Amen

Po smrti pak mého téla
doprej, aby dusSe sméla
vejit v raje kralovstvi. Amen

Efektna, neinavne gradujuca desiata ¢ast
je velkolepym vyvrcholenim boja temnoty
a svetla. Vzrusujuce findlne siaha daleko za
udalost ukrizovania, na vzkriesenie tela. Za-
verecna Cast je Uzko spojena s prvou Cas-
tou kantaty. Spojitost’ sa prejavuje navra-
tom motivov temnoty a svetla, volbou taktu
a toniny. Mézeme hovorit 0 akomsi principe
myslienkovej svorky, ktora pomyselne uza-
tvara kruh plny boja dvoch kontrastnych
emocii. Vokalnu zloZku otvara spev solis-
tov v skupinach bas — alt, tenor — sopran
pracujuc s dvoma kontrastnymi motivmi.
(Obr. 4, Obr. 5)

Na spev sodlistov nadvazuje v podobnom
duchu spev zboru. Zborové skupiny pracuju
s identickymi motivmi, ktoré si medzi sebou
neustale vymienaju. Ide o zvukovo mohutny
tok hudby, emdcii a energie, ktoru v znacnej
mieste zastavaju prave zborové party. Vyvr-
cholenim tohto Useku je stretnutie vSetkych
hlasov zboru na slovach ,paradisi gloria“vo
vyraznej dynamike. Zbor v tomto momente
dokonale ilustruje patos hodny obrazu Bo-
Zieho kralovstva. Podciarknutim velkole-
pého vitazstva svetla je fugato, ktoré uza-
tvara celou kantatou presiaknuty boj. Fugato
i napriek svojej rozsiahlosti spracuva len je-
den vers s dodatkom ,Amen*. Praca s hlasmi
je polyfonicka. Opat dochadza k prelinaniu
pohyblivejSieho a statickejSieho motivu vo
vSetkych hlasoch. (Obr. 6, Obr. 7)
Niekolkonasobné zopakovanie tohto po-
stupu vedie k vyvrcholeniu na zavere¢nom,
zdanlivo nekone¢nom ,Amen®. DIhé liga-
tdry v plnom zvuku vSetkych ucinkujucich
pomyselne prenesu ¢loveka do nebeského
raja. Lyricky subjekt nachadza zadostu-
Cinenie prezitej bolesti. Navrat uvodného
verSa vystupuje ako posledny vrchol kantaty
v mohutnom a cappella chorali, za ktorym
sa rozplynu vSetky silné emdcie v makkom
pianissime orchestra. Tento hudobny postup
dokonale ilustruje Dvorakovo zmierenie sa
s vnutornym bojom, ktory bojoval. Jeho



dusu zaplavilo svetlo. Koniec tejto skladby  peni. Ci to Antonin Dvorak naozaj myslel
je doékazom silnej viery Anny a Antonina  takto ostane zahadou. My vSak ponukame
Dvorakovcov. Je pozvanim k tomu, aby bola  jednu z moznosti ako toto velkolepé dielo
hudba naSim spolo¢nikom pri vilastnom utr- interpretovat.

Obrazova priloha
Obr. 1 Motiv temnoty (zostupna chromatika).
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Obr. 2 Motiv svetla (diatonicky stupajuca sekvencia).
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Obr. 3 Prvy nastup zboru (part zborového tenoru).
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Obr. 4 Staticky motiv (part zborového altu).
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Obr. 5 Pohyblivy motiv (part zborového basu).
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Obr. 6 Zvineny pohyblivy motiv (part zborového sopranu)
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Résumé

Duchovna kantata Stabat Mater Antonina Dvofaka v sebe nesie hiboky spiritualny rozmer.
Praca struénou charakteristikou autora, diela, spirituality doby a prostredia a interpretac-
nym rozborom dvoch vybranych €asti poukazuje na hudobno-symbolicky aspekt diela a na
majstrovské prepojenie Dvofakovho hudobného a duchovného Zivota.

Kracové slova: Stabat Mater, Antonin Dvorak, spiritualita, temnota, svétlo, boj, sbor, in-
terpretace.

Keywords: Stabat Mater, Antonin Dvorak, Spirituality, Darkness, Light, Fight, Choir, Inter-
pretation.

Kristina Magatova absolvovala $estroéné $tudium spevu na Konzervatériu v Ziline. V tomto
odbore dalej pokratovala na Akadémii muzickych umeni v Banskej Bytrici a Pedagogickej
fakulte Katolickej univerzity v Ruzomberku. V su€asnosti je doktorandkou v odbore didaktika
hudby na Katedre hudby PF KU. Predmetom jej zaujmu je Studium malo frekventovanej
piesnovej tvorby eurdpskych skladatelov a jej moznosti uplatnenia v pedagogickej praxi.



