Peter Spilak: ISeu Macek do Mauacek

Vladimir Mosko

Summary

This article presents a modern interpretation of the Slovak folk song
"ISeu Macek do Mauacek" by composer Peter Spilak. The author thoroughly describes
the historical and cultural roots of this song in the Zahorie region in western Slovakia.
They analyze the characteristic linguistic elements and musical techniques typical
for the region and how they are integrated into the new arrangement. The article
also explores the impact of modern processing on the interpretation of the song
and identifies the challenges and opportunities that the modernization of traditional
folklore brings. In conclusion, the author emphasizes the importance of this modern
adaptation for the repertoire of male choirs and for the cultural heritage of Slovakia.

Slovenska fudova piesen [Seu Macek do Mauacek, ktora ma svoje korene
v regione Zahorie, ba dokonca svojim obsahom sa opiera priamo o mesto Malacky,
je notoricky znama aj v ramci celého Slovenska a blizko leZiacej susednej Moravy.
Region Zahorie sa nachadza na zapade Slovenskej republiky, ohraniCuje ho rieka
Morava, ktora aj tvori $tatnu hranicu s Ceskom a Rakuskom. Sever Zahoria ohraniéuiju
Biele Karpaty a Myjavska pahorkatina a na vychode Malé Karpaty. Pre tento region
je typicka jeho re€, takzvana zahoractina alebo tiez zahorské narecie, ktora prebera
nareCove prvky zo susednej Moravy, ktoré je uz mozno badat aj v nazve danej ludovej
piesne. Toto nareCie je typické svojou tvrdou vyslovnostou, vyslovovanim
zaokruhleného u namiesto I, nevyuzivanim dvojhlasok, dzekanim a cekanim, jotaciou
po perniciach, nedodrziavanim pravidla o rytmickom krateni a mnohymi dalSimi
Specifikami. Tieto jazykové Specifika sa samozrejme odrazaju aj v fudovej hudbe tohto
regionu, ¢im vytvaraju originalny vyrazovy prvok, pomocou ktorého ju vieme dedikovat

a samostatne vymedzit' v ramci slovenského folkloru.
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Piesen ISeu Macek do Mauacek nie je oblubena len medzi interpretmi folklorneho
umenia, ale taktiez si ju oblubilo mnoho klasickych skladatelov (napr. Ivan HruSovsky,
Viliam Graffinger a pod.), vdaka jej ostrému temperamentu a nevdednému modalnemu
charakteru, ktory vytvara mnohé moZnosti pre harmonické spracovanie.
My sa pozrieme na spracovanie tejto piesne, z pod skladatelského pera Petra Spilaka,
skomponovanej pre muzsky zbor, ktory jej dodal uplne inu tvar, ba dokonca
by sme mohli povedat, az prvky modernosti, vdaka, pre neho az typickej rytmickej
uprave. Tuto skladbu skomponoval v roku 2014 a venoval ju Spevackemu zboru
slovenskych ugitelov. Pre Petra Spilaka je charakteristické vyuZivanie rdéznych
rytmickych prvkov, ktoré v nemalej miere pouzil aj v uprave tejto fudovej piesne.

Tato skladba je spracovana vo forme volnej variacie.

Hned vintrodukcii tejto skladby mb&zeme postrehnut pracu s rytmickou,
ale aj melodickou zlozkou, kde sa nam v prvych Styroch taktoch objavuje samostatne
postaveny bas, priCom hned od uvodnych tonov vieme odhadnut Ze sa nebude jednat’
o bezné spracovanie tejto piesne vdaka jej rytmicky spracovanému uvedeniu

(vid obrazok 1).
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Na znejuci bas plynule nadvazuje barytén, pricom prebera rytmiku basovej linie,
no melodickym odklonom vytvara harmonické spestrenie ostinatheho basu.
Vstupujuci part 2. tenoru pomocou protiytmov vypifia prazdne miesta
v partiture a zvyrazruje rytmicky charakter introdukcie. Do tohto synkopického zatiSia
vstupuje v 1. tenore prvé naznacenie hlavej melodickej témy piesne v podobe kratkeho

motivu v ténine g-mol (vid. Obrazok 2).
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Obrazok 2

Po introdukcii so spojovacim usekom v podobe medzivety, nastupuje prvy diel (diel A)
skladby v rychlejSom tempe allegro rytmico, €¢im sa dotvara stupnujuci Cardasovy
charakter. Tento diel sa prelina so zaverom medzivety, kde novu myslienku a pripravu
pred nastupom hlavnej témy vytvara synkopicky rytmus v barytonovej pasazi,
s ktorym sa budeme stretavat v rdéznych obmenach v ramci celej skladby,
harmonicky dopifianom 2. tenorom abasom. Do tohto ostinatneho sprievodu
v spodnych hlasoch opat, podobne ako v introdukcii, vstupuje 1. tenor s hlavnou témou
piesne v povodnom zneni, pricom v ostatnych hlasoch neustale znie
opakujuci sa rytmicky sprievod s repetujucim sa textom “iSeu Macek do Mauacek”.
Povodné uvedenie témy piesne vSak netrva dlho a hned po &smich taktoch,
autor zmenou taktu z dvojdobého na trojdoby, Upravou melddie
a pridanim synkopického rytmu vytvara novy obraz tejto piesne. VSetky tieto
zmeny dodavaju klasickej ludovej piesni zachvevy modernosti az jazzového Stylu.
Zaujimavy prvok tvori tiez koncepcia odpovedi medzi hlasmi, ktoré akoby medzi sebou
vzajomne komunikovali a v =zapati sa stretavali v jednotnej rytmickej,
ale nie harmonickej odpovedi v ramci celej skladby. Tento diel si od spevakov vyZzaduje
vysoké sustredenie a dokonalu suhru, aby sa dodrZzala koncepcia diela

a vynikli vSetky rytmické fragmenty plynuce vo vSetkych hlasoch.



Nasledujuci diel (diel B) v kontrastnej rovnomennej ténine G-dur.
Opat prindSa novy rytmicky element v sprievodnych hlasoch, ktory svojim
charakterom a textovou stavbou nadvazuje na text piesne znejuci v 1. tenore,
Cim dotvara myslienkové zazemie piesne a pdsobi, ako by nam sprievod hrali
strunové nastroje a nie fudsky hlas. V repetujucich sa sprievodnych
hlasoch sa malymi tonalnymi krokmi tvori harmonicka c¢ast tohto dielu,
do ktorej akcentovanym zvolanim "Ej” vstupuje 1. tenor s hlavnou témou piesne.
Spominany diel sa v zapati opakuje s drobnymi zmenami v podobe bohatSej harménie
vytvorenej melodickymi  krokmi v sprievodnych hlasoch a pozmeneného

ukoncenia témy, ako diel B” (vid. Obrazok 3.)
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Po aZ nahle pdsobiacom dozneni dielu B’, autor vyuziva Stvor-taktovi medzivetu
v tempo primo, ako modulaény element pre nasledujuci diel A', kde modulacia
o cely ton vysSSie do toniny a-mol, nam opat stupfiuje dramatickost skladby,
aj napriek zvolneniu tempa a dynamiky. Pre zmenu, hlavnu melddiu prebera tento raz

bas, pricom ostatné hlasy pésobia ako ozveny za hlavnhym melodickym tokom.

Nasledujuci diel B' v rovhomennej tonine A-dur, nam prinaSa uz znami ostinatny
rytmicky motiv “ej dziny dziny” z predchadzajucich dielov B a B, no opat’ s bohatSou
harmoéniou a harmonickym zahustenim pomocou delenia 2. tenoru a basu
na dva hlasy. TaktieZ sa nam v harmonickej zloZzke spodnych hlasov objavuju
opakujuce sa mierne melodické pohyby, do ktorych nam v 1. tenore zaznieva hlavna



téma piesne. K opakovaniu uz ale nedochadza, tenorova melodicka linka po jednom
odzneni témy prechadza do rovnakého rytmického stvarnenia, s akym nam doposial
zvySné hlasy tvorili harmonicky sprievod a postupne nas pripravuje

na zaverecny diel skladby.

ZavereCny diel C sa uplne odklana od klasického  melodického,
aj rytmického stvarnenia piesne, ba aj od vSetkého, ¢o doteraz tato uprava priniesla.
Zaklad nam tu vytvaraju dva rytmické prvky. Pravidelne sa opakujuce “dziny, dziny”
v spodnom base a barytone a nepravidelné rytmické delenie zvySnych hlasov formou
3 -3 -2, ktoré sa v zavere vo vSetkych hlasoch zbieha do jednotnej Stvordobej podoby.
Jedna sa skér o harmonicku variaciu, z ktorej vylieza jednoducha melddia
v spodnom 1. tenore, 2. tenore a vrchnom base, ktora sice nevychadza
priamo z piesne, ale vytvara nam melodicky pohyb v ramci harmonie.
Tento zaver tvori aj vrchol celej skladby v ktorom sa vystuprfioval dravy a energicky

namet fudovej piesne a finalne zvolanie “Ej” vytvorilo efektni bodku za tymto dielom.
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Obrazok 4

Tato skladba svojou koncepciou tvori interpretatnu vyzvu pre muzské zbory,
nie len rytmickym, ale aj intonaénym vyhotovenim, no po ddéslednom nacvieni
vSetkych 3$pecifickych fragmentov, zastava efekiné postavenie v ramci repertoaru

a aj dramaturgie zboru.



Résumé

Tento Cclanok predstavuje modernu interpretaciu slovenskej fudovej piesne
"ISeu Macek do Mauacek" skladatelom Petrom Spildkom. Autor detailne popisuje
historické a kulturne korene tejto piesne v regidbne Zahorie na zapade Slovenska.
Analyzuje charakteristické jazykové prvky a hudobné techniky, ktoré su typické
pre dany regién a ako su integrované do nového aranzma. Clanok tiez preskima
vplyv moderného spracovania na interpretaciu piesne a uvadza, aké vyzvy
a prilezitosti prinaSa modernizacia tradi¢ného folkloru. Zaverom autor zdérazriuje
vyznam tejto moderné adaptacie pre repertoar muzskych zborov a pre kulturne

dediéstvo Slovenska.

Kraéové slova: slovenska ludova piesefi, Zahorie, Peter Spilak, moderna

interpretacia, kulturne dedicstvo.
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