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Summary

Motyl (Butterfly) is a six-part a cappella composition performed by the Prague vocal
group Skandal. The score published here is accompanied by a text containing
recommendations for its rehearsal. We also comment on the possible pitfalls
that can be expected when practising more demanding popular a cappella
arrangements, and which distinguish singing in a chamber group from the more familiar

work in larger choirs.

V fijnu 2024 jsme s vokalni skupinou Skandal vystoupili v soutéznim programu
festivalu sborové popularni hudby Jirkovsky Pisfiovar. Pfedstavili jsme zde mimo jiné
také nasi autorskou skladbu Motyl. Po skonéeni festivalu nam jeho umélecky Feditel
Lubo§ Héna nabidl, zda bychom nechtéli partituru Motyla uvefejnit spolu
s doprovodnym textem k jeho nacviku. Tuto hozenou rukavici nyni zdvihame

a pokusime se zde popsat skuteCnosti, které je potfeba mit na paméti pfi nacviku

Vv,

Motyl je Sestihlasa skladba ve stfednim tempu s takrka ideélni délkou tésné pod ftfi
minuty. Napsali jsme jej jako pisni¢ku, ktera by méla znit jednoduse a prosté,
sdirazem na sdéleni textu a chytlavou melodii. Co se tyCe interpretace,
tato kompozice kazdopadné jednoducha neni, vyZzaduje zkusené a hudebné zdatné
zpévaky. V nasledujicich odstavcich popisujeme néktera uskali, ktera Ize pfi nacviku
skladby olekavat, a také se pokusime shrnout nékteré zpusoby prace s partiturou,
které se pouzivaji v malych a cappella souborech, avSak pro zpévaky vétSich sboru

mohou byt neobvyklé.
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V notovém zapisu jsou uvedeny harmonické znacky akordu, které poskytuji kli¢
pro pfipadny doprovod. V akordovych znaCkach jsou zachovany charakteristické
tenze, které je mozné podle potfeby ,prokratit‘. Pro kytaristy je tdnina B dur nejspi$
nepouzitelna, avsSak pisen je dobfe hratelnd v A dur s kapodastrem umisténym

na prvnim prazci.

Sélovy part

Vyznéni pisné stoji a pada s vykonem sélového sopranu. Text pisné vznikl v dobé,
kdy byla Stépanka Serstvé zasnoubena. Vypovida o strachu z velkych Zivotnich krok,
které, i kdyzZ jsou veskrze pozitivni, pfinaseji také zmény a nejistoty. V sblovém projevu

by méla zaznit uzkost, ale i néha, sélo by nemélo vyznit pouze stisnéné.

Toéninu B dur jsme vybrali jako polohu, ve které ma Stépanka v refrénu hlasové
optimum. Refrény, které tvofi vrchol skladby, zpiva Stépanka plnym rejstiikem:;
zargonem kompletni vokalni techniky (CVT) jde o mdd zvany edge s obasnym
zapojenim overdrivu na otevienych vokalech ,a“. PouZziti téchto velmi znélych rejstfikd
dava refrénam velkou naléhavost. Je v8ak nutno podotknout, Ze rozsah sopranu je
v této skladbé pomérné velky (oktava a mala sexta), ve slokach se sélovy part dostava
i do altovych poloh. V ¢astech, kde je sopran nizko, je nutné tomu pfizpUsobit hlasitost
a ostrost doprovodnych hlasu — zejména pak prvniho altu, ktery je misty veden ve vyssi

poloze nez sopran.

V navaznosti na vedeni melodie je i cela sazba pro nékteré hlasy posazena pomérné
hluboko, zejména pro bas (rozsah do velkého Es) a spodni alt (rozsah do malého f).
Téninu skladby je samozifejmé mozné zvednout nahoru, v takovém pfipadé vSak

pravdépodobné jiz nebude pro sopran mozné zpivat refrény plnym rejstfikem.

Rytmicka slozka

vvvvvv

ktera imituje rozklady hrané na hudebni nastroj (klavir ¢i kytaru). Vedeni téchto

rozkladl se v jednotlivych hlasech neustale méni, navic je vedeni hlasl variabilni



i v ramci jednotlivych slok a refrénu. Je zde velmi ¢asto pouzito synkopové frazovani
(noty s trvanim jeden a pual osminy), které v Sestiosminovém taktu neni zcela obvyklé
a mlze délat problémy i pfi prostém ¢teni not. Pokud je téchto tfiSestnactinovych not
pouzito vice za sebou, ma part v podstaté charakter polyrytmu (napf. baryton v taktu
14, horni alt v taktu 17).

Obecné je skladba velmi citlivd na precizni rytmické frazovani a jiz drobné prohfesky
proti metru maji za nasledek ,sypani brambor“. Pro nacvik proto viele doporucujeme
pouziti metronomu. Jeho ¢astéjSi vyuzivani by nasi a cappella scéné nepochybné
prospélo! Jesté dodejme, Zze zakladem rytmu v celé skladbé je nepfekvapivé bas;
ze v8ech hlasu ma part rytmicky nejjednodussi, pravé proto musi byt také nejpresnéjsi,

aby vytvarel pevné ,referenéni body“ pro ostatni hlasy.

Rytmické hlasky

V doprovodnych hlasech doporucujeme dodrzovat naznacené rytmické slabiky. Vokaly
,toon, doon, dan [tun, dun, dan] maji charakter ,brnknuti struny” a je pro né ddlezity
poCateCni atak nasledovany rychlym stazenim intenzity ténu (vétSina délky noty
je zpivana nosovkou n). Naproti tomu vokaly too, doo, dah [tU, dU, da] umozniuji vétsi

,Prozpivani“ tonu a je na nich jednodussi délat dynamické zmény.

Rytmické hlasky se snazime vyslovovat, jako bychom zpivali anglicky: anglické ,t*
s pfidechem ma perkusivnéjSi charakter nez analogicka hlaska v ¢estiné a podporuje
rytmickou slozku skladby. Také neurcity charakter anglickych samohlasek je vétSinou
jednodussi na provedeni z hlediska techniky zpévu a oproti ¢eskym samohlaskam

obvykle v doprovodech zni méné ,jalovée".

Vedeni melodie v rozkladech

Solovy part sopranu tvofi pfirozenou melodickou linku v drtivé vétsSiné skladby.
Podivejme se vSak na neobvyklé (a neintuitivni) vedeni melodické linky v samém
zacatku skladby (Obr. 1): melodie zde pfeskakuje v ramci rytmickych rozklad( mezi

Ctyfmi rdznymi hlasy. Tim je mozné docilit vzdjemného proznivani jednotlivych ténu



melodie, podobné jako kdyz se hraji rozklady akordd na kytaru nebo na klavir

pfi pouziti pravého pedalu.
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Obr. 1 — vedeni melodické linky v uvodnich &tyfech taktech skladby (proznaceno
barevné). PovSimnéte si také neobvyklého zdvojovani nékterych hlast v oktavach —

tento zplsob harmonizace byl inspirovan zvukem dvanactistrunné kytary.

Rytmus v s6lovém partu

Zpivame-li sélovy vokalni part za doprovodu nastroju, rytmicka slozka je zpravidla
pevné uréena doprovodem a ve frazovani zpévu mame c¢asto znac¢nou volnost.
Pfi a cappella zpévu bez nastroju toto zhusta neplati a nejinak je tomu i zde:
rytmické slozka doprovodnych hlasu neni ,samonosna“ a sélovy sopran tvofi nedilnou
soucast rytmu! Proto je potfeba i v séle precizné rytmicky frazovat a pfipadné Ulevy

z rytmu vzdy konfrontovat s tim, co se zrovna déje v doprovodnych hlasech.



Je dobré zminit, Ze nékteré tdny v doprovodnych hlasech tvofi se sélem unisono
(napf. tdn d ve spodnim altu v taktu 15, Sestnactiny v tenoru v taktu 33), zde tyto
doprovodné hlasy musi dobfe poslouchat sélovy sopran a zvukové a frazovanim se

na néj ,nalepit*.

Dychani

Doprovod skladby je napsan tak, aby tvofil viceméné souvisly, nepferusovany tok
hudby. To pfedstavuje vyzvu z hlediska dychani. Ve vétSich vokalnich ansamblech
zpiva jeden hlas vice zpévakl a tito mohou v ramci svého partu dychat stfidave.
Naopak pro malé a cappella skupiny, kde kazdy zpévak zpiva svuj part sam,
pfedstavuje dychani podstatnou limitaci. V Motylovi jsme tento problém vyfesili pevné
danymi misty pro nadechy: mimo pomlky dychaji vzdy nanejvy$ dva hlasy soucasné.
Navrzené nadechy doporu¢ujeme dodrzovat, aby si skladba udrzela ,flow“. Pozor také,
aby nadechy (zejména v pfipadé, Ze je Clovék v ,kyslikové tisni“) nenarusovaly rytmus.
Je vzdy vhodnéjsi zkratit nebo dokonce vynechat notu pfed naddechem, nez byt pozdé

na noté nasledujici!

Sestihlas a jeho specifika

,Cisty“ Sestihlas je v popularni sborové literatufe pomérné vzacny tkaz. Vyskytuje se
vétsSinou jen u Sesti¢lennych skupin, kde je definovan samotnym pocétem zpévaku,
zatimco partitury pro vétsi sbory jsou vétSinou psany jako ¢tyrhlas Ci pétihlas (jez byvaji
zvukoveé prehlednéjsi a intuitivnéjsi); vétsi pocet hlasl je zpravidla pouzivan pouze

na konkrétnich mistech skladby, kde je potfeba ,zahusténéjsi“ zvuk.

Psani Sestihlasych partitur ma urcita specifika. Z hlediska harmonie dava moznost
pouzivat bohatS§i akordy s mnozstvim tenzi. Klasickd pravidla harmonie jsou zde
rovnéz ponékud rozvolnéna — napf. paralelni kvinty a oktavy zni v Sestihlasu Casto
zcela konvenéné a v opodstatnénych pfipadech je mizeme s klidnym svédomim
pouzit. Na druhou stranu miva vokalni Sestihlas z definice tésnéjSi harmonii (jinak by
byl bas mnohdy moc hluboko nebo sopran moc vysoko) s €astymi sekundovymi

souzvuky mezi jednotlivymi hlasy. To vyzaduje dobry twang (Spi¢ku tonu) u kazdého



z hlasu, aby tyto intervaly plnily svou funkci. Zarovern je Zadouci, aby jednotlivi Clenovée
souboru alespon ramcové dodrzovali pfirozenou zvukovou ,pyramidu“ vicehlasu,
V Motylovi se doporucujeme v tomto ohledu soustfedit zejména na spolupraci mezi
spodnim altem a tenorem. Oba hlasy jsou navzajem vedeny Casto velmi tésné
(napoditali jsme 39 spole¢nych sekund), proto je nutné, aby se navzgjem zvukové
pfizplsobily a mély podobnou hlasitost i charakter (ij. Siroky, ale dobfe natwangovany

Zzensky alt a Uzky, ale nikoli nepfijemné ostry muzsky tenor).

V ramci nacviku harmonicky méné obvyklych mist doporu¢ujeme soustfedit se na malé
sekundy, které obCas délaji pfi nacviku problémy: jmenujme napf. interval g-as mezi
barytonem a tenorem (takty 17 a 44), c-des mezi tenorem a 2. altem (takt 24), b-ces
i obCasné pouziti paralelnich septim (mezi sopranem a barytonem v taktech 1 a 3,
a zejména mezi spodnim altem a basem na konci taktu 12, kde je situace jesté

komplikovana souc¢asnou paralelni sekundou v tenoru).

Harmonizace skladby obsahuje mnozstvi tenzi. Ty skladbu zvukové dobarvuiji,
s vyjimkou opodstatnénych pfipadl by v8ak nemély ze skladby ,vy&uhovat,
naopak jim vice slusi byt v celkovém zvuku vice schované. Pfikladem muze byt
tenorové ¢ na konci taktu 4 (sexta v akordu Es), které, pokud je zpivano pfilis vyrazné,
na sebe strhava pfiliSnou pozornost a prestava plnit funkci dobarveni akordu.
Zasadni charakter maji tenze v refrénech, kde je v nich vedena nejen s6lova melodie,
ale i jeji backvokal(y); v druhém refrénu jsou navic oba alty vedeny vzajemné
v sekundach. V téchto mistech by mély byt vSechny tfi zenské hlasy zpivany ostrymi

rejstfiky, aby spolu vzajemné ,zafezavaly“.

A to nejdtlezitéjSi na zavér — materstina
Drtiva vétSina souCasné popularni hudby pro sbory je psana v angli¢tiné. To ma
za nasledek, ze mnoho sborovych zpévakl nema praxi se zpivanim ¢esky a pokud se

s Cestinou setka, pouziva ji nepfirozené. Na tomto faktu ma zasluhu nejspis i fakt,

Ze Cesky piSici autofi vazné hudby v minulych stoletich nezfidka ignorovali pfirozené



frazovani Cestiny. Jako a cappella skupina zpivajici pfevazné cesky jsme si velmi
dobfe védomi, Ze zpivat v naSem matefském jazyce je t€ZSi nez zpivat anglicky.
Angli¢tina je ohebnéjsi, vétSinu slabik je mozno zpivat dlouze i kratce, anglické
samohlasky maji z hlediska techniky zpévu idealni vyslovnost. Oproti tomu ¢estina
miva viceméné pevné dané, rytmicky nepravidelné frazovani s pfevahou kratkych
slabik oproti dlouhym. To je zjevna nevyhoda nejen pro zpévaky, ale i pro autory.
Tahlé kantilénové melodie, v zahraniénim sborovém repertoaru tak Casté,
se do Cestiny slozité prevadéji, a pokud se to nékomu podafi, vysledek mnohdy
nebyva optimalni (,zni to jako Karel Gott®). Vyslovnost nékterych ¢eskych samohlasek
(napf. oteviené ,aaa“) tak, aby znély pfirozené, ale zaroveri mély potfebny twang,
je Casto obtizné feSitelny rébus. Pfesto bychom chtéli na zavér tohoto pfispévku dodat
odvahy v8em, ktefi maji chut zpivat a cappella muziku v ¢estiné. Je to nas nejblizsi
jazyk, kterym jsme schopni vyjadfit i ty nejjemnéjSi emoce. A je to i cesta k tomu,

aby nam sboristim rozuméli i posluchaci, kterym jinak a cappella hudba moc nefika.

Audionahravka skladby Motyl je dostupna na nasledujicim odkazu:

https://voutu.be/Ux10N1ghfc4



https://forum.ircam.fr/projects/detail/openmusic/
https://www.ircam.fr/recherche/equipes-recherche/repmus

Résumé

Motyl je Sestihlasa autorska a cappella skladba prazské vokalni skupiny Skandal. Ke
zde uverejnéné partitufe pfipojujeme text obsahujici doporu¢eni ohledné jejiho
nacviku. Zaroven zde komentujeme mozna Uskali, ktera Ize oCekavat pfi nacviku

Vv

komorni skupiné od zaZzité prace ve sborech.

Kliova slova: a cappella aranzma, sborova hudba, Sestihlas, vokalni skupina.
Keywords: a cappella arrangements, choral music, six-part music, vocal group.

Jan Pranél, Ph.D. (*1986 Praha) je profesi botanik, pusobici jako védecky pracovnik
na Botanickém Ustavu AV CR. Hudbé se vénuije ve volném &ase, v oblastech harmonie
a kompozice je samouk. ProSel kapelou Deepers a nékolika prazskymi sbory, dosud
uCinkuje ve sboru VSelijak. Je jednim ze zakladajicich ¢lenu prazské a cappella

skupiny Skandal, pro kterou piSe aranze a posledni dobou pfevazné autorské skladby.

Mgr. Stépanka Martiskova (*1996 Praha) je doktorandkou na katedfe buné&né
biologie PfF UK. Je aktivni Clenkou sboru VSelijak, ale nejvétSi zkuSenost ma se
sblovym zpévem s mensimi i vétSimi kapelami. Vénuje se hlavné jazzu a swingu, se
svym muzem vede big band Horacek swing orchestra. Ve Skandalu je nejCerstvéjsi

¢lenkou, Skandal je pro ni i prvni zkuSenosti s autorskou tvorbou.
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