Summary

The presented contribution aims to present Klega's Zbojnicke napady for piano, point out
their contribution to Ostrava piano music and outline the means of expression used by
the author in this work. By acquainting the reader with some of the circumstances that
influenced the author's composing activity, the article wants to outline the composer's
reasons for choosing the given expression techniques used in the cycle.

Skladatelska ¢innost ostravského rodaka Miroslava Klegy (1926 - 1993) neni co do poctu
kompozic pfili§ rozsahla. Klavirni skladby v jeho dile zastupuji Suita bagatella pro klavir
zroku 1948, Zbojnicke napady pro klavir zkomponované v roce 1953 a Nocturno pro klavir
z roku 1958.

Umélecké zacatky Miroslava Klegy (puvodnim jménem Alexej Klega) nebyly vibec
jednoduché. Prestoze pochézel z vyznamné intelektualni rodiny, z divodu umrti jeho
otce v roce 1933 se mu jeho cesta k hudbé zkomplikovala. V disledku pozdéjsiho nového
manzelstvi jeho matky, kterd se provdala za dulniho inZzenyra J. Vlaséka, stavéjiciho
se ke Klegové vztahu k hudb& odmitavé, musel nastoupil A. Klega na Ceskou statni
pramyslovou Skolu strojnickou ve Vitkovicich. Technika ho ovSem nijak nezaujala.
Tihlk hudbé a tajné cvi¢il na housle. Cela situace se nasledné projevila na jeho
prospéchu ve Skole. Nastésti, diky intervenci jeho stryce Vojtécha Martinka, pfestoupil
na gymnazium v Pfivoze. V dobé svych gymnazidlnich studii zalozil studentsky orchestr,
pro ktery psal skladby. V tehdejsi dobé se zacal podepisovat jako Miroslav Klega.'
Profesionalni hudebni vzdélani se mu dostalo nejdfive v letech 1944-1945, kdy zacal
studoval skladbu na prazské konzervatofi u profesor(l Jaroslava Kricky a Emila Hlobila.
V dobé& uzavieni konzervatofe z dlvodu valeéného stavu, sevzdélaval soukromé u
Jaroslava Kfi¢ky. V roce 1946 odeSel na bratislavskou konzervatof, kde pokracoval ve
studiu skladby u Eugena Suchoné a Jana Cikkera. Studia ukoncil absolutoriem v roce
1951. Nasledné se mu jesté podafilo si své vzdélani doplnit na pUlroéni stazi
v Darmstadtu u Karlheinze Stockhausena a u Pierra Bouleze.?

Vzhledem tomu, ze byl Klega spjat hlubokymi kofeny s Ostravou, vyuzil roku 1952 pozvani
Rudolfa Kubina a vratil se z Bratislavy zpét do Ostravy, kde se podilel na organizaci
a obohaceni kulturniho zivota. Téhoz roku zalozil spolu s R. Kubinem, V. Musilem, F. M.
Hradilem a Z. Pfecechtélem ostravskou pobocku Svazu ¢eskoslovenskych skladatell




a stal se jejim tajemnikem. V pozdéjsich letech pUsobil jako dramaturg opery Statniho
divadla v Ostravé, stal u zrodu Vys$Si hudebné-pedagogické Skoly Zderika Nejedlého,
nynéjsi Janackovy konzervatore v Ostrave, kde v letech 1955-1958 vyucoval a pozdéji,
vroce 1967, se stal jejim Feditelem. Dale v roce 1973 ziskal misto hudebniho reziséra
a pozdéji vroce 1976 redaktora vazné hudby Ceskoslovenského rozhlasu v Ostravé.
Zde pUsobil az do roku 1986, kdy odesel do penze. V poslednich letech se vénoval spiSe
literarni ¢innosti nez komponovani. Zemrel 25. ¢ervna 1993, po kratké a tézké nemoci,
ve véku 67 let.?

Na formovani umélecké osobnosti Miroslava Klegy mély, kromé jiz vySe uvedenych
Zivotnich okolnosti, vlivi jeho estetické preference. Jeho obliba spodivala ve francouzské
literature, a také vkompozicnim dile skladatelll |. Stravinského a S. Prokofjeva.
Rovnéz byl silné ovlivnén folklorem, se kterym se setkaval jiz pfi studiu na konzervatofich
v Praze a v Bratislavé.

Po pocatecnich kompozi¢nich pokusech vychazejicich z dodekafonie, se snazil najit si
svUj vlastni osobity sloh. Usiloval o vlastni tvaréi jazyk, svym projevem se blizicim
k L. Janackovi. Jeho skladatelska technika ma neromanticky zaklad ovlivnény pfirozenou
hudebnosti sndznaky citovosti sprvky Sarmu a vtipu. Pfestoze byl ovlivnén
avantgardnimi sméry, nestal se jejich nositelem, tudiz bychom jej mohli spiSe zaradit
mezi tradicionalisty s prvky neoklasicismu.

Jak jiz bylo uvedeno Miroslav Klega nevytvofil za svij zivot mnoho skladeb. Pro klavir
tojsou pouze ftfi. Suita bagatella pro klavir zroku 1948, dale nejvyznamnéjsi
Zbojnicke napady pro klavir zkomponované v roce 1953 a posledni Nocturno pro klavir
z roku 1958.

Zbojnicke napady pro klavir

Cyklus kratkych klavirnich skladeb nazvany Zbojnicke ndpady pro klavir, s podtitulem
7 drobnosti pro klavir na 2 ruce, vznikl o Velikonocich roku 1953. Autor si jej zapsal
do malého notového zapisniku, ktery mu vénoval Jan Cikker pfi odchodu z Bratislavy.
Tyto klavirni drobnosti komponované pod inspiraénim vlivem slovenského folkloru se
navraci k jeho studentskému obdobi a zohlednuji Klegliv vztah k méstu, kde prozil sva
studia. Naumeéleckém vyjadfeni méa rovnéz podil romanska kultura, hlavné vztah
k Ravelovi. Zbojnické napady jsou cyklem sedmi skladbic¢ek, kdy délka zadné z nich
nepfesahuje dobu dvou minut. Jednotlivé skladby jsou malé hudebni basné. V téchto
klavirnich drobnostech nejde o prepis folkloru, ale o osobni vyznani vlastnich prozitk({.
Opira se v nich o znaky melodiky, rytmiky, harmonie a periodicity slovenské lidové pisné,
ale na folkloristické vérohodnosti mu nezalezi. Lidovym prvkim ponechava kouzlo jejich
naivity, ale zpracovava je tak, ze v koncertnich sinich nebudi dojem prohfesku
proti vkusu.




Kazdé miniatura ma svdj vlastni nazev vnotovém partu zdsadné uvedeny malym
pismenem a ukonéeny tfemi teCkami, popfipadé vykficnikem. Tento ndzev pomaha
interpretovi lépe pochopit autor(lv interpretacni umysl, zvlasté pokud je interpret jesté
7akem, nebo studentem hudby. Zadné &asti cyklu neobsahuji pfedznamenani, nicméné
jejich tonalni prislusnost je stanovena posuvkami u danych ténd, ke kterym pfinalezi.
Tonalita je témérf ve v§ech ¢4astech cyklu doplnéna mimotonalnimi tény, které umocnuiji
neotfelost a zvlastnost cyklu. Jednotlivé ¢asti se stfidaji v naladach i tempech, ¢imz je
dosazeno toho, Ze cely cyklus neplsobi monotdonné.

Klavirni cyklus Zbojnické napady je diky své originalité a interpretacni vlidnosti klaviristy
obliben a rozhodné patfi k nejéastéji hranym autorovym skladbam na vefejnosti.

I. éast: verbovat nas idu...

Prvni ¢ast cyklu nazvana ,verbovat nas idl...“ s oznacenim ,Allegro risoluto, alla marcia“
je charakteristicka svym pochodovym rytmem. Na ploSe Ctyficeti taktll ve dvouctvrtovém
rytmu se dynamicky pohybujeme v oblasti mezzoforte az fortissimo. Charakter skladby
odpovida pochodovému rytmu, podtrzenému akordickym doprovodem vlevé ruce,
ale i melodickou linii v oktavach s vnitfni akordickou vyplni.

Formalné se jedna o malou pishovou formu (a-b-a). Prvni dil (a) je uveden &tyr taktovou
pfedehrou zakotvenou v téniné Es dur. Samotny dil je specificky pravidelnou strukturou
takt(l 4+4 a castym balancovanim na pomezi dur—moll téniny. Druhy dil (b) za¢ina taktem
13 vténiné Ges dur, ale od taktu 19 pokracduje vténiné F dur. Dochazi k upravé
motivického materialu dilu (b), zpracovavanim jeho malé ¢éasti a opétovnou zménou
téniny od taktu 25, kde se dostdvame do téniny E dur. Taktem 28 zacCina opét dil (a),
ktery ma stejnou formalni strukturu jako pfi jeho prvnim uvedeni. Na zavér je dil (a)
roz§ifen o &tyfi takty ¢imz celd prvni ¢ast kondéi.
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Il. ¢ast: zabili Janicka...

[}

TragiCnost druhé ¢asti autorem nazvané ,zabili Jani¢ka...“ a oznacené , Andante con
malinconia“ kontrastuje s pfedchozi bujarou a rytmicky vyraznou ¢&asti cyklu.
Velmi klidna, az pesimistickd atmosféra ¢asti, psané v pianu az pianissimu, je jen ve dvou

pfipadech narusena udernym vzlykem v dynamice forte. Stejné jako pfedchozi ¢ast je



zapsana ve dvouctvrtovém taktu. Formalné odpovidd malé pishové formé (a-b-c),
postradajici soumeérnost jednotlivych dil( v poctech takti.

Dil (a) se strukturou 6+7 takt(l je ukotven vténiné gis moll. Casté zahusténi akord(
mimotonalnimitény napomaha vyniknout dramatu dilu. Poc¢inaje 14 taktem jsme uvedeni
do dilu (b) postaveném na vyuziti teCkovaného rytmu. Dil (b) v rozsahu 8 takt(, vyuZzivajici
enharmonické zamény, ktera skladbu alespon po grafické strance transponuje z téniny
gis moll do téniny as moll, tvofi spojnici dilu (a) s dilem (c). Posledni dil (c) vrozsahu
13 taktd je jiz plné ukotven vténiné as moll. Zavérecny takt vdynamice ,,pp“ tvofi
pomyslnou te¢ku za druhou kantabilni ¢asti.

Andante con malinconia
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ll. ¢ast: mily m6j mi usiel so zbojnikmi...

Po pomalé pfedchozi ¢asti cyklu dochazi prostfednictvim ¢asti ,,mily méj mi uSiel so
zbojnikmi...“ ktempovému oZiveni. Autorem oznadena miniatura ,Vivo molto,
ben ritmico“, je velmi ziva avyrazné rytmicka ¢ast, uzivajici dynamiku forte az forte
fortissimo s obéasnym vybocenim do mezzoforte. Skladatel opét vyuziva dvoudtvrtového
taktu. Na ploSe padesati Sesti taktll je bohaté vyuzito akordické a oktavové klavirni
techniky. Formalné je skladba koncipovana jako mala pishova forma (a-b-c-d), se ¢tyfmi
takty pfedehry i dohry, uchopenav téniné D dur.

Dil (a) se strukturou 8 taktl nasledné doslovné opakovanych je ukotven v téniné D dur
na celé ploSe podtrzené stale se opakujici ostinatni figurou v levé ruce. Taktem 21 zacina
druhy vétny dil (b), ktery probiha na subdominanté zakladni téniny. Opét je zde uplatnéna
ostinatni figura vlevé ruce vytrvale opakujici tdny akordu subdominanty vyjma tercie.
Odtaktu 37 se dostavame prostiednictvim dilu (c) na dominantu téniny D dur.
Zavérecny dil (d) pocinaje taktem 45 nés vraci na téniku D dur, a ukoncuje v poslednich
¢tyfech taktech celou tfeti ¢ast.
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IV. éast: fujeru mam pokazend...
Ctvrta skladba cyklu ,fujeru mam pokazenu...“ je charakteristickd svym pomalym
tempem a improvizaéni ndladou, vyuzivajici nahlych accelerand a naslednych ritardand,
predstavuje zasadni kontrast s pfedchozi ¢asti. Dynamicky je tato ¢ast plna kontrast(
od pianissima po fortissimo. VSe pfesné vystihuje autorovo oznaceni ,,Lento rubato quasi
improvisando“. Prestoze je rozloZzena jen na pouhych osmnacti taktech obsahuje
spoustu vzruchu, ale i poklidu. Ve skladbé se objevuje jen jeden dil (a), v rozsahu sedmi
takta.

Cela ¢astje ukotvena v toniné a moll. Rozsahem pouhych osmnéct taktd a jen jednim
dilem (a), se fadi mezi nejkratsi ¢asti cyklu. Dil (a) vrozsahu sedmi takt(l je nasledné
opakovan a od taktu 15 rozSifen o dohru ukon¢enou pianissimem.

Lento rubato quasi improvisando
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V. ¢éast: ej bratia, vinka nalievajte!

Velmi temperamentni, sviznd a humorna &ast ,ej bratia, vinka nalievajte!“ typicka
naroénymi technickymi prvky, je komponovana ve dvouctvrtovém taktu s dynamikou
pohybuijici se v rozmezi mezzoforte az fortissimo. Celkovy rozsah skladby je tficet Sest
takt(l uchopenych v téniné Es dur. Technicka naro¢nost spociva v akordickych skocich
probihajicich ve velmi svizném tempu obéma rukama soucasné.



Pata cast je zaloZzena na jednom tématu celkem Sestkrat zpracovaném ve struktufe
(6+6+4+4+4+4). Nasledné je celd skladba ukonéena sedmi taktovou dohrou.
Ténina Es dur je vyrazné zahus$téna a misty jen obtizné identifikovatelna.

Con moto e burlescamente
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VI. éast: hajuskej chlapéek, ty zbojnik!

Nejintimnéjsi ¢ast cyklu ,,hajuskej chlapcek, ty zbojnik!“ je klidna a mirné koncipovana
ukolébavka s oznacenim ,, Adagio cantabile“. Na ploSe jen sedmnacti taktd v dynamice
piano azZ pianissimo se stfida ténina Des dur s kratkym usekem téniny des moll.
Formalni struktura vsobé zahrnuje malou pisfiovou formu (a-b-a‘), vtaktovém
znazornéni (8+4+5). Dily (a, a‘) se pohybuji vténiné Des dur pouze dil (b) je modulovan
do des moll téniny.

Adagio cantabile
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VII. ¢ast: tancovala bysom hoc “aj s ¢ertom!
ZavéreCna c&ast ,tancovala bysom hoc‘ aj scdertom!“ je autorem oznacena jako
,Presto furioso®.



Presto furioso
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Diky svému hudebnimu vyrazu pfedstavuje pfirozeny zavér celého cyklu.
Dynamika podtrhujici charakter skladby se pohybuje na urovni forte az fortissimo.
Posledni takty skladby vytvafi pro posluchace atmosféru velkolepého zavéru.

Posledni ¢ast je ukotvena vténiné a moll a strukturalné rozdélena pravidelné
po Ctyf taktech. Formalné odpovidd malé pisfiové formé (a-a‘). Dil (a) ve struktufe
4+4 takty je uveden Ctyfmi takty predehry. Na néj navazuje dil (a‘) tentokrat
ve strukture 8+8 takt(l.

Zavérem

Zbojnicke napady Miroslava Klegy v podobé sedmi miniatur patfi mezi oblibené skladby
hudby 20. stoleti komponované na Uzemi ostravského regionu. Poslucha&skou oblibu
si ziskaly svou prehlednosti, melodi¢nosti a zajimavou rytmicnosti. Diky jejich vydani
Statnim nakladatelstvim krasné literatury, hudby a uméni vPraze vroce 1956
doslo k zpfistupnéni cyklu vefejnosti. Cyklus zroku 1953 je dodnes ¢asto interpretovan
na poédiich, a to nejen zkouSenymi interprety, ale i Zaky a studenty uméleckych Skol.
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Résumé

PredloZeny prispévek si klade za cil pfedstavit Klegovy Zbojnicke napady pro klavir,
poukazat na jejich pfinos ostravské klavirni hudbé a nastinit vyjadfovaci prostfedky
vyuzité autorem vtomto dile. Prostfednictvim seznameni Ctenafe s nékterymi
okolnostmi, které ovlivnily autorovu skladatelskou ¢innost, chce stat nastinit divody
skladatele pro zvoleni danych vyjadfovacich technik pouzitych v cyklu.

Klicova slova: klavirni hudba, Miroslav Klega, ostravsky region, skladatel.
Key words: piano music, Miroslav Klega, Ostrava region, composer.

PhDr. Jaromir Zubicek, ArtD. vystudoval hru na klavir na Ostravské univerzité u
klaviristky Eleny Emiljevny Gilels. Béhem studii se aktivné uc¢astnil mnoha mezinarodnich
interpretacnich kurz( u Eugena Indjice, Lazara Bermana, nebo Mariana Lapsanského.
Nasledné& dokongil doktorské studiu v oboru hra na klavir na VSMU v Bratislavé.

Vedle uméleckych aktivit zacal také od roku 1999 pUlsobit jako odborny asistent na
Ostravské univerzité, kde vyucuje hru na klavir. Od roku 2007 je reditelem Zakladni
umélecke skoly, Ostrava — Moravska Ostrava.

Jaromir Zubicek se kromeé vedeni umélecké skoly a pedagogické Cinnosti na Ostravské
univerzité vénuje publikovani monografii a stati zameérenych problematiku hry na klavir a
hudebni historii regionu, ve kterém pusobi.
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